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Fuga I

Vivace (d- 10a)
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8) VIRTepMenRnA-ceKBeNUNMA, ABYYLIAnCA BBepX, 06pasoBana ng [ 8) Episodio-progressione ascendente formato da frammenti del
otpuBKoB Temu. I[loBroprerca » Tarrax 55—61. Temas. 81 ripete nelle battute 56-61.

4) Episode-sequence ascending, formed from fragments of the | a) Episode par progression ascendante, composé de fragments du
Thems, It is repeated in bars 55-61. sujet. 11 reparait dans les mesures 55 & 61,
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¢) MiHTepMennA-ceKBeHURA, ABILKYIAACA BBepX. Bac BuBenen
H3 TPETHLCTO TAKTA TEMI.

d) 9ra unTepMenus RMeeT B obLIEM TOT ke XApPAKTED, 4TO M
npeawayumne.

o) Episode-sequence ascending. The Bass originates from
the third bar of the Theme.

d) Another episode with the same characteristics of those
preceding.

¢) Episodio-progressione ascendente. 11 Basso deriva dalla
tersa battuta del Tema.

d) Altro episodio avente gli svesst caratteri tematicl dei pre-
cedenti.

¢) Episode par progression ascendante. La basse dérive de la
troisiéme mesure du sujet.

d) Nouvel épisode offrant les mémes caracteres thematiques
que les précedents.




¢) OpravHnil AYHKT Ha TOHMRE.

) Bumeaure Temy. Jo Reaskuo OuTb Goiee aaMeTHO, YeM
MU,

g) Cmoloanan KajeHuUMA ¢ Jo6aBNeHMeN UEeTREPTOTG rOJIOCA.

e) Pedal on the Tonic.

f) Make the Theme conspicuous. The C must be more sono-
rous than the E.
g) Free close with a fourth voice added.
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e) Pedale sulla Tonica.
f) 8i dia rilievo al Toma. I do deve aver piu sonorita del

m.
&) Chiusa libera, con aggiunta di una quarta voce.

e) Pédale sur la tonique.

f)_ Accentuer le sujet. L'yt doit avoir plus de sonorité que le
mi.

§) Terminaison libre avec adjonction d'une quatrieme voix,
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Preludio 11

Allegro con brio (d-130)
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a) CpA3yomafd KHTepMeIUA MeXAY BTOPHM M TPETLHM IIpo-

peleHHeM TEMM.
b) IMepBan unTepMeanAa. OGpaTHTe BHAMAHNE Ha BCTYNJIEHHE HO-
BOTO KOPOTKOro MOTHBA , HaYHHAKIErocs

BAMMCTBOBAHHLIM H3 TeMbl HHTEPBAJOM KBRHTHl M IIOBTOpAKOLIE-

rocs noaie B conmpano B ofpauteHny =B To BpeMms

KaK TeHOD M aJhT HCHOAL3YIOT MHTOHANHM Hadajla TeMbl.
Assm
AL

Ten. l z] p
¢) Hamo AcCHO MOKa3aTh BCTYNJCHRE TEMH.
d) Bropaa untepmennA. CofpaHo FOBTOPAET KOHEW TeMb

a) Transition period between the first and second repetitions
of the Theme.
b) Pirst episode.Observe the new, short motif

the first two notes of which have the thematic interval of a
5% and is repeated afterwards by the Soprano, inverted

while the Tenor and Oontralto puggest the be-

ginning of the Theme: %
v 137

¢) The entry of the Theme should be very distinct.
d) Second episode. The Soprano repeats the end of the Theme.

8) Periodo di unione (di transisfone) fra la prima e la seconds
replica del Tema
b) 12 Episodio. 81 osservi il comparire d’'un nuove, breve motive

che nelle due prime note ha l'intervallo tematico
di quinta; motivo ripetuto indi dal Soprano per moto ocontrario

mentre il Ten. e Contr. acoennano al princi -

pio del Tema: ﬁ
Tan.&rv

¢) Lentrata del Tema sia ben distinta.
d) 22 Episodio. I1 Soprano ripete la fine del Tema.

a) Période de soudure (de transition) entre la premiere et 1la
seconde reprise du sujet.
b) 1°F épisode. On remarquera 'apparition d'un nouveau motif,

tres bref dont les deux premiéres notes pré-

sentent I'intervalle thématique de 1a quinte. Ce motif est répété

ensuite par le soprano, mais renversé

tandis que le ténor et I’alto évoquent le début du sujet:

ren E3FP 3

¢) L'entrée du sujet bien en dehors.
d) 2¢me épisode. Le saprano répéte la fin du sujet



espress.

¢) CrperTo. AnBT BCTYyNAeT ¢ TeMo$t B YBeJAMYEHWM M TEHOP C
TeMOR B oﬁpameuuu.cﬁ'a.uee cJienyeT ceftuac e BTOpOE CTPeTTO.
f) B opyruHane 3fech CTOMT A% M pe.

g) Hajo RmaTb ifouyscTBOBATH paspelieAHe pe B d0 (CM. MpHMe-
YaHWe 8) K TpeThell NpeTIOANK).

b) Hosoe crperto.

¢) Stretto. The Contralto answers with the Theme augmented and
the Tenor with the Theme inverted. A second Siretto follows
soon after.

) The manuseripts have A} and DY.
&) Make it clear that the D resolves on to the C. (Bee anno-
tation a) to the third Prelude.)
h) Another Stretto.

4 S FIR/ ¥
maestoso k3
3 i s -0_'
@) Stretto. I1 Contr. risponde ol Tems aggravato ed il Ten. col
Tema per moto contrario. Segue subito un secondo Stretto.
I manoseritti hanno lal e rel.
&) Bi faccis ben sentire che il re risolve sul do. (Vedi 1'osser-

vasione a) al III Prelndio)
R) Altro Stretto.

@) Btrette. Le sujet apparait augmenté dans 1'alto, renversé
dans le ténor. Une seconde strette vient aussitot apres,

f) Les manuscrits portent la et ré naturels,

&) 11 faut que l'on entende distinotement la résolution du pé
sur I'ut (V. I'observation a) au Prélude ITI),

h) Nouvelle strette.




14 Preludio ITT

Andante (d-80)
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a) Hamo noxasath paapeirenne pe-dues B Ho-Dues. Malerafire

CHERYIOMIEr0 HCNOJHEeHHA :

8) Make it clear that the D resolves on to the C avoiding the

following reading: %

) 8i faccia comprendere ohe il ge risolve sul do, evitando 1a

seguente esecusione:

|

a) 11 faut bien faire comprendre que le ré se résout sur I'ut

et éviter I'exécution suivante: %



Fuga III
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Hona veMbl CAYMHT ORHOBPEMEHHO TPOTHBOCHAQMERHMEM M CO-
NPOBOKraeT NMPOBEfIENHe TEML BO BCEX IPYruX rodiocax. B cefb-
MOM TaKT¢ 378 BTOpAA TOJNOBHHA TeMul (KONA) HM3MeHseTcA

clexyomuM oﬁpasou.:
ananpix GopM KOAL BhiBeNeHa G6/BIIAA YacTh RETEPMeRUit Gyra.

The Coda of the Theme stands for the Counter-subject and accom -
g:rnlu the repetitions of the Theme in the other voices. Inthe seventh
this second part of the Theme (Coda) is modified in the follow -

ing manner: From these two designs of the Co-
da spring many episodes of the fugue.

&) Tema B ofpamteHna.

b) TemaTHyecKuil OTPHIBOK B YMEHbIICHAH. O3 NPOXOINT B ABYX
PEPXHHX roJlocax B MPAMOM JBMeHHHM, a B Gace B ofpaiieHuu.
Hevro noxosee mpoMcxoaut B TakTax 18 n 19,

¢) Mpobenenne Komu TeMu, 3Aech AAHHOA B obparueHuy.

a) Theme inverted.

b) Thematic fragment in diminution repeated by the twe upper
paris in direct motion and by the Bass inveried.The samething
happens in bars 18 and 19.

©) Repetition of the Cods of the Theme inverted.

v
La Coda del Tema fa ufficio di Controsoggetto e serve per aceom-
pagnare le ripotizioni del Tema fatte dalle altre voci. Nella settima

battuta questa seconda parte del Tema (Coda) viene modificata nel mo-

-

do seguente: ZT4N £R% da questi due diversi digegni della
Coda hanno origine gran parte degli Episodi della Fuga.

La fin du sujet tient liou de contre-sujet et accompagne lea ré-
ponses des autres voix. A la mesure 7, cette deuxiéme partie du
sujet {terminaison) est modifiée de la maniére suivante:

 Ces doux formes différentes de la fin du su-
jot servent de base i 1a plupart des épisodes do 1a fugue.

o——
a) Tema per moto eontrario.

b)Frammento tematico per diminusione che si ripete dalle due vo-
ol acute per moto retto, e nel Basso, per moto contrario.Simil ca-
#0 ha Inogo nelle battute 18 ¢ 19.

©) Ripetisione della Coda del Tema data qui per moto oontrarie.

a) Réponse renversée.

b) Pragment thématique par diminution.Les doux voix aigués le
reprennent par mouvement direct, la basse par mouvement con -
traire. Les mesures {8 et 19 offrent un cas semblable.

¢) Reprise de 1a terminaison du eujet, mais par mouvement con -
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d) HMntepuenns, $opMNDYOIAACR N3 XAPAKTEpHOf WHTOHAIEM
Havana TeMu. Ourypa HOTOPan OPOXONHT

chepBa B CONDAHO, & NTOTOM B TEeHOpE, DHBEACHA H3 HONL TEMbLI.
e) PapHoaHauHO CACRYIOLIEMY:

f) B 37oit sTOpOi MHTCPMC/MK HCNOABIYIOTCS KPOMe lavwaia Te-
Mbl {A4NNOf TAKXKe B OGPALCHMH H B YMCHbIUENUK) elile M Ipy-
THE TUNMATHUECKHC 2JCMEHTIE: K0a TeMbl B ofpaulennu:

L= H  KOTOPHIA TPOMCXORMT @) M3 BTOpof KoAm
TeMul ® b) w3 caMoll TeMn B ofpameHnH.

d) Episode formed from the characteristic beginning of the Theme

The figure: which we see first in the Soprano and after-

) In the second episode, beside the beginning of the Theme (given
also inverted and in diminution) we meet other designs: the Coda of

the Theme inverted the second Coda of the Theme

RS and lastly the passa-

Cod of the Themeand the group b) from theTheme itself inverted.

2.Bax.r.11

3176

F—

- »
- - -

=
3

d) Episodio formato dal caratteristico principio del Tema. La fi -

gurs che oi risoonirs prims nel Sopranc e poi nel
Tenore, ha origine dalla Coda del Tema.

f) In questo secondo Episodiooltre il principio del Tema (dato
anche per moto contrario e per dimimusione) si riscontrano al-
trl disegni: 1a Coda del Tema data per moto coutrario;

data per moto retto e con-
trario e infine il passo =3 .

cleo a) deriva dalla seconda Coda del Tema ed il nuoleo b} dal
Tema stesso per moto contrario.

d) Episode issu du début caractéristique du sujet. La formule

que Yon rencontre successivement dans le soprano,
puis dans le ténor,dérive de la terminaison du sujet.

¢) Bquivalent do P =i

f)} Ce deuxidme épisode renfo,on plus du commencement du su-
jot (présenté aussi dans son renversement et par diminution),
d'autres formules: la terminaison du sujet renversée:

versée, enfin le passage

deuxiéme terminaison du sujet et 1e motif b)du sujet lni-méme, mais
renverse,
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g) Tema aggravato
£) Bujet augmenté.

g) Tema B YBeJHUEHHH
g) Theme augmented.



h) PaBHoaHAaYHO clielyOIIEMY :

i) Oprausbiit NYHKT Ha JOMHHaRTE.

j) Koma. OpravHuifd IyHKT Ha ToEMKe. Hamo BLIeauTh BepXHUH
rosoc Goabllle Cpexnerc.

h) Equivalent to:

i} Pedal on the Dominant.

ji Coda, Pedal on the Tonic.
norous than the inner part.

The upper part must be more so-

h) Bquivale a

1) Pedale sulla Dominante.

J) Coda. Pedale sulla Tonica. La parte superiore sia piu sonora
della parte media.

h) Equivalent de

i) Pédale sur 1a dominante.

J Coda. Pédale surla tonique. La partie supérieure doit étre
plus sonore que celle du milieu.



20 Preludio IV
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8) Hapgo nocraparsca mpumate Gosbmyio BLIPA3UTE ALHOCTE t) 81 abbia cura di far ben risaltareil continuo dialogo fra le di-

HEQ’;PGPHBFIO"Y RRANOTY MeMUITY Pa3HHMH roJOCaMy 3T10it wyRec- | verse voci di questo magnifico componimento.
Mol mpesoaun.

a) The continous dialogue between the different voices in this 2) On s'efforcera,dans cette ceuvre merveilleuss, de mettre bien en
magnificent composition should be clearly emphasised. valeur le dialogue continuel des différentes voix entre elles.
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24 Fuga IV

Allegro moderato ed energico (‘h= % 182 1 5 15
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a) BaxHan MHTEpMEAUA B NEBATH TAKTOB, It NOCJCRHAA Yacrh
TeMM NPOBOMINTCA NOOUEPERHO B PASHHIX IOJIOCAX:

B apyrux nutrepueansx (taxti 22, 32, 49, 57 1 62) reMaTHvecKan
Pa3paboTKa MATEPRANA AHAJNOTHUHA.

a) Important episode of nine bars, in which the close of the The-
me: m is interchanged between the votces.Inthe other

episodes (bars 22, 32, 49, 57 and 62) the thematic design is always
the same.

a) Importante Episodio, di nove battute, nel quale le voei si

gcamblano la chiusa del Tema m Negli altri Epi-

sodii (bastute 22, 32,49, 57 ¢ 62) 11 contemtto tematico  sempre
lo stesso.

a) Episode important de neuf mesures,dans lequel les voix échan-
ot entro ollos Ia tarminaison du sujot: FRPEEEFEER Dans

les autres épisodes (voir les mesures 22, 32, 49, 57 et 62}, le
contenu thématique est toujours le méme.
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b) KopoTkan uHTepMenun, cocToaman na ABYX TAKTOB, mHoOCJe
HOTODOH cOMpano, TeMOp W Gac NPOBONAT OIHH. 3a APYCHM
TeMy B ofpawlenHun, conpoBoMIaeMY10 A0 30-ro TAKTa HOBOft

b) Brief episode of two bars, after which the Soprano,Tenor,and
Bass repeat successively the Theme inverted accompanied up to

b) Breve Episodio,di due battute, dopo del quale il Soprano,Teno-
re ¢ Basso ripetono successivamente il Tema per moto contrario
ch'e accompagnato, sino alia trentesima battuts,con una nuova

figurasione 3

b} Bref épisode de deux mesures, aprés lequel le soprano, le
ténor et la basse reprennent successivement sujet et réponse
renversés et accompagnés, jusqu'a la trentidme mesure, dune

figuration nouvelle:
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Preludio V
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Allegro giusto;ben marcato e brioso (4 - 92)

. 2y 5 5 545 5
2ta 2%, . 44 /“\-# L )J_Jm
L 11 o - } » r .
i o
d . L o B X ll "
S A —
's 5
] A —3 == =
2
,‘lJL 1 J 4 _‘I ‘l‘_LJI -
TR e e e e g
‘sos. 2 5.'2 4
| S ) ’.'n/'—\l'
3 3 38 1 3
el s e e ’4 1
H"’?j- 3,3 5
e T
I —a
¢ o o0 Iz%‘% |
Y e

8) OTHOCHTENLHO DHTMHYECKOR WHTEDPNPETANME 9TOrO TAKTa

W IpYraX NoNo6HLHIX CM. NpuMedaHsa K naATod d¢yre 1-ro
TONQ.

8) With regard to the rhythmiec rendering of this and the other
bars of similar design see annotation on the 5& fugue-Book I.

2 2’ %.
D
..l ® »
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. P) 3212

a) Circa I'interpretasione ritmica di quents battuta e delle altre

simili, si rilegga quanto fu detto per la V* Fuga della Prima
Parte,

a) Pour ce qui concerne Vinterprétation rythmique de ceite me-
sure et de celles qui lui sont analogues, on voudra bien relire co
que nous avons dit au sujet de la Pugue V de 1a I**® partie.
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Fuga V.

Andante sostenuto e cantabile (d=19). p“m\
~P3AS - -‘. 3 1% w op T8 =

o
(a4 voei) P

8) 9Ta m Apyrue uerwpe muTepMennm $yrm B rakrax 16, 29,
35 m 42 pa3BEBAPT CIERYIOMHA TeMaTAYECKBR ajieMeHT:

el

b) Brimeaure TeMy cJeryiomnM o6pasoN: %

¢) HaunHan ¢ aTOro Mecra Kadmoe BCTYN/IeHWE TEMHl Cllelyer
B BHIC CTPETTO, 3a MCKJMOuYeHHeM TakToB 40 m 41,

a) This and the other four episodes of the fugue in bars 16, 29,
36 & 42, all develop the thematic design:

L EESSE

b) Make the Theme conspiouous. Therefore the reading must be the
following:

¢) Prom here every return of the Theme is formed like & Stretto,
except in bars 40 & 41.

a) Questo primo Episodio, e gli altri quattro contenuti nells Fu-

ga slle batiute 16, 29, 35 ¢ 42, sviluppano tutti il disegno tema-

tico:
b) 8i faccia risaltare il Tema, e porcid l'esecusione sia )a se-

guente:

¢) Da qui in avanti ogni ritorno del Tema & foggiato a guisa di
Stretto, sccetto nelle due battute 40 ¢ 41.

a) Cet épisode et les quatre autres do cette méme fugue, aux
mesures 16, 29, 35 et 42, sont basce sur le fragment théma-

tique suivant: ﬁ

b) On s'attachera i faire ressortir lo sujet, par Yexéoution sui-

vante:

¢) A partir d'ici les repriges du sujet sont toutes en forme de
strotte, sauf dans les mesures 40 et 41.
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32 Preludio VI

Allegro vivace e brillante (4 =420)
5 poco legato, brillanticsimo
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34 Fuga VI —_—
-]
E Allegro moderato ed energico (d=16) 4/_3’-.— 1
ki) i S m—

I AL
13 of ST W EST 111
£ b =7 1111 T
A .- .-

IIpotuBocnomenue, .

TAX: HAYaJI0 TeMhl KOTOpOoe HNOBTODHETCA C

REBATOr0 TAKTA HHOTHAA B NPAMOM NBWXKCHMM, WHOrAa B ofpaite-
HHM. W KOWTpanyHgfTHYeCKaA ¢Urypa, HaUUHAOWAMCHA C Cefllb-

MOTO TaKTa: (MoROGHAR OKOHYAHUIO NTPO-

THBOCNOKEHUR

TawTax 12, 13, 21, 22, 23, a Taloxe B TaKTe 24, rlc OHA cherka
H3MEHEHA.

H NOBTOPHAIOWIANCA B

The thematio motifs used in this fugue are the following: the |

beginning of the Themse which from the 92 bar
onward is yepested in both direet and inverted motion, and a con-
trapuntal design initiated in the 7'*bar

(suggesting the end of the Counter-subject Fes

and repeated in bars 12,13, 21, 23, 28 and also in the 24®bar,
when it is slightly modified.

R

s) B arom cemayomem TaxTe mewmny BTODHN W TperbuM npo-
BolleHHEM TeMbl UMCETCA B 000MX roROCAX 3aMMCTBOBAHHAA N2
TeMM Qurypa IIECTHAAUATHX B O0pawieHny.

4) Tn this transition bar between the second and third repeti-
tion of the Theme, the twe voices repest inverted, the thematic
figure in semiquavers.

1 motivi tematioi adoperati nella Fuga sono:
Tema.

il principio del
che dalla nona battuta in svanti viene ripe-

tuto ora in moto retto, ora in moto contrario, o un disegno con-
trappuntistico che s'inisia alla settima battuta
(» somigliansa della fine del Controsoggetto Hrint

o s ripeto nella battute 12, 13, 21, 22, 23 ed l.nche neils 24ms
battuta dove & lievemente modificato.

Les motifs thématiques utilisés dans cette fugue sont au

nombre de deux: 1%le début du sujet3 qui, dés 1a

neuvidme mesure, reparsit tantft par mouvement direct, tantdt
par mouvement contraire; 22 une formule contrapuntique qui com-

menco & la 7420 megure (snalogue & la fin du

)et qui so répite dans les me-

sures 12, 13, 21, 33, 23, voire méme dans la mesure 24 o elle
n'est que légérement modifiée.

) In questa battuta dunione (di transisione) fra la seconda e la

tersa replica del Tema le due voci ripetono per moto cuntrerio
1a figurasione tematica in 162l

&) Dans cette mesure de transition entre la réponse et ls retour

du sujet, les deux voix reprennent la figuration thématique en
doubles croches et la renversent.



cresc. a poco @

1 Qa,i -

P crese. molto

b} Koxeu RpPOTHBOCNOMEHNRA TIORTOPACTCA B MUCXONAIUER ce-
KBEMUNMK.
c) Tema » oGpuwsennn,

D) The end of the Counter-subject is repeated in the form of a de-
scending sequence.
¢) Theme inverted.

1 ? 1
2
! Y

b) La fine del Controsoggetto si ripete in forma di progressione
discendente.
¢) Tema in moto contrario.

b) La fin du contre-sujet est reprise sous forme deo progressivn

descendante.
©) Sujet renverse.
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38 Fuga VII

Maestoso; sereramente (J-cs)

Y
{

|

3

- ;?‘—/’8 3 l
P

L - "'\1
E I! Eg > !E g !\/"\\noﬂwac‘e

.s....{
i

X
dolce, ma sonoro

QUrypa 4eTBepTOro TRHTA MCNOJbAYeTCA B KOfle W, KPOME TOro,
NPOBORMTCH 4ACTO BO Deed ¢yre,

The figure in the 4'® bar, repested in the Coda, is considerably
developed during the fugue.

8) 3T0T XOR BHBENEH U3 BTOPOr0 TAKTA NPOTHBOCHOMEHMS.

b) Tenop u Gac NPOBONAT TeMy B pHAe KaHoua. To e camoe
OO3ME MPONCXOAUT MEHY AJbTOM N COMPaHO, & B TaKTax 59
u 60 memay conpano u GacoM.

8) This andamento originates from the second bar of the Coun-
ter-subject.

D) The Tenor and the Bass repeat the Theme in Oanon.Ths same
thing lupr‘:l. soon after, between the Centr. and the Sopr., and
sgain in bars 59 § 60 between the SBopr. and the Bass.

NPOTUBOCIHIOMKEHMA.

La figurasione della quarta battuta oltreché & ripetuta nells

Coda, & ampiamente sviluppata in tutto il pesso.

La formule de 1a quatridme mesure se retrouve dans la goda.
Elle est du reste amplement utilisée. dans tout le morccau.

a) Questo andamento deriva dalla seconda misurs del Contro-
soggetto.

b) Il T.nere ed il Basso ripetono il Tema a Canone. Lo stesso
avviene, subito dopo, fra il Contr. ed il Bopr. e, nelle battute

89 ¢ 60 fra il Bopr. ed il Basso.

a) Ce passage dérive de la seconde mesure du contre-sujet.

b) Ténor et basse présentent 1a réponse et le sujet en manidre de
canon. Il en va de méme peu aprés, entre 1'alto et le soprano et,
dans les mesures 59 et 60, entre le soprano et la basse.



.# Y
* 1____&4 B Fa§ -
pa  Miea  arifs ¥o
g i | ’r r\., LK
2 - 6 g —

¢) JTa eAMHCTBEHHAA MHTeDPMenHA $YrH, Ie NOYTH NOCTOAHHO
NPACYTCTBYIOT 3JCMEHTh TEMLI, PasBHUBaeT IB& PASHHX TEeMATH-

YECKHX BePHA, 8 NMEHHO: 444 J ¥ MoTUB ﬁ

BuBEICHHEE M3 TPeTHENO0 TAKTA TEMHI.

npeaoaun To# e camoRt TOHAML-
soctH (Es-dur) mepBoro Toma MMeeTcs TA e CAMAA XADAKTEDHAA

== —— =

¢) This, the only episode of the fugue (in which the repetition of
the Theme is nearly always constant) develops two different the-

matic characters: the following ﬁgm-o:J J]J / and the motif

HurepecHo OTMETHYH, uTO B

drawn from the third bar of the Theme.

Ll

7 y — .': ete.
Ft'-

| LSS }
It is worth mentioning that the Prelude in the same key
(Eb maj. Book I) has the same characteristio figure in the

Example:

Theme:

©) Questo unico Bpisodie dells Puga, nella quals la ripetisione dek
Temi  pressoché costante, sviluppa due diversi caratteri tema-
tiel; 1a figurasions soguente: d dgd J o2 11 motivo

tratto della terss battuia del Tems.

~ \J

Bsempio:

'

E degno di nota 1l constatare ocome il Preludio, nallo stesso to-
no di Mib maggiore, della Prima Parte abbia nel Tema la stes-

sa carattoristica figurasione: ﬁ

©) Oet unique épisode d'une fugue dans laguelle sujet et contre-

sujet sont presque constamment exploités, repose sur deux for-
mules thématiques differemtes: le rythme J 47 J ¢ ot lo motif
emprunté 3 1a troisidme mesure du sujet.

r -

oto.

lxonplot - | sy  —" rmm ]

Crmad
1 est intéressant de noter que le thimse du prélude de méme to-
nalité (mi béme] majour), dsns 1a I=* partie, renferme le méme

motif caraotéristique.
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Fuga VIII

Andante; con sentimento doloroso (J =60)

4 3 i' 4 a v 8 1 3 3

J IEw TP

% = — ,TM
- - 3 't\

=

B ofomrx Taxrax,
TeMi € TPETbHM, NOABNAETCA KOPOTHAR MOTHB,

KOTODHE CBASMBANT BYOpPOC NPOBENCcHmE

Hmeomuft Goxbmoe amaueHue Gnaroxaps csoeft ocoGoit Brpa-
BHNTEJILHOCTH M CBOEMY ReibHRellleMy passmTo B $yre. On
BhBeJilecH H3 BTOPOr0 TAKTA TeMH M COCTABIAET TeMATHYSCKH
nanGoJiee MHTepecHmll M HaNpAKeHRLN 3AeMeHT 00eAX HMHTep-
mennit ¢yrn (raxt 11 n 36). Bo BTopoM HHTEpMEIHH TEHOp HA
OCHOBe 3TOr0 MOTWBa o00pas’syeT CeWBERLMIO HecpasHeHHoOft
KPacoTH.

These two bars, which join the second to the third entry of the
Theme, contain a short andamento which from

its eminently expressive character and development throughout
the fugue, becomes very important. It originates in the second
bar of the Theme and forms the most interesting and passion-
ate thematic part of the two opisodes of the fugue in bars 11
and 36. In the second of these episcdes the Tenor forms with
this motif, a sequence of incomparable beauty.

Queste due batiute che riuniscono la seconda alla tersa repli-

¢a del Tema contengono un breve andsmnto%

che aoquista grande importansa per il carattere suo eminen-
tementie espressivo o per lo sviluppo che ha nells Fuga. Ls
sus derivasions ha lmogo nella seconda battuta del Tema: ssso
forma Ia parts tematica pih interessants ¢ pih passionale dei
due Episodii della Fuga pesti alle battute 11 ¢ 38. Nel soocon.
do &i questi Episodii il Tenore ne forma una progressione din-
ocomparabile belleass.

Lres deux meosures qui relient ia réponse au retour du sujet

renferment un court passage qui aseoguiert,

dans la suite, une zrande importance soit par son carastere
éminemment expressif, soit par les développements que la fu-
gue lui donne. Ce motif provient de Ia deuxieme mesure du
sujet ot forme Vélémont 1o plus intéressant ot lo pius passien-
né des deux passages épisodiques do la fugme, mesures i1 ot
86. Dans lo second de ces épisodes, le ténor offre une pre -
gression dune beauté incomparable.



oresc.

sempre lcgatins'noz

1 8

a) 2-e MPOTHBOCIONEHNE, ;,'

KoTOopoe NMOBTOpSICTCA B TaKTax 15 m 16, a Taxowe
H3IMEHEHHOM BHJle B Takrax 17 u 160,

a) Becond Counter-subject

repeated in bars 16 and 16 and modified in bars 17 and 19.

a) Secondo Uontrosoggetto Bt iy

che si ripete nelle battute 15 ¢ 16 o, modificato, nelle battute
17 e 19.

a) Second contre-sujet T -BIE

se retrouve dans les mesures 15 et 16, et quelque peu modifié,
dans les mesures 17 et 19.
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b) B 1o BpeMsi KaKk B TCHOpe NMPOXOQAT CEKBeHLMA, B XPYrux
FOAUCAX OCTACTCA XapaKTephusilt cuuxonndeckuit prcyno.

¢) 3itech TeMa OMQHOBPEMEHHO HPOBOAHTCA B CONPAHU B MPHAMOM
JIBHAKCKMM B B TeHope B O6palliCHHH.

d) Komnoantop noGasua amecs naruft ronaoc.

b) While the Tenor forms a sequence, the other parts follow
its characteristic syrcopation.

¢) While the Soprano has the Theme by direct motion,the Tenor
repeats it inverted.

d) The composer has added here a fifth part.

b) Mentre il Tenore forma una progressione. le altre parti ne
seguono il caratteristico sincopato.

¢) Mentre il Soprano ha il Tema in moto retto il Tenore lo ri-
pete per moto contrario.

d) L'autore ha qui aggiunto una quinta voce.
b) Tandis que le ténor se développe par progression, les au-
tres pariies en restent a leurs syncopes caractéristiques.

¢) Le sujet et 1a réponse renversée apparaissent simultunément
dans les parties de soprano et de ténor.

d) U auteur ajoute, a partir d'ici, une cinquiéme partie.



46 Preludio IX

Andantino (d=7¢)
T m— X —tt

Ca—

molto leggero
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Solenne, mistico(d =60)

Fuga IX

tﬁﬁw 1 -
w A g l’ ‘/—
(a 4 voei) » =19
LA e
=T

/

——rrl

328 4821 = 9 | .

+
1

11 l"lx‘ 1

A

r

7 #f i. /iE
A= N

a) Bropas axcHouMUMy TeMBl B dopMe CTpeTTO.

}
= #

b) Mepaan uHTEpMeRUA.
Cnenywwnii 0TppiBUK,
HOTOPLIK ITEPEXONUT oT COMpaHo K aahty. a oTTyna K fGacy u,
HitKUHeW, TNOBTODHETCA B TeHOpE, -— HU UTO WHOE, KAK Npo-
TUHOCHIQMEHHE C MANEHBKUMH HIMEHEHUAMM.

c¢) Hosoe npoTHnocnorenne uTuactu v6p3asonaHo na matepnana

PLpf TAGRHOTO LIPUTHROCHOMKCHNA. OHO JOUT..PAETCA B anbTe

u 3aTem 1 conpado. Hosumy W

T T T
IPOTUBOCHOSHERII  CONYTCTBYET HOHTPANYHKT 6aca.

a) Second exposition of the Theme in the form of a Stretto.

b) Pirst episode. The following fragment: .

which passes from the S8opr.to the Contr.,goes afterwards to the
Bass and is repeated in the end by the Tenor, is nothing but the
Counter-subject slightly modified.

¢) A new Counter-subject partly formed with the design ?

from the principal Counter- subject. It is repeated by the Contr. and

later by the Sopr.. The counterpoint of the Bass
is also given to the new Counter-subject.

al Basso e in ultimo vien
ripetuto dal Tenore,non é altro ohe il Controsoggetto con lievi modi.
ficasioni.

¢) Nuovo Controsoggetto formato in parte col disegno

Controsoggetto principale. Viene ripetuto dal Contralto & poi dal

che passa dal Sopr. al Contr., sdende poi

r r del
Soprano. Anche il contrappunto del Basso

¢ mantenuto assieme al nuovo Controsoggetto.
a) Seconde exposition,en maniére de streite.

b) 1¢r épisode. Le fragment suivant

I'alto puis descend & la basse, pour étre repris

passe du soprano a !
n'est rien autre que le comtre-sujet le.

en dernier lieu par le ténor,
gerement modifieé.
¢) Nouveau contre-sujet formé en partie du rythme 4

tre-sujet prineipal. Il est repris suceessivement par l'alio et par

rducon-

le soprano,tandis qud 1s basse le contrepoint primitif
est maintenu.



X v W ti{ —7r—1= -
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d) Tema 3fech N3MEHMETCR DAHMHWMH cliocobaMn.

Conpone, TaKT 23 Uonpano, raxt 36

Mowsep: ST sy
COOTRCTCTRYET COOTBETCTBYCT ;
clielyolemy: CAILYIOWEMY:

durypa conpatio B 29-M Taxre BHBeJIeHa TaKKe

Hs Temul B 06PAIUCHUN M U3MEHACTCH (PACLIMPAETCH HHTEPBAALHO)

Conpane Jenop

B (‘Jle[lylolul‘M BHAC: =
e) I1a Gurypa NpoRCX0IUT HI NPOTHBOC.105KEHHS.
d) The Theme is modified here in various ways.

. batt. 23. Sopr.hatt.268.
Examples PEES
Equivalent to: ME@&VAIQM to:&

The figure of the Sopr. in the 20*» bar originates

also from the Theme inverted and is transformed (by augmenta.
Sopr. Tenere

tion) to the following figure
e) This design is drawn from the Counter-subject.

Esempii:

d) Il Tema é qui modificato in vario modo.
i ! g Bopr. DA‘E. 38. || g 8opr. batt, 26,
B s s PSS

La figurasione del Sopranc nella 202 httmn@ deriva
anch’ essa dal Tema per moto contrario,e si tfasforma ( per am.

Sopr. Tenore

Equivale a:

pliamento) nella figurasione che segue:

€) Questo disegno deriva dal Controsaggetto.
d) Le sujet est modifié ici de différentes manicres.

Sopr. mes. $8. Supr. mes. 26.
équivalent de: m équivalent de:&

La figuration du soprano, a la mesure 29: dérive

elle aussi du cujet, mais renversé. Elle se transforme plus loin, par
Sopr. Tenore

amplification,comme suit:
e) Ce dessin provient du contre-sujet.
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Allegro risoluto ed energico ¢ J-136)
4

Esecuzione: |

Fuga X

(a 3 voel)

non legat

TIpoTusocaONeHKe.

a) 3Ha4w0K . uUMeeTcH B opurmHaidax. Ho Bo Bpemena Baxa om
06o3Havaa He staccato, a sforzato non legato, HPRGIHINTENBHO
>>

ecid Guio Gu HANHCAHO Temeph CieXylimee:

b) Ileppan uurepweann. Cexmennma Gaca, o6paaon'aanan us
OKOHUBHHA TEML, COUPOBOMIACTCA B BEPXHWX roJIoCaX PHTMH-
uecKMMH (QHI'YDaMB, 3aMMCTBOBAaHHHIMM M3 TPEThero M HeTBep-
TOrO TAKTOB TeMbi.

&) The sign a is in the original manuseripts: But at Bach's period
it did not indicate a stagcoato, but & sforsato non legato,or as near
2>

as possible this indication of so-day:

b) First episode. The sequence of the Bass (drawn from the
end of the Theme) is accompanied by the upper parts with
rhythmical andamenti to be found in the third and fourth bars

of the Theme.

a) I1 segno a si trova nei manoscritti originali. Esso perd
all’ epocs Qi Bach, pii che uno stacoato indicava uno sforsato

non legato, presso a poco come se oggi si sorivesse nel

seguente modo:

b) 1®° Episodio. La prog;ouliono del Basso, derivante dalla fine
del Tema) é accompagnata dalle voci superiori con andamenti
ritmicl contenuti nella tersa e quarta battuta del Tema.

a) Ce signe 1 se trouve dans les manusorits autographes
Cependant, du temps de Bach, il indiquait moing un staccato
qu'une sorte de sforsato non legato que Y'on éerirait de nos

jours & peu prés comme suit:

b) 1% episode. La progression de 1a basse (issue de la tin du
sujet) est accompagnee,dans les parties supérieures de passa.
ges rythmiques que nous cannaissons deja des mesures 2 et 4 du

sujet.
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Congans
¢) TIpoTHBOCHOKeHUE NepeXonyT w%
6acit K CONPAMO. Tee et

d) Bropan unrepMennsn, o6pasoBaHHAfA K3 TOI0 Xe MaTepRaja,
YT0 K NEepPBaA.

¢) The Counter-subject passes
from the Bass to the 8opr.

d) Second episode formed with the same thematic material
of the first.

¢) Il Conirosoggetio dal Basso my

passa al Soprano

d) 240 Episodio formato dallo stessc materiale tematico
del primo

¢) Le contre-sujet passe do la
basse au soprano:

d) 2'=* ipisode composé des mémes éloments thématiques
que le premier.
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¢) TpeTLA MHTEPMEAMH, TEMATHYECKH CXONHAR C NpPEANTYLIUMH. e) 3*° Episodio tematicamente uguale ai precedenti.

) Third episode, thematically equal to the preceding. €) 3°m¢ gpigode dont les élements sont encore pareils aux précédents.
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f) Cnerxa MuMeHeHHOe NPOTHBOCIOMeHHe, Nepexodsitee of co- | f) Controsoggeito lievemente modificato che passa dal Sopr.
Conpano Sopr.
A
Apato K amry. ﬁ% ol Contrulto ﬁ%
Assm Contr.

g) HJoGaBnenne 4eTBEPTOrO roJoca.

f) Counter-subject slightly modified, which passes frem the

Sopr.

Sgpr. to the Contr.

Contr

g) A fourth part is added.

8) Aggiunta d'una quarta parte.

f) Le oontre-sujet, quelque peu modifie, passe du sopranc a
Sopr.

Falto: %ﬁ

Contr,

£) Adjonction d’une quatriéme partie.
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Fuga XI
Gaio; a guisa dai Giga - 116)

. 3 3 1 3 5
. v 1 4 - 1_4 o .
. P .1 ; =SS
(a 3 vooi) quass staccato quass staccato
4
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a) 4 3 5 64%
3 1 8 . 8 1 3 \.
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stace. :’ L hjnitm 0 7 S

a) CBAsywoman WHTEpMenus, B HoTopolt oGa rosioca noovepeatio
Conpano

TOBTOPAIOT KOPDOTKRI TeMaTHYeCKHH OTPHIBOK:

Asem
b) IlepBan MHTepMenusi, B KOTOPOM roJoca Huural‘m'é'iﬁ; npo-
BOJAT KOHEL TeMbl. HnTepMeNlna, 3aKaHUNBAIO-

LasncA NpoBeleHneM TeMu B Gace, cHoBa BCTynaer B 20-M TakTe
1 DMPONOJLKAETCA A0 52-r0 TaKTa.

2) Perlod of transition in;vhich the two parts repeat a brief
Sopr-

hematic fragment:

. . Contr,
0) First episode in which the parts repeat,in imitation, the
end of Theme . This episode, interrupted by a

repetition of the Theme in the Bass, is taken up again in the
20h bar and finishes at the 5209 bar.

a) Periodo di transisione nel quale ¢ due voci si rincorrono nel
8opr.

ripetere un breve frammento tematico:

Coatr.
b) 1m¢ Episodio nel quale le voci rlpotono;"fﬁ;:ituione,h fi-
ne del Tema 1’Episodio, interrotto da una replica
del Tems nel Basso, si rinnova alla battuta ventinovesima e
st prolunga wino alla 52%* battuts.
a) E’ﬂ'ioae &o transition dans laquelle les deux pu’tb: reprennent
opT.

alternativement un court fsagment thématique:

Contr.
b) 19 épisode dans lequel los pertios répbtont,en mitation, 1a fin du
sujet . Interrompu par un retour de la réponse & la

basss, cet épisode reprend son cours & la mesure 29 et dure jus-
qu'a la mesure 62.
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¢) TpeThAi MHTepMeIMA, TeMATMWeCKH NoRo6HAA BTopoft dacrm
npepupymweft., Ona KoHdaercAa B 66-M TaKre, nocae opraHuoro-

NnyHKTa 6aca Ha TOHHKe.

¢) Third episods, thematically similar to the second part of
the preceding. It ends at the 86tk bar, afier s Pedal Basson

the Tonic.

< ¥ o

o) 8% Episodio tematicamente simile alla seconds parte del
precedente. Ha fime alls 862+ batiuts dopo un Pedale del
Basso sulla Tonioca.

¢) 8%m® ¢pisode dont les élémonts sont empruntés i la secon-
de partie du préeédent. Il se termine & ls mesure 66, aprés
une pédale de la basse sur la tomique.



d) Yersepran nuTepMemHA, Nocje KoTopoft cieXyeT OPraHHHM
TMYHKT HA MOMMHAHTE (TaKTW 76-—82).

e) PapHoauauHo

cienyIomeny :

d) Fourth episode followed by a Pedal on the Dominant
(bars 76-82).

e) Equivalent to:

I grall.s’sz ‘
u."

S

2 3 4 1 I

d) 4'° Episodio al quale segue il Pedale sulla Dominante
(battute 76-82).

e) Equivale a:

d) 4*me épisode suivi d'une pédale sur ls dominante (me-
sures 76 a 82).

¢) Equivalent de:
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66 Fuga XII
Allegretto; vivace e brioso (d:92)
1 &8 non molto legato
1 3 "'h 1 31223
——
(a 8 vooi) Durlesco T- T

[

a) CpAsyoIllas WHTepMenns.

b) Ilepsan MHTepMeanA, TeMATRYECKHH OCHOBAHHAH Ha TP R
IOBTOPEHHOM 8BYKe C NOCACAYIOMIMM CKAYKOM Ha CEKCTY, Kak
9TO HMEeT MECTO B IePBOM TaKTe TeMH. 3Aech HCMOAb30BAHA TAK-

e rpynna Hor M3 3-ro TAKTa TeMbl, XaHHAA amech B

obpawenrn. Bac orBevaer d¢urypot, PHTMHYECKH BMMTHpPYIO-
lWweH conpaHo.

a) Transition period.

b} First episode. The contrapuntal derivations are: the three
repeated notes followed by an interval of a sixth as
ih the first bar of the Theme; and the group of no-

drawn from the third bar of the Theme

and repeésnted here inverted. The Bass answers. imitat-
ing the figure and rhythm of the Soprano.

tes

a) Perlodo di transisione.
b) 1m0 Episodio. Le derivazioni contrappuntistiche sonc da
riceroarsi: dalla triplice ripetizione dells nota alla quale segue

un salto di sesta come avviene nella prima battuta del Tema;
dal gruppo di note proveniente dalla tersa battuta

del Tema ripetuto qui per moto contrario. 11 Basso rispondeimi.
tando la figurazione e il ritmo del Soprano.

a) Période de transition.

b) 1¢ épisode. I1 faut chercher les origines du contrepoint
12 dans la triple répétition d’'une note, suivie d'un saut
de sixte, de la premiere mesure du sujet; 2° dans le

motif de la troisiéme mesure du sujet,renversé

et répélé. La basse répond en imitant le rythme et la figu-
ration du soprano.
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c) Bropasa MHTepMeNHA, OCHOBAHHAA HA TeX e TeMATHYECKHX
EMEHTAX, YTO M NpeXMAyian.

d) Tperba nutepMenusa. Bac npoXxorkaer NpoBeleHUE DPHTMMA-
qeckoft QUryps lUeCTHRRUATHX, 3AMMCTBOBSHHO# Ra SBTOpO#l
TOJOBHHM TeMbI.

c)diSocond episode, thematically similar to the pre -
ceding.

d) Third episode. The Bass insists on repeating the pas-
sage in semiquavers of the end of the Theme.

¢) 2%° Episodio che ha gli stessi procedimenti tematici
del precedente.

d) 3f° Episodio. 11 Basso insiste nel ripetere il passaggio
in 18mi della fine del Tema.

¢) 28me ¢pigode, fondé sur les mémes développements théma-
tiques que le précédent.

d) 3%m° épisode. La basse continue a développer le motif
de doubles croches qui termine le sujet.
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©) UerBepran HHTEpMeNMA, BhIBENEHHAA W3 PUTMHYECKOR PMry-

PH TENH H M3 YKA3aHHEIX Bhillle 3JICMEHTOB TEMH.
f) Kona.

@) Fourth episode chiefly formed from the rhythm of the

Theme and by the repetition of the thematioal fragments
already analysed.

f) Close (Coda).

ST
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e) 4% Episodio formato, in special modo, dal ritmo del
Tema e dal ripetersi degli elementi tematici gia analissa-

ti precedeniemente.
) Conclusione (Coda).

e) 4¥m¢ épigode formé d'une maniére & part du rythme du
sujet et de la reprise des éléments thématiques analysés
flus baut.

) Conclusion (Coda).
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