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ZUR AUSGABE

Die Neue Liszt-Ausgabe (NLA)*, die seit 1970 im
Verlag Editio Musica Budapest erscheint, ist eine kriti-
sche und zugleich praktische Ausgabe simtlicher voll-
endeter Musikwerke von Franz Liszt (1811-1886). In
ihr werden generell die endgiiltigen Fassungen abge-
druckt. Die fritheren Fassungen sind nur dann im An-
hang mitgeteilt, wenn wesentliche Bestandteile ihrer
Textur in den endgiiltigen Fassungen nicht erhalten
sind. Die erleichterten Fassungen sind ebenfalls im
Anhang untergebracht. Die Supplementbinde der
NLA enthalten Frithfassungen, wenn sie fiir die musi-
kalische Praxis von besonderem Interesse sind.
Die Gliederung der Serien ist wie folgt:
I Werke fiir Klavier zu 2 Hinden
II Freie Bearbeitungen und Transkriptionen fiir
Klavier zu 2 Hinden
I1I Freie Bearbeitungen und Transkriptionen fur
Klavier zu 4 Hinden und fiir zwei Klaviere
IV Werke und Bearbeitungen fiir mehrere Instru-
mente
V Werke und Bearbeitungen fiir Orgel und Orgel
mit sonstigen Instrumenten
VI Orchesterwerke
VII Werke fiir Klavier und Orchester
VIII Vokalwerke mit Klavier
IX Vokalwerke mit Orchester oder mit mehreren
Instrumenten
X Chorwerke a cappella
Als Quellen dienen die zu Liszts Lebzeiten erschiene-
nen Ausgaben, die (als Stichvorlage verwendeten)
Autographen und die von Liszt korrigierten Abschrif-
ten der endgiiltigen Fassungen der Werke. Als ergin-
zende Quellen werden die Erstausgaben, Autogra-
phen sowie die autographen Abschriften und Entwiir-
fe der fritheren Fassungen herangezogen.** Die auf
andere Instrumente iibertragenen Fassungen werden
ebenfalls als erginzende Quellen beriicksichtigt.
Als Ergebnis der kritischen Untersuchung werden in
der NLA die Fehler im Notentext korrigiert, seine

* Die sogenannte alte Gesamtausgabe, die der Verlag Breitkopf
& Hirtel mit dem Titel ,,Franz Liszt, Musikalische Werke.
Herausgegeben von der Franz Liszt-Stiftung*‘ in den Jahren
zwischen 1907 und 1936 in Leipzig in dreiunddreiflig Binden
herausbrachte, enthilt etwa ein Drittel des CEuvres Liszts.

** In der Praxis werden die Quellen anhand von Xerox- und
Photokopien sowie von Mikrofilmen bearbeitet.

VI

GENERAL PREFACE

The New Liszt Edition (NLE)*, which was started by
Editio Musica Budapest in 1970, is the critical and at
the same time practical edition of all the completed
works by Ferenc Liszt (1811—1886). It issues in the
first place the latest version of a work. The earlier ver-
sions are included as supplement in cases only when
the essential musical contents of a work did not survive
in the final versions. The simplified versions are also
placed among the items of the supplement volume.
The supplement volumes of the NLE contain the early
versions which might be of particular musical interest.
The series is divided as follows:
I Works for piano solo
II Free arrangements and transcriptions for piano
solo
III Free arrangements and transcriptions for piano
duet and for two pianos
IV Works and arrangements for several instruments
V Works and arrangements for organ solo and for
organ with other instruments
VI Otrchestral works
VII Works for piano and orchestra
VIII Vocal works with piano
IX Vocal works with orchestra or with several instru-
ments
X A cappella choral works
The sources used include the editions of the final ver-
sions published in Liszt’s life-time, the autograph
manuscripts (which served as the engraver’s manu-
script) as well as the copies of the final versions cor-
rected by Liszt. The first editions, autograph manu-
scripts, autograph copies and drafts of the earlier ver-
sions are used as supplementary sources.* * Versions
transcribed for other forces may also be considered as
supplementary sources.

* The so-called old complete edition published by Breitkopf
& Hirtel in Leipzig between 1907 and 1936 in thirty-three
volumes with the title Franz Liszt, Musikalische Werke. Her-
ausgegeben von der Franz Liszt-Stiftung contains about one
third of Liszt’s musical oeuvre.

** For evaluating the sources mostly xerox and photocopies as well
as microfilms are used.



Widerspriiche und Unsicherheiten behoben. Die Ver-
besserungen und Erginzungen gehen in erster Linie
auf Vergleichen mit identischen oder dhnlichen (im
wesentlichen aber identischen) Stoffen zuriick. Die
charakteristischen Merkmale des Notenbildes der
Quellen werden in der NLA nach Moglichkeit unver-
indert belassen. Eine ,,Modernisierung‘‘ des Noten-
bildes wird nur in Fillen vorgenommen, wo dies mit
keinem sinnentstellenden Eingriff verbunden ist. Die
Erginzungen und Zusitze der Herausgeber sind in
der NLA in jedem Fall kenntlich gemacht. Ausnahmen
bilden nur die gemifl der heutigen Schreibweise
durchgefiihrten Anderungen; so die zusitzlichen Zei-
chen, die durch die Auflésung der Abkiirzungen in
den Manuskripten notwendig geworden sind (z.B. die
Versetzungszeichen bei den Oktavwiederholungen,
usw.) sowie die Verbesserungen der offenkundigen
Schreib- und Druckfehler. Diese sind in den ,,Critical
Notes*‘ (Kritischen Anmerkungen) einzeln angefiihrt.
Uberdies enthalten die ,,Critical Notes‘‘ die ausfiihr-
liche Beschreibung der Quellen, die Aufzihlung der
Erginzungen und Verbesserungen sowie, falls not-
wendig, ihre Begriindung.

*

Bei der Edition der Serie Freie Bearbeitungen und
Transkriptionen waren wir bestrebt, die Eigentiimlich-
keiten der Kompositions- und Notationsweise Liszts
weitgehend zu Dberiicksichtigen. Dementsprechend
werden die irteguliren, vereinfacht notierten Ab-
schnitte nur dann den Regeln der heutigen Notation
entsprechend umgestaltet, wenn dadurch das Noten-
bild nicht unnétig belastet wird. Der Rhythmus der
fiktiven Oberstimmen ist nirgendwo, nicht einmal
dort korrigiert, wo der Zeitpunkt des Anschlags einer
Note ausschliefllich durch die horizontale Einteilung
bestimmt ist. Die Inkonsequenzen bei den Verein-
fachungen werden dagegen in jedem Fall behoben.
Die sogenannte orchestermiflige Schreibweise ist tiber-
all beibehalten; die Notenstiele werden an solchen
Stellen nicht in die uibliche Richtung gezogen. Pau-
senzeichen bei zwei oder mehreren Stimmen in der
gleichen Hand werden nur dann nachtriglich gesetzt,
wenn das Fehlen des Zeichens den Einsatz und die
thythmische Position der darauffolgenden Note unsi-
cher gemacht hitte. Die Grofle der Notenkopfe —
normal (grofl), kleiner und sehr klein — folgt genau
den Quellen. Die aus einer Note bestehenden Vor-
schlige verschiedener Werte sind einheitlich als Achtel
mit durchgestrichenem Stiel geschrieben; ihre Legato-
bégen wurden stillschweigend erginzt. Der Wert der
kleineren Noten wird nur dann korrigiert, wenn diese
einen wesentlichen Bestandteil des Rhythmus bilden.
Die iiber leeten Liniensystemen stehenden, den Meht-

As a result of scholarly critical work the errors of the
music text of the pieces published in the NLE have
been corrected, the inconsistencies and ambiguities of
the sources have been eliminated. The additions and
emendations have primarily been based on and per-
formed by analogy with identical or similar (essentially
identical) musical sections. In the NLE the characteris-
tic features of the music picture of the sources are re-
tained, as far as possible. The notation is modernized
exclusively in cases where no element of interpretation
is introduced thereby. Editorial additions in the NLE
are distinguished from the original in each instance.
Exceptions ate the alterations resulting from the mo-
dernization of the notation, additions made necessary
by writing out the abbreviations of the manuscript
(such as the accidentals of the octave repetitions, etc.)
as well as the emendations of the evident slips of the
pen and printing errors which are listed in the “‘Critical
Notes’’. The Critical Notes contain the detailed de-
sctiption of the sources, the enumeration and if necess-
ary, the justification of the emendations and alterations.

*

On preparing the edition of Free Arrangements and
Transcriptions an attempt has been made to adhere to
Liszt’s compositional and notational peculiarities to
the greatest extent possible. Thus the sections notated
in an unusual, simplifying manner are not changed to
agree with the rules of present-day notation if this
makes the music picture supetfluously crammed. The
thythm of the fictitious upper parts is not corrected.
The thythm is not made regular in places, either where
the time of striking a note is defined exclusively by the
horizontal division. On the other hand, the incon-
sistencies within the simplifications are eliminated in
each case. The so-called orchestra-like manner of nota-
tion is retained throughout, the stems are not drawn
in the customary direction in these places. Rest signs
for two or more parts in the same hand are only added
if their lack would have made the time, the rhythmical
place of sounding the subsequent note, uncertain.
The size of the note heads—normal (big), smaller and
very small—follows exactly the sources. Appoggiaturas
of different value consisting of one note are written
uniformly as quavers with a stroke through their stem
and their slurs have been tacitly added. The value of
very small notes is corrected solely if they form an
integraal part of the rhythm. Fermatas substituting for
additional value and placed above blank staves are left

Vil



wert ersetzenden Fermaten werden unverindert belas-
sen, ein Pausenzeichen wird nicht unter sie gesetzt.
Bei chromatischen Bewegungen werden die Verset-
zungszeichen innerhalb des gleichen Taktes der besse-
ren Lesbarkeit wegen mehrmals ausgeschrieben. Bei
quasi cadenza, a capriccio, a piacere und rubato wet-
den weder die Werte berichtigt, noch werden even-
tuelle Taktwechsel angemerkt. Die mit osszz tiber-
schriebenen, fir Klaviere mit kleinerem Tonumfang
als sieben Oktaven komponierten Abschnitte sind nur
in den ,,Critical Notes‘‘ mitgeteilt, da sie fiir die heu-
tige Praxis nicht mehr von Belang sind. Die urspriing-
liche Bogensetzung der Quellen wird behalten und
die gleichzeitig fur zwei Stimmen geltenden Legato-
bégen bleiben ebenfalls unverindert. Bei dole oder
dolcissimo Uberschriebenen Satzanfingen wird die
Dynamik nicht zusitzlich erginzt, da Liszt do/ce auch
in der Bedeutung von piarno und dolcissimo im Sinne
von pianissimo verwendete. Wo die Quellen keinen
Pedalgebrauch verlangen, wird er in dieser Ausgabe
auch nicht vorgeschlagen, da das Fehlen der Bezeich-
nungen der Pedalfithrung nicht mit senza pedale
identisch ist: die Anweisung armonioso verlangt z.B.
einen ausgesprochen hiufigen Gebrauch des Pedals.
Beim Ausschreiben der Aufhebung von #»a corda
wurde nicht nur die Dynamik, sondern auch der Ton-
farbenwechsel beriicksichtigt. Die due pedali (mettex
les deux pédales) Anweisung der Quellen wird durch
con ped., una corda ersetzt und die Verinderung je-
desmal in den ,,Critical Notes‘‘ erwihnt. Die in der
Mitte zwischen den zwei Systemen stehenden > -
Zeichen werden in beiden Hinden ausgeschrieben.
Die gestrichelte Linie nach Tempobezeichnungen wie
riten., accel., usw. zeigt die Geltungsdauer der gegebe-
nen Anweisung an; folglich ist am Ende der gestrichel-
ten Linie # tempo nicht extra ausgeschrieben. Wo in
den Quellen 772. steht, wird eine Unterscheidung zwi-
schen ritenuto und ritardando immer vorgeschlagen.
Den ersteren Begriff verwendete Liszt zusammen mit
stringendo nimlich auch als Charakterbezeichnung,
und dann bedeutet er ein zuriickgehaltenes bzw. etwas
schnelleres, aber gleichmifliges Tempo, wogegen rszar-
dando eine allmihliche Verlangsamung vorschreibt. In
den Werken ist Liszts urspriinglicher Fingersatz iiberall
angegeben. Er wird nur in Fillen erginzt, wo die Quel-
len den Fingersatz bei identischen Musikabschnitten
erst an einer spiteren Stelle oder Stellen mitteilen.
Wenn Liszt Lieder bearbeitete, fiigte er seinem Werk
fast immer auch die Liedtexte bei, um den Ideengehalt
verstindlich zu machen. Deshalb werden in dieser
Ausgabe die Liedtexte immer mit aufgenommen. Liszts
eigenartige, heutzutage ungebriuchliche Vortragszei-
chen werden beibehalten. Von diesen beziehen sich die
groflen , und ====== (Akzent-) sowie die
7\ (Fermaten-) Zeichen auf die von ihnen um-
fafite Notengruppe. Die Bedeutung der anderen Zei-
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as they are, no rest sign being added under them. In
chromatic passages the same accidentals are repeatedly
written out within one and the same bar for the sake
of better legibility. In the case of guasi cadenza, a cap-
riccio, a piacere and rubato directions the values are
not modified, nor are eventual changes of time indi-
cated separately. Sections marked ossia and written for
pianos with a range of less than seven octaves are in-
cluded in the “‘Critical Notes’’ since their relevance
for present-day practice is insignificant. The original
slurring of the sources has been retained, even slurs re-
ferring simultaneously to two parts are left unchanged.
No extra dynamics are added to the beginning of
movements inscribed do/ce ot dolcissimo as Liszt used
the direction do/ce in the sense of piano and dolcissi-
mo to mean pianissimo as well. Where the sources do
not prescribe the use of the pedal no pedalling is sug-
gested since the lack of pedalling signs does not neces-
sarily mean senza pedale: the armonioso style of play-
ing requires an explicitly frequent use of the pedal.
When cancelling #na corda both the requirement of
dynamics and of the change of timbre have been con-
sidered. The indication due pedali (mettex les deux
pédales) of the sources is substited by con ped., una
corda in the present edition, mentioning the change
of instruction in the ‘‘Critical Notes’’ in each case.
The > signs occurring between two staves in the
middle are written out in both hands. The broken line
after riten., accel., etc. tempo indications marks the
duration of validity of the given direction; conse-
quently, @ zempo is not added at the end of the lines.
Wherever 77z, figures in the sources a suggestion has
been made to distinguish rizenuto ot ritardando. The
former denotes with Liszt, together with st7zngendo, also
character, a somewhat held back or slightly faster but
even tempo whetreas rizardando requires gradual slow-
ing down. In the pieces Liszt’s original fingering is
given everywhere. Fingering is only added in identical
musical sections if the sources indicate the fingering at
a later place or places. Liszt published the words of the
songs he arranged almost in each instance so as to make
the underlying ideas known. For this reason the words
have been added throughout. Liszt’s peculiar signs of
petformance, which are out of use today, have been re-
tained. Of these the large /\ and === (accent)
as well as the ~7,~\ (pause) signs affect the whole
group of notes joined by them. The meaning of the other
signs is explained in the footnotes from case to case.
NB always marks an original footnote or instruction;
the footnotes supplied with an asterisk stem from the
editors. In exceptional cases even a footnote with



chen wird in den Fufinoten von Fall zu Fall erklirt.
NB bezeichnet immer eine Fufinote oder Anweisung,
die der Vorlage entnommen ist, wogegen die mit
Sternchenbezeichneten Fufinoten von den Herausge-
bern stammen. Ausnahmsweise kann auch eine mit
einem Sternchen versehene Fufinote aus dem Original
stammen; auf diesen Umstand weist dann die Be-
merkung ,,(Originalfufinote)*‘ hin. Die Erginzungen
der Herausgeber werden folgendermaflen gekenn-
zeichnet:

Buchstaben (Worter, dynamische Bezeichnungen
und #-Zeichen) durch Kursivschrift;

Triolen- und andere Ziffern durch kleine, kursiv
gedruckte Zahlen;

Versetzungszeichen, Staccatopunkte und -keile, Pe-
dalzeichen, Pedalsternchen, Tenuto- und Akzentzei-
chen, Fermaten und Ornamente durch einen sehr fei-
nen kleineren Stich;

Crescendo- und Diminuendo-Zeichen, runde Klam-
mern, Triller- und Arpeggio-Wellenlinien, grofle
Akzentzeichen und Fermaten durch diinne Linien
und kleinen Punkt;

Taktvorzeichen durch diinn gedruckte Zahlen zwi-
schen den zwei Systemen;

Bégen durch Strichelung;

Taktstriche durch Punktierung.

Alle anderen Erginzungen stehen in eckigen Klam-
mern. :

Um der praktischen Zielsetzung der NLA* Geniige
zu tun und die Auffithrungsprobleme lésen zu hel-
fen, haben die Herausgeber auch Liszts miindliche
Vortragsanweisungen mit aufgenommen, die August
Gollerich iiber Liszts Klavierstunden in seinem Tage-
buch aufzeichnete (L-K) und die in Lina Ramanns
,,Liszt-Pidagogium'* (L-P) sowie in anderen glaubens-
wiirdigen Aufzeichnungen erhalten sind.

In Binden 1-15 bzw. 16-24** der II. Serie sind die
Werke nach Méglichkeit in der Chronologie ihrer Ent-
stechung mitgeteilt. Die so entstandene Reihenfolge ist
aber, besonders innerhalb der einzelnen Jahre, nur
annihernd genau, weil die genaue Entstehungszeit
vieler Werke unbekannt ist. Zur Erleichterung der
Identifizierung der Werke ist auch ihre Zahl im Werk-
verzeichnis von Raabe (R) und Searle (SW) ange-
geben.

Budapest, Mai 1987 Imre Sulyok
Imre Mez§
(Deutsche Ubersetzung von Erzsébet Mésziros)

* Die Binde der II. Serie der NLA erscheinen auch kartoniert
unter dem Titel ,,Liszt: Klavierwerke*‘. Die kartonierte Fas-
sung enthilt aber die ,,Critical Notes*‘ nicht.

** Binde 16-24 (Transkriptionen) umfassen die Werke, die eine
notengetreue Ubertragung der Vorlagen sind. Uber die Ein-
ordnung von Serien wurde auf Grund der Zugehérigkeit der
Mehrzahl der in der Serie enthaltenen Werke entschieden.

asterisk may derive from the original. In this instance
it is, however, distinguished by the remark “‘(original
footnote)’’. Editorial additions are differentiated from
the original as follows:

Letters (words, dynamic and trill signs) by italics;

Triplet etc. figures by small-sized numbers printed
in italics;

Accidentals, staccato dots and wedges, pedalling
signs and asterisks, rest signs, tenuto and accent signs,
fermatas and ornaments by smaller type;

Crescendo and diminuendo signs, round brackets,
the wavy lines of trills and arpeggios, large-sized ac-
cent signs and fermatas by fainter lines and small dots;

Time signatures by fainter numbers between the
staves;

Slurs by dotted lines;

Bar-lines by dots.

All other additions appear between square brackets.

In order to meet the practical requirements of the
NLE* and to help solve the performing difficulties of
the works involved the editors have also included
Liszt’s verbal directions for petformance put down by
August Gollerich into his diary after his piano classes
with Liszt (L-K) as well as those preserved in Lina
Ramann’s Liszz-Pidagogium (L-P) and in other trust-
worthy sources.

Volumes 1-15 and 16-24* * of series II of the NLE
contain the works, as far as possible, in the chronologi-
cal order of their genesis. The thus established se-
quence is, however, only approximately precise, above
all within the individual years, since the exact time of
the genesis of many works is unknown. To facilitate the
identification of the works their number in Raabe’s
(R) and Searle’s (SW) catalogues has also been added.
Budapest, May 1987 Imre Sulyok

Imre Mez8
(translated by Erzsébet Mésziros)

* All volumes of series II of the NLE are also published in paper-
back as part of the seties Lisz¢: Piano Works. This version does
not contain the ‘‘Critical Notes’’.

** Works selected for inclusion into volumes 16-24 (Transcrip-
tions) are the faithful arrangements of the original. When
deciding which place the series should be assigned to, the
genre of the majority of the works contained therein was
conducive.

IX



VORWORT

VARIATIONEN UBER EIN MOTIV (BASSO OSTINATO)
AUS DER KANTATE ,WEINEN, KLAGEN, SORGEN,
ZAGEN“ UND DEM ,CRUCIFIXUS“ DER H-MOLL MESSE
VON J. S. BACH

(R 24, SW 180)

Diese Komposition Liszts ist in zwei Fassungen, fir
Klavier und fiir Orgel Uberliefert: das Klavierwerk
entstand, wie dem Autograph zu entnehmen ist, im
November 18621, die Fassung fiir Orgel (R 382, SW 673)
wurde bald danach, im Februar 1863 fertiggestellt.?
Nach Lina Ramann soll Liszt die Variationen auch fiir
Orchester bearbeitet haben?®, doch wurde diese Fassung
in der Literatur sonst nie erwihnt, und der
Aufbewahrungsort des Manuskripts ist unbekannt. Liszt
fihrte das Klavierstiick in einem fiir die Errichtung des
Bach-Denkmals veranstalteten Konzert am 28. April 1875
in Hannover auf, was durch die eigenhindige Eintragung
auf dem Titelblatt einer handschriftlichen Abschrift des
Werkes bezeugt ist. Man darf annehmen, daf8 dies die
Urauffiihrung des Werkes war.® Die Erstausgabe der
Variationen erschien 1875 bei Schlesinger in Berlin.
Quelle der vorliegenden Edition war diese Ausgabe
sowie ihre Stichvorlage, eine von Liszt selbst verbesserte
Abschrift des Werkes (Liszt Ferenc Hochschule fiir Musik,
Liszt Ferenc Gedenkmuseum und Forschungszentrum,
Budapest). Liszt verwendete fiir seine Variationen nicht
die originalen Bassi ostinati der entsprechenden Bach-
Werke (BWV 12 und 232), sondern fertigte einen Auszug
aus ihnen an. Bach verwendete den gleichen Passacaglia-
BaR in zwei weiteren Kantaten: in ,Jesu, der du meine
Seele* (BWV 78) und in ,Nach dir, Herr, verlanget mich*
(BWV 150).® Die Melodie des SchluRchorals (1681)
stammt wahrscheinlich von Gastorius Severus, der Text ist
der 6. Vers eines Liedes von Samuel Rodigast (1649-1708).

\

D S R, Nr. 24.

» Die Datierung des Autographs der Orgelfassung (Stiftelsen
Musikkulturens frimjande, Stockholm) ist Rom februar 63.

» | Eine unedierte orchestrierte Bearbeitung befindet sich im
Liszt-Museum zu Weimar.“ S. L-P, Heft I, S. 14 unter dem
Titel ,Variationen [...] sWeinen — Klagen« etc.”; ,Das Thema:
»Sorgen, Weinen [...] wurde von Liszt auch orchestrirt, blieb
aber unverdffentlicht.“ S. RLKM, 112, S. 352.

9 Vgl R, Nr. 24

$ RLKM, 112, S. 516 und MND, S. 22 (die Plattennummer der
Ausgabe ist: S 6930) sowie F, S. 68. In den Werkverzeich-
nissen ist 1864 als Erscheinungsjahr angegeben. Das beruht
auf einem Irrtum von Felix Raabe, der sich in den Hinweisen
zur Nummer 24 seines Werkverzeichnisses auch auf S. 516
von RLKM II2 beruft, obwohl das Erscheinungsjahr der
Klavierfassung dort 1875 ist.

® Nach jiingsten Forschungsergebnissen konnen in diesem
Werk Liszts neben Bachs Basso ostinato auch andere Motive

PREFACE

VARIATIONEN UBER EIN MOTIV (BASSO OSTINATO)
AUS DER KANTATE “WEINEN, KLAGEN, SORGEN,
ZAGEN” UND DEM “CRUCIFIXUS” DER H-MOLL MESSE
VON ]J. S. BACH

(R 24, SW 180) ‘
Two versions of this composition are known: a piano
work which was written, according to the autograph
manuscript, in November 18620 and a version for organ
(R 382, SW 673) completed soon thereafter, in February
1863.2 Lina Ramann claims that Liszt transcribed the
Variationen for orchestra as well® but this version is not
mentioned in literature anywhere else and its where-
abouts are also unknown. Liszt performed the piano work
in a concert organized for the erection of the Bach memo-
rial on April 28th, 1875 in Hanover which is born out by
the evidence of an autograph entry on the title-page of a
handwritten copy of the work. This may have been the
premiére of the piece.® The first edition of Variationen
was published by Schlesinger in Berlin in 1875.5) Source
of the present edition was this edition as well as its
engraving manuscript, a copy emended by Liszt (Liszt
Ferenc Academy of Music, Liszt Ferenc Memorial Museum
and Research Centre, Budapest). The music in the title is
identical with none of the basso ostinatos of the original
works (BWV 12 and 232) but is the excerpt of their con-
tents. Bach used the same passacaglia bass in two can-
tatas, in addition to the above: Jesu, der du meine Seele
(BWV 78) and Nach dir, Herr, verlanget mich (BWV
150).9 The melody of the final chorale originates probab-
ly with Gastorius Severus from 1681, its words are taken
from verse 6 of a song by Samuel Rodigast (1649-1708).

D See R, No. 24.

2 The date on the autograph manuscript of the organ version
(Stiftelsen Musikkulturens frimjande, Stockholm) is: Rom
februar 63.

» “An unpublished arrangement for instruments can be found
in the Liszt Museum at Weimar.” See L-P, vol. i, p. 14, under
the heading “Variationen [...] Weinen - Klagen- etc.”; “The
theme »Sorgen, Weinen- [...] was also orchestrated by Liszt
but has remained unpublished.” See RLKM, 112, p. 352.

9 Cp. R, No. 24.

$ RLKM, II2, p. 516 and MND, p. 22 (the plate No. of the
edition is: S 6930) as well as F, p. 68. Catalogues indicate
1864 as the year of publication. This goes back to an error
by Felix Raabe who also makes reference to p. 516 of RLKM
112 in the footnotes to No. 24 of his catalogue but there the
year of publication of the piano version is 1875.

6 Recent research has revealed that in this work by Liszt not
only Bach’s basso ostinato can be demonstrated but further
motifs of other cantatas, moreover, structural relationships
with cantatas and therefore the composition can be defined
as cantata paraphrase or cantata fantasy. See Michael
Heinemann, Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen. Zur Bach-
Rezeption Franz Liszts. Ph. D. thesis (Berlin: 1988),



A LA CHAPELLE SIXTINE

MISERERE D’ALLEGRI ET AVE VERUM CORPUS

DE MOZART

(2. Fassung — R 114, SW 461)

Als Liszt diese Fantasie unter dem Eindruck der Erlebnisse
seines Aufenthalts in Rom schrieb?, hatte er sich schon
lange mit dem Gedanken einer Reform der Kirchenmusik
beschiftigt. Die erste Fassung des Werkes wurde — wie im
Autograph bezeugt — am Palmsonntag 1862 beendet. Das
Autograph der zweiten und gleichzeitig endgiiltigen
Fassung® trigt das Datum: ,esquissé durant la semaine
sainte — 4 la Chapelle Sixtine ecrit en Octobre 62. Rom.“
Die erste der zwei Motetten, die der Komposition
zugrunde liegen, ist das Miserere des italienischen Singers
und Komponisten Gregorio Allegri (1582-1652), das fiir
den Chor von Papst Urban VIII (1623-1644) nach 1630 in
Rom entstand. Aus der Musik dieser beriihmten Kompo-
sition fiir Doppelchor® entnahm Liszt fiir sein eigenes
Werk den strophisch wiederkehrenden Teil des ersten
Chors. Die zweite Motette, auf die Liszt zuriickgriff, ist das
Ave verum Corpus fir gemischten Chor, Streicher und
Orgel (KV 618) von Wolfgang Amadeus Mozart, die in
Baden am 17. Juni 1791, im letzten Lebensjahr Mozarts

weiterer Kantaten, ja sogar strukturelle Zusammenhinge mit
den Kantaten aufgezeigt werden, sodaR diese Komposition
auch als Kantatenparaphrase oder Kantatenphantasie
bezeichnet werden kann. S. Michael Heinemann, ,Weinen,
Klagen, Sorgen, Zagen“. Zur Bach-Rezeption Franz Liszts.
Dissertation. Berlin, 1988 (Manuskript). Die Untersuchung
bezog sich vor allem auf das Orgelwerk, aber die Ergebnisse
sind teils selbstverstindlich auch fir die Klavierfassung
gultig.

7 Liszt kam am 20. Oktober 1861 in Rom an, wo er sich,
nachdem er Weimar endgiiltig verlassen hatte, auf einen
stindigen Aufenthalt einrichtete. Am 25. Dezember jenes
Jahres schrieb er in einem Brief an seine Tochter Blandine
iber sein dortiges Leben: ,Sonntags gehe ich regelmiRig in
die Sixtinische Kapelle, um meine Seele in den Klangwellen
des Jordans von Palestrina zu baden und zu stirken [...]«. S.
Daniel Ollivier, Hrsg, Correspondance de Liszt et de sa fille
Madame Emile Ollivier, 1842-1862. Paris, Bernard Grasset,
1936, S. 298.

® Das Autograph der endgiiltigen Fassung, dessen Verbleib bis
vor kurzem unbekannt war, tauchte 1989 in einer Auktion
der Firma Sotheby’s auf. Sie bot es am 18. und 19. Mai in
London zum Verkauf an (sieche den Auktionskatalog 1989
der Firma, S. 220-221, Nr. 445, wo die Reproduktion einer
Seite des Autographs mit den Takten 188-208 der Fassung
fur Klavier zweihindig zu sehen ist). Die Datierung des
Autographs wurde nach diesem Katalog angegeben.

9 Die Komposition Miserere von Allegri, das einzige Werk des
Komponisten, das ihm zum Weltruf verhalf, ist die
Bearbeitung des Psalms 51 (50). Der Originaltext ist in
lateinischer Sprache. Die Verse 3-20 des Psalms wechseln
jeweils zwischen den beiden Choren, nur der letzte, der 21.
Vers wird von beiden Chéren gleichzeitig gesungen. Wie
bekannt, durfte das Werk lange ausschlieflich vom
pipstlichen Chor gesungen werden. Niemandem war
erlaubt, die Partitur abzuschreiben. Im Zuge seiner
Italienreise kam der 14jihrige Mozart 1770 auch nach Rom,
wo er das Werk nach einmaligem Zuhoéren aus dem
Gedichtnis niederschrieb. Die erste Ausgabe des Miserere
kam kurz danach, im Jahre 1771 in der Edition von Charles
Bumey in London heraus.

A LA CHAPELLE SIXTINE

MISERERE D’ALLEGRI ET AVE VERUM CORPUS

DE MOZART

(2nd version — R 114, SW 461)

Liszt had long been preoccupied with the idea of church
music reform by the time he went to Rome; the experi-
ences of his sojourn there incited him to write this fan-
tasy.”? According to the evidence of the autograph
manuscript Liszt completed drafting the first version of the
work on Palm Sunday 1862. The date of the autograph
manuscript of the second and at the same time final ver-
sion® reads: “esquissé durant la semaine sainte — 4 la
Chapelle Sixtine ecrit en Octobre 62. Rom.”. Of the two
motets which served as the basis of this composition the
first is Miserere by the Italian composer and singer
Gregorio Allegri (1582-1652) composed after 1630 for the
chorus of Pope Orban VIII (1623-1644). From the music
of the remarkable work for double chorus® Liszt used the
section sung by the first chorus in this composition which
is, in fact, a strophically repeated section. The second
motet is Ave verum Corpus for mixed voices, strings and
organ (KV 618) by Wolfgang Amadeus Mozart written in
the composer’s last year of life, on June 17th, 1791 in
Baden. Though Liszt’s music is much closer to the original
in this case than it was with Allegri’s composition, his
transcription is nevertheless completely free in this
instance as well. Ave verum Corpus first appears in the
fantasy in B major instead of the original D major, then in
F sharp major at the end of the work, and a repetition
enlarges the work on both occasions. Of the two kinds of
music material Liszt created one work according to a defi-

manuscript. The research focused here on the organ work
but the results of the investigations are partly valid for the
piano version as well.

7 Liszt arrived on October 20th, 1861 at Rome where he made
preparations for a permanent dwelling after having left
Weimar. In a letter to his daughter Blandine dated December
25th he wrote of his life there as follows: “On Sundays |
regularly go to the Sixtine Chapel to bathe and harden my
soul in the sounding waves of Palestrina’s Jordan [...]". See
Correspondance de Liszt et de sa fille Madame Emile
Ollivier, 1842-1862, ed. Daniel Ollivier (Paris: Bernard
Grasset, 1936), p. 298.

8 The autograph manuscript of the final version, the
whereabouts of which had earlier been unknown, emerged
at an auction of Sotheby’s in London on May 18th and 19th,
1989 (see the 1989 auction catalogue of this firm, pp.
220-221, No. 445 where the reproduction of a page of the
autograph manuscript with bars 188-208 of the version for
piano two hands can also be seen). The date of the
autograph manuscript is given here according to that
catalogue.

9 The Miserere by Allegri is the setting of psalm 51 (50), the
composer’s only work that made his name world famous. Its
original language is Latin. Verses 3 to 20 of the psalm are
sung by two choirs antiphonally and it is only in the last, 21st
verse that both choirs come together. It is common
knowledge that for a long time the work could only be sung
by the Pope’s choir and that nobody was allowed to copy
the score. In 1770 the 14-year-old Mozart visited Rome
during his tour of Italy and notated the work from memory
after having heard it once. The first edition of Miserere came
out in 1771 in London, edited by Charles Burney.



entstand. Liszts Musik steht in diesem Fall dem Original
wesentlich niher als bei der Motette von Allegri, obwohl
seine Bearbeitung auch diesmal vollkommen frei ist.
Anstelle von D-Dur der Originaltonart schreibt Liszt
seine Fantasie auf Ave verum Corpus zunichst in H-Dur,
dann, gegen Ende des Werkes, in Fis-Dur, beide Male
durch Wiederholung erweitert. Aus den zwei verschiede-
nen Vorlagen schuf Liszt nach einem bestimmten und
genau durchdachten dramaturgischen Plan ein einheitli-
ches Werk. Das diesem Plan innewohnende Programm
148t sich durch Liszts eigene Worte am besten aus-
driicken: ,Die Misere und die Angste des Menschen
stohnen in der Miserere; Gottes grenzenlose Barmherzig-
keit und sein geneigtes Ohr antworten darauf und singen
im Ave verum Corpus. Das riihrt an das erhabenste der
Mysterien, daran, das uns offenbart, daf die Liebe iber
das Bose und den Tod den Sieg davontrigt.“10

Die erste Fassung von A la Chapelle Sixtine blieb
unverdffentlicht. Die zweite und zugleich endgiiltige
Fassung erschien nach Auskunft der Werkverzeichnisse
1865 bei Peters in Leipzig (Plattennummer: 4489), bei
Lucca (Plattennummer: G 15307 G) und Ricordi in
Mailand (Plattennummer: 69028). Liszt gab Ave verum
Corpus auch separat heraus (T. 101-150). Die Erstausgabe
dieses Werkes erschien ebenfalls bei Peters, im Jahre
186710 (Plattennummer: 4591). Eine viel spitere Ausgabe
wurde als zweite Beilage von ,Pesti Hirlap”, einer Buda-
pester Zeitung am 10. April 1884 gedruckt. SchlieBlich
brachte Peters 1873 das ganze Werk in einer unverinder-
ten Auflage heraus.!?

Liszt arrangierte nach diesem, urspriinglich vermutlich
fiir Klavier solo geschriebenen Werk spiter eine vier-
hindige Klavierfassung (R 346, SW 633, erschienen
1866), eine Fassung fiir Orgel (R 400, SW 658, erschienen
1865) und eine Orchesterfassung (R 445, SW 360, unver-
offentlicht!®). Er bearbeitete das Ave verum Corpus
auch getrennt fiir Orgel solo im Jahre 1886 als ,seine
letzte Arbeit dieser Art“.19 Diese Transkription folgt der
Musik Mozarts notengetreu (vgl. R 400, SW -, G5: 658,
erschienen um 1886 bei Kahnt in Leipzig mit der
Plattennummer 282119). Die Motette Ave verum Corpus
fiir gemischten Chor und Orgel (R 500, SW 44, publiziert
1871) ist eine selbstindige Komposition Liszts, die musi-
kalisch mit Mozarts Werk tiberhaupt nichts zu tun hat.

Aus der hier vorgelegten Edition kann auch das bei
Peters erschienene Ave verum Corpus allein gespielt
werden, wie die bei Peters erschienene Einzelausgabe
(,Ave verum Corpus séparé“) beweist.

10 Sieche den am 1. November 1862 aus Rom geschriebenen
Brief Liszts in: La Mara, Hrsg, Briefwechsel zwischen Franz
Liszt und Carl Alexander Groherzog von Sachsen. Leipzig,
Breitkopf & Hirtel, 1909, S. 115.

1D F, S. 66, MND, S. 14.

12 F, S. 66.

13) Die erste Ausgabe der Orchesterfassung ist bei Editio Musica
Budapest in Vorbereitung.

19 Siehe Franz Liszt von August Gollerich. Berlin, Marquardt &
Co., 1908, S. 166.

15 MND, S. 16.
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nite, precise plan of dramaturgy. His program can best be
expressed in his own words: “The misery and anguish of
man moan in the Miserere; God’s infinite mercy and his
hearing of prayer answer and sing in the Ave verum
Corpus. This touches upon the most sublime of mysteries
which reveals us that Love triumphs over Evil and
Death.”10

The first version of A Ia Chapelle Sixtine has remained
unpublished. The first edition of the second, final version
was published on the evidence of the catalogues in 1865
by Peters of Leipzig (Plate No. 4489), Lucca of Milan
(plate No. G 15307 G) and Ricordi (plate No. 69028). Liszt

‘detached Ave verum Corpus (bars 101-150) from the rest

of the work and published it separately as well. Its first
edition was printed by Peters (plate No. 4591) in 186710
and much later, in 1884 by Pesti Hirlap, a Hungarian daily
as the second supplement to the April 10th issue. Peters
reprinted the entire work in 1873.12

From the work written first probably for piano two
hands Liszt made later a piano duet version (R 346,
SW 633, published in 1866), an organ solo version (R 400,
SW 658, published in 1865) and a version for orchestra
(R 455, SW 360, unpublished!®). Liszt transcribed Ave
verum Corpus for organ solo in 1886 separately, too, as
“his last work of this kind”.149 This is a transcription faith-
ful to music which follows Mozart’s music precisely in
every detail (cp. R 400, SW -, G5: 658, published by
Kahnt in Leipzig with the plate No. 2821 in about
188615)). The motet for mixed voices and organ also
entitled Ave verum Corpus (R 500, SW 44, published in
1871) is Liszt’'s own composition which has nothing to do
musically with Mozart's work.

From the present edition the “Ave verum Corpus
séparé” printed by Peters can also be played.

As sources the above mentioned editions were used
except for Ricordi’s print which was not available to us.
In addition, bars 188-208 of the autograph manuscript of
the final version were taken into consideration.!® The
autograph manuscript of the first version served as sup-
plementary source (Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar).

10) See Liszt’s letter of November 1st, 1862 written in Rome.
Briefwechsel zwischen Franz Liszt und Carl Alexander
GroBherzog von Sachsen, ed. La Mara (Leipzig: Breitkopf &
Hirtel, 1909), p. 115.

1D F, p. 66, MND, p. 14.

12 F, p. 66.

13) The first edition of the version for orchestra by Editio Musica
Budapest is in preparation.

19 See August Gollerich, Franz Liszt (Berlin: Marquardt & Co.,
1908), p. 166.

15 MND, p. 16.

16 See footnote No. 2.



Als Quellen dienten die oben erwihnten Veroffentli-
chungen, mit Ausnahme der Ausgabe Ricordis, die uns
nicht zuginglich war. Uberdies wurden T. 188-208 des
Autographs der endgiiltigen Fassung beriicksichtigt.16)
Das Autograph der ersten Fassung (Goethe- und Schiller-
Archiv, Weimar) wurde als erginzende Quelle herangezo-
gen.

RHAPSODIE ESPAGNOLE

(R 90, SW 254)

In einem Brief an Lina Ramann vom April 1876 erwihnte
Liszt die auf volkstiimliche spanische Melodien zurick-
gehende Rhapsodie espagnole, und er schrieb tber ihre
Entstehung: ,Als Reminiscenz meiner spanischen Reise, in
Rom (ungefihr 63) geschrieben.“1”. Die erwihnte Reise,
eine Konzertreise des auf dem Hohepunkt seiner Pianis-
tenlaufbahn angelangten Meisters nach Spanien und
Portugal, fand zwischen Oktober 1844 und April 1845
statt. Jota aragonesa*“, eines der in diesem Werk verwen-
deten Themen findet sich auch in einer fritheren Kompo-
sition Liszts, und zwar in der am 2. Februar 1845 been-
deten Grossen Konzertfantasie liber spanische Weisen
(R 89, SW 253). Aufler diesem Thema haben die zwei
Werke nichts gemeinsam. Die gleiche ,jota aragonaise* er-
scheint ebenfalls als Thema in einem undatierten, un-
vollendeten und unausgearbeiteten Kompositionsent-
wurf1® Liszts, der gewisse Ubereinstimmungen mit der
Rhapsodie espagnole erkennen 148t. Im Grunde genom-
men weicht dieser Entwurf aber von beiden erwihnten
.Spanischen* Werken ab.!® Die Rhapsodie espagnole
wurde 1867 von C. F. W. Siegel in Leipzig zum ersten Mal
veroffentlicht. Der vorliegenden Edition lag diese Ausgabe
als einzige Quelle zugrunde.

FANTASIE

UBER MOTIVE AUS BEETHOVENS DIE RUINEN

VON ATHEN

(2. Fassung — R 126, SW 389)

Im Jahre 1811 komponierte Beethoven eine Begleitmusik
fur Gesangssoli, Chor und Sinfonieorchester (op. 113)
zum Schauspiel Die Ruinen von Athen des deutschen
Dramatikers August von Kotzebue (1761-1819). Das
Stick wurde zum ersten Mal als Epilog des Festprog-
ramms gespielt, das am 10. Februar 1812 anliglich der
Eroffnung des Pester Deutschen Theaters gegeben wurde.
Liszt bearbeitete die Themen dieser Begleitmusik in zwei
seiner Werke: in der 1846 entstandenen Klavierkompo-
sition Capriccio alla turca sur des motifs de Beethoven (R
125, SW 388, s. NLA II/7)?® sowie in der Fantasie tiber

16 Siehe Fufnote Nr. 2.

17 Siehe L, S. 404.

18 GSAW, Signatur: GSA 60/T 41.

19 Es ist noch ungeklirt, mit welchen Werken eigentlich die
Komposition Réminiscences d’Espagne, die Liszt in einem
Wiener Konzert am 31. Mirz 1846 auffithrte (siehe RLKM 111,
S. 248 und 271) und das in einem Brief Liszts erwihnte
Romancero espagnol (siehe SVKL, S. 136) identisch sind.

20 SW, Nr. 388. Erstausgabe: Pietro Mechetti, Wien, 1847.

RHAPSODIE ESPAGNOLE

(R 90, SW 254)

In April 1876 Liszt wrote to Lina Ramann of the compo-
sition built on popular Spanish melodies and its origin as
follows: “written in Rome (c. 63) as reminiscence of my
journey to Spain”.1? The journey mentioned was a con-
cert tour of Spain and Portugal of the performing artist
Liszt at the peak of his career between October 1844 and
April 1845. “Jota aragonesa”, one of the themes of the
work figures also in the Grosse Konzertfantasie iiber
spanische Weisen, (R 89, SW 253), an earlier work by
Liszt completed on February 2nd, 1845 but the two works
had nothing to do with each other, apart from this theme.
The same “jota aragonaise” is the theme of an undated,
unfinished and not elaborated sketch by Liszt!® in which
certain agreements with the Rhapsodie espagnole can be
detected. In the final analysis this sketch differs from both
“Spanish” works.!® The Rhapsodie espagnole was first
published by C. F. W. Siegel of Leipzig in 1867. This pub-
lication served as the only source of the present edition.

FANTASIE

UBER MOTIVE AUS BEETHOVENS DIE RUINEN

VON ATHEN

(2nd version — R 126, SW 389)

In 1811 Beethoven wrote accompanying music for voice
solos, choir and symphonic orchestra (op. 113) to a play
entitled Die Ruinen von Athen by the German playwright
August von Kotzebue (1761-1819). The piece was first
performed at the festival inauguration programme of the
German Theatre of Pest on February 10th, 1812. Melodies
of this accompanying music were arranged by Liszt in two
of his works: in Capriccio alla turca sur des motifs de
Beethoven (R 125, SW 388, see NLE II/7) written in
184629 and in his composition for piano and orchestra
entitled Fantasie iiber Motive aus Beethovens [Diel
Ruinen von Athen (R 454, SW 122). The latter was com-
posed in 1837 but Liszt later reworked this first form in
1849.2D The premiére of Fantasie was given under the
baton of Ferenc Erkel?? in Pest on June 1st, 1853, the

17) See L. p. 404.

18) GSAW, shelf mark GSA 60/1 41.

19 It has not been made clear yet which works are the
Réminiscences d’Espagne (See RLKM II1, pp. 248 and 271)
performed by Liszt at a concert in Vienna given on March
31st, 1846 and the Romancero espagnol (see SVKL, p. 136)
identical with which Liszt mentioned in one of his letters.

20) SW, No. 388. First edition by Pietro Mechetti in Vienna, 1847.

2 SW, No. 122,

2 Ferenc Erkel (1810-1893) was one of the most outstanding
Hungarian composers of his time, pianist and conductor. In

the same concert he conducted the first performance of
Fantasie tiber ungarische Volksmelodien (R 458, SW 123).
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Motive aus Beethovens [Die] Ruinen von Athen fir
Klavier und Orchester (R 454, SW 122). Das letztgenannte
Werk entstand 1837. Liszt arbeitete jedoch diese erste
Form 1849 um.2D Die Urauffiihrung der Fantasie fand am
1. Juni 1853 in Pest unter der Leitung von Ferenc Erkel??
statt, am Klavier sa® Hans von Biilow?2®. Spiter schrieb
Liszt dieses Werk fiir Klavier solo um, und nach 185229
bearbeitete er es auch fiir zwei Klaviere (R 371, SW 649).
Alle drei Fassungen sind Nikolai Rubinstein gewidmet.2

Die Entstehungszeit der Soloklavier-Fassung ist unbe-
kannt.2® Thr Erscheinungsjahr ist nach den Werkverzei-
chnissen 1865.2” Der Notentext stimmt mit dem Klavier-
part der Orchesterfassung vollkommen iberein. Liszt
ibernahm die Musik des Orchesterparts nur an den
Stellen in die Soloklavierfassung hinein, an denen die
Klavierstimme pausiert. Aus Beethovens Begleitmusik
fanden folgende Teile in der angegebenen Reihenfolge
Eingang in Liszts Werk: Nr. 6 ,Marsch und Chor* (Es-Dur),
Nr. 3 ,Chor der Derwische“ (e-Moll) und Nr. 4 ,Marcia alla
turca* (B-Dur). Nur diese letzte ,Marcia“* hat ihre
urspriingliche Tonart beibehalten, obwohl der ,Chor der
Derwische* im Laufe einer e-Moll Ausweichung kurz auch
in der Originaltonart erklingt.

Quellen der vorliegenden Edition waren: der nach 1871
erschienene Nachdruck der Erstausgabe von Siegel,
Leipzig?®); die Erstausgabe von Siegel aus dem Jahre 1865;

20 SW, Nr. 122.

22 Ferenc Erkel (1810-1893) war einer der bedeutendsten
ungarischen Komponisten seiner Zeit, der auch als Pianist
und Dirigent hervortrat. Im Rahmen des gleichen Konzerts
dirigierte er die Urauffilhrung der Fantasie iber ungarische
Volksmelodien (R 458, SW 123).

2) Hans Guido Freiherr von Billow (1830-1894), deutscher
Pianist und Kapellmeister war ab 1851 Liszts Schiiler und von
1857 an Mann von Liszts Tochter Cosima. Mit der Auffilhrung
von Fantasie tiber Motive aus Beethovens Die Ruinen von
Athen erntete er den ersten groflen Erfolg als Pianist (vgl.
Hans von Biillow: Briefe und Schriften. Hrsg. von Marie von
Billow. Leipzig, Breitkopf & Hirtel, 1895-1908. Bd. 2, S.
53-54). Im gleichen Konzert spielte er auch das Klaviersolo
der Fantasie tiber ungarische Volksmelodien.

29 SW, Nr. 649.

25 Nikolaj Gregorjewitsch Rubinstein (1835-1881) war ein
nambhafter russischer Pianist und Dirigent, Bruder von Anton
Rubinstein und Vorsitzender der Russischen Musikgesell-
schaft von Moskau seit ihrer Grindung im Jahre 1859 sowie
Direktor des Moskauer Konservatoriums seit 1866. Nach den
friheren Misserfolgen der Auffilhrung von Liszts Totentanz
(Biilow, Gerke — R 457, SW 126) gelang es ihm, das Werk
1867 zum ersten Mal in Moskau, dann auch in Warsau und
St Petersburg zum Erfolg zu verhelfen (vgl. Br. VII, S. 393).

2 Das in der Deutschen Staatsbibliothek, Berlin aufbewahrte
Manuskript, das die erste Form der Soloklavier-Fassung
enthilt, entstand aller Wahrscheinlichkeit nach vor der
Orchesterfassung. Die hier veroffentlichte zweite Fassung
stammt nach Auskunft der als Quellen verwendeten
Manuskripte aus der endgiiltigen Form der Orchesterfassung.

Z) Siehe MND, S. 26 und F, S. 66, die das gleiche bekriftigen.

2 Vgl. MND, S. 25. Die Verlagsangabe auf dem Titelblatt lautet:
,C. F. W. Siegel's Musikalienhandlung. / R. Linnemann.” Die
Herausgeber bedanken sich fiir die Zuverfiigungstellung
dieser Quelle bei Herm Istvan Horvath-Thomas (Schwibisch
Hall).
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piano solo was played by Hans von Biillow?3. Liszt later
reworked this piece for piano solo and, after 185229, for
two pianos as well (R 371, SW 649). All three versions are
dedicated to Nikolay Rubinstein.25

The composition date of the piano solo version is
uncertain.?® Its year of publication is, according to the
catalogues, 1865.27 Its music text agrees with the piano
part of the version for orchestra completely. Liszt took
over the music material of the orchestra to the piano solo
version in places only where the piano part pauses. The
following items of Beethoven’s accompanying music
gained access to Liszt's composition in the order listed:
No. 6 “Marsch und Chor” (E flat major), No. 3 “Chor der
Derwische” (E minor) and No. 4 “Marcia alla turca” (B flat
major). Only the latter retained its original key though
“Chor der Derwische” also returns to the original key for
a short while after a digression to E minor.

Sources of the present edition were the reprint of the
first edition by Siegel, Leipzig which came out after
187128, the 1865 first edition by Siegel, the piano part of
the score of the version for orchestra?? without the paus-
ing (altered) bars, the autograph additions with the
inscription Version fiir Piano forte allein (The Library of
Congress, Washington D. C.) which contain bars 345-356,
389413 and 426436 of the piano solo version (the piano
part of the score pauses in these places) and the auto-
graph manuscript of bars 68-92 inscribed Verinderung
(Capriccio 4 la Turca) (also in The Library of Congress).

23 Hans Guido Freiherr von Billow (1830-1894) was a German
pianist and conductor, Liszt’s pupil from 1851 onwards who
married Liszt’s daughter Cosima in 1857. By performing
Fantasie tiber Motive aus Beethovens Die Ruinen von Athen
he had the first great success as piahist. Cp. Hans von Biilow,
Briefe und Schriften, ed. Marie von Billow (Leipzig: Breitkopf
& Hirtel, 1895-1908), vol. 2, pp. 53-54. In the same concert
he also played the piano solo of Fantasie lber ungarische
Volskmelodien.

29 SW, No. 649.

25 Nikolay Grigorevich Rubinstein (1835-1881), brother of
Anton Rubinstein was a famous Russian pianist and
conductor, president of the Russian Music Society in Moscow
since its beginnings in 1859 and principal of the Moscow
Conservatory from 1866 onwards. Following the earlier
unsuccessful performances (Bilow, Gerke) he was the first
to play with success Liszt’s Totentanz (R 457, SW 126) in
1867 in Moscow, then in Warsaw and St. Petersburg as well
(cp. Br. VII, p. 393).

%) The autograph manuscript held in the Deutsche
Staatsbibliothek, Berlin which contains the first form of the
piano solo version had probably been written prior to the
orchestral version. The second version included here derives,
according to the evidence of the manuscripts used as
sources, from the final form of the orchestral version.

2D See MND, p. 26 and F, p. 66 which testify to the same.

2) Cp. MND, p. 25. The publisher’s imprint on the title-page
runs as: “C. F. W. Siegel's Musikalienhandlung. / R.
Linnemann.” The editors wish to express their grateful
acknowledgements to Istvan Horvath-Thomas (Schwibisch
Hall) for making this source available for us.

2 This is a reprint of the 1865 first edition. The publisher's
imprint on the title-page is as before. It appeared after 1871
(see MND, ibid.).



der Klavierpart aus der Partitur der Orchesterfassung??
mit Ausnahme der pausierenden (variierten) Takte;
autographe Erginzungen mit der Aufschrift Version fiir
Piano forte allein (The Library of Congress, Washington
D. C), die die Soloklavier-Fassung der T. 345-356,
389-413 und 426-436 enthalten (an diesen Stellen
pausiert der Klavierpart der Partitur); das Autograph von
T. 68-92 mit der Uberschrift Verinderung (Capriccio 4 Ia
Turca) (ebenfalls in The Library of Congress). Als
erginzende Quelle wurde zu T. 1-57 das Autograph der
ersten Fassung herangezogen (Deutsche Staatsbibliothek,
Berlin).

LES SABEENNES

BERCEUSE DE L’OPERA LA REINE DE SABA

DE CHARLES GOUNOD

(R 167, SW 408)

La reine de Saba, eine Oper des franzodsischen Komponi-
sten Charles Francgois Gounod (1818-1893) wurde am 28.
‘Februar 1862 in der Pariser Oper uraufgefiihrt. Obwohl
sie keinen Beifall fand, wie 3 Jahre zuvor die Faust-Oper
(1859) oder die spitere Oper Roméo et juliette (1867),
wurde Liszt trotzdem auf sie aufmerksam, und er driickte
seine Anerkennung dadurch aus, daf er einen Auszug aus
der Oper in einem Klavierwerk verewigte. Liszt wihlte
aus dem dritten Akt der Oper den dritten Satz des Ballets
der zweiten Szene (der Titel Berceuse kommt in Gounods
Werk nicht vor). Die Bearbeitung, die aller Wahrschein-
lichkeit nach zwischen 1862 und 1865 entstand, ist
ziemlich frei: Der erste Teil folgt im groffen und ganzen
noch der Musik Gounods, auch wenn einige Takte des
Originals weggelassen und neue Takte eingefiigt wurden.
Ab T. 49 stellt Liszt den zweiten Teil seiner Komposition
aus den bis dahin exponierten Motiven und ihren
Variationen zusammen.

Die Erstausgabe von Les sabéennes erschien 1865 bei
B. Schott’'s Sohne, Mainz. Quelle der vorliegenden Edition
war diese Ausgabe sowie das Autograph, das ihr als
Stichvorlage diente (Musikverlag B. Schott’s Sohne, Mainz,
Archiv-Bibliothek).

ILLUSTRATIONS

DE L'OPERA L’AFRICAINE DE GIACOMO MEYERBEER
(R 224, SW 415)

L’Africaine wurde am 28. April 1865, vier Tage vor dem
ersten Todestag Meyerbeers3® in der Pariser Oper

29 Nachdruck der Erstausgabe von 1865. Die Verlagsangabe auf
dem Titelblatt ist identisch mit der Erstausgabe. Erschienen
nach 1871 (sieche MND, ibid.).

%) Giacomo Meyerbeer, eigentlich Jakob Liebmann Meyer
Beer (1791-1864), deutscher Komponist, war die
bedeutendste Personlichkeit der franzdsischen Oper von
1831 bis zu seinem Tod. Er komponierte die erste Fassung
seiner Oper L’Africaine in den Jahren 1837 bis 1843 und
arbeitete sie dann 1860 um. Die Urauffilhrung konnte aber
erst nach der endgiiltigen Revision der Partitur stattfinden,
mit der Meyerbeer in seinem Testament den belgischen
Musikhistoriker Frangois-Joseph Fétis (1784-1871) beauf-
tragte.

As supplementary source to bars 1-57 the autograph
manuscript of the first version was used (Deutsche
Staatsbibliothek, Berlin).

LES SABEENNES
BERCEUSE DE L'OPERA LA REINE DE SABA
DE CHARLES GOUNOD
(R 167, SW 408)
The first perfformance of La reine de Saba, an opera by
the French composer Charles Frangois Gounod
(1818-1893) was given at the Paris Opera on February
28th, 1862. Though it was not a success, definitely not
such as the Faust had been earlier (1859) or Roméo et
Juliette was to become some time later (1867) it caught
Liszt's fancy notwithstanding, who expressed his ap-
preciation by perpetuating a section of the opera in his
work for piano. The music Liszt selected was the third
movement of the Ballet of the second scene of the third
act of the opera (the title Berceuse does not figure in
Gounod’s work!). The arrangement made probably
between 1862 and 1865 is rather free: its first part follows
by and large Gounod’s music even if certain bars of the
original are omitted and new bars are added. From bar 49
onwards Liszt made use of the already introduced motifs
and their varants to construct the second half of his work.
The first edition of Les sabéennes was printed by B.
Schott’s Sohne, Mainz in 1865. Source of the present edi-
tion was that edition as well as the autograph manuscript
which had served as its engraving manuscript (Musik-
verlag B. Schott’s S6hne, Mainz, Archiv-Bibliothek).

ILLUSTRATIONS

DE L'OPERA L’AFRICAINE DE GIACOMO MEYERBEER
(R 244, SW 415)

“L’Africaine” was first performed at the Paris Opera four
days before the first anniversary of Meyerbeer’s3® death,
on April 28th, 1865. The same day Liszt wrote a letter to
Biillow3) in Rome indicating his intentions to make
arrangements of the work, and some time later from the
Villa d’Este to Carolyne Wittgenstein.32 The completion of
IHlustrations, a work of two pieces is born evidence of by

3 Giacomo Meyerbeer (bom Jakob Liebmann Meyer Beer,
1791-1864) was a German composer, the most remarkable
personality of the French opera from 1831 up to his death.
He composed the first version of his opera L’Africaine [The
African Woman] in the period between 1837 and 1843, then
reworked it in 1860. The premiére could only be given after
the final revision of the score carried out, in agreement with
Meyerbeer’s will, by the Belgian music historian Frangois-
Joseph Fétis (1784-1871).

“As to -The African Woman-« | will see if I can take out
something that suits me and is in great request by the
publisher and the public [...]". See Briefwechsel zwischen
Franz Liszt und Hans von Biilow, ed. La Mara (Leipzig:
Breitkopf & Hirtel, 1898), pp. 330-331.

32 “Yesterday I spent the whole day reading [...] and searching

some traits on the piano for the Indian jugglery of The
African Woman, [...]”. See Br. vi, p. 79.

31
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uraufgefiihrt. Am gleichen Tag unterrichtete Liszt Billow
in einem Brief aus Rom3D von seinem Plan einer
kiinftigen Transkription der Oper. Etwas spiter schrieb er
dariiber auch in einem Brief an Carolyne Wittgenstein32
aus der Villa d’Este. Uber die Fertigstellung der aus zwei
Einzelwerken bestehenden Illustrations gibt uns das
einzig erhaltene Fragment des Autographs Auskunft, das
die letzten 28 Takte des zweiten Stiickes enthdlt (The
Library of Congress, Washington D. C.). In diesem Manu-
skript sind Ort und Zeit des Abschlusses der Komposition
Villa d’Este, Juillet [18]65 nach dem Schlufstrich ange-
geben.

Das erste Stiick, Priére des matelots aus dem dritten Akt
der Oper ist eine ziemlich freie Bearbeitung der
Hauptmotive aus der ,No. 10. Gebet*. Das urspriinglich
60 Takte umfassende Original wurde auf 180 Takte
erweitert, Tonart und Taktart verinderte Liszt nicht.

Marche indienne, das zweite Stiick ist eine freie
Bearbeitung des Orchestermaterials vom Anfang des
vierten Aktes, der auch bei Meyerbeer den gleichen Titel
trigt. Auch hier blieben Tonart und Taktart unverindert.
Nach dem Marschthema folgen in der Oper eine Reihe
von Auftritten: Auftritt der Priesterinnen, Auftritt der
Brahminen, Auftritt der Amazonen, Auftritt der Gaukler,
Auftritt der Krieger und schlieflich der Auftritt der
Konigin. Liszt hielt sich an diese Reihenfolge, jedoch mit
einer geringen Abweichung. Nach dem Auftritt der
Gaukler fiigte er zunichst die ersten acht Takte des H-
Dur-Septetts vom Ende des Finales des zweiten Aktes ein,
fantasierte dann tiber diese Musik noch 26 Takte lang und
setzte die Komposition erst danach mit dem Auftritt der
Krieger fort. Der urspriinglich 203taktige Umfang des
,Marche indienne* erfuhr auf diese Weise in Liszts
Bearbeitung eine Erweiterung auf 265 Takte.

Was die Beweggriinde fiir das Zustandekommen der
Transkriptionen anbelangt, kann sich der anonyme
zeitgendssische Publizist kaum getduscht haben, als er
annahm, dag Liszt, der schon lange mit dem Komponie-
ren virtuoser Werke aufgehort hatte, hier zu einem Kom-
promif gezwungen war, um seine hoheren kiinst-
lerischen Anspriiche verwirklichen zu kénnen. Demnach
soll Liszt, in der Regel auf den ausdriicklichen Wunsch
seiner Verleger, sie mit absatzfihigen, gut verkiuflichen
Operntranskriptionen beliefert haben, um die duferst
kostspielige Ausgabe seiner anderen groflangelegten
Werke zu ermoglichen.3 :

3) | Was sL’Africaine- anbelangt, da werde ich schauen, ob ich
daraus etwas schopfen kann, was mir paflt und was vom
Verleger und dem Publikum begehrt wird [...]“. Siehe La
Mara, Hrsg, Briefwechsel zwischen Franz Liszt und Hans von
Biillow. Leipzig, Breitkopf & Hirtel, 1898, S. 330-331.

32 Mein gestriger Tag verging mit Lesen [...] und mit dem
Suchen auf dem Klavier nach manchen Stilmerkmalen zum
indischen Jonglieren der L'Africaine, [...]“. Siehe Br. VI, S. 79.

3% Vgl. Nr. 29, S. 229 von ,Zenészeti Lapok” (Budapest, den 22.
April 1866), wo sich ein Redaktionsartikel ohne Unterschrift
befindet, der die unlingst erschienene Ausgabe der
Hlustrations de L’africaine von Bote & G. Bock, Berlin
erortert.

the autograph fragmeént containing the last 28 bars of the
second piece (The Library of Congress, Washington D. C.)
which has the date and place of finishing the notation of
the work after the closing line: Villa d’Este, Juillet [18]65.

Priére des ‘matelots, the first piece is a rather free
arrangement of the principal motifs of “No. 10. Gebet” of
the third act of the opera in which the original 60 bars
became extended to 180 bars. The original key and metre
were not altered.

The second piece is Marche indienne taken from the
beginning of the fourth act, an orchestral part given under
the same title there. Liszt did not change key or metre in
this free arrangement of the’ piece. In the opera the march
melody is followed by a series of entries: the entry of the
priestesses, Brahmins, amazons, jugglers, warriors and,
finally, by that of the queen. Liszt retained the same
sequence with a slight difference: after the entry of the
jugglers he inserted the first eight bars of the B major
septet from the finale of the second act, improvised on it
for 26 bars, then returned to and continued the compo-
sition with the entry of the warriors. Thus the original 203
bars of “Marche indienne” received a 265-bar extension in
Liszt's work.

As far as Liszt's motives for writing these transcriptions
are concerned, the anonymous contemporary writer of an
article can hardly be mistaken who claimed that Liszt who
had abandoned composing virtuosic works a long time
before was compelled to make a compromise here in
order to reach his higher artistic goals. In other words, to
promote the much too expensive publication of his larg-
er works he offered his publishers opera transcriptions in
good demand and ready to sell, mostly at their outspoken
wish.3%

The first edition of the work dedicated to Alfred Jaé&ll39
was printed by Bote & G. Bock of Berlin in 1866 (before
April 22nd). This edition served as a basis for the edition
by Lucca and Ricordi, the two Milanese music publishers
which came out probably in 1866, too. Brandus of Paris
published the work with a new title-page, the music with
the plate numbers were, however, taken over directly
from the engraving of the Berlin edition.

Sources of the present edition were the above men-
tioned editions3% with the exception of Marche indienne
as printed by Brandus which was not available. In addi-
tion, the autograph manuscript of Priére des matelots
(University of California, Berkeley, The Music Library) was
also used as source as well as its page of supplement con-
taining bars 132-152 of the ossia (Music Division of the
National Széchényi Library, Budapest) and the autograph

33 Cp. No. 29, p. 229 of Zenészeti Lapok (Budapest, April 22nd,
1866) where an unsigned editorial discussing the recent
edition of Illustrations de L’africaine by Bote & G. Bock,
Berlin can be found.

30 Alfred Jaéll (1832-1882) was an Austrian pianist who was
appointed court pianist by the King of Hanover in 1856.

35 Grateful acknowledgements are due to Istvan Horvath-
Thomas (Schwibisch Hall) for putting at our disposal copies
of Ricordi’s edition used as source.



Die Erstausgabe des Alfred Jaéll?® gewidmeten Werkes
wurde von Bote & G. Bock in Berlin 1866, vor dem 22.
April herausgebracht. Die Ausgabe von Lucca und
Ricordi, den zwei Mailinder Verlegern, die vermutlich
ebenfalls im Jahre 1866 herauskam, beruht auf der
Erstausgabe. Fir die Veroffentlichung des Werkes bei
Brandus in Paris wurde ein neues Titelblatt erstellt,
ansonsten ist die Musik samt der Plattennummern eine
direkte Ubernahme des Stichs der Berliner Ausgabe.

Quellen der vorliegenden Edition waren alle erwahnten
Ausgaben3® mit Ausnahme der Veroffentlichung des
Marche indienne durch Brandus, die uns nicht zur
Verfiigung stand. Uberdies wurde das Autograph von
Priére des matelots als Quelle herangezogen (University
of California, Berkeley, The Music Library), ein
Erginzungsblatt des Autographs, das die Ossia von T.
132-152 enthidlt (Musiksammlung der Széchényi
Nationalbibliothek, Budapest) sowie das oben erwihnte
Autographfragment, das die letzten 28 Takte des Marche
indienne enthilt. Diese Autographe dienten auch als
Druckvorlage der Ausgabe von Bote & G. Bock, Berlin.

CHCEUR DES PELERINS

AUS DER OPER TANNHAUSER VON RICHARD WAGNER
(2. Fassung — R 276, SW 443)

Die Urauffiihrung von Wagners Tannhiuser fand am 19.
Oktober 1845, die zweite Auffiihrung am 1. August 1847
(nach der Umarbeitung der Partitur) in Dresden unter
Leitung von Wagner statt. Liszt, der die Oper seit 1846
kannte,3® trug als Komponist, Dirigent und Musik-
schriftsteller wesentlich zur Popularisierung dieser Oper
bei.3” Ein Beweis dafiir ist die Transkritption des
Pilgerchors fiir Klavier, die in zwei Fassungen tberliefert
ist. Die erste Fassung, der Pilgerchor aus R. Wagners
Tannhduser. Paraphrase fiir Piano ist laut Autograph am

39 Alfred Jaéll (1832-1882) war Pianist, ab 1856 Hofpianist des
Konigs von Hannover.

3% Exemplare der als Quelle verwendeten Ausgabe Ricordis
wurden uns von Herrn Istvan Horvath-Thomas (Schwibish
Hall) zur Verfigung gestellt, wofiir sich die Herausgeber ein
weiteres Mal bedanken mochten.

36 Wagner schenkte Liszt 1846 eine lithographierte Kopie der
Partitur von Tannhauser (LSS, Bd. 4, S. VIID).

37 Seine Transkriptionen fiir Klavier zu zwei Hinden aus dem
Tannhduser umfassen: Quverture zu Tannhiduser (R 275, SW
442) 1848; O du mein holder Abendstern. Rezitativ und
Romanze (R 277, SW 444) 1849; Einzug der Gaste auf
Wartburg (R 278, SW 445) um 1854. Die Transkription fir
Orgel ist der Chor der jiingeren Pilger (R 407, SW 676), erste
und zweite Fassung aus den Jahren 1860 und 1862. Die
Transkription fir Cello und Klavier beruht auf O du mein
holder Abendstern (R 464, SW 380), 1852. Als Dirigent leitete
Liszt die Auffihrung der Ouvertiire von Tannhiuser am 12.
November 1848 in Weimar und am 16. Februar 1849 fiihrte
er als erster nach der Premiere in Dresden die ganze Oper
auf. Seine Studie Uber den Tannhiuser wurde am 18. Mai
1849 im Journal des Débats in Paris verdffentlicht. Eine
umgearbeitete und erweiterte Version erschien 1851 in
Leipzig (in: Lohengrin et Tannhéduser de R. Wagner) - fur die
jungste Ausgabe siehe LSS, Bd. 4, Rainer Kleinertz, Hrsg,
Lohengrin und Tannhiduser von Richard Wagner. Wiesbaden,
1989.

fragment mentioned with the last 28 bars of Marche indi-
enne. These manuscripts served as the printer’s copy for
the edition by Bote & G. Bock in Berlin.

CHCEUR DES PELERINS

AUS DER OPER TANNHAUSER VON RICHARD WAGNER
(2nd version — R 276, SW 443)

The premiére of Tannhiuser was given in Dresden on
October 19th, 1845, its second performance took place,
after being worked over, on August 1lst, 1847 under
Wagner’s baton. Liszt had been familiar with Tannhiuser
since 184638 and did much as a composer, conductor and
writer to make the opera popular.3” One of the docu-
ments of this endeavour is the transcription of the pil-
grims’ chorus for two pianos. The transcription is avail-
able in two versions. The first version, the Pilgerchor aus
R. Wagners Tannhiuser, Paraphrase fiir Piano was com-
pleted, on the evidence of its autograph manuscript, on
October 22nd, 186238 in Rome. Its music is taken from
the beginning of the overture and not from the first scene
of the third act and is in a key identical with the original
(E major). It follows the overture precisely up to bar 84 -
this much is the music Liszt wanted to show. Between bar
85 and 107 the coda constructed from the motifs heard so
far closes the piece. The Pilgerchor was published by C.
F. W. Siegel in Leipzig in 1865.-The edition by G. Flaxland
appeared probably the same year in Paris.

The second version of the transcription, the Chceur des
pélerins (Chor der alteren Pilger) was made, according to
catalogues, around 1885 and was also printed at about the
same time by Adolph Firstner in Berlin and C. F. Meser
in Dresden, the latter using the plates of the Firstner edi-
tion. As far as contents and length of the two versions are
concerned the two pieces are identical, only the piano
writing of the second version appears to be much sim-
pler.

Sources of the present edition were the editions by
Furstner and Meser. As supplementary sources the pub-
lication of the first edition by Flaxland and Siegel as well

36 Wagner gave Liszt a lithographic copy of the score of
Tannhéuser as a present in 1846. (LSS, vol. 4, p. viii.)

37 His transcriptions from the Tannhéuser for piano two hands
include: Ouverture zu Tannhiuser (R 275, SW 442), 1848; O
du mein holder Abendstern. Rezitativ und Romanze (R 277,
SW 444), 1849, Einzug der Giste auf Wartburg (R 278, SW
445), c1854. The organ transcription is Chor der jingeren
Pilger (R 407, SW 676), 1st and 2nd versions, 1860 and 1862.
His transcription for violoncello and piano, 1852, bears the
title O du mein holder Abendstern (R 464, SW 380). He
conducted the Tannhiuser overture on November 12th, 1848
in Weimar and as first. after the premiére in Dresden the
entire opera on February 16th, 1849. His study on
Tannhiuser was published by the Journal des Débats on
May 18, 1849 in Paris. Its revised and enlarged version
appeared in Leipzig in 1851 (in Lohengrin et Tannhiuser de
R. Wagner) - for its recent edition see LSS, vol. 4: Lohengrin
und Tannhduser von Richard Wagner, ed. Rainer Kleinertz
(Wiesbaden: 1989).

38) The presently available catalogues do not know this date.
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22. Oktober 18623® in Rom entstanden. Die Musik ist
nicht der ersten Szene des dritten Aktes, sondern dem
Anfang der Ouvertiire entnommen und in ihrer Tonart
(E-Dur) mit dem Original identisch. Liszt folgt der Ouver-
tire bis zum T. 84 genau — denn bis zu dieser Stelle
wollte er die Musik vorstellen. Von T. 85 bis T. 107 folgt
dann eine Koda, die die bis dahin vorgestellten Motive
aufgreift und das Werk abschlieft. Der Pilgerchor wurde
von C. F. W. Siegel im Jahre 1865 in Leipzig zum ersten
Mal verlegt und vermutlich noch im gleichen Jahr auch
von G. Flaxland in Paris herausgegeben.

Die zweite Fassung der Ubertragung, der Chceur des
pélerins (Chor der ilteren Pilger) entstand nach Auskunft
der Werkverzeichnisse circa 1885 und erschien nur
wenig spiter im Druck bei Adolph Fiirstner in Berlin,
sowie unter Verwendung der Platten Firstners auch bei
C. F. Meser in Dresden. Der Inhalt und der Umfang beider
Fassungen des Werkes sind identisch, nur der Klaviersatz
der zweiten Fassung ist wesentlich einfacher.

Quelle der vorliegenden Edition war die Ausgabe von
Firstner und Meser. Als erginzende Quellen dienten die
Ausgabe der ersten Fassung von Flaxland und Siegel
sowie das Autograph, das als Stichvorlage fiir die Ausgabe
von Siegel verwendet wurde (Archiv der Richard-Wagner-
Museum mit Nationalarchiv der Richard-Wagner-Stiftung,
Bayreuth).3

HYMNE A SAINTE CECILE DE CHARLES GOUNOD
(R 168, SW 491)
Das Original, Gounods gleichnamiges Werk fiir Violine
und verschiedene Begleitensembles oder Klavier entstand
1865. Liszts Transkription wurde laut Autograph am 3.
Juni 1866 beendet. Im Laufe der Bearbeitung erweiterte
Liszt den urspriinglichen Umfang von 77 Takten auf 160
Takte. Das Autograph Liszts blieb bis auf den heutigen
Tag unverdffentlicht, obwohl Liszt die Absicht duferte,
das Werk drucken zu lassen. In einem Brief an Grifin
Mercy-Argenteaui®, den er aus Rom am 20. Januar 1885
schrieb, steht unter anderem: ,Ein hartnickiger Verleger
hat mich erneut um die Transkription der heiligen Cicilie
von Gounod gebeten. Sollten Sie das Manuskript unter
Ihren alten Papieren finden, wire ich Ihnen verbunden,
wenn Sie es mir fiir zwei Wochen hergeben konnten,
damit es abgeschrieben, gedruckt und an seine reizende
Besitzerin zuriickgeschickt werden kénne.“(Br. II, S. 376)
Demnach hatte Liszt das Autograph verschenkt, bevor er
eine Kopie hatte anfertigen lassen. Sein spiterer Plan
einer Ausgabe konnte nicht mehr in Erfillung gehen.
Quelle der vorliegenden Edition war das Autograph
(Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar).

38 Die zur Verfiigung stehenden Werkverzeichnisse kennen
dieses Datum nicht.

3 Im Auktionskatalog Nr. 602 von Stargardt, Marburg (27-28
November 1973) ist unter Nr. 732 die Beschreibung eines 16
taktigen Autographs zu finden. Der Verbleib dieses
Manuskript ist unbekannt, so konnte es als Quelle nicht
verwendet werden.

40 Grifin Louise de Mercy-Argenteau (1837-1890) war eine
franzosische Pianistin, Liszts Freundin und begeisterte Propa-
gandistin der Komponisten der neuen russischen Schule.
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as the autograph manuscript serving as the engraving
manuscript for Siegel's edition were used (Archiv der
Richard-Wagner-Museum mit Nationalarchiv der Richard-
Wagner-Stiftung, Bayreuth).39

HYMNE A SAINTE CECILE DE CHARLES GOUNOD
(R 168, SW 491)
The original of Liszt's composition, Gounod'’s work with
the same title for violin and various forces of accompa-
niment, or piano was written in 1865. Liszt's transcription
was completed, on the evidence of the autograph
manuscript, on June 3rd, 1866. Gounod’s work of 77 bars
became enlarged to 160 in the course of the transcription.
The manuscript has remained unpublished up to the pres-
ent day although Liszt intended to have it published. In a
letter dated Rome, January 20th, 1885 he wrote to the
Countess Mercy-Argenteau®: “An obstinate publisher
asked me again for my transcription of Gounod’s St
Cécile. If you could find its manuscript among your old
papers be so kind to lend it to me for a fortnight so that
it can be copied, printed and then returned to its most
charming proprietor.”(Br. ii, p. 376) This implies that Liszt
had given away the autograph manuscript without having
a copy made. His late plans of publication could not
come true any more.

Source of the present edition was the autograph
manuscript (Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar).

LES ADIEUX

REVERIE SUR UN MOTIF DE L'OPERA

DE CHARLES GOUNOD ROMEO ET JULIETTE

(R 169, SW 409)

Roméo et Juliette, one of Gounod'’s most successful works
was premiered on April 27th, 1867 in Paris and Liszt com-
posed a fantasia on themes of this opera presumably
already in the same year. In the piece the farewell of the
two lovers which is a most significant moment of the
libretto made after Shakespeare is dealt with several times.
Liszt chose three motifs of the music of these farewell
scenes (not only one as indicated in the title) through
which he could express the essence of Gounod’s work
precisely.

3 In the catalogue No. 602 of the Stargardt auctions in
Marburg dated November 27th-28th, 1973 the description of
an autograph manuscript of about 16 bars is given under No.
732. Since the whereabouts of this manuscript are unknown
it could not be used as source.

40 Countess Louise de Mercy-Argenteau (1837-1890) was a
French pianist, Liszt’s friend, an enthusiastic promoter of the
works by composers of the new Russian school.



LES ADIEUX

REVERIE SUR UN MOTIF DE L'OPERA

DE CHARLES GOUNOD ROMEO ET JULIETTE

(R 169, SW 409)

Die Urauffihrung von Roméo et Juliette, eines der
erfolgreichsten Werke Gounods, fand am 27. April 1867
in Paris statt. Liszt hat wahrscheinlich noch im gleichen
Jahr eine Fantasie uber die Themen dieser Oper
komponiert. Eine der wichtigsten Szenen des auf eine
Vorlage von Shakespeare beruhenden Librettos ist der
Abschied des Liebespaares, der im Stiick mehrmals
vergegenwidrtigt wird. Aus der Musik dieser unter-
schiedlichen Abschiedsszenen wihlte Liszt drei Motive
(im Gegensatz zur Angabe im Titel, ,sur un motif“), durch
die er das Wesen von Gounods Werk genau kenn-
zuzeichnen hoffte.

Die im T. 19 einsetzende Musik stammt aus der Nr. 19
vom Anfang des vierten Aktes. Das in T. 31 einsetzende
Motiv ist identisch mit der Orchestereinleitung des
zweiten Aktes der Oper (Nr. 6), das aber auch am Ende
dieses Aktes, in der Nr. 9 wiederkehrt, und zwar als
Begleitung von Roméos Abschiedsworten. Das zentrale
Motiv, das in Liszts Werk den Hohepunkt trigt, tritt in T.
129 zum ersten Mal auf. Es ist ebenfalls dem zweiten Akt
der Oper, der schon erwihnten Nr. 9 entnommen, dem
Duett von Roméo und Juliette: ,Nun gute Nacht, so siiss
ist Trennungswehe. . .“. Liszt exponierte alle drei Motive in
der Tonart des Originals.

Es ist nur eine Ausgabe von Les adieux bekannt, die
noch zu Liszts Lebzeiten erschien. Sie wurde von dem
Verleger Bote & G. Bock in Berlin im Jahre 1868
gedruckt. Quellen der hier vorgelegten Edition waren
diese Ausgabe sowie das Autograph, das im Goethe- und
Schiller-Archiv zu Weimar aufbewahrt wird.

FANTASIE UBER MOTIVE AUS BEETHOVENS

DIE RUINEN VON ATHEN

(1. Fassung — vgl. R 126, SW 389)

Uber die Entstehungszeit dieser Fantasie stehen uns
keine Hinweise zur Verfligung. Mit Wahrscheinlichkeit ist
jedoch davon auszugehen, daf sie noch vor der Fassung
fur Klavier und Orchester des gleichen Werkes
geschrieben wurde, die Liszt im Jahre 1837 komponierte
(R 454, SW 122, s. die 2. Fassung). Sowohl die Identitit
des Themas und der Tonart als auch die einfachere
Textur sprechen dafiir. Die ersten 57 Takte sind eigentlich
mit der Musik der zweiten Fassung identisch, das heift:
sie stellen die Motive aus der Nummer 6 der Begleitmusik
Beethovens (op. 113), ,Marsch und Chor* (Es-Dur) vor.
Anschliefend folgen Variationen derselben Motive.

Die hier vorgelegte Edition ist die Erstausgabe des
Werkes. Als Quelle wurde das Autograph (Deutsche
Staatsbibliothek, Berlin) herangezogen. Die spiteren
Varianten des Werkes wurden bei der zweiten Fassung
beschrieben.
Budapest, Juni 1992 Imre Mezé
Imre Sulyok
(Deutsche Ubersetzung von Erzsébet Mészaros)

The music starting with bar 19 can be found at the
beginning of the fourth act, in No. 19. The motif com-
mencing with bar 31 is the orchestral intrada of the sec-
ond act of the opera in No. 6 but returns in No. 9 at the
end of the act as accompaniment of Romeo’s farewell
speech as well. And finally, the most important motif rep-
resenting the climax in Liszt's work which first enters in
bar 129 is also taken from the second act of the opera, the
earlier mentioned No. 9. It is the duet of Romeo and
Juliet: “Nun gute Nacht, so siss ist Trennungswehe...”
Liszt exposed all three motifs in a key identical with the
original.

Les adieux are known in an edition which came out in
Liszt's life-time already. It was published by Bote & G.
Bock in 1868 in Berlin. Sources of the present edition
were this edition as well as the autograph manuscript
held in the Goethe and Schiller Archives, Weimar.

FANTASIA
ON MOTIFS FROM “DIE RUINEN VON ATHEN”
BY BEETHOVEN
(1st version — cp. R 126, SW 389)
For the date of genesis of this work no evidence seems to
survive. It may however be taken almost for sure that it
was composed prior to the version for piano and orches-
tra (R 454, SW 122, see at the 2nd version of the same
work) written in 1837. The identity of the theme and the
key, and particularly the simpler formulation speak in its
favour. The first 57 bars are essentially the same as the
music of the second version, i. e. they present motifs of
“Marsch und Chor” (E flat major) of number 6 of
Beethoven'’s accompanying music (op. 113) followed by
variations of these motifs.

The present edition is the first edition of the piece. As
a source the autograph manuscript (Deutsche Staatsbiblio-
thek, Berlin) could be used. The later versions of the
piece were discussed at the second version.

Budapest, June 1992
Imre Mezé
Imre Sulyok
(translated by Erzsébet Mésziros)
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ABKURZUNGEN - ABBREVIATIONS

Br. = Franz Liszts Briefe, hrsg. von La Mara, Bd. I-VIII (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1893-1905). BWV = Thematisch-systematisches
Verzeichnis der musikalischen Werke von Johann Sebastian Bach. Hrsg. von Wolfgang Schmieder. (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1950).
F = Chronologisch-systematisches Verzeichnis sdmtlicher Tonwerke Franz Liszts von Ludwig Friwitzer. In: Musikalische Chronik (III.
Jahrg. der “Wiener Musikalischen Zeitung”) Wien, 5.11.1887-31.1.1888. GSA = Stiftung Weimarer Klassik/Goethe- und Schiller-Archiv,
Weimar. KV = Chronologisch-thematisches Verzeichnis simtlicher Tonwerke Wolfgang Amadé Mozarts von Dr. Ludwig Ritter von
Koéchel. (Wiesbaden: Breitkopf & Hirtel, 1964). L = Lina Ramann: Lisztiana. Erinnerungen an Franz Liszt in Tagebuchblittern, Briefen
und Dokumenten aus den Jahren 1837-1886/87. Hrsg. von Arthur Seidl, Textrevision von Friedrich Schnapp. (Mainz: B. Schott’s Sohne,
1983). LCFL = The Music Manuscripts, First Editions, and Correspondence of Franz Liszt (1811-1886) in the Collections of the Music
Division, The Library of Congress. Compiled by Elizabeth H. Aumann and Raymond A. White with the assistance of Gail L. Freunsch
and Robert J. Palian. (Washington: The Library of Congress, 1991). L-K = Franz Liszts Klavierunterritht von 1884-1886. Dargestellt an
den Tagebuchaufzeichnungen von August Gollerich. Hrsg. von Wilhelm Jerger. (Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1975). L-P = Liszt-
Pidagogium. Klavierkompositionen Franz Liszts nebst noch unedierten Verinderungen, Zusitzen und Kadenzen. Nach des Meisters
Lehren pidagogisch glossirt von Lina Ramann. Serie I-V (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1901). LSS = Franz Liszt, Sémtliche Schriften, Hrsg.
von Detlef Altenburg. (Wiesbaden: Breitkopf & Hirtel, 1989-). MND = Musikverlags Nummem von Otto Erich Deutsch. (Berlin: Verlag’
Merseburger, 1961). R = Dr. Felix Raabe: Verzeichnis aller Werke Liszts nach Gruppen geordnet. In: Peter Raabe, Liszts Leben und
Schaffen, Bd. 11, S. 241ff. 2. Ausgabe. (Tutzing: Schneider, 1968). RLKM = Franz Liszt. Als Kiinstler und Mensch von Lina Ramann. Bd.
I, I, 112, (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1880, 1887, 1894). SVKL = Friedrich Schnapp: Verschollene Kompositionen Franz Liszts. In: Von
deutscher Tonkunst. Festschrift zu Peter Raabes 70. Geburtstag. Hrsg. von Alfred Morgenroth. (Leipzig: C. F. Peters, 1942). SW = Franz
Liszt, Works. Compiled by Humphrey Searle. Rev. by Sharon Winklhofer. In: The New Grove. Early Romantic Masters 1: Chopin,
Schumann, Liszt. (New York & London: Macmillan, 1985).



A la Chapelle Sixtine: letzte Seite des Autographs der ersten
Fassung mit gestrichenen und zugefiigten Takten, Anweisungen
fiir den Kopisten und den Stecher und der Datierung (Palmarum
62). Stiftung Weimarer Klassik/Goethe- und Schiller-Archiv,
Weimar. Signatur: GSA 60/U 45 (27,5 x 34,5 cm).

A la Chapelle Sixtine: the last page of the autograph manuscript
of the first version with bars deleted and added, containing
instructions for the copyist and the engraver as well as the date
(Palmarum 62). Stiftung Weimarer Klassik/Goethe- und Schiller-
Archiv, Weimar. Self mark: GSA 60/U 45 (27.5 x 34.5 cm).
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Hymne 2 Sainte Cécile de Charles Gounod: T. 104-124 des Hymne 4 Sainte Cécile de Charles Gounod: bars 104-124 of the
Werkes auf Seite 7 des Autographs. Stiftung Weimarer piece on p. 7 of the autograph manuscript held in the Stiftung
Klassik/Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar. Signatur: GSA Weimarer Klassik/Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar. Shelf
60/U 27 (31,5 x 24 cm). mark: GSA 60/U 27 (31.5 x 24 cm).
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Illustrations de I'opéra L'africaine de Giacomo Meyerbeer, No.
1: Priére des matelots: die erste Notenseite des Autographs der
mit T. 132 beginnenden ossia-Fassung. (Ergidnzungsblatt zum
Autograph des Stiickes in der University of California, Berkeley,
The Music Library.) Oben ist die Anweisung fir den Stecher
sowie die Stellenangabe von ossia zu sehen. Musiksammlung
der Nationalbibliothek Széchényi, Budapest. Signatur: Ms. mus.
5.831(21 x 27 cm).

Hlustrations de 'opéra L’africaine de Giacomo Meyerbeer, No.
1: Priére des matelots: the first page of the autograph manuscript
of the Ossia starting with bar 132. (A supplementary page to the
autograph manuscript held in The Music Library, University of
California, Berkeley.) In the top there is the engraving
instruction as well as the place of the Ossia. The Music
Division of the National Széchényi Library, Budapest. Shelf
mark: Ms. mus. 5.831 (21 x 27 cm).
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Les adieux. Réverie sur un motif de I'opéra de Charles Gounod
Roméo et Juliette: T. 199-233 und Titel des Autographs sowie
einige erginzende Takte (187-192), die eine frither gestrichene
Stelle zu ersetzen hatten. Stiftung Weimarer Klassik/Goethe- und
Schiller-Archiv, Weimar. Signatur: GSA 60/1 49 (35 x 27 cm).
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Les adieux. Réverie sur un motif de I'opéra de Charles Gounod
Roméo et Juliette: bars 199-233, the title as well as bars 187-192
meant to replace the earlier deleted bars in the autograph
manuscript. Stiftung Weimarer Klassik/Goethe- und Schiller-
Archiv, Weimar. Shelf mark: GSA 60/T 49 (35 x 27 cm).
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