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Cheralier de I LeZion d Honnear ot directeur de la Fanfare des Beoles.
L12 ETUDES ARTISTIQUES
Pour CORNET CHROMATIQUE a Pistons.ou Sax_ Horn

9
Avec acoompagnement dun socond Cornet ad Zibitum

' MO 14 % . . .
"Precedees dinstructions sur leur interpretation

Pour faire suite a sa Methode de Cornet a Pistons.

J. FORESTIER.

Instructions relatives au but de ces Eudes.

Les 12 Etudes que nous offrons aux artistes
el amateurs ont un but détermine, soit comme tra_
vail des doigts,de la langue, du mécanisme ou des
léyres, soit au point de vue du style,du goﬁ( et du
sentiment. Ainsifout en demandant des conditions
d’exécution suffisantes,nous demandons égnlemem
a linterprétation cette intelligence du stvle qui lui

donne la vie,lesprit,selon le caractére que nous a_

yons traité. Doy

Ces Etudes peuvent étre executées en solo ou
en duzo nous préfe’rons cette derniere version, bien
qu'clle soit encore imparl’aile,l’lu\rmonie n’étant
Jamais compléte,,mais elle a du moins lavantage de
l"imliquer et de mettre souvent sur la voie du sen_
timent éxige’.

I ETUDE.
L 3
La 1¢ Etude est composée en vue dune ques _
l .
. . . 2 ’ .
tion qui a une influence enorme sur lexéeution et
r .
prouve,quand on la posséde bien,la souplesse des
A - VRT3 .
moyens,cm meme lemps quun veritable sentiment
Yy ’
de Vart et de ses difficultes.
- * e
Nous voulons parler du refard et de Vanticr -
5 ) o 7av
pation; lun ou lautre demande une délicatesse ex.

\ - - - -
Areme qui ne doit en rien influer sur la mesure et

consiste,pour le moyen,t\l soutenir un ou plusi-
_eurs sons au deld du temps voulu,en précipi!anton
suite,proportions gnrdc’en,les notes qui suivent,afin
de rétablir I¥quilibre de la mesure;ceci sans pré -
Judice de I'nccomoagnement. qui doit maintenirson

rhythme,sans s'occuper de l"inl«‘-rruption instanta
nee qui en résulte. Pour le sv(-ond,lZmlia'p.v/fan,au
contraire,consiste 2 précipiter un ou plusieurs sons

2 Nepas confondre avee lo ritardando ,
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sur une note qu'on veut soutenir au dela de sa va - .

" leur, mais seulement du temps gagne sur les notes .
précipitées et sous les mémes reserves quant i lac_
compagnement que pour le refard.

2¢ ETUDE.

Cette Etude a pour but de vaincre une difficul-.
té éprouvée par la majorité des instrumentistes en.
executant dey successions de sons descendants par.
intervalles ou'en arpeges. Il est a remarquer,du res_
te que I'impulsion est bien plus facile & donner aux
sons montants qu’aux sons descendants méme dans
une gamme . Pourquoi? Nous croyons que cela vient
justement de la résistance eprouvée qui en fait né _.
gliger étude Cest un tort,car il en resulte une sor-
te d'infirmité dans les moyens qui la prive,dans le
cas précilé,dé toute l‘"mdépcndancu néc’cssaire.

Dans cette Etude.il y a plusieurs progressions oh_
tenues avec les harmoniques des fondamentales Fa#
ou Sol b,Sol§,La b,Sib,Si fou Dob. &.&. 11 serait
bon au point de vue de 1'egalité des sons,de les ex .
ercer: Nous nous bornons ici a les indiquer: parun
asle’risque .

JUETUBE. - .

De l’Adagio et de la respiration. Ce genre d’Etude.
a pour objet de maintenir le niveau de: lembouchure;
nous nous servops a dessein du mot z/rean paree -
qu'en effet il arrive souvent quon exécute tres habi_
lement des passages dune légerte et méme dime dif-
fiqullé reelle, et pourtant on ne peut soutenirun ada_
gio,parce que les muscles de la face etdes levres man-
quent de resort en s’attachant plutot aux doiglset a
la langue,ce qui detruit l’équilibru ou plut&l le ni -
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11
vean dans les moyens, [ effet contraire,cest a dire
la lmu-clvur,pourraii resulter de I'abus des mouve.
ments lents en s’y adonnant exclusivement. Ceci
_¢tabli,il reste a dire quelques mots sur la respi -
ration,car cest surtout d’elle que dépend la bonm'
ou la mauvaise execution de lAd-\[.,lO,bll est évi .
dent que la force des Livres aide énormément a
Vencheinement des phrases longues de ce mouve -
ment,il est non moins evident,qu’nne eourte halei-
_ne peut la faire avorter.
1l y a dene les points suivants a observer pour ob_

tenir un resultat satisfaisant dans 1 Etude . 1 Mener
de front la force et la souplesse des levres ou leur
mecanisme, 22 La respiration on Gymnstique des or
espiratoires. Il ne faut pas oublier a propos

ganes
_de cette question,qu'il ya deux sortes de respirati -
_ons dans le discours musical;la premiére qui s'em.-
ploie selon la division de la phrase ou le caprice des
dessins;aux fractions,au quart,a la demi ou la phra
_se entitre. Dautre sindique indépendamment de la
1 pour ajouter a une note un sentiment dont elle
manquerait sans cela. Cette seconde respiration se
nomme respiration de goat,dont la I mesure de

cette 3¢ Etude offre un exemple,qui consiste non

dans les instruments A venlscet auxiliaire

au hasard .
5'ETUDE.
Coup de Langue dans le Son.

Pour qu'un son soit net et appleclubleul faut
bien admettre qu une cause 4 determine;que ce
soit une corde plnu-e avec les doigts,une plumé
dans lhpmetlv,un marteau pour la Cloche,l'Ar -
chet pour Instrument a cordes,n’ nnprh-,ul nenest .
pas moins vrai qu'un '\unh.ure Ia détermine,or s
estlalan.
gue que ce soit par un mouvemant en avanl ouen ar.
riere de Vorgane cela ne changerait rien a Tevidence .
de son role déterminant. Nous eroyons donc que
l’cxpression coup de langue est parfaitement ap_.
prnprlee,ne dit_on pas coup darchel? coup de
martean? Quant aux autres questions Theéori -
ques,concernant les vibratinus du soz,nous les
abandonnons a la compc-lvnu‘ des Physiciens.

Il resie a savoir quels sons musicaux la langne .
sert a former;ils sont en tres petit nombre,ain_ .
si TU.QU.pour les sons énergiques, DU.GU.pour
les sons doux et pose*,man par leur melange et
les modifications du piano au forté.on voit quel

parti on peut tirer de ces quatres syllabes.

Vi

\ . . \ . . . . “es .
seulement & respirer,mais encore a laisser desirer Dans les syllabes indiquees ici:il y en a une qui

le son suivant. 3¢ Execice de la langue et desdoigts. | joue un role considérable pour les phrases chan . .

g2

En suivant cet ordre il est imbossible que le nivean tantes ¢’est ie DU, ou ses modifications' DO ou

_ dans les moyens ne s%ctablisse pas définitivement DOU. M Domnich,ancien professeur au Conser..

3
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o > X r N
d'une maniere generale. vatoire de Musique,en parle,dans sa M«lhmh-

de Coret veut 'llnulunu,ul,qn on |uunonc¢- DAOUN.,

|

#ETUDE.
Tenue des Sons.

Une des quahtes les plus importantes duSo.
listes est assuremient lc-gallte,lhomogenélh- ou
simplement une bonne tenue des sons . Pour
posse(jer‘ce’lte qualite’,bn doit,emme-nous le
disions a propos de | 'Adagio, étre parfaite .
fment maitre (le sa x‘hpu-almn,ea\'ou' la.eon- .
duire et la mé nager. & &

Letude prealable et ]uur_nalic‘xre des sons droits,
filés ot porteés estinfaillible pour obtenir ce resul_

tat si surfout on veut bien s%couter el ne rien laisser

comme pour indiquer.en meme temps,les vibra -
tions de la Gloche. Nous croyans cela pu:aril.,mais
il est certain qu’on ne pourra jamais poserun son
délicatement en prononcant TU ou QU.

A propesde cette méme articulation,un autre
professeur,M! Beer,ne trouvant pas dexpression
pour lindiquerimagina de Vappeler,comp de lan_
gue dans le son celte expression,dont lexacti - .
tude n’est pas absolue,indique du moins Veffet de

oppe ’ «
la langue sur le son.La grande difficulte,des ins-

\ .
truments a embouchure et dobtenir un son a la

fois plein et doux. Pour le pianoson a longtemps




_ cherché ce moyen ef,finalement,on 14 trouve en
recouvrant les marteaux de feutre qui jouent par
analogie le role du DU.DO.DOU.DAOUN,ou coup
e langue dans le son,sur Uinstrument a embou..
chure.

Avant de terminer cet article nous,eroyons de -
voir prémunir les Artistes contre lemploi,mal en
tendu,des syllabes TU.DU.TU. DU. dans une serie
de sons égaux et dans un mouvement modéré.coqui
produirait un effet aussi grotesque que de mauvais
goul quelque soit dailleur le rhythme.

6'ETUDE.
Could de deux et trois notes.

Cette Etude a pour but de montrer llmportanee
.des articulations et leur choix selon les dessins,le
carctére et surtout le mouvement. On ne doit pas
oublier en effet.que Varticulation aceéldre ou retar.
de. Aussi nous sommes nous attachds a présenter
des dessins ppuvant recevoir uneou deux articulati_
ons et quelque fois plus, de l'ag.on?a mieux juger la_
quelle sera la plus favorable a lexécution . Mainte.
nant on devra observer ce qui suit;dans bien des
circonstances le choix n'est pas facultatif. Si par
vwmpk le dessin pnrh- une ar Iu-ulallon el que ce
‘méme dessin passe dune parhe a lautressoit dans
un Duo,Trios & & ou mvnu- dans lnr(-heslre,lly
aurait danger de confusion & altererou changer Iar
ticulation, l'oreille ne-pouvant lu suivre el la recon.
naitre ;

Cette observation est surtout utile dans la mu_
sique classique,éerite dans des conditions dunite
absolue,eton reconnait toujours UArtiste A la mani.
vre dont il l’interﬁréle 1

& E’I‘l DE.
De la Velociteé
’ o "

En ecrivant cette Etude nous nous sommes pro-
’ Y . ’ . < v
pose surtout dobtenirune exécution rapide;ce qu’
indique du reste son titre.Seulement on ne doit ar

- \ s geg 7 ’
river a cetle rapidite.quen procedant dabord lente_

. AN | N ’
ment puis en passant par degres et d’une maniere re.

y Pour la force
‘20 EXEMPLE

Pour I piano

11

guliere par tous les mouvements intermédiaires, de .
facon a ce que les doigts ou la langue conseryent tou.
jours la souplesse et lindépendanc necessaires a ton.
te boune exécution. Nous conseillons le plus grand
sang froid dans 1¥tude ce qui wexclut pas la chaleur)
limpatience ne pouvant que communiouer au Jeu.
l’irrc:gularilé et le desordre,dont on peut s'aper -
cevoir par la contraction des doigts;cette méme
Etude peut étre travailll-'e en lui appliquant les
deux exemples suivants du triple coup de langue,
en procedant toujours graduellement comme 'in -
dique cette instruction.

Modeéle du triple coup de langue avee modifica.
tion des syllabes selon le caractére,

S EXEMPLE

ou tu gu da gu dn 'I; gu dn

Tout en engageant les exécutants a travailler celte
articulation,nous les premumssonx cohtre le danger
dimmobiliser leur jeusen negligeant les autres ef sur.
tout le coup de langue simple,nous comprenons par.
fallemenl,qu 'on cede & lengouement du public.com.
me a ses interéts,mais on ne doit pas oublier que la
mode est changeante et capricieuse.

8 ETUDE.
Coule de cing el six notes.
Yoir pour lexplication a la 3¢ Etude.

9'ETUDE.

De ﬁndépendam'e de la langue.
Comme les explications relatives a cette Etude

’ \ -
.Se rapportent beaucoup a celles données a la 7

Etude qui ont trait a la graduation du mouvement

\ 14 - \ . -
dans l'¢tude, nous n‘ajouterons a ces explications,

’ = 2
pour les completer que qulques mots.Non seule.



v
ment la langue doit arriver ala méme indépen -
dance que les dolgls,mals encore a celle relative
~aux différents de;_.,u s de force qu %exige la phraw,
“dans tous les cas ce woyen offre Vavantage de sas
surera quel endroit,des mouvements.la langue re.
siste et par suite le remede.Le caractére de cette
Etude pourra sembler contradictoire a son objet?d
gela nous re pmulrom que cest justement pour cetle
raison que nous Vavons derite voici pourquois; .Ona
pris 'habitude de choisir,pour exercer la langue,
des Etudes d'un ¢ aractere decide et Woffrant ja -
mais qu’un seul moyen de la faire travailler cest a
Jdire en employant la force . Or |l nOUS @ paru con-
venahle el necessaire dbbyier a cet inconveniant
(pour ne pas dire oet abus) en donnant une Etude
‘exigeant des nuancs,du sl)le el des effels doppo.
sition,afin détre prepdre aux surprises el 2 toutes
les delicatesses qu'on peut rencontrer dans le\c

cution en general.

*10¢ ETUBE.
Sur des inlcrvlics.

Familiariser non seulement les doigts mais en_
core Voreille aux surprises ,aux sublilités ainsiquZ
>1ux hardiesses de lexecution,tel est le bul de cel-
{e Etude que nous conseillons de travailler le plus
possnbl.,dlt doit contribuer puissamment acette
indépendance d’exéeution dont nous avons parl«-
sisouvent dans le cours de cette insir uction.en-
fin on est en droil aujourd’hui d exiger quelque
cheose de plus que les-banalités dautrefoisyles
ressources nouvelles permettant de faire enfen .
dre toates les harmonies possibles il est doncur-
gent.en pr‘evision de leur emploi par les compo -

siteurs modernes, detre en mesure &’ fair droit.

11'ETUDE.
Sur le Trille précipilé (les deux especes et le
Triolet.
Cette Etude demande une tres grande légere-

te tant a cause des deux e:~pec¢~r de Trilles qui y
figurent,que pour le dessin en triolet et lavticu.
lation mdlque« sur ce dessin. Pour arriver A bien
exectter cette Etude on doit se garder de touh
raideur soit des doigts,soit de la langue,c’est h
dire laisser aller les pwmu-ls,t! prononcerla syl
labe DU.sur la prc-mu-re note des triolets.ce qul
doit faciliter leur enchainement conformément a
nos conclusions de la 5% Etude. Il est bien entene
du qu'au point dewue du bon gout,lemploi persis_
tant dune seule et meme articulation.serail,conune
dans cette étude,aussi fatiguant pour lauditeur que
peu edifiant sur les ressources Tesprit de lexdeu
tant. 1l sagit de vainere des difficultes dexeculion

voila tout.

12¢ ET DERVIERE ETUDE.

Dans le courant de la 57 Etude nous avons dit,.
A propos de Vemploi mal entendu des svllabes TU.
DU. quil ne fallait jamais s’en-seryr sur des notes .
de méme valeur. Cest ici le cas-a propos du dessin
choisi pour cette 12 Etude de montrer au contrai_
re que cette articulation est obligée,si on veut oh-
tenir la lcgelete voulue au double poiat de yue du
style et du gout. Noas défions ga’on nous con-
tredise puplutot quil soit possible de jeter ladow
ble eroche sur la eroche sans le secours des syl
labes TU. DU. Cette question de la durée dessons
selon le rhythme et le mouvement,est trés comple
xe il eut fallu plusieurs ctudes pour la résoudre,
ce pui nous aurait entraine trop loin. Nous pen_
sons qu’en lindiquant,nous aurons rempli une
grande partie de notre tache,sachont dailleus,
que ces 12 Etudes s'adressent surtoul aux arls -

tes et aux amateurs distingués.

J.FORESTIER.
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Adagio.

31.“ ()

EITUDE DE L’ADAGIO

NOYKZ LE TEXTE POUR LA 3V ETUDE.
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ETUDE ET TENUE DES SONS

YOYEZ LE TEXTE POUR LA 47°ETUDE.
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ETUDE DRAMATIQUE
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ETUDE CARACTERISTIQUE
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