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PREFACE

Au moment ou une révolution semble vouloir s’accomphr dans Pavenir des Instru-
ments a venlt qui  concernent la musique militaire, Jan voulu apporter quelques lumie -
res Sur ceux (ue je connais le micux:

{! Le Sax-uwory srto en Mrb & lunisson du Cor en Mi b.

9" Le Sax-nory en Sib & lunisson du Cornet-a-Pistons.

5" Le petit Sax-nory en Mib aev 2 I'Octave du premier; sont les trois instruments
dont je veux parler et que M le Ministre de la Guerre a compris dans son Or-
donnancedu 26 7" {845.

Ces trois Instruments ¢taient connus autrefois sous le nom impropre de Trom-
pettes a Clés ou de Bugles dans nos régiments, et sous celui de Frreel-nory ou
COENO SIGNALE €N A[lemugne,dbh ils sont originaires. Ils étaient tres employés dans toutes
les musiques ¢lrangeres; on essaya de les introduire dans nos régiments; la musi-
que- dinfanterie les abandonna presque généralement & cause de leurs nombreux dé
fauts, surlout l"inégalité des sons; la Cavalerie seule en conserva quelques uns.

Au_iourdnhui ils se pré::enlml de nouveau ; mais avec tous les avantages réels, tels
que Justesse, Sonorité, Egalit¢ de sons; puis, plus de trous, plus de cliquetis de
clés, enfin avec tous les perfectionnements que les facteurs d’Instruments appor-
tent journellement dans leur fabrication.

Quoique réduit aux plus justes proportions pour un ouvrage aussi impm‘lanl..j‘ui
I'espérance que celle Méthode et les principes quelle renferme ne seront pas sans
utilit¢ aux personnes qui se livrent % ¥tude de ces Instruments et quils mérite-

vont leurs suffrages bienveillants.
o
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DE LA MANIERE DE TRAVAILLER
CETTE HE‘TEODE.

Jai compose¢ celle Méthode de maniere a ce
que le professeur put donner legon a plusieurs

éleves  en midme tems: elle renferme done 1°

des exereices el pelites lecons progressives pour
un seul Sax-horn, que les éeves deveont tra-

o

vailler séparément comme détude: 20 de petits
moreeaux a deax parties formant un résumé
mélodique  des  difficultés  travaillées isolément :
chaque éleve devea dabord éludier sa partie sé-
parément, puis le professeur réuniva tous les
cleves et fera jouer ces pelits moreeanx par
deux . on quatre Sax-horns de méme tonalité:
ou bien par un nombre partage dgalement de
Sax-horn en Mib aigu faisant la premiere par |
Sax-horn en Mib la |i

\

morceaux a lrois parlies pour’

tie, et de alto  faisant

seconde; 3% de
étre exdeutdés par les trois Sax-horns de dif-
feventes  tonalités; chacune de ces parlies  pou-
ra ¢tre doublée au  besoin.

Celle

ves a cel avantage qwelle stimule leur

maniere  de  faive lravailler les élo-
zele
. . ’ - .
el rend leurs eludes  intéressantes, puis, el-
le les habitue & faire partic de Vensemble,
: - o
ce qui les surprend toujours el les gene beau-
coup lorsque pour la premiere fois on les
mel  dans  Dorvehestre; ils sont élourdis par
les instruments qui les  enlourent.
” > -
On a adopté ce mode denseignement mu-
tuel dans les régiments pour le solfege; il
o \ o »
serail a  désiver que  les professeurs 'em-
ployassent aussi pour létude des instruments.
Méthode

les idées  que nous venons démeltre, elle peut

Quoique  celte soil  derite  dans

A i . . .
¢tre également- tres  utile aux  personnes qui
veulent travailler isolément.

AUX PROFESSEURS

ET AUX ELEVES.

progres  dépendent heaucoup de la ma- |

1

niere de trailer Pembouchure, ou plutot les

levees; ainsi il ne faut jamais. travailler (sur-
tout lorsque Pon commence ) au point  détre
forcé par la fatigue a poser linstrument; tra-
vailler peu et souvent est une régle dont i~
ne faudra jamajs s%carter, le temps du  travail
doit étre caleulé sur les progres des cloves. 11
y a trois objets principaux vers lesquels Vélive
doit diriger son travail, il veul mener ses pro-
gres de front; ce sont: 2 la force des levres:
2% le coup de Jangue; 37 le mécanisme des le-
vees; en negligeant une de ces trois conditions,
Fon sera sur détre aredtd dans ce que lon
Jouera, par la rvencontre de P'un de ces trois
effets, attendu que I'un ne peut aller sans Pau-
tre; il ne faut pas jouer exclusivement des mor -
ceaux de longue haleine, comme il ne faul pas non
plus jouer que des morceaux légers, allendu  que
deviennent

\
dans le 17cas les levres dures et

; : .
dans un état de torpeur qui augmente & mesure
que Fon persiste, el qui finit par altaquer le mo-
2 N .
val de Véleve:; dans le second cas au contraive,
elles finissent par tomber dans un élat  d’atonie
complete ; pour éviter ces deux effets  également
- . 0 . . ’
mauvais, il faut avoir soin de mélanger les étu-
des, de fagon a ee quil y ail toujours a ¢olé des
mouvements larges, des mouvements légers, el
Fon sera sir de ne jamais éprouver les effels
dont je viens de parler.
Pour les 157 l¢cons, quoique jaie indiqué dif-
féventes nuances ef articulations, on ne devra
. \ A o s
employer jusqu’a ce que on ait Fembouchure

un peu formée qu’une seule nuance ainsi quin-

ne seule articulation, le Piqué, atlaque  avee
v ol S ——
la nuance du fort au faible; rx: f 57—

s ; . i
Aussitot que P’éleve sera en éal de faire au
moins une gamme du Sol dans les lignes a
8v

il faudra aussitot en tirer partic et lui fai-

Ut grave et quil pourra remonter a Ut

re jouer de pelits morceaux qui ne devront
pas sortir de cette étendue, du reste les ré-
sumés placés a la fin de chaque lecon pour-

que

devra  egalement entreméler les

. \
ronl  servir de modéles; a mesure PPon

avancera on

2 J. M. 2366,
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études  de morceaux qui sont laissés au choix T tion faite du son, est plutot a  Dunisson de
du maitre et a son discernement , afin de la ‘Trompette qu’a celui du Cor, avee lequel
former et de développer le goit musical chez on a voulu quil ait de Valfinité, question
I’élove. Les Sax-horns en Sib et en Mib que je ne chercherai pas a disculer ici, al-
aign  peavent jouer la musique éerite pour le tendu qu’il wentre pas dans mes idées de
Cornct & Pistons ; celui en Mi b alto, cel- || faire le proces de lun ou de Vaulre de ces
le éerite pour le Cor. | instruments; je me contenterai d’en donner 1=
|

DE LA FORME PR!’:SENTI' DU SAX-HORN

0U SAX=TROMBA.*

alfeetée

méme  que celle du Bugle ou Clairon de vol-

La forme au Sax -horn, est la

tigeurs el chasseurs d’Orléans; celle forme '
a ¢té reconnue convenable quant a Tinfante-
ries mals
la

du

elle offrait de grands inconvénients
aison  du
&

qui méme  en admeltant qu’on  tienne Iins-

pour cavalerie, en prolonge-

menl pavillon sur la du  cheval, ce

Agls - 0 .
trument  de cote, pourrail occasionner de gra- |
d’un ‘

dans

ves aceidenls  au  cavalier  par  suile

(ete le

impossibilité  de  conlinuer a jouer un ins-

coup de de  cheval, et mellre

trument & vent.

On a donc imaginé pour ¢viter de pa-

reils  accidents, de conslruire un instrument

ayant le pavillon en Pair, ainsi que celui

de VOphicléide et du Clavicor; on lui a

donné le nom de Sax-Tromba.

* Le Sax =Tromba wétant  autre chose que e Sax-MNorn, on au-
rail pu se dispenser de  le pommer  aisi ol b désigier simple-
ment  par Sax-Horm i pavillon en  Pair.

CHAPITRE L

DE L'Ii‘TENI)l.'E' DES TROIS SAX-HORNS

Mib AlGE, S1h ET Mih ALTO

|
|
SAX-HORN ALTO. ‘
|

Par analogie le Sax-Horn allo. abstrac- .

J.

2873

tendue que Ton pourra comparer, Le Cor sans
: - :
pistons parcourt toul naturellement Fétendue sui-
ouvertes:

vanle, toutes notes

EXEMPLE ~Jgym———

(Cor en Mib) ——— /,';?,,
</ z

i ,_‘.u
Le Sax-Horn ne peut produire foules ces
noles quwen employant les cylindres, altendu
quil ne possede réellement que les noles na-
turelles suivanles:

EXEMPLE
(Saz-horn en Mib

7%
alte ) {?v

-

=

On voil que le Cor a plus de notes nalu-
relles, cela provient de ce quil a le double de
longueur du Sax - Horn.

II me semblerait done raisonnable, qu'en ad-
mettant les Sax-Horn dans nos musiques mi-
litaires, on laissat & chaque instrument le role
qui lui convient par sa nature el ses moyens
el qu’on rvspvclﬁl par conséquent les ouvra-

ges qui ont éé derits pour chacun d'eux.

SAX-HORN EN SIb,

Le Sax-Horn en Sib est une quinte  au-
dessus du Sax-horn grave en Mi b; son é-
tendue est la méme que celle du Cornet-a
pistons a lexception cependant que le Cornel
a deux manitres différentes de la parcourir.
par conséquent deux doigles, chose qui n’e-
xiste pas dans le Sax-horn en Si b, attendu
qu’il ne joue que sur un ou deux. tons de

rechange et que la longueur des peliles cou-

M.

34»,,5:,1 ;75:‘-{-,,-;“&)) 01!

| lisses a éte caleulée sur la leur,
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PETIT SAX-HORN EN MI) AIGU.
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de tous, est a lumisson de la petite Clari
nefte en Mi b dont il parcourl une partie

Le petit Sax-horn en Mib le plus aigu UL de Vétendue.

ETENDUE ET DIAPASON DES TROIS SAX-HORNS.

ho
— — i 20 - T =
DIAPASON. ro—| o o = __,__,:;@_ ===
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SAX - HORN
EN SI b,

SAX-HORN ALTO

EN Mib,

g=

Nous donnons ces frois élendues avee les

limites que nous’” croyons applicables a la gé
néralité des instrumentistes; il y en aura qui
pourront les dépasser, mais, ce sonl des ex-
ceplions sur lesquelles les composileurs ne de-
vront pas se regler pour ecrire leurs moreeaux.
OBSERVATIONS. Ainsi que  nous Vavons dit a
propos du Sax-horn en Sib, la longueur des
petites  Coulisses  dites  Coulisses  de tempéra-
ment est caleulée dlapres la longuenr de Tlus-
trument; le doiglé est done invariable sur ces

trois instruments.
DE L'EMBOUCHURE.

L embouchure du Sax-horn en Mi b aign
est en tous points semblable a celle du Cor-
net:; celle du Sax-horn en Sib est aussi de

N\ 3
meéme forme, seulement la queve est plus lon-

gue et plus forte en raison du plus de gros-

=

seur du tube de Tinstrument.

Celle du Sax-horn grave est un peu  plus
grande que celle derniere, la queue plus for-
te aussi, proportion gardée.

Je recommande beaucoup que les embou-
chures pour ces ltrois instruments soienl co-
niques dites rectilignes el non pas curvili-
gnes comme on voudrait les faire adopler.

Fai pour principe que ce n'est pas Pem-
houchure qui doit aider a monler, mais bien
le travail et la force des livres, aussi cel a-
vantage que Vembouchure curviligne possede
sur-lautre est un défaut a mes yeux, car la
facilité qu’elle donne est aux depens de la qua-
lité du son qui manque de rondeur, et qui de
plus est lrés cuiveée, ce que Pon doit tou-
jours eviler sur les instruments en cuivre.

Je maintiens que la belle qualité de son
dépend beaucoup du bassin de Pembouchure

J. M. 2366.
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et de la maniere dont air est dirigé dans
Finstrument.,

Avee lembouchure conique lair arrive droit,
dans lautre au contraire il est relenu, ce qui doit
contrarier les vibrations et contrilnlor a mai-
grir le son: en essayant les deux embouchures
Je suis certain qu’on rendra justice 3 mes obser-
vations; d’ailleurs le Sax-horn est plulﬁt un ins-
trument chantant que dattaque comme la trompet-
te, pour laquelle il faut, pour celte raison une em-
bouchure curviligne.

Lon doit avant de se déecider pour Tembouchu-
re dun de ces trois instruments dont nous nous oc-
cupons ici essayer laquelle convient le mieux a la
conformalion des levres ceci est laissé au discer -
nement du mailre qui doil apprécier les moyens

phisiques de Téleve.

DE LA JUSTESSE
ET DES NOTES SENSIBLES.
Quoique par ladjonction des cylindres sur les
instruments a embouchure, on les ait envichis d’un

doiglé régulier il faul encore que le son résullant

M : : s —.,m:a.

de ce doigle ail élé créé davance dans Vimagi-
nation, il peut arriver que le sentiment interieur
soil faux et que des lors le son correspondant le
soil aussi; lhrganisalion musicale est done ici la
premiere condition et 1'élive qui a recue de la
nature doit avant de poser lembouchure sur les
levees avoir acquis par lexercice du solftge Tha-
bitude de comparer les sons entr’eux, de me-
surer les intervalles, de saisir les infona-
tions ete. ete.

Nous n’avons pas, comme sur le Cor, le
maniement de la main dans le pavillon pour mo-
difier tel son trop haut ou ftrop bas, et en wé-
neral toules les notes sensibles, ou elles Jjoue un
grand role.

1l faut done que les lovres Jjointes a quelques
doiglés différents suppléent a cet inconvénient: or,
on n’ignore pas combien il faut dexpérience, et de
travail pour arriver & posséder un mécanisme de
doigls et de levees satisfaisant, cependant on peut y
parvenir, Mais avant foul, examinons les différents
sons naturels que produit le tube ou corps sonore
tel que la nature veut quils sortent lm-squ on n'em-

ploie aucun moyen artificiel de levres pour les ajuster.

Seplieme Dominante  Oclave
Doaminante P

Pedale pen usitée Tonique Domiante Tonigue ha
EXENPLE -gp — o Lz —=
. e m——— Jermsm———— = T
(e Gabe produit). N i — —Haile —— Baar
i Basse
De foutes les notes, la Tonique est basse, la instruments.

Dominante haute, la Tierce basse, la Seplieme
. - ’
Dominante basse; il n’y a done que 1'Oc-
tave de juste el encore pas dans lous les

Ces mémes défauts que nous avons {rouvés dans
le corps a vide se reproduisent dans chaque po-

sition des exlindres diversement combines.

EFFETS DES CYLINDRES.

Les Cylindres baissent Tinstrument ainsi quiil suil:

AT U T (AR ST
i
17et 27 ou 3, seul...
20 et 3"

1V et 3°

b R T S

S ssrrsassesara et r e s hae s

un demi-lon,

R et A e PO e o un Ton.

...... voeee. un Ton et demi.
oo une Tierce majeure.
covieeeeee. une Quarle jusle.

ey ceeresnerenns. une Quinte diminude.

Ces effets cquivalent & Paddition des Tons ou corps de rechange du Cor ordinaire.

J. ML 2566,




TONIQUE.........

QUINTE..........

OGTAY Bfce. -

107

BASSE.,......

| P

14

BASSE...........

On voil que lu-;uu.-uup de sons se reprodui- 7

I Mi 27 Octave ( Dixieme i vide) toléra -

TABLEAU

Plcl-':SHXT.\NT LA SUITE CHROMATIQUE DES SONs QUE PHODUIT LE

SAN-HORN AVEC ET SANS LEMPLOL DES CYLINDRES.

WBUTEtec v e tee,  Levesssseana, wEseesaa e,

Aver

§|. 2.5, Cplindvex? 1, 5, Golindres. $ 2,3, CGalindres, 3 1,2, Colindres. & 1 Cylindre, ie Crlindre. - 0.
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senl. mais tenoenl une autre place. suivant que
L] . - - - .
Fon cmploieun, deux, ou trois Cylindres, jo vais

citer quelques exemples pris dans ce fableau.

ble dans la gamme d°Uf. devient inadmissible
comme note sensible dans la gamme de Fy, il
faut done employer dans cefte gamme le Mi 2
Octave douzieme des deux 177 Cylindres,

2. Ré 2% Octave,( Dixitme du {7 Cylindee) |

-
Ces notes sont gendralement pea usitées,

bon dans la gamme de S.:'-b el anfres, est mue
als comme nole sensible dans celle de M b.

3. Re 2 27 Octave ( Dixitme
lindre) bon dans la gamme de

du 27 Cy-
Si majeur el

aulres, est mauvais comme note sensible dans
celle de M; majear, ete, ele. on devra done

pour les notes sensibles employer un  autre
doiglés cependant comme ces doiglés  offrent

quelques difficultés, on ne les emploiera gé-

nevalement que dans les  mouvements larges.

oML 2366,




DE LACCORD DES PETITES COULISSES

DITES DE TEMPERAMENT,

Sl est une question pour laquelle il faille
celte délicatesse, celle sensibilité “exquise de
Pouie dont nous avons parlé plus haut, ¢’esl
sans contredil  pour Paccord des petiles cou-
lisses des cylindres, car les coulisses  sonl
aux eylindres ce que sont les  chevilles aunx

. . S M . .
instruments & cordes. Voila sur quoi je base

mon Systeme
tion qu’il esl
ser une nole

lovees: or les

Fars ) . o .
général daccord, jai la convic-
infiniment  plus facile de  haus-
que de la baisser an moyen des

Ouintes étant frop hautes et les

Tierces trop basses, il faul accorder de pre-
férence les Quintes el s’habituer a serrer les
levees pour faire monter les Tiercess;si au con-
traire on veul accorder les Tierces toul le sys-

teme deviendra faux.

CHAPITRE 1L

PE LA TENUE BE L' INSTRUMENT.

Le Sax-horn se tient de -la main gauche
que Ton place a la partie inférieure des ey-
lindres, le plus légerement possible afin de ne
pas amortir la vibration. m forcer les eylin-
dres; le pouce de la main droile serl égale-
ment 3 soutenir Tinstrument, mais plutol com-
me point d’appui pour faciliter les doigls qui
font mouvoir les eylindres, que comme auxi-

Y

liaire de la main gauche & qui doit étre ré-
servé spéeialement ce roles il serait a desimer
que tons les Sax-horn ecussent un crochet(sup-
port) sur le pavillon ainsi quen ont les Cor-
nels-a-pistons.

Je recommande  beaucoup de faire tenir les ¢le-
ves droils méme un pen cambrés. de facon
4 ce que le pavillon ne dirige pas le son en

bas, ce qui lui ferait perdre de son éelat; ce-

¢i est. bien entendu, plus pour les person-
nes qui adopteront le Sax-horn que pour cel-

les qui choisiront le Sax-tromba.

DU PLACEMENT DE L EMBOUCHURE
SUR LES LEVRES.

L’Embouchure s¢ pose au miliea de la bou-
che, denx tiers sur la lévee supévicure el un
tiers sur la lovre inférieure ou elle trouve na-
turellement un point dappui qui Vempéche de
changer de position.

( Extrait de 1o Méthode de  Dauprat ).

Celle regle est sujelle a  modilication. car
ceel (lt"pmul de la conformation des levres;
mais on devea lacher de la suivee autant que
possible.

Au moment de poser I'Embouchure, il faul
que les levres s’applatissent  doucement sur
les dents, que les joues se relirent en arrie-
re, que la fosselle maxillaire se tende et que
la langue vienne se placer entre les dents;
dans les divers mouvemenls, que je viens, din-
diquer, on évilera aulanl que possible toute
contraction ou raideur, el lon fera

en sorle

de conserver aux muscles leurs souplesse ha-

bituelle afin que le son sorte librement.

DU COUP DE LANGUE.

Les coups de lu.nglu- sont aux instruments
a venl, ce que larchel est au violon, les  doigls
au piano; seulement, le mot coup de langue ne
doit pas étre, pris dans son acceplion liltérale
attendu que la langue ne fail pas de mouve-
ment en avanl an moment de Pallaque, mais
bien tout Popposé puisqu’elle se relire a-
fin de donner passage a Vair qui sans cela ne
pourrail se faire jour dans linstrument; la langue
est done réduile a Yoffice de soupape; aussi lex-
pression coup de langue devrait=elle  &tre prise

dans un sens inverse: le mouvemenl qui Sopere

J. M. 2566.
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au moment o lon veul produire un son res-

semble assez a eelui qui a lieu lorsquon veut en-

voyer au loin un bout de fil ou une houlette de pa-
pier et dans e mouvement la langue vient se poser
enlre les dents, en sappuyant davanlage  contre les
denls supdricures selon le degré de foree e (l\lmpnl-

. el .
sion que lon veul donner au coup de langue.

DU MECANISME DES LEVRES.

. ? oy -,
Je trouve une mmlugm entre 'Effet  méea-
nigue da gosier chez le chanteur o celui ré-
\ e
sultant du mouvement des lévees chez ins-
tramentiste.
- . - . ’ £
Ainsi, pour parcourir toute 1°étendue d’un
. Y ho 2,
imstrument, les levees s’ouvrent pour les sons
. * .
graves el a mesure que lon veul alleindre aux
noles aigues, celle onverlure se rétréeit, non
1 .
pas par le rapprochement des levees, mais par
la pression de Fembouchure sur elles, deux eof-

fels bien diffévents que Ton e doit pas con-

fondre.

DE L’ARTICULATION. 7

Le son esl posé ou allagué selon que la
- S s .
phrase musicale demande de Ténergie ou  de
la douceur. Pour arriver a donner aux phra-
. \

ses leur véritable caraclere, on est convenu
de signes que Ton comprend sous la déno -
mination genérale d”Articulations . 11 y en a
de plusicurs  sortes:

1% Le COULE (ou port de voix. ou portamen -
to des ltaliens). 11 est conjoint ou disjoint ;
dans le premier cas Timpulsion  donnde par

. . - )
les eylindres suffit presque pour passer dun
son @ un autre; dans le second ecas les levres seu
les agissent en faisant glisser le son sur la note

T R .
supéricure ou inferieure selon que Ton va de has
en haut ou de haut en bas el ceci sans separation.

Pour bien faire celle articulation on doil em-

ployer le moins de foree possible.

EXEMPLES DU COULE.

CONJOINT,

ey

O

EXEMPLE.

DISIOINT, .
ey = -
N ~—] - T ey s
e e e —=f=F ==
N S - S 3

2. Le PIQUE on pointé. Chaque note doil étre produite piar un coup de langue sans secheresse.

-

de la valeur des noles.

XEMPLE.

5. Le DETACHE qui se dit comme §il y avait des silences représentant au moins  la moitic

Exccubion

J. M. 2566,




4. Le PIQUE DANS LE SON. Expression
figuree qui exprime parfaitement  bien com -
ment ce coup de langue doit &étre donné; un
des plus employés dans le chant large, il sert
a poser les sons, a lier les phrases entr? elles
sans avoir recours au coulés et sans avoir le ea-

raclere particulier du piqué on du coulé il par-

)

ticipe de ces deux articulations: car il estl a
la fois doux, vigoureux, et rond.
Yoici comment on doit le travailler: 1"eli-

ve forme un son quwil soutient sans interrup-
tion pendant que la langue frappe doucement
ou énurgiqm-lm-n( selon le besoin, sans  que
. ’ ’ 9 o
pour eela le son soutenu soil separe par Tef-
. n el Y L2 b
fet du coup de langue: une lois que léleve le
comprendra bien on e lai fera travailler i-
solément afin quwil s’habitue a le donner sans

preparation.

2
e

EXEMPLE é c=r

CHAPITRE III.
DU STYLE.

On comprend par style TI'exéeution corree-
te ou maniere dexdeuler, ce qwil ne faul pas
confondre avee le sentiment ou belle eveeu-
tion qu’on peal éveiller mais nun'pas ap-
prendre.

Il n’y a done que le style que lon peul
traiter cmnplc‘-h:nwnl. On entend aussi par sty-
le tel ou tel genre de Musique; ainsi il y a
le style Severe. le Large, le Leger, et le Ro-
mantique ; indépendamment de ces slyles géné -
raux il y a les styles Frangais, Ialien , Al-
lemand ele.,car chaque nation a le sien; mais
nous n’avons 4 examiner ici que le style dans

s ” . .
ses rapporls avee lexéention. La premiere

xact que Fon  doit rester sur chaque note, se-
lon la valeur, le mouvement et la mesure., de cal-
culer aussi le degre du coup de langue se-
lon le caractére du chant, enfin de connai-
tre parfaitement bien la composition d’une

phrase: afin de savoir ou prendrf les res-

pirations, les nuances génerales el parli -
culieres . el les agrements de toute es-

l);?(‘l'. .

DE LA PHRASE MUSICALE
ET DES REPOS.

On concoil aisément qu’en Musique comme
dans le discours parlé, il y a des repos, qui,

: ; - b
doivent &tre observes rigourcusement  si 1”on

veut  étre clair; comme il wy a aucun si-
gne musical pour les faire reconnailre si-

non le sentiment de la phrase, il faut done
que lartiste en fasse une étude toute par-
ticuliére; cependant depuis quelques fems plu-
sicurs auleurs ont pris Ihabitude de les in-
fin

phrases . Voici du reste quelques régles qui pour-

diquer par des virgules placées a la des
ront servir a éclaircir cette queslion: les phra-
ses se composent de deux, quatre. six ou huit
MESUres; ¢es memes phrases se subdivisent se-
lon leur longueur par demi ¢l par quart de
phrases que lYon nomme Membres de phrases.
Il y a donc de petites et de grandes l'cesilirﬂ-
tions, nous ne donnons ici que les principales:
elles ont licu sur la Tonique, la Médiante , la
Dominante ¢t la Septieme dominante; on ne doit
vespirer sur les batons de mesures , que lors-
que la phrase s’y termine; dans les contre-
tems, on ne doit respiver malgre les silences
qua la fin de la phrase. 11 est indispensa-
ble d’apprendre de¢ bonne heure aux  élives
a  savoir respiver el surloul a ménager  cel-

te respiration et a ne pas la depenser -

condition est de savoir caleuler le tems e- . nufilement,
J. M. 2366,
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EXEMPLES
sur la Tonique,

Sur la Médiante.

Sur la Dominante d’Ut
el de Sol.

Sur la 7" Dominante d°Ut gy .
el de Re, ﬁc_::;

exenrere de la respiralion sur
les biatons de mesure.

id.
Pour les conlre -fems

lenee quelqueil soil

»
DU POINT D’ORGUE. s Ao )
' Le poinl d'orgue est classé parmi les agre-

Ve
. L) . p -\ - . .
Le Point dOrque se fait de deux manie - | ments, il devient alors un ornement, que Fartiste de
a : ; 1 ,
res: la premiere a liew sur Paceord de Toni- | bon gotil ne devia pas employer trop souvent, On aura
PR . e 5 % T % o ¥
que, I seconde, sur la septieme  dominante., soin surlonl deviter cos espeees de port de voiae ou ho-

Il se nomme aussi Point d’Arrét quand il quets, que les solistes ont si souvent prodiguds a la fin

est placd sur une nole isolde ou sur un si-

(=

- > . L M
des points dorgues, qwils en sont devenus ridicules,

EXEMPLES DES DIFFERENTS POINTS D’ORGUES.

Sur la Tonique.
N\

Sur la 77 Dominante.

J. M. 2566,
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DES NUANCES.

e i &

Le Crescendo (o ——=—=——=) indique par sa forme que Pon doit augmenter lintensité du son.
i el diminuer de méme au Decrescendo (ou ——==). Il y a deux sorles de nuances:

12 La nuance geéndrale, partie intégrante de la phrase musicale.

IOT SRl Sk

2% La mmance particuliere, qui indique qu’on doit donner un peu plus de force a la note sous
laquelle elle est posde, cetle nuance s'éerit indépendamment de la premiere.

Dans une série de sons ascendants on doit augmenter le son proportionnellement. el faive

T

5 le contraire lorsquiils descendent.
| EXEMPLES SUR LES DIFFERENTES NUANCES.
.S .
1 1! > -
. ."‘ ,.‘_:,‘,' =g G
B Nuanece gu-’nu‘rall‘.é '
| L
g
i
% 2

Nuance generale
el particuliere.

Sur les Appoggialures.

Sur les noles
sensibles,

Noles au méme dcegrq? montant
Sur une nole superieure,

Crescendo dun 5,
grand effet. é_ it gte

“pp S>>

J. M. 2566,




4> LEQON
POLISERVIR '\/I.x FORMATION DU SON.

3 1t Modele 27 Modele ' 3" Modele
[} -,ﬁ‘ fix n ANt tu .~ du du du :

(S { { I 1 ' | I T — —
= b4 1 = o ) 1 — 1 t { 1 Ty —e—1—8—
— L 3 ¢ N | | Lo d 1§ (%) 1 2 L L&) 1 =1
3 0 4
4 o~
= P ( R 3 1 < 1 %) 1 — y — ——— ———y———— -

™ o 1 €Y 1 — 1 © 1 o 1 e 1 © i .

= 1 - 1 1 1 " P = 1 (&) 1 ©

'y

11 Faut travailler les lecons ei-dessus en y appliquant Varticulation du 1 Modele,on fera de me-
me pour le 20 et le 32 '

Ensuite on meélangera sur ces mémes lecons Particulation des trois Modéles

-
N
* Toutes lex fois que deux notes se trouveront Pune sur Pautre, le Sas-Horn en Wi b aigu, sexercera snr la note infé-

viewre, Ia supericare etant destinee a PEtode des Sax-Horn en Si bet Wi b alta (o0 Grave)

| gy

1 est hien entenda que cette lecon ne dont pas etre travaillee par deny instraomens dilferens ensemble: mais hien

par c-hallnr instrument .u'-p.nrinu-ul .

J. M. 2566,
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&5 : INSTRUCTIONS THEORIQUES.

NOTA. Sous le titre d’Instruetions lhf."oril/ue.\‘, JAi réuni - fout ce qui ne concerne éleve que comme renseignement.
pour lui faire conmaitre dabord Tensemble de ce qu'il doit etudier par fragments: il ne Gt done pas quil teavaille les exem

ples contenus dans ces instructions; il lira seulement ces chapitres dont il verra successivement Papplication.

DU TRILLE ({) considéré comme travail preparatoire.

Le trille n’tant sur le Sax-horn qu'une difficulté des doigts et non des lévees; il faul Uétudicr
dis les commencements. 11 serait, je Pai déja dit, trés avantageux de pouvoir triller avee les lovres,
l'exécution y gagnerait. ( Cel averlissement est sealement pour les cléves qui se sentiront disposés a
travailler avee persévirance.) Pour bien létudier, il est néeessaire davoir des eylindres marchant avee
facilité; il faut le faire avee le doigt et dviter les mouvements du poignet el de Pavant-bras, con-

naitre la préparation et la terminaison ainsi que sa durée afin de caleuler le nombre et le mouvement

des battements. e
Indication du Trille, 1%{:'@— e—rto—=]
- . :’ 'k'm,; .
Execution. 6: St

e

La Tonigue, la Médianle et la Dominante, peuvent précdéder le Trille, dans ce cas on nomme

celle pre’parnliml du Trille, mise de son ou émission de la voir.

el S e ~
EXEMPLE. {7 T*ﬁilo—rln— —HJ
. T

Lorsque le Trille a lien sur une suile de notes ascendantes ou descendantes,

xecule ainsi qu’il suil, ( On peul aussi le commencer par la préparation).

-4 I =] r 25 il = Irr_.“_ - 4/;‘ "
EXEMPLE. —— onn e rn o RN S s et e
% — =g Pl -

[ Ll o i | tr
fetalale sl alize|

avee la préparation. iyl =0

i S i e — i | e

Les  preparations et les terminaisons des Trilles dtant composees dune, deux, ou trois pelites no-
tes. pour les exceuler il ne faut domner que deux coups de langue. le premier sur la nole qui porte

le Trille ou la premiere de la préparation, le second sur la note finale apres la terminaison,

EXEMPLES DES PREPARATIONS ET DES TERMINAISONS LES PLUS USITEES.

Sur la
Tonique.

J. M. 2566

S Tpe T.- PN o A '".i:;» R s T

*‘)k‘j‘ aé . —""'"~'-‘l" H ;"v',“§§" ‘-‘Q;&J';.‘;A\ o

Al x 2 P ey




: =0a T i = =
Sur la Dominantefh € =it ;B,: S =

.« U

2 ) 4_}_‘” = _ﬁ_l_!._l,"_ ‘-!—I“l e e |
: et = ———
‘ - - . . . s i Tan . .
X Les préparations el les terminaisons  se varient a Tinfini; mais les exemples ei-dessus suffisent
pour apprendre la marche des autres.
t
-
i : :
. " %
, 2¢ LECON.
UT MAJEUR.
n 0 5 @
o} e e e e e | = e
At — 1 L) | | <> 1 1 == 2 1 L1 1 0 1 L1 1 - 1
i | 1 i | e 1 A} 1 “.\' | 1 — A | 1 e  §
I v - ($)
" ¢ Y
1 =t F——e—T1—vu—F—&5—F o | | ﬂ
J i — | | L i ~ 1 | — i i | I\\' 1 1
< L% ) & — 1 1 1 1 1 1 1 O 1§

Quand on possiédera bien eefte Gamme, on travaillera le coup de langue el le coulé par de-
- Qs . - - . - . . \ - v
gre conjoint ainsi quiil suit. Je ferai observer aussi, que jusqu’au moment oi on  possédera

- % ge . .
bien 1'Uf grave. on ne devra y arriver que par la nole supéricure.
8 3

1y

Coup de Lingue au méme degre

7 = ! Y =t s : I )| f | T 1 1 I ! e 1 1
=7 __‘2__’7 I—é_a 1 T = = = | =1 1 = ) 1 1 E ! 1 i JI q' j i LE ) ; =
O — s T l z "u_-l_'e_é— I ﬂ_ﬂ_"jr‘;l T T é; ; rs |
=57 (727 ] 5 o 0o :
{73 .

————

t
i

__1E

i 1 1 = I | —T
) 1 1 o3 = 1 : 3 |
= : %—_—J
) | i I | | ' L} = ‘
7

Coulé par degré conjoint (ou seconde); on exéeutera dabord celle gamme en frappant les notes.

L[] ! I | 2
foS ot Bt tr
T -z x e — — =7 == i P e S =
e 2 ] 0 1 .;_ AR 0 1 | I 1 |7
; 2 Azl "1 =il b ;
5 - 2
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DU PORT DE VOIX (portamento des Italiens) DES INTERVALLES .

Je vais indiquer de quelle manivre il faut travailler le mécanisme des levres.
La preove d"un travail consciencieux est la possussion des distances sur un Instrument,
el plus particulicrement sur ceux 2 embouchures, puisque lembouchure et les levres sont les moy-

les intervalles; je donnerai dans toutes les lecons, de petits exemples afinque I"éleve

ens de caleuler
puisse les travailler longuement. Je n'ai encore parlo'- que d’une m
cest celle avee le port de Voias les éleves doivent Yétudier, dabord en frappant les noles.ensuile a-

t le¢ port de Voiz ensemble, evesl pour éviler trop de longueur que je nai pas don-

aniere detudier les intervalles,

vee lessons files e
S 5 - A
ne d’¢xemples des trois manieres suivantes,

En frappant chaque note

Coule par

EXEMPLES degres digjoints
du
Avee les
port de VoI X sons filés
‘Du coup de langue el 7 = = i
du coulé ensembile 7 Z : T = <

— o= =2 t I T i ===t T T 3 | e : T | TRt
e F P
7 ) Emn - =4 1 7z ‘1’L | ] i 1 1= 9—’ ——k 51 é'—i | - 3 —1
vy e = R [ v < (7] (7]
4
e I T I I | r n I I =/ —
ﬁ | 1 2 1 1 1 8 1 1 11 | | - 3 ) 1 11 | 1 1 i |
1 1 3 | 1 I 1 i 1 | 3 1 1 12 3 ) 13 1 i 3 11
0 z 1 T 1 t 01 o - = % —Z Z = 1 { =175 Gom——
e/ - < S <= ST ~—"
\_/
s G | 1 Il | —
1 1 I 1 I = ¢ 11 1 et e b 11 1= I I 1
1 13 1 15 1 e 1 L] ! 1 o 1 - o2 e 7L = ) (7] ; p
e e e e e e e e e e e e e e
= —— ————— =T | 1 T ]
v ofal ?) C - .\ . ' .
Accord parfait d'Ut majeur Septieme dominante du ton ) Résolution
4 : L N | N | (D)
A I I T 1 I 1 I HZ 1 ¥ 1 1 I I T I 1 ﬁ
¥y ™% 1 1 e 1 L% ] 1 11 1 1 11 1 ) | 3 -t | 1 ) | ot
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Trille sur la
note sensible

Trille avee
h ;
Ia preparation.,

0 | | ! 1
. ! i ) 4 1 I 1 13
7 T . b o | L 1 1 1 : ' =k 3
| 4 -l nld .a s ~L 3 I 1 |1 L i
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Les respirations se prennent a la fin des phrases;ees phrases sonl plus ou moins longues, car

elles peuvent étre de deux, quatre, six ou huil mesures; les respir

des virgules dans Pexe mple suivant.

I'éleve joue
y

.z* Moderato

ations sonl indiquées par

a alternativement la 1" ou la 2m¢ partie alin d’en parcourir toute P'étenduc,

- - e
S = & 2
RESUME Nt z — © o = —) S
R " ~r — <
% e 7
I >
3 )
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o —t 1 0; &I 01 T - -
2 7
= “ P /- Zome
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* Les lecons 5 deas parties seront jouces par deux Sav-Horns semblables.
Alla

iy
et un en Wi o

J.

M. 2366,

ou par un Sax-Horn en ui *

argun



T

16
3" LECON
>
AVEC ADDITION WUNE NOTE AIGUE
L 1 1 1 1 1 1 L L | 1 |
rai L% ) L e ) | 1 1 1 1 i 1 1 | | 1 . |
o 1 1 1 1 1 1 K_{_“__*_e_]_ﬂ_a
) | L%} 1 ey | 1 | 8
el e O o (&) R
4 \
o 1 1 P =k 1 1 1 1 1 1 1 1
o 1 2 1 ~F L L%} 1 et 1 1 1 1 1 1 1
b o e e B I e e S e < S— — o e —— | 1t i
'y ot o & 6 5
ﬂ : , I l | i 4 .
i | 11 IO BT 1 1 1 1 S | === e ¢ 1 1 1 + e ! 1 1 1
] | 1 1 1 1 L - ! ) 1 8 1 L 1 3. ) 11 3 3 ' 1 i " 1 1
== O T e e e e e e e e S T E e
</ == S = g e-s
= > =

INTERVALLES DE TIERCES (uvec le port de voix)

1l faut dabord exécuter en frappant chaque nole.
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MELODIQUE a deux et it trois parties
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INSTRUCTION Tﬂ!':ORIQUB.

DE LA GAMME MINEURE.

La Gamme Mineure est de toules les questions que jai cherché a faire comprendre aux élives cel-
le qui les a le plus embarrassés: ¢’est q'il existe plusicurs systemes et que les opinions sont partagées,
Suivant les uns, la différence dune Gamme Majeure a la méme Gamme Mineure consiste dans
la 3% et la 67 qui doivent étre nmic-un'\' dans la Gamme Majeure ¢l mineures dans la Gamme Mi-
| e
Les autres disent que “dans une (.ammt- qui esl loluh- melodique. il ne peul pas exister un in-
tervalle- dun ton et demi (du Fa au Sol £): cependant la Sixte majeure ne peat concorder avee e
ton mineur, et dun aufre edte la note sensible doil toujours #tre i un demi ton de Octave de
la Tonique: pour rompre cet obstacle, ils sacrifient la Sixte a la note sensible en montant, ils a-

neure: ils céerivenl ainsi:

bandonnent la note sensible pour la Sixte en descendant. Exemple

Dapres ee systeme il n’y a done réellement que la Tierce qui distingue les dvux lll()(l('b. :

Ce dernier systeme est le plus généralement adopté, et c’est aussi celui que je préfere, non pas
parce que je le trouve meilleur, car il est moins correct que le premier, mais parcequiil évite T'in-
tervalle dun ton et demi, qui est toujours difficile a a prendre sur un instrument a vent aussi i bien quavee lavoix,

Cependant les éleves feront bien de travailler les deax Gammes Mineures car ils pourraient ren-
contrer des deux manicres dans la musique quils exceuteront.

&, LECON.,

S LA MINEUR.

Comme il n’y a point dautre doigté pour le Sol§ a celle Octave, il faut serrer un peu les
levees car il est plutit Lab que note sensible (Sol #).

|

Pour .lllpl‘t'lu'l'l' Vi .5 T 1 1 | T 1 I
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Résume du Coule

. '
et du pique

iy

Il
i

b, |

Uil
Qi
QL
—
i
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I Observation faite dans la précédente lcgbn concernant le trille, s2applique & celle lecon el aux
suivantes.
Pour le Sax-horn en Mib Alto le La se prend avec le 37 €ylindre. Avee un Sax-horn en Mib aigu,ou en Sib,
il faut preparer ce trille avee les deux premiers Cylindres,puis lorsquwon sera parvenu aun certain degré de
vitesse, changer le doigte.

4 ! ] 1 | 1 l i l m ﬁ

A 1 1 1 {' i 1 : 1 1 1 E 11 i 3 ? ===1 |
EXEMPLE

5—%—5—535
5 3
l | s !
Pour exercer avee 124
la préparation

RESUME MELODIQUE i deux et & trois parties
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Augmenter Pintensité du son avee la progression ascendante,et le diminuer avee la progression
descendante .
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Pique de trois en trois.

H I, \ A A IS e S P ikiails e
‘ b —aas o~ T e s g L O RN E s ot U sy oo Z o1
| e 1_+‘_L_~_T'——x' o e : e et S S

: A
Trille an 77 degre-

ou note sensible .

; 0%
ExERcicE avee la %

préparation.

¢

RESUME MELODIQUE i deux et i trois parties
Andante

-
v

J. M.2566. /

S e T
LA ko 3P e

el Rk Ry R L
SRR S i s-_’f TRty A A ""2...“\ SN AR,



27

=]
—
=

>==

Sy

(|

PRt N I e ®
~—"

P e
_.L_._e'__‘
i
| :‘ ;
= O Ry

S e

1 1

Rty

\ =4
|
= N

| =

1
i
70

\

\vo .

0
T
>E

-~

-

Ll |

5

v

—.
B B s

s oo+ v0o9 3.
al/ +
N
7] AR
e
= M IR =
I
! .
==
\#&L
T —
—
: 1
]
QE— ’\‘
FE A Fu
=
| = pex g
>
f—?
{ |
s
7 G.
Y o %
.‘4
Rdlzllent =
|
7. P
TR~ S
Rallent
JaERiy
| = e e
e RN

g
—
e

0
—
0.
#‘;‘i!
‘I
4
s (T
|
o~
i p—
x .
1 !
S —
'
R —
=1
| \
T
e
v 7 a8
T -
R
=
a.ll
(rali ]
1 18

900

= oA n
=

——

+ w: e i a_\_- K‘.. ] mmmg L}.,..ﬂd | ..v‘b ANﬂ 8 Am Il H, v 1 f.v>
= T i H- T —H LIQD | YR “4 i |
I T L
_h T : _ KA .m.
3 my A o ) | - #ﬂx‘ THe m., A1l .a> I“.
A,m < 1A u,&. | .._ﬂ\ﬁm.\ Y \,,. Y

|

|

a lls
(sl el
= A e =

=

2.0 -
—
| \
=77

Tee U

Moderato

RS GdE e W AT S Wil &Ik IR




28

7¢° LECON.

MI MINEUR.
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INSTRUCTION THEORIQUE.

DES APPOGGIATURES LONGUES.

L’ Appoggiature ne s’éerit presque plus dans la musique moderne qu’en notes ordinaires el
conformément a la division de la mesure; Cependant il pourrait se faire qu’on en renconlrat,
el dailleurs comme elle demande une aceentuation p.uh(‘ulu-u- pour bien comprendre lea au-
teurs classiques il est necessaire de la travailler beaucoup et avee soin.

Elle doit élre considérde comme refard de la note principale, car elle prend moitié¢ de la valeur quand
celle-ci pvut se diviser en deax parties ¢gales, il devient done utile de déterminer celte valeur par I’ Appog-
"mluw meme.

Elle est toujours a un dt-nn-h-n clr' Ia nute

EXEMPLE. 6_ O |-,,:-

Lorsque PAppoggiature est au méme g
degré que la note precedente,  Ex:

- - . \ - . . .
on donne sans separation un coup de langue tres doux sur la petite note, ou bien on diminue le
son de T premiere note pour renfler PAppoggiature sans coup de langue et en conservant la proportion,

e S S N e l e —
EXENPLE. é‘{, ‘- =S = S e e d '_‘__
= "':w—‘:*:m—-t‘ ]

8¢ LECON.
FA MAJEUR.

Le Mi note sensible se prend avee les deux premiers cylindres lorsquiil est suivi on précédé du Fa.

Z° |
9 ; Z 2 ! 2
[ =1 | | 1 2 { P~ { L%} } . L L&) : £L>
§‘f:c—‘:’f‘£t—_.:‘ﬂ,———“_._; +4=°4 1 { { { .
= e | | | | | |
@ === 0—{——n—J— — —— { = ==
=4 = © o
3 7. ecedens exe e
4 Méme observation quays précédens exemples. | — s
Intervalle T I e e e s T e e |
W 7 1 b ) 1 = ) ! S = = 173 1 — -—l—'}——n——l
de Siates. 1 I 7 == = 7 7 ) 1 =t 1 + o= |
G B = o T l
_g — , J ! 1 !
LT i -t 1 1 ! 1 1 1 i 1 3 i i 3 1 4 1
!; - ‘! ! D S { | \’lx 1 1 ] | : . = 3 1 | 1 1
')V T \\\u —1—x & < t = 6 e e =6 ——% <y
SXERcICE du piquée sur I (=]
lintervalle de Sixte. { =
e
e e R

7,

Sax-horn en Mib aigu ne jouera pas les mesures renfermées entre ces deux .«i;_znes{ }:t'elle observation est gené-
rale et sipplique a toutes les lecons qui suivent.
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Travailler aussi ce trille

N T 7o
a loctave superieure.

EXERCICE avee /
Ia prv’p.nr.ulinn. A,
e

Exercice sur la Gamme, du coulé

de quatre, de deuy et du piqluf.
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GANME GHROMATIQUE par

Dicses et Bemols.,

X :
Exencice du coule de siy notes -

el du piqlu: de deux.

Septieme

dominante.

Travaillez aussi ce trille
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a Poctave inlérieure

EXERCICE avee % l__
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S§I MINEUR, RELATIF DE RE MAJEUR.
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1. LEGON

EXERCICES SUR LA 6ANME NATURELLE POUR ACQUERIR LA SOUPLESSE ET LA LEGERETE
-

L’emploi fréquent des Cylindres pouvant détruire la légére te dans le jeu de Peleve et lui faire
ralentir le mouvement, je joins les études suivantes sur la gamme naturelle, a cellud«‘]a don-
nées plus haut, afin de metire Iélive a méme dacquérir la souplesse et la logerete qu *il devra
reporter ensuite dans tout son jeu . Ces “tudes seront partagées en trois parties (on pe riodes )
et elles suivront, quant a Vétendue, la méme progression et complication dans les dessins .
On les dira par fragmens en commencant et en terminant la legon, en commengant, pour se

metlre en embouchure, en terminant pour se dégourdir les levres .

EXERCICES POUR LA LANGUE . ( premiere partie)
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RESUME MELODIQUE a deux et u trois parties.
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&1

! OBSERVATION GENERALE CONCERNANT TOUTES LES LEGONS SUIVANTES
Dans la musique moderne,on rencontre souvent des dessins semblables sur des notes de valeurs
inégales; je vais en donner des exemples dans les legons qui vont suivre afin que les eleves puissent se fa

miliariser avee les différens rithmeset les exécuter en leur donnant leur veritable caractere .

1
2
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EXERCICE du port de voix

’ . . ’ X0 e e o
Pour arriver a hien executer le port de voiz, il faul poser le son avee dilicatesse, ou Iémettre sim.
- A ’
plement avee le souffle, mais on ne devra user de ce second moyen que pour parvenir a exceuler

le premier avee plus de faciliflé A

0. #
l % e 1 = 1 =t ¥
34 I g— 1 J:i i
i l
: [ —TFrs a1 ©° |sr =]
1 3 [T 1 1 e | .‘f'_____i
1 D T S i | } E= 1 =3 . 2o B s
Q= =TT S
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‘ q ! F S
= e 1 A\ 1 S . r—‘P_-_
o ) o =8 h~— | 1 s~ e fEeNEe— et =
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’J N 1 1 1 3 ) | 1 1 A - = ) | TS T
PYj 7 AR T, 1 > | <> -
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| (% \ = == = 7 PSS == =
| . :
- T 3 [ & - t | Y ‘ o 1 S e { |
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EXERCICES de
Gammes Chromatiques
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—evee B e e ~so0 |

: pe :
Dans Vexemple suivant les coups de langue se prononcent, de la méme maniere, (tu) le 197 plus

" . . . “r [ AR o . ’
fort que le 2% ¢l en appuyant sur la noire pointee que lon conservera bien un tems et demie; on de_

terminera bien aussi la valeur de la ¢roche afin déviter de la passer comme une double croche .
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Exenrcice sur le Coulé

de sept notes.

Irille au 7.".(|1-;::|'( __0_“ __! — " ‘I’.__.l"? _ J"’ ""' l \6-77_- :u
en note sensible, * m I i i"{i 1_',_ E" == e 3

EXEMPLES  dexercices sur les accords de Ré majeur , Lut majeur Septieme Dominante de B¢ ma-

Jeur el Mi mineur; ces exemples sont destinés i délier les doigls.

DES DIFFERENTS DOIGTES POUVANT ETRE EMPLOYES SUR UN MEME PASSAGE.

On devra toujours s’allacher & simplifier les doigtés, par ce moyen on gagnera en excéeulion el en
sonorité: malheureusement, il west pas toujours possible de le faire. On remarquera que fon peul oh-
tenir le méme résullat, en changeant de position on en gardant la méme: Vemploi dun doiglé qui
souvent parvait  complique., rend Texéeution plus simple quand on en a pris habitude.

1
’ - . . - » «
Dans lexemple suivant on fait le R¢ avee ) S

la fourche, et le Fa & avee le 20 doigt. 2

Il est bien phis simple de Pexdenter par ce doigle qui

g S e

n’oblige qu’a  adjoindre le 2° cylindre aux  aulres. &
On peut par de semblables moyens trouver plusicurs sorfes de .\'nnphlwnlmn.\ Je vais encore en

s 5 :
indiquer dautres dans les lecons suivanfes.

J. M., 2566.
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‘{a “; R 63,35 & : ‘. 1 N PRy ..; h S :.'-_,:__ ~ ':"',“ i 5 .,
e e il a2 AT T L
5%
15° LECON
S1b MAJEUR .
La note sensible se fait (dans cette gamme ) avee les deux premiers Cylindres .
: 1 1
2 1 2
o/ o~ 7] A 'Q hed o Do e
- 12 R g— ] 1 =t E=so——p 1
= 17} 11— s I =1 1 T 1 +—+ T + T —U- —
- b ) e 3 y o= 1 i | L A JNEsy
PY] | l 1 T T \ t !
‘9 x!} 5 % == oo === l. I [ I == 124 = -
' e e e e e o
§ UI' 1 ‘6' E 1 _L =) L —IL 1 18 7, L 1 ] l[ ‘l i } 1
.- : I -aF = 7
| P
AP 3 0 | I | o V=8 4) /:',9_'
E.\SR:.IL!dnporldovou Yo — o ——— o ¢ = e e e e
sur Pintervalle de 97" I E=r=r—1—1 et e—t—l =|
J did e e T | ,
0 W SO TN P | | l | I R
Ay 3 | =¥ 2 1 = £ 1 R - (/) 1 sl (! 1 3 L s =g it =
1 13 : L )3 =34 | | . 1 [ 7] 1 o T 1 Fst i e )
Y —o——fg——t == BT a2 Lo
9] 1 =0 =t =1 =T
l l = =7 37 37 =7 2
I | | | | : ; ! | |
Exercicede la lan,-_.'ue i1 1 T I ) T I - | i =7 S =) B
T3 ¢ 1 S— —
sur Pintervalle 4’8" T i o e B o e e i e __‘j
g =5
2 2 >

: . ’ . ’ . . . \
Exercice du coup de langue irregulier . Pour lexécution voyez Pobservation faite a la lecon

precedente (page 53 )

e—— =E——r et o i g
5 7 e e e e e = 4.%-:2‘
3 ' | 1 13 - A -
J P T S R T T PR L e d SR
.541-*1 (G i < O N
1V i 3 : 10 - 74 1 1 .51 o | 1 !
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Différentes articulations —

suardes triolets:
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é b __A_Qr Sio .b_f__ :ﬁ;tﬁ;ﬂ ‘i ff _:if_r#‘» _p'D-ﬂ,.—rﬁ'phoq }' hoba-gbe gﬂ

= e ————__=ee—
4w’~Lmonfqm; T E T S b

Chaque articulation peut s apphquer a tout lexercice ti-dessus',

-#

-+
—{7‘_‘—' = F':!
Septieme dominante. 455" = = { =1 I
f ’ !
|

1 T

Trille au 7" degres frb—r————— ==
ou note sensible. - _0'11_.:':.:‘.—_"2“ ’_‘J‘M"J' .’.—JT s

' mﬁuﬁ”

’
Etude«des intervalles

sur la gamme .
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14, LECON.
SUR LA GAMME DE SOL MINEUR,.
Vu.\'ez Tobservation faite a la Lecon |)|'l;l-r:'(lcnle page 58
o
N 1 | '16 2- o ~

1112 ety et rie —F f Ta*__{ﬁ?“‘/’\ by
& i Al 3 i 1 1 =1 ) - (73 3= 1l 1 1 1 1 1 ) 1 et = 't B ! — il — l

= o W bt ] el 1”2 T p's 1 ' = = ) 1 1 1 1 1 | 1] 1 1

- _ Uld | - | | i 1 $—=3 T 1 L I | 1 "
& e | I d R
7, lr | —— | n) e £ b I 1 2 I et l — Sy —
= Y=o = [ [ 1 e e = T e it 2 T 1 1 = s i e o
: | 1 =3 1 1 1 1] ! e 3 I -, - ) 1
— —F@T 1 11 7 2os = o | 1 T — 1 o= == == =
T " vo—% = — 3 —p J?—d—— i ’W
T 4 T

Y . el w5 | i
ExenrcickE du port de voix :15 | I =1 : = ’i I ]
sur Pintervalle de Y. @2—“’ a ot it 1 a1 1 + =

S5
P e L) . S A =
_*‘ | <4 1 L4 1 11 1 ! 1 ! 1 1 L4
) 1 11 1 1 = o 1 ] | 7
PX s 1 o= T | BTN 1 y T | L2 =
— b | o I hr L4 | | I! ~ | | i
il
AT S A = —
1 A | 4 1 (7] 1 . ~ 1 e ) =33 L 1
|5 ' 3 1 L4 1 ! i y.. 14 1 . [#] 1 ol 1
L4 T 13 1 ! L83 14 1 z I | l — I
>3, bo 1§ 1 1 J 11 1 : = 1 o= ) 1
L
(7 =

Dans PExemple suivant il y a deux coups de langue différents, le 17" du, e 2! tu, afin de pouvoir pre.
! cipiter la double croche sur la eroche pointée avee plus de légerete,

du tu du tu

JOM. 2566.
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Exenrcice du Coulé
de deux en deux.
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ﬁ—t/ I Sy
Demvieme el troisieme
I'SI);'('Q‘ lr\lilyu;{i.lllll‘!'. 1
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e N = = hrepe 2 # L
S : g ——
ks P ¢
|+ < e e— X
s 4 e
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CUII'("
en levant,
<
Syncope de Noire n!’{’c "
Voyez Vobservation page 6: = "“#‘
? e/
S T =3 e =
— LS e o R e e P et
== A _‘, 'i_ X S E, S i_ t I T y
~—— * T Fig e
S )
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Travailler ézalement & I'8Y° superieure,
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EXERCICES POUR LA LANGUE. (Demienu Partie)

. - . A . ’ -
Les trois l-.\l-mplvs suivants, pourronl étre Joues a I'Octave

supérieare, par les Sax-horns en Sib ot
Mib Alto, el pour le qualric

'
me, celui en Mib atgu joucra la note inférienre.
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AVEC LES GYLINDRES . Les six exe mplt-s suivants , peuvent £tre transposés dans les tons d'Ut .
Si ’) La h,.Sul h Mi b, et Ré majeur ; mais a Ic-«r'\rd du Sax-Horn en Mi ) aign. on devra se bor.
ner aux tons qui ne l'obligeront p.m a monter trop’ haut,a moins qu’on ne raccourcisse lés: exemples. Je
ne saurais trop recommander aux eleves,lexereice des transpositions qui leur deviendra par la suile dune grande
utiliteé.
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74 .
INSTRUCTIONS THEORIQUES.

¥

DE LA PETITE NOTE BREVE.

La petite note breve, ne change en vien la valeur de la note sur laquelle on la pose:
pour ne pas la confondre avee appoggiatura longue, on Iécrit en croches coupdes par une ligne trans.
versale. Elle doit toujours étre coulée, surtout lorsquelle est entre deux notes au méme degré, Quand
le mouvement est animé elle est plus facile a couler.

On la pique quand elle est placée sur un tems fort isolément, et presque toujours dans les airs de

chasse. Lorsquelle est éerite au dessous de la note principale elle est toujours piquée,

EXEMPLE dans le genre chasse.

Entre deux notes

A ’
an meme degre.

Par d\-éfrés P

disjoints, =

EXENPLE.

EXERCICE POUR ATTAQUER LA PETITE NOTE BREVE.

On peat faire la petite note par le moyen des levrees en wayant égard qua la note principale.

EXERCICE pour couler .. ety .
la petite note bréve., 1 L= -
. . . e

s = - — :
—-—"-'7 — 3 =t =3 = e 4 - - jl { > -ﬁ o g
ﬁ—— -r:...h-.rg_'—ii:#:,-"*'-&?:b;‘.—zrcj";“_"tlt'ﬁi—' -
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16° LECON.

SUR LA GAMME DE LA §.

ExErcicE du port de voix
sur Pintervalle de 107,

On execute la Syncope toujours de meme, seulement dans cet exemple, on coupe la note sur laquelle vient

. .. o A » . 3 .
s ferminer la seconde liaison, de maniere a ce que cetle note ait lair de wétre qu’une croche .

EXERCICE du coup de lanzue .
sur les accords arpegzes.
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Coul¢ de
huit notes. ¥

Trille au 7¢ dvgre' =
. .
ou note sensible.

Trille avee la :L. —— ::f‘i';,‘.. =
_(.'._ e g
préparation §{_1_ t_@iﬁé- —

Etude sur la Gamme = 3‘#_6 —F
de La h U

Etude sur la Gamme

chromatique .
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R o

SUR LA GAMME DE FA} MINEUR.

1 & I~ i 1

BN
ihd
111

it

il

3

JIm
ST
ol
il
al
Sl
8|
S
$
™
}E
i

] # o) “ & b ! [l 1 | s iy
'gn 1 i == 21| I La O—k— Wb T s ) ey e e “
A s s e e L e | A T o e e 7 o i 7 2
]\7‘} - { + a : { . i : f e T 1 1 U 8o | s 1 1T
g ' L
. | Ve Ve i ) ]
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Méme Exercice

en Triolets,

—= - =5 ries o
Travailler ainsi la Lecon precédente en fesant s 5 i 2
un triolet au lieu de deux doubles eraches. J. M. 2366.
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Le double diéze X ou £ hausse la note dun ton et Is double bémolbb 1o haisse dautant.
EXERGICE CHROMATIOUE . &&é === —-f_—_m__':F % .ﬁ.“,._ -
<
i y —
~ P 1y Y
I S Py
Septicme dominante. S ; > y < = E :":ﬂ
eplticme domimante ) _42’{‘-0_-_?30—» 1P —2%55 Eﬁ: E
e L d > s 4 *FIT
- - - . Y LS 14
On devra (ravailles aussi ce trille a I'Octave supérieure.
»
Teille: au 70 degrd = e e e ﬁlﬁ.f 2
o e . - + . 1 P
u note sensible. T e WG W W, ; ST oE AT A T [I
= —fo- + A
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Voici an geare dagrément que Fon rencontre trés souvent a la fin des phrases, el qui sexéeute conr
we fa tevminaison du trille. Fai eru devoir Féerire sur deux portées, la premiere, pour indiquer Ia mani.
cre dont on Peerit, la seconde pour faive comprendre Feffel quil produil Par cetle disposition I'éleye
sen revdea comple plus facilement.

Manitre

de Péerive.

Effet
produit.

EXERCICE avee des

"“..L# = ——t—T Pt =t s 0 —dy— 5% - =0
oy § e e = : Ges? e O

notes dagrément. ESSTN s, s U 4 BTV 5 ey oo o = I —o t-—*—'—i
s dag 1 _q — - 4 i: s ':E;:.__J s = _T__i_ - = e e

Etude sur la —%

samme.
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; 86 INSTRUCTION THEORIQUE.

DU GRUPPETTO.

On forme le Gruppetto en réunissant plusieurs petites notes; il se place sur les notes el entre
les notes; il peut étre de deux, trois on qualre noles, el son excéeution esl relative au mouvement
adopté el a la valeur de la note sur laquelle il est posé: il y a trois manicres différentes de Tin-
diquer et de Vexéeufer: 12 par la note principale avee ou sans petite nole preparafoire, 2 par la
note supérieure, 3" par la note inférgeure. Quand il est posé entre deux noles au méme degré,
il est de trois petites noles, el de quatre dans un intervalle quelqu’il soit ( Exemple N:1.)

Quand il est derit avant la note supéricare , il est de trois noles, il peul se faire en mon-
tant ou en descendant; dans eces deux ecas il donne une tierce mineure ou diminuée ; mais il
ne doil jamais domner une tierce majeure ( Exemple Nt 2.)

Il est aussi tees souven! de trois notes, méme dans un inlervalle disjoint ( Exemple Nt 3.)

Le 2, le b, ou le i sajoutent soil en-dessus soil en-dessous, au signe oo represenlant le Grup-
pefto et selon la gamme dans laquelle on joue ( Exemple N 4.)

Dans I’Exemple N2 5, pour lexdeuler avee legereté, on devea faive la premiere petite nole au
moyen des livres sans employer le cylindre ou sans le déranger 8'il est employe. On verra dans
PExemple N6, qwil est placé quelquefois sur une nole; dans ce cas il devea toujours élre com-
menee par la note supcricure i celle sur laquelle il est pose.

e -

EXENPLES : _;37;_’—5; Ao —— A | ﬂ_ P R T =
- C"';‘:'*:' D S e e e A i e - 5":,; e —— g —
e o — e N— - e N
N AL De Quatyy . De Trois pardinfevicyre,
<
~ En montant.
‘ e
) « L L -
ND 2. Tierce mineure,
LA 'odr-__j:____
En descendant,
N 3.
N! 4. eSS OUS.
% e =
g b A
. =
N5 (Q Avee les acerdents en dessus el —g—te

S—
~
5 ~ 1] -
K Y e
‘ P, T : WE===
- ar la note supeérieure.
N° 6. ar la no }
P e
o : = u
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SUR LA GAMME DE MIb.
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EXERCICE du port de voix ) e 1 I T 77—} 7 Lo W 7 A T I |
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EXERCICES sur la Gamme en
détachant toutes les notes.,
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Ce trille doit étre prépare par le 20 et 30 doigl: quand on a alleinl une vitesse convenable, on ne doit
plus triller que du 1277au 37 pour le triller & Poctave on devra le preparer par le 20 doigt et ne plus tril

ler queavee le premier. une fois arrivé a la vitesse voulue.
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INSTRUCTION THEORIQUE,

DU MORDANT ET DU TRILLE AU 2% DEGRE DE LA GAMME MAJEURE.

Le Mordanl esl une espece de trille interrompu, qui se fail sans pn:p:u'alion el qui est tres bref;
il peut avoir plusicurs ballements, le nombre en est toujours indiqué au-dessus des notes ou il doit ¢-
tre exceulé, par le signe (o) qui le représente. On le commence par la nole qui le porte et on le
fait avee la note supérienre a celle-ei antant de fois quil est indique.(s un. s denx. s trois)et ainsi de suite

Le ftrille au 27 degré de la gamme majeure présentant de grandes difficultés, Jje n’ai pas cru
devoir le traiter jusqwiei; souvent il arrive que le son aulicu de monter sur la note supérieure
descend sur Tinférieure dou il résulte une confusion des plus désagréables. Pour bien  faire co
ce trille on devea serrer les levrees fortement, alin de porter facilement le son sur la nole su-
pericure. L’ effet dont Jai parlé ci-dessus a lieu principalement dans les gammes d°Ut b, Si b,
Mi 'o, Mi h, h‘e’ﬁ, Lua ‘.;, Lu !), Sol Lj, et Fu j majeur,

EXEMPLES DU MORBRDANT.
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EXEMPLES nt TRILLE

an 20 degré de la Gamme majeure.,
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19° LECON,

SUR LA GAMME D'UT MINEUR.
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EXERCICE SUR LA GannE cnrodaTiot s, renfermant tous les intervalles donnés j Jusqutie, et umtmuv\ Jusqua

celui de 157 ou double Octave.

L
1) =

2 y -
frn 3o I_J___.__.I
=

=] 1o = Ehesfrited=—ials 3 o e £
< + 6 & e+ & - _‘ﬁ %60 50045 eize *—ow;
3. M. 2566,
TR 72 i M D B, o A i IR T
i F 3 5 "’*3 e AN TS o AN S AR L) WA = SO S A



raaw e S e it L i 2 SR S U

E1UDES sur
Ia Gamme.

;

e

"
W
.
.
Could de - - — : o 3 o e 2 _a B
11 notes. ; — 4 =t - 1

-

= g

La Gamme mineure séeril aussi avec

s 2
le 70 degré majeur en descendant.

=Rt

et -

E
<
)

J. M. 2566,

, 5%




- a0y

A\

s

T = . . S o
(SRR b
A ot ] g
o ¢ 3 ] “ ~ BEAR oF A
-4 5 P X

' = 9 ”
Teille wu 7 desie

ou nole sensible,

Septicme dominante, éb =
e

ExErcicE du coup de

sur des intervalles,

j ' ' ] .
] —_— - 1 i
é;?b: Sy FJ':!L:’,;',
~ g

#

I
B R

= o= = SRl
§b " ene it e z
ﬁ

/——

J'_!_'?:::,\,

o

~

|

zo ”:7;"," J-_—'”'“ :Lr—r ﬁ

L L4

J. M. 2366,

e ———————— e ———




B e TN St

G4

Il faut exéeater dans la Gamme suivanle, les Syncopes en les frappant et en complant bien les
croches qui les composent pour garvder leur valeur réelle,

h
, (e - e "A i A
et 1—~—-l~ e s

e e — o \
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I e T L e nem o o
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Dans les conlre-tems, il ne faul rvespirer qua ta lin des phreases et eviter de le faive a tous les si
lences, par ce moyen on ne dérange pas Fembouehure el on évite Ta fatigne.
Dans PExemple suivant le Professeur devea poure bicw faive comprendre les contre-fems a son eleve,

Vexécuter aussi: mais sur les lems
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ETipE sur la Gamme
et sur le Mordant.
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Daus les trois dernitres Gammes que Ton vient de parcourir, Je me suis abstenu de donner des resn
meés a deux el @ trois parties. autant pour aleéger que parceque ces Ganmes sond générzlement peu usi-
lées sur ces instrumens, daillenrs los precedens sont sulfisants pour remplir le hut que je me suis pro-
pos¢ dans celte Méthod:
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RESUME GENERAL.

20: LECON.

SUR LA GAMME NATURELLE (troisieme Partie)

Les cing Exercices suivants sont pour la langue el les levees afin dacqueérir toute la légerete

possible.
Les Exemples 1.2, 3, pourront Stre joucs a IOctave supcéricnre, par les Sax-horns en Si
> | d 21

Alto, dans les Exemples £ 5. le Sax-horn en Mib aigu, joucra les notes infevieures et de méme dans

b et Mib

e

ceux qui suiveont.
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RESUME DE TOUS LES TRILLES MAJEURS ET MINEURS.
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Bécapitulation de toutes les gammes majeures el mineures employées jusquiici, ainsi que daulres

qui sonl pen usilées sur le Sax-horn: mais que Fon pourra rencontrer quelquefois dans le courant de

certains moreecaux densemble, par rapport aux modulations qui auront été employces,

UT MAIEUK,

LA viNELR

Relasil” &7 majeur.

SOL MAJEUK

NI wiNeErn

Relatif de Sof majeur.

FA WAIEUK.

RE MINEUR

Relatif de Fa majeur,

SI wmiNECR
Relatif de Re majeur,

RE wAuJEN. 5
l

s1b MAJEUR,

SOL VINEUR
Belatif de Sib majeur,

J. ML 2366,
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LA

FAZ
Relatit de

uT

MAJEUR,

MINEUR

La wajeur.

MACELR,

HiINEUR

oge o . 1
Relatif de MiD majeur.

Mlh MAJEUR,

UT § WINEUR
Relatif de Mih majeur.

LAb MAJEUK.

FA MINEUR
Relatil de Lab majeur.

SI§ waJEUR.

SOL ¥ wINEUR
Relatif de Sit_ majeur.

’
nnb MAJEUR.

SI‘) MINEUR

Relatif de Reb majeur.

Les Gammes de Fuf majeur, Ufg majeur, Sotb majeur, vth majeur el leurs relatifs mineurs, étant

impraticables sur le Sax-horn. jai cru devoir mabstenir de les donner.,

J. M. 25366,

rerre 14T Fwere IR

rerry

Trrs

rLr

N
=
£

i




"

T RIINRG ok y
s A AR o laite
£¢. 2 s gife > S 0N

N1

ZAMPA

CAPRICES ex rorue v ETUDES

DANS TOUS LES TONS MAJEUNS ET MINEURS, I'.\'lTI-S.‘i SUR LES 3 SAX HORNS

sur des Thémes extraits de différents Operas el Ballets

de mEROLD, poNiZETTI, ADAM, cLarisson, cle, ele,

minoLn —éf,_u‘ ===c=

| [ piacere

D N T

piano e leqalo S e N T e
— a0 o R P P - = v 3 =
e et ot P Lol ot 5t T3 et ot oo 2
= BRI E TR E R : 8 ==
:'/(f‘ﬂs_c_\_‘(]an,(gbilo
L nar” x  F— :
St

J. M. 2366,

105



PRSI S

106

& daes S ’ >

N 2. Maesipso b -ﬁ %_ e ;A',—\_' = :
L'ELISIKE D'AMORE ﬁl‘:‘ ‘E:ﬁ;} T J__—'. - = _‘—"‘1" .p#," ST — £ - "T‘.-J.__ .'_.l = , 1
l |

DONIZETTI.

Andante

ST ATl e

dimin®’ a0

nle

nda

s et et o = Tt | e reee passcet FO B
e S rﬂ%*‘|“"“
Andantino

J. M, 23566,

- Nt

- Pt~

=T

i
¥
g
|}




B = x r AT Wi g YIEX *\W(e-; T “" ST
*7'7 Ll R " "’ Q' ﬁ‘f g k’ Yy «B o % % < i.{;h‘t";.‘, i ,»tt-\. 'r r ‘f‘_] i, =
o - i-'-ﬂ—m‘ IR S W R L, G W, b iy v i LN s R

107

"‘—*H-llﬁn'-!:
i e ssetae]

E:]:g = M B e W BB

- oi’jo Y Rl l—'—f‘—'—‘f‘—}ﬁ"‘—‘“f f—o

......

J. M. 2566,




ISRt — — - ot SESSTERENENN

108

N 4. -f— =

FORESTIER

e T e TR, Bl
ﬁi’g‘?—‘ifﬂ e L}ﬂi_t‘w'”;;'v"“ =G

PRELUDE RECITATIF

[ ]
gty o8 s s
R O st 1:'/"7 — itard
¢ cantabile

\|| moderato

===l=v

FTUDE POUR LE DETACHE OU STACCATO

moderato
AllL '__ ,;‘F _ "_I l =_‘\ 1

b e
HI:RO!-D - —

lo'oo‘ :

N—

=eisne=EesnEecs »wgé’a Feeeeges joul

\_/

,l,_.

= = 2 "‘,;; PR
B T ritard—

SRR |

YT

ZYYFNY

“IETY Trrerr T Ir¥TT e I'FFFT TrrETt I"EET D il | RN

TIIFETY







110
ETUDE SUR LA PETITE NOTE BREVE.
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i! ETUDE UE GOUT dans laquelle nous avons indiqué quelques variantes, mais on sera li-
‘ bre d'en admeltre dlautres; dailleurs il est trés bon de s’y exercer en ayant soin toutefois de
rester dans Tharmonie du Théme: au surplus lorsqu’une phrase se répete plusieurs fois de sui-
te. il faul autant que possible la varier pour rompre la monotonic qui resulte toujours des ré-
petitions: ceci s’entend du solo seulement.
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ETUDE SUR LA GAMME.




ETUDE SUR UN THEME ORIENTAL
POUR EXERCER LES DOIGTES DIFFICILES.

Dans celle Etude on a indiqué les notes du théme pour montrer celles des croches qui

doivent étre accentuces plus que les aulres.
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OBSERVATIONS SUR LES ETUDES QUI PRECEDENT.

Dans toute cette méthode jai écrit selon la progression des lecons, dans Pétendue que forment
ensemble les trois Sax-horns; windiquant les limites de chacun d’eux, que par un signe convenu ou par
des doubles notes; arrivé a ces Etudes, Jai senti impossibilité de suivre le méme systéme & moins dé_
crive trois Efudes pour une, ce qui m’aurait entrainé trop loin; pour y suppléer je donne dans cefte pa-
ge différents modéles de transpositions dont on pourra se servir 19 pour la facilité de Pexéeulion 2°

la parfaite sonorité¢ de Finstrument; & ce sujet voyez les pages 70 el 101,
N1 et 2. pas de transpositions,

Transposition du N! 3.
pour le Sax-Tromba en UL,

e NCO. g8 o5 ef — ...

ele,

N 4.

en La mineur,

A
Le méme 4

- R

Le méme NY 10, - S= =t .‘!‘f::',:.:‘::,—jl
en Sol mineur., en Bé mineur, v T2 %y 2 ;»'r’-__U_T'_—‘,;{,f

NV 5.

en Si .

N1,

*  en Fa,

NV 6.
en Mi mineur,

Le méme — e > ——
P = ===——rc =
]

N¢ 12,

en Be mineur

A
NY8. = o e, efe Nv13. o [or——
en Ul mineur. @%j___;_m en Ut. 5@3‘5&: —= —."%? I

) T

Le méme. —
en La mineur, é%j{.f
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