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ABRÉGÉ DES PRINCIPES DE MUSIQUE.

La Musique s'écrit sur cinq lignes dont la réunion s'appelle Portée. Commeces cinq lignes ne suffisent pas,
on en ajoute des petitesau-dessus et au-dessous,et c'est sur toutes ces lignes et dans leurs interlignesque se
placent les notes.— EXEMPLE:

1 1
La mesure est le partage de la durée des sons en plusieurspartieségales; ces divisions s'appellentTemps ; un Temps est toujoursune Noire ou sa valeur. Pour bien

sentir la division des temps de la mesure,on les marquepar un mouvement de la main ou du pied, ce qui s'appelle battre la mesure. On se sert de barres pour séparer
lesmesures.

Quand la mesure est composée, c'est-à-direqu'elleestmarquée par deux chiffres, si le chiffre supérieur est pairelle se bat à deux temps,s'il est impairelle se bat toujours à
trois temps. — EXPLICATIONESSENTIELLE.—Quand une mesure est marquéepar deuxchiffres,voici une règle générale pour savoir de suite de quoi elle est composée



Le chiffre supérieurindique la quantité, et l'inférieurla qualité des Notes. Ainsi quand on dit 2 ;
c'est comme si l'on disait 2 quatrièmes d'une Ronde, ce qui fait

évidemment 2 Noires dans la mesure ; 6 c'est 6 huitièmes par conséquent 6 croches et trois dans chaque temps puisque le chiffre supérieur est pair. Si je mets 5 c'est
trois croches,~ c'est12croches.Ainsi dans les chiffres inférieurs4 signifie Noires 8 signifie croches; si le chiffre supérieur est impair la mesure se bat à trois temps.

DU TRILLE ou CADENCE.— La cadence se fait par le moyen de deux
notes que l'on fuit entendre successivement ; le battement de ces deux notesprendordinairementson appui sur l'avant-dernièrenote d'une phrasemusicale.
Il y a deux sortes de cadence : la cadence pleine, qui consiste à ne commencer lebatte ent qu'aprèsen avoirappuyéla note supérieure;et la cadence brisée, oùl'on f et le battementsans préparation.

DES PETITES NOTES ou NOTES D'AGRÉMENT.- Les petites notes se distinguentdes aulres en ce qu'elles sont d'un caractère beaucoup plus petit; elles s'em-ploient seules ou par groupe, et n ont pas de valeur dans la mesure. Les petites notes n'appartiennentpas à l'harmonie,mais seulement à la mélodie; on ne les nommepas en solfiant, mais on les fait sentir en nommant la note à laquelle elles sont liées et sur laquelle elles prennentleur valeur.Exemples:

Il y a une autre manière de s'en servir ; on les place au commencement des
morceaux de musique pour en désigner le ton ; alors toutes les notes qui portentle même nom que le degré où sont posés ces signes en prennent le caractère.Ex.:
Dans ce cas, le bécarre qui se trouvedevantune note n'agit que sur cette noteou celles qui pourraientsuivre du même nom et dans la même mesure.Il y a autant de dièses et de bémolsque de notes (sept) ; ils se posent,commeelles, sur les lignes et interlignesde la portée, et ont leurs positions d'après le genre dela clef. Les dièses se posent (en commençant par le fa) par quinte en montant ou par quarte en descendant.Les bémols se posent (en commençant par le si) par quarteen montantou par quinte en descendant.

Il y a deux modes, le majeur et le mineur; ils se reconnaissentà la tiercede la premièrenote du ton :quand cette tierceest composée de deux tons elle est majeure, et lorsqu'elleest composée d'un ton etdemi elle est mineure.
Le ton d'unmorceau de musique se désignepar le nombre de dièses ou de bémols qui se trouventàla clef, excepté le ton d'ut majeur et celui de la mineur, où il n'y a rien à la clef.— Chaque ton majeur

a son relatif en mineur; le tableausuivant les fera connaître.

Pour abreger 1 étude des tableaux précédents,et savoir dans quel ton est un morceau, on remarqueraque, lorsqu'il n'y a rien à la clef, il est en ut majeur ou en
la mineur. Arec les dièses, le ton majeur est un degré au-dessus du dernier dièse posé, et le ton mineur un degré au-dessous; avec les bémols, le ton majeur est quatredegrés plus bas que le dernier bémol posé, et le mineur deux degrés plus haut.
On peut aussi s'assurer du ton dans lequel est un morceau,en regardantla dernière note qui le termine; elle est toujours la principaledu ton.
DES ABRÉVIATIONS.—Abrévier est la manière de représenter plusieurs notes par une seule ou par un seul signe. EXEMPLES
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DE

CLAIRONS CHROMATIQUES ou SAX HORNS

A PISTONS OU A CYLINDRES,
PARSCHILTZ

En 1806, Jean-Henry STOEITZEL, musicien de la chapelle du Roi de Prusse, inventa
le Cor et la Trompette à pistons;

ce n'est qu'en 1827 que son invention fut apportée en France.
C'est à M. HALARY (Antoine), facteur d'instruments, et à M. MEIFRED, professeur au

Conservatoire, que 1 on doit pre-

miers perfectionnements des instruments à pistons.
, ( talent qu'en

M. SAX a tout récemment apporté de grands perfectionnements à tous
les instrumentsen cuivre, autant par talent qu'

stimulantceluides autresfacteurs.
et le nom de tous ces instruments; chacun voulait y arquer^

MaisleMinistredelaGuerre,surl'avisdelasectionmusicale
exclusif, dansles musiques de l'arméedes instruments à

pistons ou à cylindres ci-après désignés :

INSTRUMENTSAIGUS (à la clef de Sol).

1° Clairon chromatique SOPRANO en mi bémol.
2° Clairon chromatique CONTRALTO en si bémol.

30 Clairon chromatique TÉNOR en mi bémol.

INSTRUMENTS BASSES (à la clef de Fa).

4° Clairon chromatique BARYTON en ut ou si bémol.

5° Clairon chromatique BASSE en ut ou si bémol.

6° Clairon chromatique CONTRE-BASSE en mi bémol.

NOTA.- C'est à tort que quelques Compositeursont déjà écrit pour le Baryton sur la clef de Sol; cet instrument ^ partie des instrumens Basses.

Il est enseigné au Gymnase musical militaire de Paris sur la clef de Fa. Son emploi dans la musique militaire est le même que
celui du Basson.
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LECONS PREPARATOIRES.
*

Avant tout l'ELève doit s'attacher à acquérir une belle qualité de son, pour y parvenir il devra faire beaucoup de gammes
et filer beaucoup de sons; ce travail devra se faire ainsi qu'il suit:
Commencez la note trèsPiano,enflez là jusqu'au milieu et diminuez là jusqu'à la fin. Soutenez chaque note autant

que votre respiration le permettra.



GAMMES DANS TOUS LES INTERVALLES.





10 -RESUME DETOUS LES INTERVALLES
. i

ETUDES DANS LES VALEURS ET LES MESURES,
LES PLUS USITEES POUR BIEN FORMER LE COUP DE LANGUE

»





12 LEÇONS ELEMENTAIRES.
1







15
DES DIFFERENTES ARTICULATIONS.

Il faut travailler de deux manières et séparément les Exercices suivants qui portent une double articulation ..



LEÇONS pour L' AGILITE des DOIGTS et de la LANGUE.
Il faut longtemps répéter la même mesure jusqu'à ce que ion puisse l'exécuter avec égalité.

Il faut étudier les leçons ci dessus une fois entièrement détachées et ensuite entièrement liées. Etudiez d'abord len-

tement et peu à peu en augmentant successivement jusqu'à la plus grande vitesse.

ETUDE DE LA GAMME CHROMATIQUE.
Il faut étudier ces leçons chromatiques souvent et bien régulièrement jusqu'à ce qu'il n'y ait aucune interruption d'un

demi ton à un autre.

On ne pont jamais assez recommander aux Elèves d'étudier chaque jour les gammes dans tous les tons Majeurs et Mineurs,.
ainsi que les Exercices Chromatiques,car toute la Musique est là!



ï7 'GAMMES dans tous les tons MAJEURS et MIXEURS avec leurs accords parfaits.



18.
- DE L' APPOGIATURA. - - -

On nomme appogiatura .une petite note sur laquelle ons'appuie avant d'at-
laquer la note principale-de certains traits ; elle vaut toujours moitié de la va-
leur de la note quelle précédé, et. cette valeur est prise sur celle de cette note
même.

LEÇONS SUR L'APPOGIATURA.

DE LA SYNCOPE.
'La Syncope est le prolongementsur un temps fort d'un son commencé sur un- temps faible, ainsi toutes notes syncopées

"^sont a contretemps, on peut appeler temps fort celui qui marque le plus dans la mesure, et le temps faible celui qui mar-
que le moins. #

/ NOTES D'AGRÉMENT.
la

" 'Les notes d 'agrément sont des petites notes qui servent a embellir le chant,elles ne comptent nullement dans la mesure
leur durée très rapide est prise sur la note qui précède ou sur celle qiii suit.

(Nota.) On ne doit jamais dans l'exécution ajouter des notes d'agrément que lorsqu'elles sont notées, cette manie d'ajouter
est insupportable c'est à cela surtout que Fon reconnait une bonne ou mauvaise école. Faites foutes les notes le plus
nettement possible soutenez et filez vos sons voila la principale chose a laquelle il faut s'appliquer.



19DU GROUPETTO.
.1Le Groupetto est un ornement du chant, composé de plusieurs petites notes, il. y a des groupes de deux, trois et quatre

notes, que l'on peut faire en montant ainsi qu'en descendant.

Le groupe de quatre notes s'indique par un signe de
convention que voici ~ que Ion place sur une note

ou entre deux notes . Souvent on met un Dièze sous
l'abréviation dans les tons Bémolisés on y met un
Bécarr ^

.

Afin d'exécuter parfaitement le Groupetto, il faut l'articuler légèrement,mais la première note doit être attaquée
plus fort que les autres,et un peu plus soutenue.
Il est essentiel dobserver que le mouvement du Groupetto doit suivre celui du morceau de musique et le caractère

de laphrase musicale dans lequel il est placé; c'est a dire dans un cliant lent, le Groupetto doit être prononcé Lente-
ment, dans un Andante il sera moins Lent ei dans un chant Vif,on l'attaquera avec énergie et vitesse.

LE TRILLE.
Le TRILLE s'indique par ce signe tr on le place sur la note principale

avec la note supérieure forme le TRILLE. -

Le TRILLE est généralement mauvais sur les inst ruinent s a Pistons ou a Cylindres.
B: B:on A.A.1329.



AIRS EXTRAITS DES OPERAS.











25TIIOIS GRANDS DI OS.











30 MOTIFS DES PURITAINS.









34 EXTRAIT DE STRANIERA.








