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Figur L.
1) Voriibung zur Stellung des linken Armes.
Exercice préliminaire pour la position du bras gauche. Preliminary exercise to the position of the left arm.
- " oy . g s " . ,. s g S '
Figur 11.
2) Voriibung zur Stellung des linken Armes.
Exercice préliminaire pour la position du bras gauche. Preliminary exercice to. the position of the left arm.
Figur 111

" Halten der Geige mit Kinnlade und Schulter.
Tenue du violon entre le menton et épaule.  Holding the violin between lower jaw and shoulder.

(Die Bilder sind hergestellt nach Aufnahmen des Photographen Franz Senger, Braunlage i Harz.)



Tafel 11,

Figur [V.

Richtige Stellung der linken Hand. Position correcte de la main gauche. Correct position of the left hand.

Richtige Stellung des Daumens und der Finger.

Position correcte du pouce et des autres doigts.
Correct position of the thumb and fingers,



Figur VL.
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Falsche Stellung der linken Hand. Position incorrecte de la main gauche. Incorrect position of the left hand.

Figur VIIL

Falsche Stellung der linken Hand. Position incorrecte de la main gauche. Incorrect position of the left hand.

Veriag von C.F. Kahnt Nachfolger in Leipzig.



Tafel IV.

Figur VIIL

Handgriff am Bogen. Position de la main a [’archet. Position of the hand on the bow.

Figur 1X.

e

Stellung des Daumens. Position du pouce. Position of the thumb

Verlag von C. F. Kahnt Nuchfolger in Leipzig.



Tafel V.

Handgelenkes und des Bogens auf den Saiten in der Néhe des Frosches.
poignet et de P’archet, les cordes étant attaquées du talon de I'archet.

Position of the wrist and of the bow on the strings near the nut of the bow.

Stellung des
Position du

Verlag vou C. F. Kahnt Nachfolger in Leipzig.



erlag von C.

Tafel VI.
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Stellung des Handgelenkes beim Bogenansatz an der Spitze.
Position du poignet, les cordes étant attaquées de la pointe de ’archet.
Position of the wrist in placing the tip of the bow on the strings.

Kihnt Nachfolgeyr in Leipzig

Figur XI.
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Wie der Anfinger unterrichtet
werden soll.

yAller Anfang ist schwer!® Doch der
des Violinspiels ganz besonders. Der An-
finger des Klavierspiels hat es darin we-
sentlich leichter. Er findet auf seinem
Instrument den Ton fertig vor und kann
also nie einen unreinen Ton spielen. Dann
haben beide Hinde die gleichen Funk-
tionen und mit der Haltung des Instru-
mentes selbst nichts zu tun.

Anders der Violinspieler. Er muf, ehe
er an die Erzeugung eines Tones denken
kann, erst eine ganze Reihe von Schwierig-
keiten iiberwinden.

Haltung der Geige mit Kinnlade und
Schulter.

Stellung des linken Armes unter der
Violine.

Stellung der Hand am Halse der Vio-
line und der Finger iiber den Saiten.
Greifen der Tone. Den Handgriff am
Bogen. Seine Stellung auf den Saiten und
Fiihrung zur Tonerzeugung. Lesen der
Noten und Takteinteilung.

Alle diese Vorbereitungen, die eine grofie
Ubersicht und Aufmerksamkeit von seiten
des Schiilers erfordern, fallen oft im An-
fange sogar dem Begabtesten nicht leicht.

Man vergegenwirtige sich nur einmal
Anfinger bei den ersten Spielversuchen.

Hierbei wird meistens die Geige nicht
mit Kinnlade und Schulter wagerecht ge-
halten, sondern héngt mit dem Hals zwi-
schen Daumen und Zeigefinger eingeklemmt
ganz nach unten.

Der Ellbogen des linken Armes steht
statt unter der Geige mit einer starken
Biegung nach rechts, umgekehrt nach
links gebogen, oder er sucht sich einen
Stiitzpunkt durch Auflegen der Geige auf
das Notenpult, weil die Ausdauer im Wage-
- rechthalten der Geige nicht geiibt ist.

Aus dieser falschen Stellung des linken
Armes ergibt sich naturgemifl auch eine
falsche Stellung der linken Hand, und die

Comment il convient de guider
I'éleve a ses débuts.

Si, comme on le dit communément,
«tout commencement est difficile,» ce
dicton est particulierement juste en ce qui
concerne I'étude du violon.

Au piano, il en va plus aisément. Le
débutant y trouve la note «toute faite » et,
du moment qu’il abaisse la touche indiquée,
il ne saurait jouer faux; en outre, les deux
mains accomplissent les mémes fonctions
et n’ont pas & se préoccuper de la tenue
de l'instrument.

Autre chose est du violoniste, qui,
avant de songer & produire un son, doit
vaincre toute une série de difficultés: tenue
du violon contre I'épaule et le menton;
position du bras gauche sous l'instrument;
position de la main gauche autour du
manche et des doigts au-dessus des
cordes; attaque des doigts; tenue, position
et maniement de I'archet; lecture des notes,
mesure.

Tout ce travail préparatoire, qui exige
de la part de I'éléve autant d’intelligence
que d’attention, oppose souvent aux mieux
doués de sérieux obstacles.

Qu’on se représente I'éléve A ses pre-
miers essais. En général, au lieu que le
menton et Iépaule maintiennent le violon
horizontalement, celui-ci est comme sus-
pendu au cou, le manche, tenu entre
I'index et le pouce, dirigé vers le bas. Le
coude du bras gauche, au lieu de se
trouver sous linstrument, dirigé vers la
droite, est replié vers la gauche — si
méme, vaincu par la fatigue inhérente au
manque d’exercice dans la tenue horizon-
tale du violon, I'éléve n’appuie pas celui-ci
sur le pupitre & musique.

La position défectueuse du bras déter-
mine nécessairement une position non
moins défectueuse de la main, empéchant
les doigts d’attaquer perpendiculairement
les cordes. Enfin, le mouvement du bras
droit dans la conduite de I'archet n’est
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GOBY EBERHARDT.

i New Method

based on a

System of Seconds

begimers on the violin
by

English translation
by lohn Bernhoff, Leipzig.

How to teach the beginner.

Fverything is difficult at first! But
the first attempts to play the wiolin are
most  difficult, far more so than piano-
playing, on which latter instrument the
player finds the tone prepared for him, so
that he can never strike an impure tone.
Besides which, both hands are similarly
employed, having nothing to do with the
holding, or the position, of the instrument
itself.

Not so the violin-player, who, before
he may think of attempting to produce a
tone, has to overcome a number of difficult-
ies, such as holding the violin between
lower jaw and shoulder, placing the left
arm under the violin, position of the hand
at the neck of the violin, and of the fingers
above the strings; how to stop the tonmes;
how to hold the bow; how to place and
use it on the strings to produce the tone,
at the same time reading the motes and
dividing up the bar.

All these preparations, which call for
a great amount of skill and attention on
the part of the pupil, are not felt as an
easy task even by the most talented.

One need only picture to one’s self the
beginner’s first attempts at playing: he al-
most invariably allows the wiolin to slant
downwards, while he clutches the neck be-
tween thumb and index-finger, instead of
holding it, in a horizontal position, between
lower jaw and shoulder.

His left elbow, instead of being held
under the violin and curving to the right,
18, on the contrary, bent to the left, or is
supported by the violin resting on the music-
desk, the beginning having had no practice
in holding the instrument horizontally for
any length of time.

This wrong manner of holding the left
arm naturally results in an incorrect po-
sition of the left hand, the consequence
being that the fingers cannot fall perpendi-
cularly upon the strings. The action of
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Finger konnen die Saiten nicht senkrecht
treffen. Ebenso unsicher ist auch die
Fithrung des rechten Armes mit dem Bogen.
Vom schnellen Erfassen der Noten, reiner
Intonation und Rhythmus ganz zu schweigen.

So werden die ersten Ubungen auf der
Geige eine Qual fir Lehrer, Schiler und
dessen Umgebung.

Um diesem Ubel abzuhelfen und dem
Schiller die Mboglichkeit zu geben, den
Kardinalfehler einer mangelhaften Grund-
lage zu vermeiden, fiihre ich bei dem An-
fangsunterricht Arbeitsteilung ein, d. h.
ich nehme jede Schwierigkeit erst einzeln
vor.

Der Unterricht beginne also mit dem
Erlernen der Noten und den sich daran
anschlieBenden Leseiibungen. Diese sind
solange fortzusetzen, bis der Schiiler im-
stande ist, 4—6 Noten mit einem Blick zu
erfassen. Zur Ausbildung des Taktgefiihls
sind rhythmische Ubungen am Tisch durch
Abklopfen von Notenwerten zu iiben. Das
Nihere findet man im theoretischen Teil.

Hieran konnen sich die ersten Vor-
iibungen zur Haltung des Instrumentes
anschlief3en.

Der Schiiler stelle sich gerade hin, das
Gewicht des Korpers ruhe anf dem linken
FuBe, der rechte leicht vorgesetzt, die
Brust frei, damit das regelmifige Atmen
nicht gehemmt wird, und hebe den linken
Arm, wie Figur I auf Tafel II zeigt, in
die Hohe und biege dann den Ellbogen
soviel als moglich nach rechts, daf er
ungefihr das Brustbein berihrt (Fig. II).

Da sich der linke Arm, speziell die
Hand, am Tragen der Violine nie betei-
ligen soll, muf der Schiller lernen, die
Geige nur mit Kinnlade und Schulter zu
halten (Fig. IIT). Wie schwer das ist,
davon weill jeder Lehrer ein ILied zu
singen. Doch fortgesetzte Ubungen setzen
den Schiiler bald in den Stand, die Schulter,
die man am besten noch durch ein kleines
Kissen unterstiitzt, soweit in die Hohe zu
ziehen, dafl die Geige ohne Unterstiitzung
der linken Hand fest und sicher zwischen
Schulter und Kinnlade ruhe.

Der Kopf mufl etwas nach links ge-
neigt sein.

Darauf folgt die Stellung der linken
Hand am Halse der Geige (Fig. 1V, Ta-
fel IIT) und das stumme Aufsetzen der
Finger auf der G-Saite in der Intervallen-
gruppe:

1. 2 8 4 Finger
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pas moins incertain. Tout ceci sans parler
de difficultés d’'un autre ordre, lecture
rapide de la note, justesse d’intonation,
rythme, etc.

Dot il suit que l'étude élémentaire
du violon constitue un véritable tourment
pour Déléve, pour le professeur et pour
Uentourage.

Pour éviter ces inconvénients et pré-
server 1'éleve de ce défaut capital qui con-
siste dans un « départ> défectucux, jin-
troduis dans P'étude élémentaire la division
du travail, c’est & dire que je commence
par faire travailler d’abord isolément cha-
cune des difficultés précitées.

La méthode débute donc par appren-
tissage des notes, valeurs, etc., avec les
exercices de lecture musicale qui y corres-
pondent. Ceux-ci se prolongent jusqu'a
ce que I'éléve soit en état de saisir d’un
seul coup d'ceil quatre a six notes. Pour
développer le sentiment de la mesure,
jindique un certain nombre de formules
rythmiques & rendre simplement au moyen
de battements sur une surface quelconque,
une table par exemple.

Le reste suivra dans la partie théorique.

Les exercices préparatoires a la tenue
du violon peuvent s’enchainer directement
4 ceux qui précedent. '

L’éleve se tiendra le corps droit, le
poids du corps donnant entiérement sur
le pied gauche, le pied droit légerement
avancé, la poitrine libre," de mani¢re a ne
pas entraver la respiration, le bras gauche
levé en lair (voir pl. II, fig. I); il repliera
ensuite le coude du méme bras le plus
possible vers la droite, de fagon a ce qu'il
touche a peu prés le sternum (fig. II).

Le bras, et particuliérement la main
gauche, ne devant jamais participer au port
du violon, I'éléve doit s’habituer a tenir
celui-ci entre le menton et I'épaule (fig. III).

Tous les maitres savent les difficultés
que présente ce simple détail. Cependant,
I'éleve s'habitue rapidement, moyennant
un exercice assidu, a remonter suffisam-
ment 'épaule (renforcée a I'aide d’un petit
coussinet) pour que le violon demeure
fixé fermement entre I'épaule et le menton,
sans le secours de la main. La téte doit
&tre un peu inclinée a gauche.

Viennent ensuite la position de la main
gauche autour du manche de Plinstrument
(pl. 111, fig. IV) et celle des doigts sur la
corde sol (& la muette), dans cet ordre
d'intervalles:

jer  2me

3me g4me doigt.
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the right arm in bowing is just as fardty,
to say nothing of a quick miental grasping
of the motes, of pure intonation and
rhythm.

Thus the first exercises on the wviolin |
prove an ordeal both to teacher, pupil and
those around.

With a view to remove this evil, and to en-
able the pupil to avoid the cardinal mistake
of acquiring a faulty foundation, I have
introduced a systematic division of work
in the elementary instruction, i. e. I take
up each difficulty separately.

Begin the instruction by teaching the
notes and the exercices in reading which
follow. Continue with these, until the pupil
is able to mentally grasp 4—6 notes at a
glance. For the purpose of cultivating
rhythm, rhythmical exercises are to be
practised by beating the time of musical
works at the table. Details hereon are
contained in the theoretical part.

This may be followed up by the first
preliminary exercices in holding the in-
strument.

Let the pupil stand up straight, the
weight of the body resting upon the left
foot, the right foot being placed a litile in
advance of the left, the chest must be free
s0 as to in no way impede an easy, regular
breathing; the left arm, as shown in fig. I,
plate IT, is raised, pointing up; the elbow
is curved as much as possible to the right,
so that it shall about touch the breastbone
(fig- IL).

As the left arm, i. e. the left hand, has
nothing to do with holding the violin, the
pupil must learn to hold it with lower jaw
and shoulder only (fig. ILT). Ewvery teacher
Tnows but too well how difficult this is.
Continued practice, however, and exercises
will soon enable the pupil to draw up lis
shoulder sufficiently high, for the violin to
rest firmly between shoulder and lower
jaw, without the assistance of the left
hand.

The head should be slightly inclined to
the left. Then follows the placing of the
left hand on the neck of the violin (fig. IV,
pl. III) and the noiseless setting of the
fingers on the G-string in the set of
intervals:

Ist  ond  3rd 4th ﬁ”ger, .
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My object in purposely choosing the placing
of the fingers on the G-string is to accus-



Ich wihle absichtlich die Stellung der
Finger auf der G-Saite, um den Schiiler
gleich an die richtige Stellung des Dau-
mens zwischen 1. und 2. Finger zu ge-
wohnen (Fig. V). Die Fingerkuppen sollen
die Saiten senkrecht treffen. Hieraus folgt,
daB fiir jede Saite eine besondere Haupt-
stellung notwendig ist, der Arm sich also
im Dienste der Hand zu drehen hat. Dem
Schiiler das veranschaulichen zu koénnen,
mufl er die Gruppen

D-Saite A-Saite E Saite

0 N 17
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Je choisis intentionnellement la corde
sol afin d’accoutumer dés le début I'éleve
ala position réguliere du pouce entre les
1 et 2™ doigts (fig. IV). La phalangette
doit tomber perpendiculairement sur la
corde, d’ou il résulte qu'a chaque corde
.correspond une position générale différente,
le bras se tournant légérement pour venir
en aide a la main. Pour faire concevoir
ce mouvement a I'éléve, on lui fera prendre
les groupes d’intervalles:

@_:,JWF‘“”'T =
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aufsetzen.

Der allgemein verbreiteten Lehre, die
Finger so fest als moglich aufzusetzen,
stimme ich nicht bei, sondern lasse umge-
kehrt den Finger so leicht aufsetzen, daf3
die o-Saite nur eben niedergedriickt das
Griffbrett berithrt. Fir die Ausbildung einer
leichten Hand und sicheren Technik ist
es durchaus notwendig, die Elastizitit der
Fingermuskulatur nicht durch Anspannung
der Muskeln der inneren Handfliche zu
hemmen. Die innere Handfliche soll stets
locker bleiben. Der Daumen der linken
Hand darf nie gegen den Geigenhals ge-
prefft werden, da dies ja wieder eine
Muskelanspannung zur Folge hitte. Aufler-
dem wiirde die Beweglichkeit des Daumens
bei den spiteren Lagenverbindungen hier-
durch gehemmt sein.

Der Geigenhals soll also ganz lose
zwischen Daumen und Zeigefingerwurzel
ruhen; und bemerkt der Lehrer ein Pressen
mit dem Daumen und eine Anspannung
der Handmuskulatur, so lasse er sofort
den Schiiler den Arm senken und die Hand
kriiftig schiitteln, um das Gefithl der Locker-
lieit wieder hervorzurufen.

Das richtige Fithren der linken Hand
an den Hals der Geige, die Stellung der
Finger iiber den einzelnen Saiten, sowie
das senkrechte uud leichte Aufsetzen mufl
solange systematisch geiibt werden, bis es
dem Schitler zur Gewohnheit geworden ist,
alle diese Bewegungen richtig auszufiihren,
und er sich ohne Mithe selbst kontrollieren
kann. Bei dieser Gelegenheit mochte ich
gegen den in so vielen Violinschulen,
Etiiden - Werken usw. verbreiteten Satz
energisch protestieren: ,Man hebe die
Finger so hoch als moglich auf und lasse
sie mit Kraft niederfallen Man fiihre
dieses ,so hoch als moglich Aufheben®
doch einmal wortlich aus und man wird
sehen, wie unsicher das Treffen der Saite
wird, da der zuweit zuriickgebogene Finger
aus der Linie kommt, ganr davon abge-

corde de 7€ corde de la corﬂde de mi
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Je ne partage pas le principe, géné-
ralement admis, consistant a faire attaquer
la corde aussi fermement que possible par
les doigts, afin de mieux imprimer les
intervalles dans la main. Je fais au con-
traire poser les doigts aussi légérement
que possible, de fagon seulement que la
corde atteigne la touche.

Il importe en effet, tant pour la lé-
gereté de la main que pour le développe-
ment futur de la technique, de ne pas
compromettre 'élasticité musculaire des
doigts par la tension des muscles de la
paume, laquelle doit toujours demeurer
libre, lAche, en un mot ne réaliser aucun
effort. Le pouce de la main gauche ne
peut jamais étre pressé contre le manche,
d’ou résulterait encore une fois de la ten-
sion musculaire, sans compter que cette
pression entraverait plus tard les mouve-
ments de la main le long du manche, dans
les changements de position. Le manche
doit donc reposer librement entre le pouce
et la base de l'index. Dés que le pro-
fesseur remarquera chez I'éléve une cer-
taine pression du pouce et une tension des
muscles de la main, il lui fera immédiate-
ment descendre le bras et secouer la main,
afin de ramener la sensation de reliche-
ment.

La correction des mouvements de la
main gauche autour du manche, la position
des doigts sur les différentes cordes, ainsi
que la légereté et la rectitude de attaque,
doivent étre travaillés systématiquement
jusqu’a ce quils soient devenus une habi-
tude chez I'éleve et que celui-ci puisse se
contrdler sans peine lui-méme 3 ces di-
vers points de vue.

A cette occasion, je tiens a4 m’élever
contre cette prescription commune & une
quantité de méthodes ou de recueils d’exer-
cices pour violon: «Relever les doigts
aussi haut que possible et les laisser re-
tomber avec force.» Il suffira d’expéri-
menter ce relévement des doigts « aussi

tom the pupil, from the beginning, to the
corvect position of the thumb between the
Ist and 2" fingers (fig. V). The finger-tips
should fall perpendicularly upon the strings.
From this it follows that a special prin-
cipal-position is required for each string,
so that the arm must be turned according
to the position of the hand. In order to
ocularly demonstrate this to the pupil, let
him write down and study the following
sets of intervals:

D-string A-string E string
@::L_#;:—':zﬂrﬁ;?@ 4'11
—&-
2 8 4 1234 1 238 4

I do not agree with the generally adopted
idea that the fingers should be set upon
the strings as firmly as possible; on the
contrarg, I advocate the stopping of the
note with the finger set so lightly, that
it shall only just press the open string
down on to the finger-board. In order to
cultivate and train o light hand and obtain
a reliable technic, it is absolutely necessary
that the elasticity of the digital-muscles be
not impeded by exerting the muscles of the
inner surface of the hand, which should
always be relaxed. The thumb of the left
hand must never be pressed against the
neck of the wviolin, as this produces a mus-
cular exertion, besides impeding the free
action of the thumb, later on, when chang-
ing from one position to another. Conse-
quently, the neck of the wviolin is to rest
quite loosely between thumbd and index-
finger; should the teacher detect the pupil
pressing with the thumb and exerting the
muscles of the hand, he should make the
pupil drop his arm at once and make him
shake his hand thoroughly, in order to re-
cover the feeling of relaxed muscles.

The pupil must practise systematically
the correct application of the left hand to
the neck of the violin, the holding of the
fingers above the several strings and the
perpendicular and light stopping of the
notes, wntil it shall have become a habit
to execute all these movements correctly,
and he can himself check any wregularity
or deviation at once. I would here take
the opportunity of energetically protesting
against the wide-spread idea and statement
contained and expressed in so many violin-
schools, studies &c., advising the pupil to
“raise the fingers as high as possible, and
let them fall with force upon the strings!”
Just try and execute this “raising as ligh
as possible” literally, and you will see how
uncertain you become in striking the string,
as the finger, raised too high, gets out of
line, not to mention the fact that by over-

1*



sehen, daf3 durch krampfhaftes Anspannen
der Muskeln die Finger iiberméfiig ange-
strengt werden und ihre Elastizitat fir
leichtes Aufschlagen verlieren. Es soll
also, wie ich es immer aufs neue betonen
mochte, nur eine leichte Schlag- aber
keine Druckkraft ausgebildet werden.
Ebenso sinnlos ist es, eine Normalstellung
der Finger durch die Griffe
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illustrieren zu wollen, da diese nicht senk-
rechte Stellung des 1. Fingers auf die
anderen Saiten iibertragen direkt fehler-
haft sein wiirde.

Falsche Stellungen der linken Hand und
Finger sind auf Tafel IV, Fig. VI und VII
veranschaulicht.

Der Handgriff am Bogen und dessen
Fithrung auf den Saiten.

Auch der Handgriff am Bogen begeg-
net im Anfange manchen Schwierigkeiten.
Als praktisch erweist sich folgende Vor-
ibung.

Man lasse den Schiller sich an einen
Misch setzen und die rechte Hand so auf
denselben legen, wie nebenstehehende Ab-

bildung veranschaulicht. Mit dieser Hand-
stellung soll der Schiller nun den Bogen
greifen und vom Tische aufheben (Tafel V,
Fig. VIIT und IX). Man beachte, dafi der
Daumen dem mittleren Finger gegeniiber-
liegt. Das Mittelglied des Daumens muf3
stets nach auBen, nie nach innen gekriimmt
sein. Bei dem IHerunterstreichen vom
Frosch zur Spitze wird natiirlich die
Krimmung allmihlich aufgehoben und der
Daumen streckt sich, da die Handhaltung
ja eine Veriinderung erleidet. Beim Herauf-
strich vollzieht sich der Vorgang in um-
gekehrter Weise, woraus sich eine Beweg-
lichkeit des Daumens von selbst ergibt.
Beim Ansetzen des Bogens am Krosch
beachte man, daf das rechte Handgelenk
etwas nach aufien gekrimmt ist (Tafel VI,
Fig. X). Der Oberarm hebe sich im Dienste
des Unterarms und Handgelenks ein wenig
vom Korper ab. Ich breche auch hier mit
der alten Schablone, den Anfinger den
Oberarm fest an den Korper pressen zu
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haut que possible > pour observer lincer-
titude qui en résulte dans l'attaque de la
corde, le doigt, ramené trop en arriére,
s’écartant nécessairement de sa position —
sans compter le surmenage résultant de la
tension convulsive des muscles des doigts,
qui perdent par la Délasticité nécessaire
a Tattaque légére de la corde. On s’effor-
cera donc — je ne saurais assez insister
sur ce point — de développer chez l'éleve
la faculté d'une percussion légére, et non
d’une pression, de la corde par les doigts.

Il n'est pas moins erroné de faire appli-
quer la position normale des doigts a I'aide
des intervalles: s

#_H__

1 2 3 4
cette position non-perpendiculaire devant,
reportée sur les autres cordes, devenir ra-
dicalement fautive.
(Voir pl.1V, fig. VI et VII, des exemples
de positions défectucuses des doigts et de
la main gauche.)

‘—H

Tenue et maniement de I’archet.

La tenue de I'archet implique elle-méme,
au début, maintes difficultés. Voici a ce
sujet quelques exercices préliminaires:

1’éléve s’assoira devant une table, la
main droite reposant sur la surface, dans
la position ci-dessous indiquée.

La main toujours sur la table, il pren-
dra larchet, puis seulement se lévera

(pl. V, fig, VIII et IX). On aura soin d’ob-
server que le pouce doit se trouver vis-a-
vis de Vindex. La phalange intermédiaire
du pouce doit toujours é&tre recourbée
vers Dextérieur, jamais vers Ulintérieur.
Dans le tiré (du talon & la pointe), la
courbure du pouce diminue naturellement
par degrés et le doigt se détend, la posi-
tion de la main elle-méme s’étant modifiée.

Au poussé correspond un mouvement in-

verse de la main et du pouce lui-méme,
On observera également que, dans lattaque
de la corde du talon de larchet, le
poignet de la main droite est légérement
courbé en dehors (pl. VI, fig. X). L’arriére-
bras, venant en aide 4 l'avant-bras et au
poignet, s’éloigne légerement du corps.

Ici encore, je m’écarte de la routine
habituelle, qui assujettit Parri¢re-bras de 1'é-
léve au corps, la liberté du mouvement
de lavant-bras et du poignet étant de la
plus haute importance dans la production
du son.

exertion of the muscles, the fingers become
over-exerted and lose their elasticity so re-
quisite to enable them to drop lightly on
the string. Consequently, and I would re-
pete and emphasise the fact, only a light
percussion-power, not a pressure is to
be exerted. It is just as monsensical to
seek to illustrate @ mormal setting of the
fingers by the stoppings

Fay
7 it 4 |
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as this nonm-perpendicular setting of the
14 finger transferred to the other strings,
would be absolutely wrong and faulty.

Fig. VI and VIL pl. 1V illustrate faulty,
incorrect manners of holding the left hand
and fingers.

How to hold the bow and how to
draw it across the strings.

Even the manner of holding the bow
is comnected with difficulties at first, and
the following preliminary exercise will be
found to be of practical value:

Let the pupil sit down at a table, and
lay his right hand upon it, in the manner
shown in the annexed drawing. With the

hand in this pose, let the pupil take hold
of the bow and lft it from the table
(pl. V, fig. VIIT and IX). Notice that the
thumb be placed opposite the middle finger.
The middle joint of the thumb must always
curve out, never curve in. In the down-
bow, from the nut to the tip, the curve
gradually disappears, and the thumb str aight-
ens out, as the manner of holding the hand
undergoes & change. In the up-bow the
order is reversed, which facts prove the
action of the thumb. When placing the
Dow on the strings at the nut, notice that
the right wrist must curve slightly out-
wards (1. VL, fig. X). To assist the fore-
arm, the upper arm is slightly raised, so
as not to touch the body. I also contradict
the antiquated method of teaching the be-
ginner to press the wpper right arm close
to the body. An all-important condition in
producing the tone is free action of fore-
arm and wrist. I see in the manner of
holding the upper arm what might be called



lassen. Wichtig fiir die Tonerzeugung ist
Bewegungsfreiheit des TUnterarms und
Handgelenks. Ich mochte in der Haltung
des Oberarms quasi eine vermittelnde
Stellung einnehmen zwischen franzdsisch-
belgischer und deutscher Schule. Der
Lehrer lasse den Schiller zundchst den
Bogen auf die A-Saite setzen und ruhig
halten, wie Fig. X zeigt; fithre ihm dann
den Bogen bis zur Mitte und zum Schlufl
bis zur Spitze (Tafel VII, Fig. XI), damit
der Schiller das Gefithl fiir die jeweilige
Stellung des Handgelenks erhilt. Unter-
arm, Handgelenk, Bogen und Saite sollen
gewissermafBen fir den Schiller eine Ein-
heit darstellen. Der Lehrer achte darauf,
daB der Schiiler den Bogen beim Hinunter-
und Heraufstrich immer parallel mit dem
Steg fiber die Saiten filhrt. Da eine gute
Bogenfiihrung stets von der Geschicklich-
keit des Handgelenks abhingt, ist es notig,
dessen Ausbildung sofort die grofte Auf-
merksamkeit zuzuwenden.

Zur Ubung lasse ich den Schiller ganz
kurze Striche in der Bogenmitte nur aus
dem Handgelenk ausfithren,

dessen Bewegung stets mit dem Aufstrich
angefangen werden soll und beim Abstrich
nicht iiber die verlingerte Linie des Unter-
arms hinausgefiihrt werden darf. Der
Bogenwechsel von einem Ton zum anderen
muf moglichst unhérbar sein.

Der Zweck dieser Ubung besteht haupt-
siichlich darin, das Handgelenk vom Unter-
arm zu isolieren und von diesem unab-
hiingig zu machen. Ebenso unabhingig
muf3 der Unterarm vom Oberarm werden.
Tch mochte nicht versiumen, bei diesen
Ubungen ganz besonders darauf hinzuwei-
sen, daf der Schiller den Bogen zuerst
ganz lose mit den Fingern hilt.

Erst mit zunehmender Sicherheit in
der Fiihrung des ganzen Bogens soll er
ihn fest in der Hand halten.

DieErzeugung verschiedener Tonstirken
soll hauptséichlich durch den Druck des
Zeigefingers auf die Bogenstange vermit-
telt werden.

Hier liegt die Gefahr nahe, dafl mit
stirkerem Pressen der Finger auf die
Bogenstange auch ein Pressen der Finger
der linken Hand auf die Saiten stattfindet,
was natirlich vom Ubel ist. Die Iso-
lierung zwischen Bogendruck der
rechten und Fingerdruck der linken
Hand mufl aufs dullerste ausgebildet
werden.
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Dans cette question de la tenue de
larriére-bras, j'adopte une solution mixte,
participant a la fois de I'école franco-belge
et de 1'école allemande.

Le maitre fera d’abord appliquer I'archet,
sans bouger, & la corde de la, dans la
position indiquée pl. VII, fig. X; ensuite, il
aidera l'éleéve & pousser larchet jusqu'au
milieu, enfin jusqu’a la pointe (fig. XI), afin
quil regoive Uimpression de la position
usuelle du poignet. Avant-bras, poignet,
archet et corde doivent constituer en
quelque sorte un seul tout.

Le maltre veillera ensuite 3 ce que,
dans le tiré et le poussé, 'archet suive
constamment une direction paralléle au
chevalet.

Le maniement correct dépendant tou-
jours de la dextérité du poignet, il importe
de consacrer dés le début, au développe-
ment de cette qualité, la plus grande
attention.

Comme cxcrcice, je fais donner des
coups d’archet trés brefs, du milieu de
larchet:

&L ——

érassgzg;géd

et au moyen du poignet seculement. Le
mouvement de celui-ci doit toujours com-
mencer avec le poussé; c’est dans le tiré
seul que la position du poignet doit pro-
longer la ligne de l'avant-bras. Le change-
ment de coup d’archet d’un son a l'autre
doit étre aussi peu perceptible que possible.

Cet exercice vise particulierement a
isoler le poignet de l'avant-brus et a le
rendre indépendant de celui-ci. L’avant-
bras ne doit pas étre moins indépendant
del’arriere-bras. Je ferai remarquer en outre,
4 l'occasion de cet exercice, qu’il importe,
au début, que l'éleve tienne larchet trés
légérement entre les doigts; il ne serrera
davantage qu'au fur et & mesure qu'il ac-
querra plus de streté dans la conduite de
l’archet dans toute sa longueur.

Les différences d’intensité sonore doi-
vent étre obtenues principalement par les
divers degrés de pression de l'index sur
la baguette; mais on aura soin d’éviter que
les doigts de la main gauche exercent ins-
tinctivement un effort identique sur les
cordes, ce qui pourrait arriver. La pression
de lo main droite sur Uarchet et celle de
lo main gauche sur les cordes doivent con-
stituer deuz mouvements absolument isolés
et indépendants Uun de Uautre. Cette fa-
culté sera développée de la maniere la

plus compléte; <la main gauche doit

a Dlending of French- Belgian - German
schools. Let the pupil begin by placing
the bow on the A-string keeping it steady,
as shown in fig. X; then the teacher should
assist him in drawing the bow to the middle,
and finally to the tip (L VII, fig. XI),
the pupil thus feeling what the various
positions of the wrist should be: fore-
arm, wrist, bow and string should, as it
were, constitute a unily i. e. work together,
as if they were dut one whole. The teacher
should pay particular attention to the pu-
pil's bowing: the bow must be drawn across
the strings parallel to the bridge, both in
the up- and down-stoke. As a good style
of bowing always depends upon the dex-
terity of the wrist, a careful training of
the same from the wvery beginning is of
the utmost importance.

A4s a good exercise I make the pupil
practise short strokes in the middle of the
bow and from the wrist, i. e. with wrist-
action only:

the motion of which, always beginning with
the up-bow, should in the down-bow never
exceed the prolonged line of the fore-arm.

The change of the bowing from one
tone to another should be effected as in-
audibly as possible. The chief object of
this exercise 1is to isolate the wrist from
the lower arm and to render it independent
of the latter, while the fore-arm again must
become independent of the wpper arm. I
must not neglect to call the pupil’s attention
to the fact that in practising these exer-
cises, he should be particularly careful to
hold the bow quiet loosely with the fingers.

Not until he has attained a certain
amount of skill in bowing, should he hold
the bow firmly in his hand.

The various degrees of tone are to be
produced chiefly by the pressure of the
index-finger upon the stick of the bow.
One great danger is that as the fingers of
the right hand increase their pressure on
the stick of the bow, the fingers of the left
hand will press the strings, a fault which
must be carefully guarded against. In-
dependence between bow-pressure in
the right hand and finger-pressure in
the left hand must be cultivated to
the wtmost. “The left hand must never
Tnow what the right hand is doing.”



,Die Linke darf niemals wissen was
die Rechte tut.“ Der erfahrene Pédagoge
wird, je nach dem Grade des Talents, der
Bildung der Hand usw. bei dem Unterricht
individualisieren miissen, denn es ist un-
moglich, alles theoretisch erkléaren zu wol-
len. Deshalb mochte ich meine Ideen,
wenn sie auch aus langjihriger Praxis
hervorgegangen sind, doch nicht als allein
seligmachendes Dogma betrachtet wissen.
Es fiihren viele Wege nach Rom.

Habe ich jedoch in meinem Werke
nach der einen oder anderen Richtung
anregend gewirkt, so ist meine Arbeit
keine vergebliche gewesen.

Braunlage (Harz), 1905,
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ignorer continuellement ce que faitla droite. »

Un pédagogue expérimenté « individua-
lise » son enseignement d’aprés le degré
de talent, 'habileté de main, etc., de chaque
éléve; aussi est-il impossible de“tout for-
muler théoriquement. C’est pourquoi je
souhaite moi-méme que mes principes et
mes idées, bien que résultant d’une longue
pratique professorale, ne soient pas cepen-
dant considérés comme des dogmes sacro-
saints.

lestplusd’un chemin pourarriver aRome.

Cet ouvrage n’aurait-il servi qu'a fournir
aux uns ou aux autres quelques indications
et certaines impulsions utiles, que je con-
sidérerais mon labeur comme n’ayant pas
été vain.

Braunlage (Harz), 1905,

The experienced pedagogue will indivi-
dualize and instruct according to the talent
of each pupil, and the build of each hand .,
for it is impossille to explain everything
theoretically. And although the ideas and
opinions I have here expressed are based
upon, and the result of, long years of ex-
perience, I do not set them down as the
only ones which are sure to lead to success.
Many ways lead to Rome.

If, however, my work should tend fto
animate pupil or teacher in any way, then
my labour has not been in wvain.

Braunlage (Harz), 1905.



I. Das Notensystem.
Das Notensystem besteht aus 5 Linien

I. La portée.

La portée consiste en 5 lignes:

5= 4=

i

— und 4 Zwischeriumen ———i-
s

3—— comprenant entre elles 4 inter-

=

Da nun auf der Violine weit mehr Téne
sind, als sich auf den 5 Linien und in den
4 Zwischenriumen notieren lassen, bedient

man sich der Hilfslinien oberhalb

[l

und unterhalb des Notensystems.

IL Die Gestalt der Noten.

Die Gestalt der Noten ist eine sehr
mannigfaltige. Sie kann die einer Ellipse o,

die einer Ellipse mit Balken  /J, die eines
Punktes mit Balken J [ oder die eines
Punktes mit Fahnen sein J > J o ¢ USW.

TI1I. Der Violinschliissel.

Die Namen der Noten bestimmte man
in fritherer Zeit nach Buchstaben, die am
Anfange jeder Zeile auf die Linien und in

die Zwischenriume geschrieben wurden:
f——————m—

a
z. B.: n3
g

4 S
Mit der Zeit kam man davon ab, die
Noten durch die an den Anfang des Noten-
systems geschriebenen Buchstaben zu be-
zeichnen und iibertrug deren Namen auf
die Noten selbst. Einzelne Buchstaben je-
doch, wie g auf der zweiten Linie, behielt
‘man bei. Aus dem Buchstaben g ent-
wickelte sich spiter die jetzige Form des

Violinschliissels: ¢y, der auch noch g-

=1
lignes: %

L’échelle du violon dépassant de beau-
coup le nombre des sons-qu’on peut re-
présenter sur la portée, on augmente
I'étendue de cette derniere, vers laigu et
vers le grave, au moyen de petites lignes
supplémentaires disposées au-dessus et au-

dessous:

[

IIl. Forme des notes.

La forme et l'apparence données aux
notes sont trés diverses. Elle affectent
tantdt la forme d’une ellipse, munie ou
non d’une barre: aol tantét celle d'un
point muni d’'une barre agrémentée ou

non d'une flamme simple, double, triple, etc.:
J Js ‘Q ﬁ, celles-ci remplacées parfois par

une barre horizontale également simple,
double, triple, groupant plusieurs notes:

[ll. La Clef de Sol.

Les notes étaient désignées au début au
moyen de lettres que l'on plagait au com-
mencement de chaque ligne et de chaque
interligne, soit par exemple

3

a
c
it
4 S
Peu 2 peu, on s’accoutuma a désigner
les notes par les lettres placées au com-
mencement de la portée et a leur attribuer
les noms mémes de ces lettres, ce qui
rendait inutile emploi de ces derniéres.
Toutefois, certaines d’entre elles furent con-
servées, notamment celle de la deuxi¢me
ligne: g, qui prit plus tard I'apparence de

notre clef de sol actuelle: (&, parfois en-

I. The Stave.

The stave consists of & lines =—

and 4 spaces %

As there are far more tones on the
violin than can be written on the 5 lines
and in the 4 spaces, leger-lines are used

above and below the stave:

o o

II. The shape of the Notes.

The shape of the note determines its
value; it may be an ellipse o, an ellipse

with an added stroke, called stem al f or
tail, a black head with stem J f, a black
head with crook f§ J or crooks z .ﬁ &e.

III. The Violin-Clef.

In former times the names of the notes
were determined by letters, which used to
be written at the beginning of each lne
or space,

t
da
thus: o
B
€

This method, of indicating the notes by
means of letters placed at the beginning of
the stave gradually, however, fell into dis-
use, and the name of line and space was
transferred and given to the notes themselves.
A few of the letters, however, such as ¢
on the second line, still continued to give
the name to the line. From the letler g,

the present form of the Violin-clef &, also



Schliissel benannt wird. Auf diese Art
sind alle anderen Schliissel entstanden.

1V.
a) Die Noten auf den Linien:
{3} — o—
= i = 1 i
e g h d f

b) Die Notem in den Zwischen-
riiumen:

0 )

\7i N I /)
a1
\UV 174 | +

£ a ¢ e

¢) Die Noten iiber und unter den
Linien:

d) Die Noten auf und zwischen den
Hilfslinien:

s ezt
G ".“t#;gt:‘:
B ===
f dan N usw.

\SY, Ju— —
Lv“'i“ de f ga
¢ h

i—
2:j:ahc
a g
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core désignée en Allemagne sous le nom
de ,.clef de g*. — L’invention des autres
clefs suivit une marche analogue.

Iv.

a) Notes placées sur les lignes de
la portée:

-
22

Pa

1 | - e |
e
t

mi  sol si ré  fa

1A
!

N

b) Notesplacéesdanslesinterlignes:

RSV 174 !
fa la ut*  mi

c) Notes placées au-dessus et au-
dessous de la portée:
b—e
sol ré
d) Notes placées sur et entre les
lignes supplémentaires:
pezeff

I [

ITre

e

ctc.

0

(————

ANGVA ! ! I 1

Ve g S la si ut vé mi fa sl la
ut si la sol

* Dans la solmisation, c’est-2-dire I'énumération
chantée des notes, la note ut est ordinairement
désignée sous le nom de do.

called the g-clef was gradually developed.
The origin of the other clefs is exactly
simalar.

Iv.
a) The notes on the lines:
0  —
y. n ] H |
O———e— ! :
N b 4 f

b) The notes in the spaces:*

0O 4
|

===

f a c e

¢) The notes above and below

the lines:
=

g d

d) The notes on and between the
leger-lines:

-»-
s =
o 'P'W‘-:F#:FE'—E
1 { { 1 L | 1
. T t T L &c'
D———
‘J"’J‘;“;tabcdefga
¢cbay

* They can be easily remembered, as they spell
‘face'.

V. Ubersicht der Noten. V. Tableau général des notes. V.
Dreigestrichene Oktave
Zweigestrichene Oktave three-lined octave
Eingestrichene Oktave two-lined octave b . & = j‘ i!: z
one-lined octave b -» EL-E EEE
0 b ‘ L . szt EEEEE EEC
v ' 1 Py ] o I 1 I 1 1 | |
& . — —p—F—r etc.
ANV 1 . I ) H > @ [ ] T
v ¥ = 7 * ('1 o | a h ¢ d e f g a h ¢ d e £ g a h ¢ d e
g a h S e mi fa sol la si do ré mi fa sol la si do r»6 mi fa sol la si do ré mi
sol la si do

Wilhelm Tappert gibt fir die Bezeich-
nung 1-, 2-, 3-gestrichene Oktave folgende
Erklirung: ,Die Bezeichnung der Tone
durch Buchstaben war lange vor der deut-
schen Tabulatur versucht worden. Man
schreibt sie Gregor dem Groflen zu. Die
damals tiefste Oktave notierte man A, B,
C, D, E, F, G; die néchste a, b, c,d, e, f, g;
die folgende aa, bb, cc, dd, ee, ff, gg; weiter
erstreckte sich das Reich der Téne nicht.
Bekanntlich 146t sich die Verdoppelung
der Buchstaben durch einen Querstrich an-
deuten; daher tauchten allméhlich die Ab-

Generationen ging der Zusammenhang zwi-
schen dieser Abkiirzung und der urspriing-
lichen Lesart verloren, und man las —
ohne sich dabei etwas zu denken — ein-
gestrichenes a, b, ¢ usw. und fiigte nach Be-
darf einen zweiten, dritten, vierten Quer-
strich bei.“

En Allemagne, on posséde un systéme
d’énumération des notes qui permet, sans
recourir & la notation musicale elle-méme,
de spécifier la place occupée par une note
dans ’échelle générale des sons. Les notes
sont désignées, comme naguére, au moyen
de lettres. Ceci étant donné, la lettre ¢
par exemple (ut), suivant qu’elle est écrite

C C CcectTei, désigne les sons:

8o
-
* _n F rimd
ray 1 | i} 1 T
| D | ! VS ) ! !
= 1 ) [ A -
1 [ [0 ANS VA
H — [V
- -
8obasso
8obasso

Il est regrettable que la théorie musicale
frangaise courante n'offre rien de semblable,
car on ne peut y spécifier la place occupée
dans Péchelle générale par un son donné
quen le représentant sur la portée ou
au moyen d’explications compliquées. On

William Tappert gives the following ex-
planation as to the origin of the terms I-
2- and 3-lined octaves: “The designation of
the notes by letters had been attempted long
before the Qerman Tablature. The idea is
ascribed to Gregory the Great. The lowest
(deepest) octave was then notated with ca-
pital letters: 4, B, C, D, E, I, G, the
next with small letters: a, b, ¢, d, ¢, [, g,
the one following, with double letters: aa,
b, cc, dd, ee, ff, gy, the tones (or notes)
did not exceed this compass. As we all
know, the doubling of a letter is, also in-
dicated by a line placed or drawn above
that letter, hence the following abbrevi-

ations were the gradual result: a, D,
d e T, g

To later generations the affinity between
this abbreviated form and the original no-
tation was lost, and—uwithout troubling to
think what the name meant, these abbre-




VI. Das Oktavzeichen.

Da in den oberen Lagen die Zahl der
Hilfslinien eine so grofle ist, daB sie das
Lesen der Noten sehr erschwert, so schreibt
man die Noten eine Oktave tiefer und setzt
das Oktavzeichen dariiber. Dieses erhdht
sie um eine Oktave; loco hebt das Oktay-
zeichen wieder auf,
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posséde, il est vrai, hors d’Allemagne et
notamment enFrance, le systéme dit des «in-
dices » musicaux, chiffres qui, placés & c6té
de la note, spécifient que celle-ci appartient
ala «<premiere», & la cdeuxiéme» octave, etc.;
ainsi, les sons désignés ci-dessus seront
généralement «indiqués »: ut™® ut™? ! wt?
ut® ut* ut® wi®. Mais ce systéme n’étant
pas usité dans la pratique musicale cou-
rante et, de plus, manquant d’unité dans
I'application, nous n’avons pas a
occuper ici,

nous cn

VI. Le signe d’octave.

Afin d’éviter le grand nombre de
lignes supplémentaires nécessitées par la
représentation des sons de la région aigug,
on écrit ceux-ci une octave plus bas, en
les munissant du signe d’octave, lequel spé-
cifie que les notes en question doivent
étre exécutées a l'octave aigué de la note
écrite; le mot loco signifie que les notes
rcprennent leur signification habituelle;

-

viated forms were called: the one-lined a,
b, ¢ d&c., to which, as it was needed, a
second third or fourth line or stroke was
added.

VI. The Octave-Sign.

As in the upper positions, the number
of leger-lines is apt to confuse the eye and
render the reading difficult, the mnotes are
written an octave lower, and the octave-
sign s placed over them. This raises their
pitch one octave; the word “loco” cancels
the effect of the octave-sign:

loco L — £
Byg— = = == — - - - £ - = £
- ot e EEe, LT EECZf2 .
LY BN fud T 1 | fuad ] 1 1 1 17 I 1 ] : 1 1 Fi— |
b S a—] ' | i i ' — al ! 1 L— ' —
H—_— ' {f —i
v Schreibart. — Ecriture. Ausfithrung. — Exécution.

Notation (manner of writing the notes).

VII. Ubungen im Lesen der
Noten.

Das schnelle Erfassen der Noten beruht
hauptséchlich auf einem friihzeitig im Noten-
lesen geiibten Auge. Das Auge soll ebenso
schnell ein ,Notenbild, also eine ganze
Gruppe Noten, erfassen lernen, wie es im-
stande ist, ein Worthild auf den ersten
Blick ganz zu erfassen. Unter I sind
dementsprechende Leseiibungen zu finden.
Zunichst aber iibe der Anfinger sich im
flieenden Notenlesen iiberhaupt.

Leseiibung L.

Lrecution (manner of performing, i.e. reading,

playing, singing the notes).

VII. Exercices de lecture
musicale.

La lecture rapide de la note écrite,
sa conception, dépend en grande partic
d’un entrainement commencé de bonne
heure dans ce sens. De méme que, dans
la lecture littéraire, I'ceil ne doit pas avoir
besoin de détailler les diverses lettres com-
posant un mot, de méme, dans la lecture
musicale, il doit percevoir, non une note
isolée, mais tout le groupe dont elle fait
partie. On trouvera, sous II, des exercices
correspondants.

Mais il convient tout d’abord de s’ap-
pliquer a la lecture des notes considérées
isolément.

1o Exercice de lecture.

VII. Exercises in Reading
the Notes.

The ability to mentally grasp the notes
at a glance, depends cliefly upon an early
training of the eye in reading music. The
eye must be taught to take in a “note-
picture”, i.e. a whole group of notes, just
as it is able to take in a “word-picture”
as a whole, at a glance.

Under II reading - exercises will be
found written purposely with that object.
The beginner should, however, practise read-
ing music generally, so as to read it flu-
ently.

Reading-Exercise I.
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Der Lehrer kann diese Ubungen noch
auf die mannigfaltigste Weise fortsetzen.

Ces exercices peuvent étre étendus et
variés indéfiniment par le professcur.

The teacher may continue these exer-
cises, varying them as he thinks best.
2



Leseiibung II.

10

| gme Exercice de lecture. |

Reading-Exercise 11,
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Diese Ubungen sind auf folgende Art
zu lesen. Der Lehrer lasse den Schiiler
einen Blick auf die erste Notengruppe
werfen und bedecke sie dann schnell mit
der Hand. Ist der Schiiler sicher im Lesen
der Noten, wird er sofort die Notengruppe
nennen konnen. Der Schiiler mufl es durch
Ubung dahin bringen, dafl er schlieflich
sechs Noten mit einem Blick iibersehen
kann.

Leseiibung III

On lira cet exercice de la fagon sui-
vante. Le professeur laissera I'éléve jeter
un coup d’ceil rapide sur le premier groupe
de deux notes, quil cachera aussitdt de
la main. Si P'éléve posseéde déja une cer-
taine expérience dans la lecture musicale,
il nommera instantanément et sans hési-
tation les deux notes en question. L’éleve
doit étre en état de percevoir et de
nommer en une fois siz notes.

3=e Exercice de lecture.

The exercises are intended to be read in
the following manner: The teacher shall let
the pupil cast a glance upon the first group
or set of motes, and shall then quickly
cover them with his hand. If the pupil
is firm in reading notes, he will at once
be able to name the notes forming the
group. The pupil should practise reading,
until he can grasp siz notes at a glance.

Reading-Exercise I11,
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Diese Ubung ist zu itben wie No. IT
der Leseiibungen.

VIIIL.

a) Dauer und Wert der Noten und
Pausen.
Eine ganze Note hat:
La Ronde

2 Halbe
Vaut 2z Blanches
2 half-notes (halves)

4 Viertel
4 Noires
4 quarters

8 Achtel
8 Croches
8 eights

16 Sechzehntel

A travailler d’aprés le méme systeme
que le n° 2.

VIIL

2) Durée et valeur des notes et des
silences.

This exercise is to be practised in the
same manner as No. II of the reading-

exercises.
VIII.

a) Duration and Value of the
Notes and IRests.
A whole note has the value of:

r
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b) Yerschiedene Gestalt der Noten
und Pausen.

— 11 —

b) Figures des différentes notes et
des silences correspondants.

b) Various shapes of the Notes
and Rests.
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Lese- und Zihliibungen.

Zur frithzeitigen Ausbildung des rhyth-
mischen Gefithls hat sich in meiner lang-
jihrigen Praxis folgende Methode vortreff-
lich bewahrt. Der Lehrer lasse den Schiiler
am Tische die nachstehenden Ubungen lesen
und zéhlen. Zuerst mufl der Schiiler die
verschiedenen Notenwerte bestimmen und
dann zihlen, indem er mit dem Finger
den Wert der Note aushilt und dann
weiter geht. Als weitere rhythmische
Ubung empfehle ich das Abklopfen der
Bewegung.

Exercice de lecture et de métrique. |

Voici, au point de vue du développe-
ment du sentiment rythmique, une mé-
thode dont une longue expérience m’a
fait apprécier les bons effets. L’éléve,
assis & une table, lira les exercices ci-
dessous, en déterminant d’abord les dif-
férentes valeurs, puis en comptant, tandis
que le doigt marque, en la gardant, la
valeur de chaque note. Un exercice égale-
ment & recommander consiste & marteler
les différentes valeurs,

Reading- and Counting-Exercises.

In my long years experience I have
found the following method excellent in
developing the sense of rhythm in the young:
Seated at the table, let the pupil read and
count the following exercises to the master.
First let the pupil determine the value of
the various notes, then count, marking and
holding out the value of the note with the
finger, and so from bar to bar.

As a further rhythmical exercise, I re-
commend the audible beating of the move-
ment.
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Der Lehrer kann die Ubungen auch
spielen und den Schiiler dazu zéihlen lassen.

IX. Der Punkt hinter Note oder
Pause.
Der Punkt hinter der Note oder einer

Pause verlingert diese um die Héilfte ihres
Wertes.

Le professeur peut encore exécuter lui-
méme les exercices en faisant compter
Iéleve.

IX. Notes et silences pointés.

Le point placé derriére la note ou
derriére le silence augmente ceux-ci de la
moitié de leur valeur propre.

Or the master may play the exercises
and make the pupil count the time aloud.

IX. The Dot after the Note
or Rest.

The dot after the note or rest increases
the value of note or rest by one half.
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Der zweite Punkt verlingert den er-
sten wieder um die Hélfte.

12

Un sccond point placé & coté du pre-
mier augmente encore la valeur de la
moitié de celle ajoutée par le prcmler
point a la note simple.

The second dot prolongs the first one

by one half the value of the first.
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Lese- und Zihliibungen.

Exercice de lecture et de métrique.

Reading- and Counting-Exercises.

-} — — | > T T = PR | T T M
. i 1 Py . > i -
b= T e—e—p e e e i
Y 1.2.8.4 5 6. 1. 28 456 1. 2 8 4 b5 6 ' ' ’ '

0 I I 1 I 5. L I

P e e ] o top P loTo—— T T+
J fanY | T [ F [ s o\ o @ _F |/ 1L | I 1 1] il BN [l 1T | 1 P Tr e J1Te e | o] ~ 1
ANGY | ' 'I! !l lf 1 ;7] 1 I! | B ! 1]! M L l! E |! 1 T | 1
v l2.8 1. 2 s

Weitere ILese- und Zihlibungen sind
dem Lehrer anheimgegeben.

X.

a) Die verschiedenen Talktarten.

1. Zweiteilige Ordnung:

a) g{ﬁ{—f ?/,- oder Alla breve-

Takt.
b) %“*:

2/ -Takt.
2. Dreiteilige Ordnunvz

2) fo—b— %,-Takt.
b) fs—p— ?/,-Takt.
7 S: 8/4-Takt.

3. Vierteilige Ordnung:

a) / -Takt.

—

b) fs—a— */;-Takt.

4. Sechsteilige Ordnung:

a) %E ¢/ -Takt.
b) g—‘"_ o/ -Takt.

Exercices a étendre par le professeur
suivant qu’il le jugera nécessaire,

X.

a) Les diverses mesures.

Dans l'indication des mesures, on est
convenu de représenter les diverses va-
leurs par des chiffres. Ainsi: 2 = A;
4= Quand la mesure est
indiquée sous forme de fraction, le chiffre
inférieur (dénominateur) indique quelle est
Punité de la mesure, le chiffre supérieur
(numérateur) combien de fois la mesure con-
tient cette unité. Ainsi 2/, == trois blanches
par mesure; %/, quatre croches etc.

1o Division binaire:

g8 = M

a) fin—{7= Mesure de 2 blanches
ou <alla breve ».
b) —— Mesure de 2 noires.

20 Division ternaire;

a) :2—‘—:— Mesure de 3 blanches.
b) fo—4= Mesure de 3 noires.
¢) f5—2— Mesure de 3 croches.

30 Division quaternaire:

Mesure de

b) ﬁ Mesure de

4° Division par six:

a) {

4 noires.

4 croches.

—;4— Mesure de 6 noires.

6 croches.

b) &———g— Mesure de

It is left to the teacher to add further
exercises.

X.

a) The various Species of Time.

1. The bar divided info two parts:

a) — %[, or Alla breve time = two

two time.

b) —— 2/, time = two four time.

2. The bar divided into three parts:

a) &z__ 8/, time

b

c)&

8. The bar divided into four parts:

a) g time:

/ time: called four eight time.

= three two time.

—5— [y time = three four time.

8l time = three eight time.

called  four four or
common time.

4. The bar divided into siz parts:

a) é—“—i: ¢
) éjp: 8, time: called siz eight time.

[, time: called siz four time.



5. Neunteilige Ordnung:
— 9/,-Takt.

6. Zwolfteilige Ordnung:
? L2 w2/ Takt,
7. Ungleiche Ordnung:

gz*}"—; ), -Takt.

b) Ungerade Taktgliederung.

Eine ganze Note >
hat: ———
3 halbe Triolen: i f- @

6 Vierteltriolen: —s—3 —o—
riolen: —
: T
12 Achteltriolen: -p-3-o-p-5-0-p-5-50 5
netiolen: pippippieety
Weitere Arten von Olen sind: Quintole,
Septimole, Novemole, Dezimole usw.

XI. Die Versetzungszeichen.

a) Das Erhiéhungszeichen.

Das # (Kreuz) erhoht die Note um
einen halben Ton. Das x (Doppelkreuz)
erhoht die Note um einen ganzen Ton.

Die Noten mit einem # und x heiflen:

— 13 —

50 Division par ncuf:

——
—g— Mesure de 9 croches.

6° Division par douze:

Mesure de 12 croches.

7° Division irrégulitre:

—— Mesure de 3 noires.

b) Groupements métriques irréguliers.

La ronde: &
équivaut ———
éltrio]etdeblanch.:-r % -

| l

a2triolets denoires: _._
l

a4trioletsde croch.; -m—:ﬁo—m
On emploie également les groupes de
quintolets, septolcts etc.

XIL. Les signes altératifs.
a) Le Diése.

Le § (ditse) dléve la note dun demi-
ton, le x (double-diése) de deux demi-tons,
ou un ton entier,

Pour désigner nominativement les sons
diésés, on ajoute simplement le mot «diése»
(ou « double-diése ») au nom de la note,

5. The bar divided into nine parts:

9 ®ls time, called nine eight time.

6. The bar divided into twelve parls:

—g— %y time, called twelve eight time.

7. The bar divided into uneven parts:

_54_—: 8/, time, called five four time.

b) Uneven Time.

A whole note o
T
has 3 half triplets, [.x IR) ‘,,

or 6 quarter triplets, —o—.
auartetrgets, ——p—p 4=
or 12 eighth triplets. t&rﬂtﬂﬁ
There are further sub-divisions with
latin terminations: in “ole”, such as:
quintoles, septimoles, novemoles, decimoles d.

XI. The Transposition-
Signs.
a) The Raising-Sign.*
The & (sharp) raises the mote one
half (or semi-) tone. The x (double-sharp)
raises the note a whole tone.

The mames of the notes with a § or with
a x are:

Wal "
n n i i 5 7.7y Il n n f f | 5 !
cis dis eis fis gis ais his doppel-cis  doppel-dis  doppel-eis  doppel-fis doppel-gis doppel-ais doppel-his
ul diése  réditse mididse fadidse sol didse la didse si digse  ut double- #é double- mi double- fa double- sol double- Iz double- si double-
diése digse digse diese diese digse didse
cf a4 e 4 g4 af b4 ex dx ex fx gx ax bx
c-sharp  d-sharp  e-sharp f-sharp  g-sharp  a-sharp b-sharp  c-double-  d-double-  e-double- f-double-  g-double- a-double- b-double-
sharp sharp sharp sharp sharp sharp sharp

b) Das Erniedrigungszeichen.

Das p (Bee) erniedrigt die Note um
einen halben Ton. Das pp (Doppelbee)
erniedrigt die Note um einen ganzen
Ton.

Die Noten mit p und p) heiflen:

b) Le Bémol.

Le b (bémol) abaisse 1a note d'un demi-
ton, le by (double-bémol) de deux demi-
tons, ou un ton entier.

De méme que pour le diése, on dé-
signe les notes bémolisées :

b) The Lowering-Sign.*

The b (flat) lowers (the pitch of) a note
one Lalf (or semi-) tone. The P? (double-
flat) lowers (the pitch of) a note one whole
tone.

The notes with a p or py are called:

* The sign by which a note is lowered one
semi-tone.

ral 1 L
1) ‘ f 1T " ; w " ]
.4 1 1 v be. 1] ;. 5. ] ] ' i
(5—— i — . be (] —t I | — j ne Z’/’&jj!
e be be 7t . " Do bpa———ppe———e ” ‘
ces des es fes ges as b doppel-ces doppel-des doppel-es doppel-fes doppel-ges doppel-as  doppel-b

ut bémol rébémol mibémol fabémol sol bémol labémol si bémol wutdouble-

ch b eh b gb

c-flat d-flat e-flat f-flat g-flat

rédouble- mi double- fa double- sol double la double- sidouble-

bémol bémol bémol bémol bémol bémol bémol
ab bb cbh abp eph b b abh bph
a-flat b-flat  c-double-  d-double-  e-double- f-doudle-  g-double-  a-double- b-double-
flat flat flat flat flat flat flat

* Translator’s note: I have coined these words
for the signs raising or lowering a note one half-tone.
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Lesciibungen. [ Exerecices de lecture. ] Reading-Exercises.
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IV. Schnellesen. — Lecture rapide (4 travailler d’apres les Exercices II). — Rapid reading (to be practised in the same manner
as Reading-exercise II).
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XIa. Leseiibungen im schnellen | XIa. Lecture rapide de groupes
Exrfassen grofserer Noten=

de notes plus étendus.

XIa. Reading-FExercises to
train the eye and mind to

gruppen. quickly grasp larger groups
of notes.
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Der Lehrer lasse wie vorher den Schiiler
auf jede einzelne Gruppe einen Blick wer-
fen und bedecke sie dann schnell mit der

Hand.
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Comme précédemment, le professeur
laissera 1'éleve jeter un coup d’ceil rapide | the
sur chaque -groupe de notes, en le re-
couvrant aussitdt de la main.

The teacher should (as before) allow
pupil to cast one glance wpon each se-

parate group of notes, and should then
quickly cover that growp with his hand.



XII. Das Widerrufungszeichen.

Der 4 (Aufloser) widerruft ein vorher-
gangenes § oder p. Bei x oder pp lost er
jedoch nur einfach auf.
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XII. Le Bécarre.

Le Y (bécarre) a pour effet de rendre
aux notes altérées par les dieses ou les
bémols leur signification premiére. En cas
de double-diese ou de double-bémol, un
seul bécarre ne supprime leffet que d'un
seul diese ou bémol, I'altération étant
ainsi ramenée de deux demi-tons & un
demi-ton seulement:

XII. The Cancellation-
Sign.
The ¥ (natural) cancels a preceding 4
or b. In the case of a x orbp having been
used, the % cancels only one half the x or bp:

NG

all
Y
O]
3|

@l

s
doppel-cis wird

2 S—ihhe—pe
cis

ré double-diese devient 7ré didse

cx becomes

Bei der Auflésung eines # oder eines x
erniedrigt das Widerrufungszeichen und
bei der Widerrufung eines p oder pp erhoht
der Aufloser.

ol

En supprimant Peffet d’un # ou d’un s,
le bécarre abaisse la note; en supprimant
leffet d’'un p ou d'un ph, il I'éleve.

- n
v 4 4

In resolving a § or a x, the natural, or
cancellation-sign, lowers the pitch, in re-
solving a b or a bp, the natural raises the
pitch of the note.

Leseiibungen. Exercices de lecture. Reading-Exercises.
I
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Ein Versetzungs- oder Auflosungszeichen
gilt fiir die Dauer eines ganzen Taktes,
vorausgesetzt, ein Auflosungszeichen kommt
nicht in demselben Takte vor, wie (stets)
bei chromatischen Géngen.

L’effet d’un di¢se ou d'un bémol (s'il
n’est pas contrebalancé aussitét par le
bécarre correspondant) s’étend i toutes
les notes de méme espéce contenues dans
une méme mesure. Passé cette mesure,
la note reprend d’elle-méme, c’est & dire
sans bécarre, sa signification premiére;
cependant, pour éviter toute confusion, on
a coutume, dans ce cas, d’adjoindre quand
méme celui-ci & la note, dans la mesure
qui suit celle ol la note était accidentelle-
ment altérée.

An accidental (transposition-sign) con-
tinues its effect for the duration of a bar,
provided it be not cancelled in the same
bar by a natwral as (always) in chromatic
passages.
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Sollen Versetzungszeichen fiir ein ganzes

Les dieses ou bémols placés au com-

Stiick Geltung behalten, stehen sie am | mencement de la portée (3 I' « armature »)
Anfange des Notensystems, gleich nach | gardent leur effet, sauf bécarre accidentel,

dem Schliissel, z. B.:

pendant toute la durée du morceau.

If a transposition-sign is to have effect
throughout the whole piece, it is placed at
the beginning of the stave, immediately
after the clef, thus:



0 Q il o4 iro gﬁa G T l\(’l‘ .hb T Inu .h'u‘ 1
#‘— e —— — ‘
@) He= EGE R — JIEG) FHe*> i
v - J — v o J
fis fis, cis fis, cis, gis be be, es be, es, as
fa ditse fa ditse, ut diese fadiese, ut digse, sol diese si bémol si bémol, mi bémol sibémol, mibémol, labémol
f# f#; C# fﬁ: c#: 9# bp bp, ep bp, ep, ap

Der Lehrer kann nach Stiicken mit
Vorzeichnungen Leseiibungen vornehmen.

XIII. Tempobezeichnungen.

Tempo heifit Zeitmafl. Langsame Tempi
sind:

Largo (breit, sehr langsam). Grave
(ernst, abgemessen). Lento und Adagio
(langsam).  Larghetto (nicht so langsam
als Largo).

MaBig schnelle Tempi sind:

Andante (gehend). Andantino (prizise
Bezeichnung schwankt in dieser Tempo-
bezeichnung. Die einen denken sich An-
dantino schneller als Andante, andere
bezeichnen ein langsameres Tempo als An-
dante damit). Moderato (méBig bewegt).
Maestoso (majestitisch). Allegretto (etwas
lebhaft).

Schnelle Tempi sind:

Allegro (lebhaft).  Vivace (lebendig).
Presto (schnell). Prestissimo (sehr schnell).

Der Lehrer mache den Schiiler mit
weiteren Vortragsbezeichnungen bekannt.

XIJ1V. Die Intervalle.

Intervall heiflt Zwischenraum, oder die
Entfernung eines hoheren Tones von einem
tieferen und umgehehrt, Letzterer wird
als Grundton stets zuerst genannt.

Intervalle sind:

Primen, Sekunden, Terzen, Quarten,
Quinten, Sexten, Septimen, Oktaven, Nonen,
Dezimen usw.

Tabelle der Intervalle.

Le professeur pecut étendre ces exer-
cices au moyen de passages de morccaux
munis de signes altératifs.

XIll. Indications de mouve-
ments.

Tempo signifie « mouvement». Les
tempi lents sont: Largo (large, tres lent);
Grave (grave, mesuré); Lento et Adagio
(lent); Larghetto (pas aussi lent que Largo).

Les tempi modérément rapides sont:
Andante (callant»); Andantino (on n’est
pas d’accord sur la signification de ce
mouvement, que les uns interprétent comme
plus lent, les autres comme plus rapide
qu’ Andante); Moderato(modérément mouve-
menté); Maestoso (majestucux); Allegretto
(assez animé). :

Les tempi rapides sont: Allegro (animé);
Vivace (vif); Presto (rapide); Prestissimo
(trés rapide).

Le maitre initiera lui-méme I'éleve aux
autres termes de mouvement.

XIV. Les intervalles.

On désigne ainsi la distance qui sépare
deux sons différents considérés par rapport
Pun avec l'autre. Le son le plus grave,
ou «fondamentals, est toujours nommé
le premier. Les intervalles sont ceux de:

Seconde, Tierce, Quarte, Quinte, Sixte,
Septieme, Octave, Neuvieme, Dixieme, etc.;
deux notes de méme nom (dont une peut
d’ailleurs étre altérée) constituent un < unis-
son ».

Tableau des Intervalles.

The teacher may let the pupil read
pieces with various transposition-signs.

XIII. Time-Indications.

Tempo means time, measure, time-mea-
sure, speed. Slow tempi are:

Largo (broad, meaning: wvery slow).
Grave (grave, earnest, solemn, measured).
Lento and Adagio (slow and gentle, lei-
surely). Larghetto (not so slow as Largo).

Moderately fast tempi are:

Andante (walking). Andantino (opin-
tons differ as to the meaning of this term:
some authorities assert that Andantino is
faster than Andante; others indicate a
slower tempo than Andante, when they write
Andantino).  Moderato (moderate[ly]).
Maestoso (magesticfally]).  Allegretto
(somewhat fast).

Fast tempi are:

Allegro (merry). Vivace (lively).
Presto (fast). Prestissimo (very fast).

The master should teach the pupils other
time-indications, besides these.

XIV. The Intervals.

An Interval is the distance from any
musical sound to another. The lower, as
the fundamental tone, is always named
first.

Intervals are:

Unisons,* seconds, thirds, fowrths, fij.hs,
sixths, sevenths, octaves, ninths, tenths dec.

* A unison is not really, or practically an

interval, it is merely treated as such, theoretically.
Tr. Note.

Table of Intervals.

Primen. Unissons. Unisons. Sekunden. Secondes. Seconds. Terzen. Tierces. Thirds.
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rein, iibermiBig. klein, groB, iibermiBig. klein, groB, tibermiiBig.
juste, augmenté. mineure, majeure, augmentée. mineure, majeure, augmentée.
perfect, augmented. minor, major, augmented. minor, major, augmented.
Quarten. Quartes. Fourths. Quinten. Quintes. Fifths. Sexten. Sixtes. Siwths.
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rein, ibermiBig. rein, iibermiBig, vermindert. klein, groB.
juste, augmentée, juste, augmentée, diminuéde. mineure, majeure.
perfect, augmented. perfect, augmented, diminished. minor, major.
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Septimen. Septitmes. ~ Sevenths. Oktaven. Octaves. Octaves. Nonen. Neuvidmes. Ninths. Dezimen. Dixi¢mes. Tenths.
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klein, groB, vel mindert. rein, iibermiBig, klein, grob. klein, grof.
mineure, majeure, diminuée. juste, augmentée. mineure, majeure. mineure, majeure.
minor, magor, diminished. perfect. augmented. minor, magor. minor, magor.

XV. Das Sekundensystem.

Kein Anfinger sollte eigentlich ohne
die genaue Kenntnis der Intervalle an-
fangen zu spielen. Von grofter Wichtig-
keit ist die Lehre von den Intervallen
gerade fiir den Violinspieler, der ja nicht
wie bei dem Klavier die einzelnen Tone
schon auf Tasten festliegend vorfindet,
sondern sie sich erst selbst zu bilden hat
und dabei vor allen Dingen mit der Ent-
fernung der einzelnen Tone voneinander
rechnen muf.

Es 146t sich jedoch nicht leugnen, daf
es fiir Kinder zunichst kaum moglich ist,
diese Lehre schon richtig zu erfassen. Da
der Sekundgriff nun sowohl bei der ein-
zelnen Aufeinanderfolge der Tone als auch
bei allen Doppelgriffen und Akkorden eine
entscheidende Rolle spielt, kam ich auf
den Gedanken, dieses Sekundensystem fiir
den Anfinger weiter auszubauen und alle
Intervalle auf die Sekunde zuriickzufithren.

Nehmen wir z B. folgende Akkorde

%ﬁ —— —, S0 besteht der erste a,
- P;t

fis, d, aus den tiber drei Saiten verteilten
Sekun dgriffen:

L

\J P
y | fud
LS5 I— I A m— 1
[ A N e s

s <

1 2 3 1 2 3

Der zweite Akkord gis, f d, h, besteht
aus den Sekundgriffen:
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Spielt man Terzen

-
oder Quarten
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XV. Le systéme des secondes.

Pour bien faire, tout débutant dans la
technique musicale devrait, avant de com-
mencer a jouer, posséder une connaissance
exacte de tous les intervalles. Mais au
violoniste, cette connaissance est absolu-
ment indispensable, puisquau lien de
trouver les sons «tout faits», comme au
piano, il doit les former lui-méme et, pour
ce faire, se rendre compte de la distance
qui les sépare l'un de l'autre.

Il est clair cependant que I'on ne sau-
rait exiger dés l'abord, d’un enfant, une
assimilation parfaite de cette partie assez
compliquée de la théorie musicale. Il faut
done, au début, simplifier celle-ci autant
que possible. C'est pourquoi, m’inspirant
du réle important joué par lintervalle de se-
conde, tant dans la succession de sons isolés
que dans toutes les attaques de sons simul-
tanés et les accords, jai congu lidée de
développer, & l'usage des commengants,
le systeme de cet accord, et d’y ramener
tous les autres intervalles.

Prenons par exemple les accords sui-
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composé des sons la, fall, 74, c'est-a-dire
d’intervalles de secondes répartis sur trois
cordes:

vants: Le premier est

. —o—]

| fanY 4 — TRy

EREEa
1 2 3 1 2 3

le second accord: sol, fa, 4, si, des inter-
valles, de secondes également;
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des quintes:
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XV. The “Second’- System.*

By rights, no beginner should commence
playing before he has acquired a thorough
knowledge of the intervals. Perfect famili-
arity with the theory of intervals is of the
utmost importance more especially to the
violinist, who does not find the notes ready
laid out before him, as they are for the
pianist in the keys of the piano; the vio-
linist has to form them himself, and must
accordingly caleulate and allow for the va-
rious distances of one tone from the other
or others.

There is no denying the fact, however,
that it is scarcely possibly to enable child-
ren to thoroughly and mentally grasp this
theory. But as the stopping or striking of

| the seconds plays a decisive part, both in

a series of single tones, and in all chords
and double-notes, I have hit upon the idea
of developing and working out this Second-
System for beginners, and to deduce all
the intervals from the “second”.
For instance, supposing we take the
|

-

following chords: ﬁ_—#—*—j—“ the
§

first: a, 3, d consists of second-stoppings,
only distributed over three strings:
gi“z i f I %o! fE]’
— - — i
T3 T 2 3
for the same fingers are used, in the same
succession and position towards each other.
The second chord: g4, f, d, b, consists
of the second-stoppings:
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* A theory or system based wpon seconds, the
smallest intervals.
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usw. geteilt oder als Doppelgriffe, immer
bewegen sich die Finger in Sekundgriffen.
Es gibt also von nun an fiir den Anfiinger
nur noch kleine, grofBe und tbermiBige
Sekunden auf einer, zwei, drei oder vier
Saiten.

Dafl durch diese Vereinfachung gleich
zu Anfang das Greifen fir den Schiiler
etwas Bewulltes wird, muf} jedem ein-
leuchten.

Alle Ubungen in meiner neuen Methodik
zielen nun darauf hinaus, die Sicherheit
in den Sekundgriffen aufs #uBerste aus-
zubilden.

Um auch gleichzeitiz die Phantasie
des Schiilers anzuregen, sind alle Ubungen
soviel wie moglich melodisch gehalten.

divisées ou en -doubles-notes, toujours les
doigts progressent par intervalles de se-
condes. Il n’existe donc encore, pour les
commengants, que des intervalles de se-
condes, mineures, majeures et augmentées,
a prendre sur deux, trois ou quatre cordes.

I est clair que cette simplification dans
la conception des intervalles rendra, dés
le début, leur production plus consciente
de la part de I'éleve. Clest pourquoi, dans
mon nouveau systéme, tous les exercices
tendent a développer de la maniére la plus
compléte la sfireté dans la production des
dits intervalles,

Afin d'intéresser 'éléve et d'affiner sa
sensibilité musicale, tous les exercices sont
congus autant que possible dans un style
mélodique.
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d&e. divided, or in doulle-stopping, the fin-
gers always move in, and stop, seconds.
Henceforward, therefore, the beginner
has to deal with nothing but: minor, major
and augmented seconds on one, two, three
or four strings. Everybody must acknow-
ledge that by this simplification of matters,
the stopping of the notes becomes a con-

scious action on the part of the pupil.
All the exercises contained in my new

method, are accordingly written with the
principal object of enabling the pupil to
acquire absolute certainly in stopping se-
conds.

With a view to stimulate the imagindtion
of the pupil, all the exercises have been
written as melodiously as possible.



Die einzelnen Teile der
Geige sind:

. Die Decke mit den beiden f-Lochern.
Der Boden.
. Die Zargen.
. Der Hals.
. Das Griffbrett.
. Der Sattel.
. Die vier Wirbel.
. Die Schnecke.
. Die vier Saiten (E, A, D, @).
. Der Steg. I IL III.v Iv. co}rde.
. Der Saitenhalter.
. Der Knopf.
Im Innern der Geige befinden sich:
Der Stimmstock, der die Schwin-
gungen, die der Steg auf die Decke iiber-
trigt, dem Boden vermittelt.

Der Bafibalken (*) liegt in der
Léngsrichtung der Geige unter dem linken
Stegfufl.
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Die Bogenbestandteile.

Die Stange des Bogens (1) wird meistens
aus Fernambukholz verfertigt. An ihrem
oberen Ende befindet sich die Spitze (2),
2 1

Ve gt
5 3

am entgegengesetzten Ende der Frosch (8),
der mit der Schraube (4) angezogen und
nachgelassen werden kann.

Das Haar (5) — weiles Pferdehaar —
ist an Spitze und Schraube befestigt.
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Tafel I. — Planche 1. — Plate I

Les diverses parties du violon.

Ce sont:
. La table avec les deux ouies ).
. Le dos.
. Les éclisses.
Le manche.
. La touche.
. Le sillet.
. Les quatre chevilles.
. La volute,
. Les quatre cordes (mi, la, ré, sol).
10. Le chevalet. f; 2 30 4°
11. Le cordier. s
12. Le bouton. -
A Tl'intéricur de linstrument on trouve:
L'dme, qui transmet au dos les vibra-
tions que la table a regues par Ulinter-
médiaire du chevalet,
La barre, adaptée i la table, pour la
renforcer, dans le sens de la longueur et
sous le pied gauche du chevalet,
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Les diverses parties de P'archet.

La baguette de I'archet (1) est faite
généralement de bois de Fernanbouc. A
la partie supérieure sc trouve la pointe (2),
2 1
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alextrémité opposée le talon (3), qui peut
étre serré ou desserré A laide de la
hausse (4).

Le crin (5), fait & Paide de crin blanc
de cheval, est assujetti entre la pointe et
la hausse.

The various parts of the
Violin are:

. The belly with the two f-holes.
. The back.
. The ribs.
. The neck.
. The finger-board.
The nut.
. The four screws or pegs.
. The scroll.
. The four strings (E, 4, D, G).
. The bridge. Let, and, 3rd, dih string.
. The tail-piece.
. The button.
In the inside of the violin there are:
The sound-post, which transmits the
vibrations, conveyed by the bridge to the
belly, on to the back of the violin.

The bass-bar (¥) runs along the belly
of the wiolin, immediately below the left
foot of the bridge.
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The constituent parts of
the Bow.

The stick of the bow (1) is mostly made
of Fernambuco-wood. The top part 1s called
the tip (2), the other end, the nut (3),

2 1
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b 8

which can be drawn to and fro by means
of the screw ).

The hair (5), of white horse's hair, is
fastened at the tip and at the screw.




Das Kolophonium.

Damit der Bogen die Saiten recht fas-
sen kann, miissen die Haare mit Kolopho-
nium bestrichen werden.

Die Stimmung der Geige.

Die Geige wird in reinen Quinten ge-
stimmt, und man achte darauf, daB die
Saiten auch wirklich immer unter sich
quintenrein sind:
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In einzelnen Fillen gebrauchten bei
gewissen Stiicken Meister des Violinspiels
folgende Stimmung:
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La colophane.

On enduit le crin de colophane, pour
lui donner plus de prise sur les cordes.

Accord du violon.

Le violon s’accorde en quintes justes
et l'on aura soin que les quatre cordes
conservent toujours entre elles cette méme
relation harmonique:
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Dans certains cas particuliers, divers
maitres du violon employérent les accords
suivants:

The Coloplonium (Resin).

The hairs of the bow have to be rubbed
in with resin, in order to grip the strings.

How to tune the Violin.

The wiolin s tuned in perfect (pure)
fifths; and it is essential to use only such
strings on which the fifths are really true,
when two adjacent strings are sounded to-
gether:
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In some cases, the Great Violinists tuned
their instruments for certain pieces, in the
following manner:

Tartini. Lolli. Nardini. Biber. Bériot. Baillot. Paganini.
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Der Dimpfer.

Der Dimpfer (sordino) wird auf den
Steg gesetzt, um die Tonstirke abzu-
schwilchen.

La sourdine.

La sourdine (sordino) se place sur les
cordes, contre le chevalet, de maniére a
assourdir le son en limitant le mouvement

vibratoire aux cordes seules,

The Mute.

The mute (sordino) is put on the
bridge, when it is necessary to diminish
the tone.



Die ersten Strichiibungen auf den leeren Saiten mit halben und Viertelnoten.
THE FIRST EXERCISES IN BOWING ON THE OPEN STRINGS WITH HALF- AND QUARTER-NOTES

(MINIMS AND CROTCHETS).

PREMIERS COUPS D’ARCHET SUR LES CORDES A VIDE, EN BLANCHES ET EN NOIRES.

Bevor der Schiiler mit den ersten Strich-
iibungen beginnt, achte er zunichst genau
auf gnte Haltung des Instrumentes.

Um einen gleichmaBig schonen Ton zu er-
zielen, hat er zwei Grund-Regeln zu beachten:

1. Der Bogen muB stets paralle/ mit dem
Steg gefiihrt werden, dennnur dann schwingt
die Saite frei.

2. Der Druck-auf die Bogenstange durch
den Zeigefinger (der iiberhaupt als Dirigent
des Bogens zu betrachten ist) muB in dem
MafBle verstirkt werden, je weiter der Frosch
sich von der Saite entfernt, im umgekehrten
Falle entsprechend abgeschwiicht werden.

Die Ubungen sind im Anfange langsam und
genan nach den vorgeschriebenen Stirkegra-
den anszufiithren.

Jede Rauheit des Tones (,Kratzen*) ist
zu vermeiden. ‘

Die ersten Ubungen sind mit der ganzen
Linge des Bogens auszufiihren.

Before beginning the first exercises in
bowing, the pupil must pay particulor at-
tention fo the correct manner of holding
the instrument.

In order to produce a uniform,even, fine
fone, he must observe two fundamentalrules:

1. The bow must ahways be drawn par-
allel to the bridge, for only then can the
string vibrate naturally.

2. The pressure exerted upon the stick
of the bow by the index - finger (which
may be said to guide the bow), must in-
erease, the further the nut is removed
Jrom the bridge, and must decrease, the
nearer it approaches the bridge.

The exercises must at first be practised
slowly, the pupil carefully and strictly
observing the various signs denoting
the amount of fone to be produced.

All harshness of tone (scratehing) must
be avoided.

The first exercises are to be played
with the full length of the bow.

Avant d’entreprendre I'étude des coups
d’archet, il convient d’assurer la position
correcte de linstrument.

La production d'un son non-seulement
beau, mais d'une beauté égale, est sub-
ordonnée a lobservation de ces deux
régles fondamentales:

1. Darchet doit toujours étre dirigé dans
le sens paralléle au chevalet,— condi-
tion essentielle a la libre vibration de la
corde;

2. La pression de I'index (qui dirige
proprement parler l'archet) sur le manche
doit augmenter & mesure que Ie talon
s'éloigne de la corde, pour diminuer gra-
duellement dans le cas contraire.

Au début, les exercices doivent é&tre
travaillés lentement, avec une observa-
tion scrupuleuse des nuances indiquées.

On évitera soigneusement toute ru-
desse de son (grattement).

Les premiers exercices doivent étre

exécutés de toute la longueur de larchet.

M Herunterstrich — down bow — Tiré.

&L
[ t' V' Aufstrich — up bow — Poussé.
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Exemples. "o Auch mit.diesen Veranderungen zu iiben.
7o be practised also with the jollowing modifications.
A exécuter également avec les modifications suivantes.
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o L i e e e ™ e ¥ T P T =
¥ v ¥ ¥ O ¥ Tz T z

) Nur mit dem Handgelenk anszufiihren.

Verlag von C.F. Kahnt Nachfolger, Leipzig.

i *) T'o be executed with wrist-action only. ]

Stict u.Cruck v, OscarBrandstetier, Leinsa.
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Die ersten Bindungen mit Achteln, Achteltriolen und Sechzehnteln.

THE FIRST EXERCISES IN SLURRED NOTES, WITH EIGHTHS (QUAVERS), BIGHTHS IN TRIPLETS
, AND SIXTEENTHS (SEMI- QUAVERS). '

PREMIERES LIAISONS AVEC CROCHES, TRIOLETS DE CROCHES ET DOUBLES - CROCHES.

I. Ubung mit Achteln iiber 2 Saiten.
VA EXEEO[SF WITH BIGHTH-NOTES (1 QUAVERS) ACROSS 2 STRINGS.
I. EXERCICE: AVEC CROCHES SUR 2 CORDES.

ﬁbungl II und III sind nur m.1t dem

Buxercises I, [l and IIT are to be played
Handgelenk in der Mitte des Bogens auszu-

with wrist-action only and in the middle

Les exercices I, II et III doivent étre
exécutés du pmgnet seulement et du mi-

fiihren. of the bow. lieu de l'archet.
: |
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Play the above caercise also with the| L exercice qui précede doit également

:
;

N
1 1 1 1 1
Py RN BN NG BN SN v

P A

———

” V’V’h’_'N N NN NN NN
. ~— a
©

Obige i}'bung ist auch mit nachfolgenden

Bindungen I, II und III zu spielen. Jollowing sturs I, I and 1. étre exécuté avec les liaisons qui suivent,.
. I,1I et IIL. -
I HB Olgp
—— . j , - B— ; . y . . : 7 ﬂ
J\@ L Wi E 1 1 I = I { ]l 1 1 | | 1
) o o e % T e e ¢ T ¢
K 4 K K 4 K J @ K4 @ [

1 ¥ 9 v

II. f]bung mit Achteltriolen iiber 3 Saiten.
II. EXERCISE WITH EIGHIH- NOTES (! QUAVERS) IN TRIPLETS ACROSS 3 STRINGS.
II. EXERCICE EN TRIOLETS DE CROCHES SUR 3 CORDES.

Man achte auf die groBte Gleichheit der | Be particularly careful to play the trip- Observer la plus grande egalité dans

Triole. let evenly and uniforméy as fo time and | les triolets.
0 tone.
x) o O
— = . ——— =
Y] }’ y ~__ —— \_ — @ = ¢

TR NG R NG e YEae

III. ﬁbung mit Sechzehnteln iiber 4 Saiten.
11, EXERCISE WITH SIXTEENTH-NOTES (SEMI-QUAVERS) ACROSS 4 STRINGS.
1II. EXERCICE EN DOUBLES-CROCHES SUR 3 CORDES.
—

o
dl

-
|
‘. S ‘m‘\‘

[
- P < R . -
e -‘_ ‘- _EVAR N S R B . N SRARD N N T S .-v’—;‘-/‘-

*) Nur mit dem Handgelenk auszufiihren. | *} To te Played with wrist-action only. l *) A exéeuter du poignet seulement.
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ﬂ’bung mit Achteln und Sechzehnteln.
YXERCISE WITH EIGHTH- AND SIXTEENTH - NOTES (QUAVERS AND SEMI- QUAVERS)
EXERCICE EN CROCHES ET DOUBLES-CROCHES.

Man achte auf gleichmiBige Tonstirke,
die Sechzehntel dirfen nicht schwicher
klingen.

n_n VYV m Vv m YV

Be careful to play all the notes with wii-
Jorm done, the 16"%-notes (semi-quavers)

must not be weaker than
(quavers).

Observer une égalité parfaite dinten-
sité sonore; les doubles-croches ne peu-

the 8% -notes | vent pas résonner plus faiblement.

)" A

I Te—

i

G —

Uf; 79 39

6.B. Sp.  GB. Fr.

seg

—
.##;' =

= e

ﬂ#ii—iﬂ—d—é—i——&-ﬁ—i~—i—&—

(e ™ ™ ™ i ]
oJ

(= r—pm re—— e—

e e T
o)

Auch in dieser Form zu iiben:
Play the exercise also in this form:
A travailler également dans la forme suivante: ©J

£ ———
v v sed o — =
79I I Fes I o
f)
= e =
CIEEEEEEETE
G.B. Sp. G.B. Fr.

I"Ibung fiir den kurzen,scharf abgestoBenen Strich (Martelé).
FXERCISE FOR THE SHORT, SHARPLY DETACHED BOWING (MARTELE’).
EXERCICE DE MARTELE (ATTAQUE NETTE ET SECHE DE LARCHET).

Man iibe diesen Strich erst in der obe-
ren Hillfte des Bogens, dann ganz an der
Spitze, zuletzt ganz am Frosch. Der Schi-
ler stoBe jede Note kurz und scharf ab, die
Bewegung der Hand muB fiir den Aufsatz-
druck deutlich sichtbar sein, der Hinauf-
strich muB eine scheinbar groBere Beto-
nung haben, als der Herunterstrich. -

Begin by practising this style with the
upper half of the bow, then right at the
tip, and finally at ¢he nut. Detach each
note, playing it short and sharply, the
motion or action of the hand must be
distinctly perceptible in exerting the
pressure to produce the sound. The up-
bow or up-stroke must convey the im-
pression of bearing e« stronger accenfua-
tion than the down - stroke.

On travaillera ece coupdarchet d'abord
de la moitié supérieure de l'archet, puis
de la pointe, enfin du talon. _Attaque
ferme et bréve de chaque note. Le
mouvement de la main, a 'attaque, doit
étre nettement apparent. Dans le poussé,
laccentuation doit paraitre plus forte
que dans le tiré.

LI | r
1T | [
N N N N = > >~ =
N A 1N Y P I F
r £ 7] Y] [7] 7] | - %/ | N B N7 3 & | Y] N 2 Y A Y O O Y
{QI/ — - I — — ‘1\’ l%} 1 I\’ T N1 il‘ll“‘il“kl i I Il i Ir[ 1 !'/ 1 I'I 1 lrl ]
—_IT T 17 )
v e 7 3 T = T £ = = = =
> = > >
> > — = A A A\ I\ A
;EFT_H—M%M s I\1 o H Ul | Y B NS S N Y B Y BT Y] Y] e
) 1'/ i 1'1 1 1y — 1 i']‘_!ﬁ\[ d“‘!/"i T I |\1 i n’/ l\’ JL\ I - 1 n I - y
[Y) = = = = d 4 @ g 1 | R—
= = = = 5 &
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ﬁbung iiber 2 Saiten.

FXERCISE ACROSS 2 STRINGS.

EXERCICE SUR 2 CORDES.

A A A - A
”]9“ I AN IAY N o Y ¥ E—
] 1
1€ * N—Y % N———N—F T — N——— o S ——Y
ANV A -5 - [ — -_ 1 14 14
e -/ !
f & e > )
= e o
A X Y N T -
H (7] 1 e ) a 1] e Y e, e 1% e T A (%] a [N LYl e .
y—1 . m— i — - 1 ]u-“‘/_’f\“—.f_—i’ 1 I\ S — —; — InY N—
ry) ! o ' L e I [ I p—
[e 3
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I"Jbung iiber 3 Saiten.
FEXERCISE ACROSS 3 STRINGS.
EXERCICE SUR 3 CORDES.

gi |
L
v e
e
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e
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e
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e
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N\ I
N TN N e T T i
S = = = s ——— = —
& L& K/ ® £s)
=
ﬁbung iiber 4 Saiten.
EXERCISE ACROSS 4 SIKINGS.
EXERCICE SUR 4 CORDES.
5 F N » . b a
@i::;t&té:&%ﬁi'v\'u’vmpv T T i et
e T — ¥ 1 gy gy g p—
= L. L4 L @ T

ﬁbung mit einer langen und einer kurz abgestoBenen Note.
HEXERCISE WITH ONE LONG NOTE AND ONE SHORT DETACHED NOTE.
EXERCICE AVEC UNE NOTE LONGUE ET UNE COURTE.

I. Mit einer Viertelnote mit dem. Punkt | 7. Witk a dotted quarter-note (crocket)|1. Avec une noire pointée et une
und einem Achtel. and an eighth-note (quaver). croche.

| ] A N
I A I 18 0 F F &
eyt \ =Nt
o —— - R oo
;. " @ 'i N~— N—
~— S—
R — S ! S o
Y ] Vi I ) i- b- il { N f A} E ﬂ
:J\/ 1 1 4 1 14 B '1 I - man Y A
\\_/. ~—_ i- @ &

.ow
—_—  ~—

II. Mit einem Achtel mit dem Punkt und
einem Sechzehntel.

I With a dotted 8%-note (quaver) and | 1. Avec une croche pointée et une
a 16%-note (semi-quaver) double - croche.

e e e e e e

\_/\_/\',/\/ ;L.;i .# .# E;:

— —_

e e . o e B e e P
l. I. ! |. -g—:-nq——-{ﬁ:———ﬂ
. @

Auch in dieser Form zu iiben: f Practise it also in this jorm: A travailler également dans la forme
' suivante:
J[I)I- n Vnm V n Vonm v ILm Vm v n o Vnm
VY . ) 1 7] o L] Il (V] (Y] (Y] [Y]
G Se=se=aeuw = == 1\,-1;$_\,‘1;g\1-7_,ﬂ
. :; # # B .# .#;;# .#! ?_ 5 T i —d
v oy i v ALY ™ vy Ay o nm v my ol
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Die Ruhe des Bogens.
70 ACQUIRE A STEADY BOW.

LA TRANQUILLITE'J DE L’ ARCHET.

Viotli nennt diese Ubung die Ubung
der Meister. Die Bogenstange muB voll-
kommen ruhig bleiben und durchaus nicht
ins Zittern geraten. Der Schiiler iibe so
lange bis er im Stande ist jeden Takt eine
Minute lang auszuhaiten. Als Hauptregel
gilt: Im Anfange Bogen sparen.

Viorr: calls this exercise the “study
of the Masters” The stick of the bow
must remain perfectly steady and must
not trembdle in the least.The pupil showid
practise,until he is able to sustain each
bar one minute. The chief rule is: Begin
by ecomomizing the bow.

Viotti apelle cet exercice ,1exercice
des maitres” Le talon de l'archet doit
rester complétement immobile et éviter
tout tremblement. On travaillera cet exer-
cice jusqu’a ce que lon parvienne i pro-

longer chaque mesure pendant la durée-

d’une minute. Regle essentictle: Au dé-
but, économiser larchet.

§ — ~
)* 4 I I I 1 I [ ) I (@] I I T I I I
Y O ) 1 I | { ] { I I i I | i .
5 t l e S — f . S a— i i i ﬂ E
) — — < had © © — — —
T o — — Ko L83 o
II
# I I ] I I I I I I 1 I
¢ | : : Ie | ; : : | | |
%"P]‘J } % I I 1 - 1 ] | I 1
(8] T T e (o g T Lo [e) e (o) T T
rp rep

Verschiedene Tonstarken.
VARIOUS DEGREES OF Z’O]VE.

INTENSITES SONORES DIFFERENTES.

Die vorhergehende ﬁbung ist auch in Practise the preceding cgercise also | Travailler également lexercice pré-
den nachfolgenden Stirke-Graden zu spie- | with the jfollowing degrees of fone. i cédent suivant les gradations sonores

len.
Der Schiiller verwende groBSe Aufmerk-
samkeit auf die vorgezeichnete Tonstarke.

I II

Pay great atfention fo the signs in-
dicating the amount and degree of fone
to be produced.

III v

indiquées ci-apres.
On aura soin d’observer scrupuleuse-
ment les nuances dynamiques indiquées.

©

£e) £s) O

(e

T £ LYY

°
S S pr—=y JS=p r=f==p
ﬁbung fiir die Zuruckhaltung des Bogens.
EXEBERCISE IN FECONOMIZING THE BOW.

EXERCICE POUR LA RETENTION DE L'ARCHET.

Man spiele die Ubung nur in dem an- Play the exercise using only the N'employer que la partie indiquée de
gegebenen Bogenraum. length of bow indicated. l'archet
| |
Y o -
n\ ] | At N )
! mmﬁ | I\ INY
&0 S L e e A s e eey B |
o o 2o Nenelane e oeel N —
[ S0 ar o 2 . B Fe)

Der Schiller muB mit dem V Hinauf-

In playing the short note with wup-

Avec le V poussé, cest-ia-dire les

strich, d. h. mit der kurzen Note immer | sfroke, the pupil must alwoys  bring | notes courtes. I'éleve doit tonjours reve-
wieder an den Frosch kommen und zu | ke bow back fo the nut, while he must | nir au talon de larchet, en n'employant
der langen Nute nur so viel Bogen be- | never ewceed the length of bow allowed, | pour les notes longues que la portion

nutzen wie oben angegeben.

in playing the long nole.

4414
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6 Die ersten Griffiibungen.
Gleiche Fingerstellung auf allen Saiten.
Der Ganzton (groBe Sekunde) von der leeren Saite zum 1. Finger.

THE FILST EXERCISES IV STOPPING NOTES.
SIMILAR POSITION OF THE FINGER ON ALL THE STRINGS.
THE WHOLE TONE (MAJOR SECOND) FROM THE OPEN STRING TO THE 15¢ FINGER.

PREMIERS EXERCICES D’INTONATION.
POSITION EGALE DES DOIGTS SUR TOUTES LES CORDES.
LES TONS ENTIERS (SECONDE MAJEURE) DE LA CORDE A VIDE AU 1¢f DOIGT.

A Saite. 4 STRING. CORDE DE ZA (2¢m¢ corde).
n "Ny mV VeV mV AV m V,H\/r'Vq

I | 1 11 T [ | . 1 . 1 1
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Der Ganzton von dem 1. zum 2. Finger.
THE WHOLE TONE FROM THE 15t TO THE 272 FINGER.

~

LE TON ENTIER DU 18 AU 2¢me DOIGT.

A4 STRING. CORDE DE Z4.
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G Saite. ¢ STRING. CORDE DE SOZ.
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Der Ganzton (groBe Sekunde) von dem 3.zum 4.Finger.

Ubungen von der leeren Saite zum 1.,2.,3.und 4. Finger.

THE WHOLE TONE (MAJOR SECOND) FROM THE 372 70 THE 4% FINGER.
EXERCISES FROM THE.OPEN STRING TO THE 15%, 274, 374 4 ND 4th FINGERS.
LE TON ENTIER (SECONDE MAJEURE) DU 30me AU 4#me DOIGT.
EXERCICES DE LA CORDE A VIDE AUX 18r, 20 3°me BT 4°me DOIGTS.

A Saite. 4 STR/NG. CORDE DE ZA.
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Der freie Einsatz ist besonders schwierig.
Um die Schwierigkeit zu verringern, benutat
man den Stiitzfinger.

II. Das freie Einsetzen der Finger.
L1 IVDEPENDENT STOPPING OF THE NOTES.
II. ATTAQUE LIBRE DES DOIGTS.

set fingers are employed.

To stop the notes with the fingers inde-
pendent of each other is particularly dif-
Sicult. In order to decrease the difficulty,

Freies Einsetzen des 2. Fingers.
INDEPENDENT STOPPING OF 4 NOTE WITH THE 2"C FINGER.

Lattaque libre est particuliérement dif-
ficile. Pour restreindre au début la dif-
ficulte, on emploie le doigt d’appui.

*) Den 1.Finger in der Stellung mit aufsetzen.
Set the 15t finger in position together with the 274
Mettre en méme temps le 1°* doigt en position.
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Mit folgenden Verinderungen zu spielen:
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II. Ubungen im Binden.
LIl BEXERCISES IN SLURERED NOTES.
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Rhythmische Verinderungen in Achtelnoten.
VARIETY OF RHYTHM IN EIGHTH-NOTES.
MODIFICATIONS RYTHMIQUES EN CROCHES.
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Ubungen in Viertelnoten und deren rhythmischen Veranderungen.

LXBRCISES IN QUARTER-NOTHES WITH CHANGE OF RHYTHI.
EXERCICES EN NOIRES AVEC MODIFICATIONS RYTHMIQUES.

Moderato.
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Rhythmische Verinderungen.
VARIETY OF RHVTHMN.
MODIFICATIONS RYTHMIQUES.
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Viertelnote mit dem Punkt.
THE DOTTED QUARTER - NOTZ.
NOIRES POINTEES.
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Anwendung der Achteliriole.
FMPLOYMENT OF THE TRIPLET IN EIGHT-NOTES.
EMPLOI DU TRIOLET DE CROCHES.

P 1'HVHV -y 2. — 3. o 4. >~  B..

16. 17. 18. 19. 20.
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Anwendung von Sechzehntelnoten.
EMPLOYMENT OF 16 NOTES.
EMPLOI DES DOUBLES-CROCHES.
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Die Achtelnote mit dem Punkt.

THE DOTTED EIGHTH-NOTE.

CROCHES POINTEES.

V

HVHVHV4""

V
=

3.m

e P P

0

9.

PV m Y sy
1'LL§-§

-
Y
i

v

Bogeniibungen mit Achtelnoten.
BOWING -EXERCISES WITH EIGHTH-NOTES.

COUPS D'ARCHET EN CROCHES.
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Bogeniitbungen mit Sechzehntelnoten.
BOWING - EXERCISES WITH SIXTEENTH-NOTES.

COUPS D’ARCHET EN DOUBLES-GROCHES.
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FINGEE - EXERCISES.

Fingeriibungen.

EXERCICES.
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Auf alle Saiten zu iibertragen. 70 be (transposed and) played on each string. A transposer sur toutes les cordes.
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‘Mit den folgenden Veranderungen auch zu iiben:
70 BE P]EAOT]SE’,’D ALSO WITH THE FOLLOWING MODIFICATIONS:
A TRAVAILLER EGALEMENT AVEC LES MODIFICATIONS SUIVANTES:

1L 2. 8 ——bao— 4 —ThaT—
e m/ > 2o, J#‘FMJ'

l
|
‘}
{

A\
[Y)
Fingeriibungen iiber zwei Saiten.
FINGCER-EXFRCISES ACROSS TWO STRINGS.
EXERCICES SUR DEUX CORDES.
I. o 1.
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1I. Auch in dieser Fingerstellung iiben und auf die anderen
Py /\p Saiten ebenfalls zu iibertragen.
ﬁ f ; % ! i S Practise these exercises also with the Singers in this po-
—N sition; (ranspose and play them also on the other strings.
o 4 == A travailler également dans la position suivante et a

transposer également sur les autres cordes.
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In dieser Fingerstellung zu iiben und auf die anderen Sai-
IV. /[9’;})\# F_’:‘.\. — ten zu iibertraggen , ¢
:0“*1'—" Y R S O . %—% Practise the exercises with the fingers in this position;
W‘hﬂi‘— ] 1 efe. transpose and play them on the other 5trmg8
e 1#-,__‘_%_ A travailler dans la.position suivante et a trans -

poser également sur les autres cordes.
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GAMMES EN DIFFERENTES MESURES.

Die Tonleiter in verschiedenen Taktarten.
THE -SCALES [N VARIOUS SPECIES OF TIMZE.

b) Gebrochene Akkorde.

a) durch eine Oktave:
a) FEXTENDING OVER ONE OCTAVE.

b) ACCORDS BRISES.

b) BROKEN (HORDS.

a) SUR UNE OCTAVE:
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Ubungen in den vorhergegangenen Fingerstellungen
mit Uberspringung einer Saite.
EXEBRCISES WITH THE FINGERS SET AS BEFORE,

. THE BOW SKIPPING ONE STRING.
EXERCICES DANS LES POSITIONS PRECEDENTES DES DOIGTS.
EN SAUTANT UNE CORDE.
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Auf den anderen Saiten ebenfalls iibeu.

Practise them also u

on the other strings.

@

egalement sur les autres cordes.
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4o ﬁbuhgsstiicke von B. Campagnoli.
FXERCISES BY B. CAMPAGNOL].

Allegretto, EXERCICES PAR B. CAMPAGNOLL
u 8. 2.Saite. 274 STRING 2me CORDE. 4 v
n . m = = e e T e— P > e~ T
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Allegro moderato.
3.Saite. 374 STRING. 3m° CORDE.
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Pasticecio tedesco.
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Adagio cantabile.
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Ubungen in Halbtongriffen durch Gleiten des Fingers auf einer Saite.
EXERCISES IN STOPPING THE HALF-TONE BY SLIDING THE FINGER ON ONE STRING.

EXERCICES EN DEMI-TONS A EXECUTER AU MOYEN DU GLISSEMENT DU DOIGT SUR LA CORDE MEME.
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(Auf der D und G Saite ebenfalls iiben.)
(Practise them also on the D- and @-strings.)
(A travailler égalément sur les cordes de 7¢ et de sol.)
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(Practise them also on the D- and G-strings.)
(A travailler également sur les cordes de 7¢ et de sol)
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(Practise them also on the D-and @ strings.)
(A travailler également sur les cordes de 7¢ et de sol,)
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