QUATRIEME PARTIE

HARMONIE DISSONANTE

§ 189. Les compositions musicales religieuses ou mondaines qui ont été
produites jusqu’aucommencementdu dix septieme siecle, sont toutes basées
sur la tonalit¢ du plain—chant. Remarquables sous bien des rapports, ces
ceuvres altestent que, jusqu’a cette époque, les compositeurs n’avaient pas'’
soupconné l'existence de ce qui a donné le plus de caractere i la musique
moderne, ¢’est-a-dire de la modulation. Néanmoins, ils avaient déja com-
pris que, pour soutenir longtemps un ensemble harmonique sans fatiguer
Toreille, les accords consonnants, les seuls qui leur fussent connus, ne
devaient pas présenter une harmonie toujours complete. Pour cela, ils fai-
saient marcher les voix de telle sorte que, dans un ensemble a plus de trois
parties, les accords n'étaient souvent exprimés que par deux notes (1).

Ainsi, pendant qu'une ou plusieurs parties soutenaient des sons sur le
méme degré, ou qu'elles cessaient momentanément de chanter, d’autres
exccutaient des traits mélodiques ; ensuite celles qui d’abord faisaient les
tenues de notes exécutaient a leur tour des broderies. Il s’opérait ainsi,
entre les voix, un échange continuel des deux roles.

Le perfectionnement qui s’est manifesté dans 'harmonie des la derniere
moiti¢ du quinzieme siecle devient plus significatif an commencement du
seizieme siccle. A cette époque, toutes les ressources du genre d’harmonie
vocale, dit alla Palestrina, semblaient épuisées; et 'on commencait a se
fatiguer des contrepoints en imitations de toute espece qui formaient le
principal mérite de ces compositions. Il est donc indubitable que la
nécessité de eréer des effels nouveaux fit comprendre que les agréga-
tions de sons, produites par les retards et les notes de passage, pouvaient
constituer des accords dont la puissance harmonique n’avait pas encore été
comprise.

L'introduction dans I'harmonie d’un accord qui fut le point de départ

Ay« Clest done un principe cerlain et fondé dans la nature, que toute musique o 'harmonie est seru-
» puleusement remplie, tout accompagnement dont les accords sont complets, doit faire beaucoup de hruit,
» iz avoir trés pea d'expression. [J. J. Roussecau, Leltre sur la musique frangaise.)
12

e S ARG, 5 S O Y B PN ot R a e S AR AR R Sl

S 5 A s A Sl U

e S, S

.o



L S ——

A L A T T A Ty A o

TS

TR
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d’une tonalité nouvelle, amena un progres dont la conséquence a été la

production des chefs—d’ceuvre de la musique mo- % o

derne. EHZ:? —§~—§~
Pour montrer Porigine de ce merveilleux ac- j| ¢ 5

cord, écrivons a quatre parties une formule pri- §r=~r—ot-o+%+—

mitive de cadence parfaite établie de la maniere E?__'T—_T 175

suivante dans le ton d'uf majeur; ex. A. e
On sait que P'accord de la sousdominante et celui de la dominante,

étant placés par degré conjoint, ne peuvent pas avoir B —

o
2

entre eux de note commune; mais un lien artificie!
vient s’établir entre ces deux accords consonnants,
sil’on prolonge I'octave de la fondamentale de 'accord
de fa (sousdominante) dans celui de sol (dominante);
ex. B.

Dans cette formule démonstrative, ['accord de sixte de la sousdominante

—

a été employé pour éviter les deux quintes dcfectueu- ¢ e
ses, fa ut et sol ré, qui résulteraient de la succession fF :—2__--2 Ces
. . /‘9“‘“
fondamentale des deux premiers accords; ex. C. ¢ci- gy o
contre. < .
r g ’ . 5 - :.____.~_6_-.—
N. B. On peut éviter cette faute d’harmonie en dis- j-=7" == ji
posant les notes des accords de la maniére suivante; 506
D — E
ex. D, E. g o e
Dans ces deux exemples, FF#4 & Eer e e
: G A i . P B =5
les quintes consdécutives ne I < S = | Z
: z
sont pas p.rodmtos par .lcs : ::*:_ﬁ_, : 2 %—-*19—:‘— =
mémes parties, elles ont lieu gr7"——17"] = B e
conséquemment par mouve- TR i

ment contraire, ce qui les rend possibles. = 1

Quoi qu'il en soit, la prolongation du fa, de I'accord [E?E ,,_3:;_2;::__05
fa la ut, dans l'accord sol si ré, produit un accord de j
quatre sons qui peuvent toujours étre disposés dans :9?}_9:;:07;3;5
I'ordre le plus direct, ¢’est-a-dire par tierces superpo- [— -4:—*k—j::;j]
sées, sol si ré fa; ex. F.

L’accord sol si ré fa, formé par les notes du ton d'ut majeur, n’est
autre que celui de la dominante, sol si 7é, dans lequel est venu s'introduire
le son fa, complétement élranger a son harmonie consonnante, et qui, par
suite de la prolongation, s’est placé a distance de tierce mineure au—dessus
de la quinte 7é de 'accord sol si ré, et a distance de septieme mineure de

5 6
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la fondamentale sol; ¢’est la le motif pour lequel I'accord de quatre sons,
sol si ré fa, a pris le nom de septiéme de dominante, ¢’esl—a-dire un ac—
cord dont la note la plus aigué, fa, produit une dissonance de septieme a
partir de la fondamentale sol.

§ 190. En principe, pour figurer avec des chiffres un accord de quatre
sons ou de septicme, on applique la régle qui a servi a sténographier les
accords de trois sons; on compte alors tous les intervalles formés par la
fondamentale et chacune des notes supérieures. Ainsi, dans l'accord sol si
ré fa,on trouve : une tierce, sol si, une quinte, sol r¢é, etune septicme,
sol fa. Les chiffres superposés, 3, représentent donc un accord de septieme
a I'état fondamental.

Dans l'origine, on figurait tous les accords de septieme par le seul chiffre
7; mais Rameau, voulant établir une distinction nécessaire pour l'accord de
septieme de dominante, chiffra cet accord par un 7. précédé d'une croix,
soit: + 7.

—

. . - : G B -?—1
Cet usage s'est maintenu depuis; toutefois, la place m .
de ce signe varie suivant les auteurs; les uns le pla- e
cent au—dessus, tandis que les autres le mettent au- N
dessous du chiflre. : -~_-E}’_if§_—:fl
. % 5 I R

Nous conservons le chiffrage de Rameau; ex. A. 5 6 41

§ 191. L’accord de septieme de dominante, sol si ré fa, entiecrement
formé des notes de la gamme d’ut, appartient naturellement a la tonalité
harmonique de ce ton. On concoit que, sur la dominante de chacun des tons
du mode majeur, il est facile d’établir un accord analogue. Ainsi le ton de
sol majeur a pour accord de septieme de dominante, ¢ fa %la ul. Les
quatre notes, la ul  mi sol, composent 'accord de septieme de dominante
du ton de ¢ majeur, et ainsi de suite.

L’accord, sol siré fa, pris pour type des accords de septieme de domi-
nante, peut étre envisagé de plusieurs manieres :

1° On sait déja qu'il se compose del'accord parfait majeur, sol si 7é, sur-
monté d'une tierce mineure

2° On y trouve une tierce majeure, sol si, une quinte juste, sol ¢, etune
septieme mineure, sol fa;

3° L’accord parfait majeur de la dominante, sol si ¢, et celui de quinte
diminuée, si 7¢ fa, se combinent ensemble dans I'accord sol si ré fa.

Ce fait est rendu plus saillant si I'on écrit ces deux-accords de cette ma-
niere : sol si ré

si ré fa.
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Quelle que soit, du reste, la maniere dont on I'envisage, le résultat est
toujours le méme, et dans tous les cas il est utile de savoir que :

La dominante estla fondamentale de I'accord

La note sensible en est la tierce;

La sustonique forme sa quinte ;

La sousdominante est la septieme.

DE LA RESOLUTION DE L’ACCORD DE SEPTIEME DE DOMINANTE FONDAMENTAL

§ 192. Larésolution naturelle de 'accord de septieme de dominante fon-
damental, est clairement indiquée pa: le role qui est assigné a chacune des
notes de la gamme, et I'on sait, par le § 18, que, dans le ton d'ut, par
exemple, la dominante sol se dirige vers la tonique par un mouvement de
quarte juste en montant, ou de quinte juste en descendant. On sait aussi

que l'accord de quinte diminuée,si ré fa, » " A
se résout sur celuide la tonique, mais que Eg;é_‘i_’; EE:"T—D“
ce dernier accord doit étre privé de sa f° == Il Z1
quinte a cause de la marche obligatoire § | o |
de la sousdominante /@ sur la médiante mi; g= : H___j IE_ ==
ex. A. b &t
Il résulte.de la que I'accord de septieme de dominante doit se résoudre
sur 'accord de la tonique de la ma- B ST % '[’:: ______
niere suivante; ex. B. - :f:E;Zt_—_;;/;;Ef;; f:g;;:?_—:
On voit par ce dernier exemple [ < [ | [ | [—a""_é_“
que, lorsque l'accord de septieme 9—,——2;1:?—“____ e i)
de dominante est complet, s’il est ffF= ”—"-:?T—Ifl@:—: E:;—_:—_@j]
H 6 o H S b

mis en mouvement sur l'accord de
la tonique fondamental, la quinte de celui-ci doit forcément étre absente ;

ce qui n'empéche pas l'accord résolutif d'élre parfaitement caractérise

C —

par safondamentale et sa tierce (§ 45). A T T e T TS To
Il arrive aussi que, dans cette résolution E: -;-if::-_a;}j’ B s =
naturelle de l'accord de septieme de do-l| _‘—_ R e B Y
minante, la fondamentale, au lieu de mar— L;g—:_—f:;g—_a_—_;;a:[;-a:_-::_;:;
chervers la tonique, reste sur le meéme de- fF=—f—f—F—f -7

5 6 -7 6 =1 5
4

gré; ex. C.
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Dans ce cas, 'accord de la tonique se présente sous I'aspect du deuxieme
renversement.

estlibre ; elle peut monter a la médiante ou _r'j___”___

descendre surla tonique; ex. A. l ks i

La résolution de I'accord de septieme de 1

dominante fondamental sur celui de la toni- [" g
+7 5

que dans le méme état, produit une cadence
parfaite; d’ouil suit que le role harmonique de cet accord dissonant est le
méme que celui de 'accord parfait majeur de la dominante, avec cette
différence,toutefois, que dans 'accord de septieme, sol si ré fa, la note sen-
sible s7 et la sousdominante /@ sont soumises a une marche obligatoire.
Larésolution suivante donnée a I'accord de sep-
tieme de dominante serait donc défectueuse ; ex. B.
Le défaut consiste en ce que la dissonance (1) de
septieme, fa, amarché vers la dommante sol, con-

trairement au principe expliqué au § précé-

dent. '

Remarque. Le retard proprement dit, et tel qu’il a été défini au § 187, ne
doit pas &tre confondu avec la prolongation qui produit I'accord de sep-
tieme de dominante; car, dans le premier cas, la note qui fait retard occupe
la place de celle qui lui est diatoniquement inférieure et qui appartient au
second accord, ce qui fait résoudre naturellement le retard proprement dit
surunaccord qui ne change pas de fondamentale: tandis que, dans le second
cas, la dissonance de septieme, quoique résultant également de la prolon—
gation d’'un son d'un premier accord dans le suivant, produit un accord
résolutif qui change de fondamentale : ex. € et D.

C = '; D —_

T I 0 -~ 37 = I~ 5 R U, -
B e - :9;::%‘5-‘_44:
~H-;’t: 07-»:7/.—«-——9_—— = 4.\» - __/_.—-7‘-_::-_-- —
- U"’ et — e—— - 'I'—"& i N ep— S——  C——
Sl (| (TS Lo ol o tuad

{8 s it 3 ."ﬂ-zzg[!f:.a‘.l,___:
— — e e o P - - LA S — Y 7 TS
E— i e ST SO M| S

5 B B 6 7 5

Dans exemple C. la note fa, prolongée dans 'accord, dut produit une

1) Dans le langage de I'harmonie, il est convenu d'appeler dissonance, ou de qualifier de dissonanle, la
note étrangere qui s'introduit dans un accord constitué. Il faut reconnaitre que cette expression manque
de justesse, car une dissonance ne peut provenir que de deux sons formant un intervalle. Néanmoins,
nous admettrons conventionnellement cette forme du langaze harmonique, avee la pensée quion ne se me
prendra pas sure sa signification,
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dissonance de septieme, sol fa, qui retarde le mi. L oreille attend cette note
mi pour caraclériser I'accord ut sol ut mi.

Dans I'exemple D, la prolongation de la méme note fa donne lieu a
I'accord sol si ré fa, dont la résolution vient d’étre expliquée.

[I'résulte de cette observation que le retard proprement dit estune simple
modification d'un accord consonnant, tandis que le son prolongé qui améene
un accord de septicme oblige ce dernier a opérer un mouvement résolutif
dans lequel la fondamentale descend de quinte ou monte de quarte.

L’accord de septiecme de dominante appar— * . S B
tient aux deux modes; en effet, si l'on reproduit %EQ—ZZE:;&::EE_:{‘;@E
en u{ mineur la formule qui a servi a montrer j| ¢ = =il
son origine, on retrouvera 'accord sol si? re Y=+ _\9___‘_6%3_____
fa; ex. A. - _-ag? o

3 6 et | 3

L’ACCORD DE SEPTIEME DE DOMINANTE NE PEUT ETRE POSE QUE SUR LE CINQUIEME DEGRE DE LA
GAMME

§ 193. La théorie des accords relatifs, exposée aux §§ 61 et 73, nous a fait
connaitre que chacune des notes de la gamme majeure ou mineure est
fondamentale d’'un accord de trois sons de telle ou telle espece. Si I'on
ajoute une tierce au-dessus de la quinte de chacun de ces accords, on for-
mera la série suivante d’accords de septieme; ex. B et C.

B Gamme majeure. C Gamme mineure.
‘ " — -y 82—
- % 5P —y—0—%4 :5“
== ;“‘" s e "?-_,':A Z ’—‘0_? Sl =
[ —2:?' f__ i e = '__; &
s “ 2

N. B. Dans chacun de ces accords, le quatrieme son ajouté et figuré
par une note noire, forme l'intervalle de septicme avec la fondamentale.
I’examen particulier de ces accords de septieme fait voir que la domi-
nante sol est la seule qui porte un accord de septieme composé d'une tierce
majeure, sol si, d'une quinte juste. sol ré, et d'une septieme mineure, sol fa.
¢’est-a-dire d'un accord de septieme de dominante.

PREPARATION DE LA DISSONANCE EN GENERAL ET DE LA DISSONANCE NON PREPAREE

§ 194. Le fait harmonique qui résulte d'une note entendue dans I'accord
précédent, avant de se prolonger dans accord quisuit, se nomme la pre-
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paration. Mais attendu que cette note, étrangere au second accord, y intro-
duit tdujours une dissonance, on désigne alors la note qui doit se prolonger
par la préparation de la dissonance.

Ainsi, dans le ton d'ut majeur, tous les accords qui renferment la sous—
dominante fa sont propres a préparer la dissonance de septieme de I'accord
solsirefa; ex. A.

A — | ] L — —

¥ a \ ” V )
LI il S e = — o
o a g-"'"p [~ ke T "é_"!_ —J'_él—é——/
a1 %1 @ %___a______ ) . ) R & 22
5 &1 “'—?-"—*‘EE —9‘—‘?0*}::':: =Gt & 3
o 1 i | 1) o= i v !
|
- 0| i o a
v 1 & L_'&?Z:__‘jf o s ) S 13 9;_ =t
7 o | (S A~ | £ Sl - R 0 23 PR i s S
R TR S A 8 — 8 +1 & ¥ 7 A

Dans les premiéres années du dix—septieme si¢cle, un compositeur véni-

tien du nom de Claude Monteverde, obéissant aux ins- B _ b
tincts de son époque et cherchant des effets nouveaux E@é 17
dans I’harmonie, osa frapper l'accord de sepiieme de §j&
dominante sans préparer la dissonance. e

Or, voici de quelle maniére on attaque une septieme :9‘ & - 5
de dominante sans préparation ; ex. B. BV HITEEY

Dans cet exemple, la premiere partie mi, du premier accord, passe direc-
tement au fa de 'accord sol si 7é fa.

Les tentatives hardies de Monteverde, dont lui-méme ne fit usage qu’en
hésitant, eurent néanmoins pour résultat de rompre la monotonie de
I'ancienne tonalité et de faire entrer I'art musical dans une phase nouvelle,
en introduisant la modulation dans I'harmonie. En effet, la tendance résolu-
tive de I'accord de septiecme de dominante est si claire que, lorsque I'on veut
opérer un changement de ton par son intermédiaire, il peut a lui seul rem-
placer les formules ordinaires nécessitées par I'emploi des simples accords
parfaits; nous le verrons tout a I'heure.

§ 195. La tonalité actuelle fut donc établie par 'introduction dans I’har—
monie de I'accord de septieme de dominante non préparé, parce que cetac-
cord, aidé de la puissance de la note sensible qu’il renferme, fait sentir la né-
cessité de la cadence parfaite que la pratique des modes anciens produisait
naturellement, mais que les maitres du moyen-age n’envisageaient pas au
méme point de vue que les modernes.

L'usage des retards, ainsi que des notes de passage qui servaient d'orne-
ment a la'mélodie, a pu quelquefois faire apparaitre cet accord sans prépa-
ration dans les compositions musicales antérieures a Monteverde ; mais les
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compositeursn’avaient pas apercu la faculté modulante qui lui est propre.—
Voici un passage du cantique Alla Trinita, déja cité au § 94, dans lequel on

trouve en (a) un accord A F,..‘- = T_-.J,_"’_(_.j- e

b ) L —— bt pieies e < _._-_,,,_-._.;_.._ ,___i_—_.

deseptiemededominan- f-(?Z &g [——2—1"_ 0 etz 72—
. 5 @

e 91 gt g e S
te non préparé etrésolu 1 A | r -l‘- ‘(9' *!9
régulierement; ex. A. Tri-ni - o B ta glo - ri - 0 - sa.

R i ! —_— m—

L'accordde septitme Ho)i——0~—1f 05— o~} 15 |

i f,_,r:—y:_—_'_—_"' s Buss dm e menbend Bynie S

de dominante, qui futle e e e e e e

point de départ de 'harmonie modulante, est si agréable, qu'il peut étre
frappé a priori sans que l'oreille y soit préparée par d’autres accords préa-
lablement entendus; et lorsqu'il est établi sur une note quelconque prise
comme fondamentale, on reconnait sur-le-champ le ton auquel il appartient
sans qu’'on ait d’abord entendu 'accord de la tonique, majeur ou mineur.

Sous ce rapport, ¢’estle seul B oy 00 gl ki
, . - T 22
accord de I'harmonie con- j /< 2127 ﬁ_{_ J: Q__+go_.t;g 7
sonnante ou dissonante qui gy o | Z 2 I T | (O |
. 3o en ut en re en sip en sol
poss’ede cette précieuse fa- e T
salcex b P
Lorsque la note sensible My 5 abih? 5 F2ihatd

de I'accord de septieme de dominante est placée dans le
milieu de I'harmonie, au lieu de la faire monter sur la to-
nique, on la fait quelquefois descendre sur la domi-
nante, afin d’obtenir I'accord résolutif au complet ; mais
cette résolution est d’une harmonie moins pure; ex. G, e

Tout accord parfait majeur fondamental, dont la quinte +1 b
est surmontée d’une tierce mineure, se transforme en accord de septieme
de dominante fondamental non préparé. Ainsi 'accord ut mi sol, avee 'ad—
jonction d’un si 7, devient 'accord de septicme de dominante ut mi sol s ».

Supposons, par exemple, que le ton d'uf "

iV e e
majeur soit établi par la formule de cadence §i- --’**gj_,““

3] : i S b
parfaite suivante: ex. D. =
\ . ! ) H (Fe} Lol
Apres avoir frappé l'accord final de cet P‘_)ZTT"“ 217
exemple, si 'on fait descendre 'ut de la pre- - | i
miere partie sur le si 7, Paccord de septieme de
dominante ut mi sol si ?, qui en résulte, détermine immédialement le ton

) 6 5] D B

de fa majeur; ex. A ci-apres, dans lequel on (rouvera 'accord de septieme
employé pour la modulation, ainsi que pour exprimer la cadence par-
faite.
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oo (a) | (b)
i A ) S| S ).t | A PR P 4 (O = | T N
AH)y—to-+“t—F—F—"F1t—F——1
B e o] R Nty L,__;jﬁ_",l_—%:’):__::{d;:, S 25 (]~ 1354 e
SN — S '0*“‘—" L A . e g e
H 6 6 5 5 6 6 6 6 +7 a.’i
b i 4

Lanote ut, tonique dans l'accord (a), devient dominante dans 'accord (b).
Des-lors, la cadence parfaite, annoncée dans le ton de fa, détermine la mo-
dulation dans ce dernier ton. Cette modulation est exprimée dés que I'on a
entendu I'accord de fa sollicité par 'accord de septicme de dominante (b).
On a donc modulé du ton d'ut au ton de sa sousdominante.

§ 196. Suivant le nombre de parties qui entrent dans un ensemble har-
momquo l'accord de septicme de dominante affecte certaines particularités
qu'il est utile de signaler

1° A deux parties, I'accord sol si ré fa doit conserver la fondamentale sol
et la dissonance de septieme fa; ex. B.

o ™=

— - ,4,_l-_-_'_ op— ‘_!._\_‘__‘_.1__..1\5
E ﬁh o~ T o B J':‘_!:“'_’.;Lﬁ;ijf“f“ 5 4 e
1 ;7—4‘_'7' .4 5 ] A SO £ i .8 = 5

e

e, JSEE O Y S SRS S oY ) | R ¢
_):ﬁ' — ;\,‘.\u_._’).___m,:& .t _t_! [ 2 = "~ 280 N e
7 —n- e 1 —1+ S 01
e e ] e e e MLt S

o — 6 ) +7 Hy — B 3 +7 H

2° A trois parties, on supprime la quinte 7¢; I'élision de toute autre note
détruirait 'un des deux intervalles dissonants qui entrent dans cet accord,
c'est-a-dire la septieme sol fa ou la quinte diminuée si fa;

Cependant il arrive parfois, mais par exception, que, dans une harmonie
a trois parties, on conserve la quinte ¢ au détriment de la tierce si; ex.
avec la quinte supprimée, et D sans la tierce en (a):

R o SC RN . N PSR ST e
T 3 s . 7 G
= Q;}_*o_._.’t_ s —t-7—t 2 1 -t
27 £aw B ) BRSO 70 - /72000 0 St o) oo
G e e
- 6 - — cm——— - - - -
e
7, <IN T -7 . A R ] M) RN
ST T S e e e 9‘* =
y + 7 B [ : 6 l'i s 4
A

On remarquera que, dans Pexemple C, laccord de sixte du second degré,
[a lare, précede Faccord de mi majeur. dominante en la mineur, pour faire
une demi-modulation fréquemment employée:

S 4 Y A KT SR el ST

AR TS YR

o

PRSI KT K
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3° A quatre parties, on peut évi- a

T : : 5 % s
ter d’écrire la quinte, mais alors on A2+ 1% B B e
e e e e 1z

double la fondamentale; ex. A. B -t ==185

Remarque. L’exemple Amontreque d.___ & | | e ol el

; ; , I i o ] i B 0 ol e

la résolution de I'accord de septieme l:f S Y IS5 2 e M S b
de dominante, sans la quinte, produit 5 +7 5 & @& 8

“

I'accord résolutif de la tonique au complet; la suppression de la quinte
contribue méme, dans cette circonstance, a rendre plus élégante la marche
des parties, en évitant les unissons. Cette observation B

"appli senlemient alharmomedicelsviericarcavepllEE S0
s’applique seulement a I'harmonie du clavier; car, avee e Y 0

L~ 4

les voix, on peut disposer les parties composant un §—o e E
accord de septieme de dominante de maniere a pro- §| AT
duire l'accord de la tonique avec toutes ses notes; Ef—)%-—  —
ex. B. 5 +7 5

On voit ici que 'harmonie large autorise la note ¢, qui a son mouve—
ment libre, a monter sur le sol, quinte de I'accord de la tonique.

Lorsqu’on fait mouvoir ensemble plus de quatre parties, la doublure obli-
gée des notes porte sur la fondamentale sol ou sur la quinte 7¢; car si I'on
doublait la sensible si (tierce), ou la sousdominante (septieme), il en résulte-
rait inévitablement des octaves défectucuses amenées par le mouvement
obligatoire de ces notes; ex. G, D, E.

C o Défectueux. ’ D Régulier. P Réﬁulicr.
.__2 aSLLES -y — E . __:
-2 15012 —2“’?20__
AL PR S 5 T e e T
<7
-+
B T B e R & i el
5= =
5 +7 5 +% +9 H

Les octaves consécutives de 'exemple C sont :
fami, fa mi, et svut, st ul.

A cinq ou six parties, on double la fondamentale
et la quinte; ex. F et G.

Ajoutons que 'on peut, en toute circonstance,
supprimer la quinte d'un accord de septieme de
dominante sans amoindrir sa puissance harmonique.
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POSITIONS DE L'ACCORD DE SEPTIEME DE DOMINANTE FONDAMENTAL

§ 197. Sur le clavier, I'accord de septieme de dominante, écrit a quatre

parties, peut recevoir trois positions * ¢ o Mo b
‘ . - gt
avec lesquelles la marche obligatoire E—- ~— __[—6;——_?-_— —-A2
* s = : D___:__‘;__ i?_ _z..-, ._/~..__a_—
desnotes reste toujours laméme; ex. A, =z | (] 7
B, C. Eg—:a:—*__:L e
Quelle que soit la position adoptée, F=—+2H—1“2Hf—1-*~
+7 5 +7 5 +7 5

I'accord de septieme de dominante,
résolu sur celui de la tonique al’état fondamental, amene toujours ce dernier
privé de sa quinte.

N. B. Il en est de méme lorsque les parties de I'harmonie sont disposées
pour les voix; mais, dans le cours de cet ouvrage, nous ne nous occuperons
désormais que de la position sur le clavier.

L’accord de septieme de dominante, destiné a remplir, dans les cadences,
le role harmonique de celuide la dominante, a, sur cet accord, I'avantage de
solliciter plus impérieusement la cadence parfaite. Toutefois, le choix a faire
entre ces deux accords est soumis au goit du musicien. Dans la musique
d’un caractere simple, 'accord parfait majeur de la dominante est souvent

préférable. CitOIlS, par D Sta bat Ma - ter elc. rE Sta - bat Ma - ter etc

exemple, le début du Sta- b j i e e T
r. ACC AN Xy Yy S e e
bat Jla{er, accompagné en v g Z z |z |z
D par l'accord de la domi- | | | y
nante,etenk parceluidela fF 211 i1 5 EYmm o e o Sm——
d ‘, L l ¢ > v L :—_—?— ‘F‘a’_‘ T B *0_: | [, T
septicme sur laméme note. 5 5 5 5 58 +7 5 +7

Dans 'exemple E, le si », qui forme la septieme de dominante, nuit a la
simplicité de 'accompagnement.

LLe contraire a liecu dans d’autres circonstances; ansi, dans la Derniere
Pensée musicale de Weber, on trouve un exemple frappant de la supériorité
de I'accord de septicme de dominante employé dans les passages d'une
expression mélancolique ; ex. F.

F = -~
T e S TN
é?, "4”";" o e ey B S
Sy R — e oot N U B G0 ) [ o0 o o et ey
(a)
e e —t—ea o
|F‘j "%__{_t {_"“,‘a —1e— — i
,.7 ;
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L’accord de septieme de dominante, fa la ut mi b, placé sur le premier
lemps de lamesure (a), et sur le dernier temps de la mesure (b),imprime 2 ce
morceau un caractere de tristesse que ne produirait pas l'accord de la do—
minante; car, si I'on substituait la note fa (dominante) a la sousdominante
mi 7 (ex. G de la page précédente), Ieffet de douce mélancolie (qui carac—
térise ce morceau serait anéanti.

COMPARAISON ENTRE LA TONALITE ANCIENNE ET LA TONALITE MODERNE

§ 198. Il est évident que le plain-chant fut, pour ainsi dire, détroné par
I"accord de septieme de dominante frappé sans préparation. Cette musique
était basée sur huit gammes diatoniques d’especes différentes que 'on
nomme des modes ou tons.

Chacun des modes de I'ancienne tonalité est caractérisé par les limites
de sa gamme prise dans I'étendue d'une octave, et par deux notes essen—
tielles dont I'une, qu’on nomme la finale, remplit une fonction a peu pres
analogue a notre tonique. L'autre note se nomme la dominante, parce que,
dans la psalmodie (chant des psaumes). elle est répétée plus souvent que les
autres; ex. A.

A Fin?le.
= NN 5 - e 2 " ._::gz:i

I _"5"_"9' i — —d“'a_ | __L"Q Z '9'_5—" T B :;:_
Di - xit Do-mi-nus do-mi-no  mvT=o0, Se - de a dextris me - is

La finale de ce mode est la note r¢; le la en est la dominante.

Dans toutes les gammes de la musique moderne, la tonique et la domi-
nante sontinvariablement placées sur le 1 et le 5¢ degrés: tandis que, dans
le plain-chant, I'intervalle qui sépare la finale de la dominante varie suivant
ie mode.

Les huit modes anciens forment deux grandes categories :

1° Quatre modes impairs, 1, 3, 5, 7, que I'on nomme authentiques ou
superieurs; i

2° Quatre modes pairs, 2, 4, 6, 8, que I'on nomme plagaux ou infe-
rieurs (1).

En voici le tableau dans lequel la finale et la dominante sont marquees

par une note noire :

' (1) Les quatre modes impairs sc nommaient : Dorien, phrygien, lydien et miro=lydien. On désignail par
hypo-dorien, hypo-phrygien, hypo-lydien el hypo-miro-lydien, les (ualre maodes pairs
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Modes authentiques (impairs). Modes plagaux (pairs).
Fin. Dom. - Fin. Dom.
. o] r—# s <
G . " 6"’ o~ 2° " TR .
Mode. BN ] & i Mode. \\B VA T O
[ e e W S
-z
Fin Dom. e Fin Dom.
L% LR B Y J .
\l(:»j(; _ﬂq} : 7 “ o = .\l:(.le. _\\ u— : 7z c’l‘]. =
s J_.— </ v 0 [~ ‘
Fin. Dom. s Fin. Dom.
5L j.,a__& = . . 0
;- T e B ———
Mode. —-5 Mode. BV & v
< 78 e
Fin. Dom. Fin Dom.
oy y al
ot m —:~—__a_._0._"__ s = g 2
Mode. —;-Tévg— Mode. 4 3_0_0:6
o/ v oo

On remarquera que chaque ton authentique est accompagné du ton plagal
qui en est le dérivé. Ces deux modes ont la méme finale; mais la dominante
est différente. :

Cette variété dans la forme des tétracordes imprime aux chants qui sont
construits avec chacune de ces gammes un caractere qui lui est propre.

Lorsque I'un de ces modes est choisi, on ne le quitte plus; ¢’est pourquoi
la musique du moyen—age est monotonique. Mais comme, dans tous les
modes, on emploie le si 4 et le si 7; que, dans les premier et deuxiéme
modes, on affecte souvent d’un diése la note qui est diatoniquement au—
dessous de la finale; que le méme signe d’élévation est usité dans les modes
ou le triton ne doit jamais exister, il en résulte que I'harmonie des ac-
cords, formée avec les notes de ces modes, produit un peu l'effet de nos
modulaiions passageres établies dans les tons les plus relatifs.

Voici, par exemple, de quelle maniere on peut accompagner la psal-
modie du cinquieme mode, lequel a de 'analogie avec notre ton de fa
majeur :

Di - xit Do — mi -nus do - mi = no me =0 se - de a dex-tris me - is

8 — Jus b oseuian silicasglis | TR P (S ) ot/
It o d oo~ 9 oS o oz -
B o - R S N N a0 - Y 1 T - 5
_.é_f_a_.g_ig_:a.,g T o e
} ‘ | ' (b} -
S R e i D A A i S 54 i i~ 5]
E 5 = | | T | | Y T —C——-.L-—[——F——L—.Q——-'a-

T

Le chant de cet exemple est a la premiere partie.
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Voici un fragment tiré de I'’hymne Pange lingua, écrit dans le troisieme
mode ; ex. A.

A Fruc-tus ven - tris ge - ne  ro si Rex ef - fu - dit gen - ti - um
=) o 2 )
e S e ————
e _;.-5::%:9:;1::’*_55@'—* S e ———
Z szii-athe g gt 2 e
] | &1 Z & | ; - < ﬁ; Z
\- ' l I il
e S e e e

Ce dernier exemple parait étre encore plus modulé que le précédent.
En effet, du ton d'uf majeur on passe en ré mineur, puis en sol majeur; de
la, on effleure le ton de ¢ mineur, et, apres avoir réaccusé le ton d’ut majeur
par une brusque transition sur son accord de tonique, on termine la canti—
léne, sur la finale mi du troisieme mode, par une demi—modulation.

§199. Malgré le peu de ressources offertes par I'ancienne tonalité.la mé-
lodie recoit encore une assez grande variété du caractere inhérent a cha--
cun des modes dont les quatre premiers ont de I'analogie avec notre mode
mineur, tandis que les quatre autres ressemblent a notre mode majeur.

De nos jours, la musique n’a pas conservé les huit modes anciens, parce
que, renfermée dans deux types de gamme qui les résument tous, elle rem-
place avec avantage la variété des modes par lamodulation; ¢’est pourquoi,
avec un nombre de gammes beaucoup plus restreint, elle est néanmoins plus
riche sous le rapport de la mélodie et de I'harmonie.

L'usage de tous les intervalles chromatiques, inusités dans le plain-
chant (1), ainsi que I'emploi des accords nouveaux dont on a reconnu la
puissance modulante, ont amené cette différence radicale entre les deux
tonalités. :

L’attraction des accords les uns sur les autres, qui caractérise la musique
moderne, était a peu pres inconnue des maitres anciens. Ainsi, I'accora de
notre dominante, suivi de celul de la tonique, n’avait pas pour cux plus de
pouvoir terminatif que celui de la sousdominante placé dans une position
analogue. Aussi la cadence plagale est-elle fréquemment en usage dans
le plain-chant.

(1) « Le chant grégorien n'admettait que les six intervalles suivants : Le demi-ton, le ton, la tic.rce ma-
» jeure, la tierce mineure, la quarte juste et la quinte jusle; c’est-a-dire que la voix ne pouvail passer
» d’une note a4 une autre que par I'un ou l'autre de ces intervalles. Dans I'échelle diatonique, le demi-tgn se
» trouvait toujours de mi a fa, de si & ut et de ba a si ? par exception. Partout ailleurs, on ne rencontrail que
» des tons, si ce n'est en certaines circonstances exceptionnelles. Il est donc certain, d'aprés le témoignage

» du maitre des maitres, qu'il y avait des circonstances ou I'on faisait le demi-ton ailleurs que du si a l'ut,
» du mi au fa et du la au si p. » Le R. P. Lambillotte (Esthélique du Chant Grégorien, page 325).
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§ 200. La modulation proprement dite, et telle que nous la comprenons
aujourd’hui, n’existait pas dans I'harmonie du moyen-age, parce que la
tonique et la dominante ne formaient pas, comme chez nous, la base des
cadences principales. Toutefois, les compositions qui datent de la deuxieme
moitié du quinzieme sicele atlestent que déja, a cette époque,on a cherché
arompre la monotonie dugenre ancien. L'immortel Palestrina, auteur du Sta-
bat Mater dont un fragment a été cité (page 164), a écrit au seizieme siecle
des morceaux quin’appartiennent a aucun des modes du plain-chant. C’est
en quelque sorte un milieu entre I'ordre monotonique et le systéme modu-
lant. En effet, a I'audition de cette suave musique, on éprouve le sentiment
de modulations non définies qui impriment a I'harmonie de cette école une
couleur indécise et un charme inexprimable que le caractere positif de
la tonalité moderne peut difficilement produire.

Nous avons dit plus haut que les quatre premiers modes se rapprochaient
du mode mineur. Voici, par exemple, de quelle maniere, dans 'office de la
messe, on accompagne sur le clavier le cheeur qui précede la préface, le-
quel est du premier mode; ex. A

W e
A 2 4 ] ST
E_ZL_ = j_; —— = _]_;1 i ;ts:j_t:J
B _Uf.éig‘_‘/_”?:/T,,—‘a‘Z;ZQ:.I-Z; S
N i o5 ’z—kg—;-;—qf—g- e-é._ =
/
Z o :
L6 e B 7] = B e |
EZ)’—C—EI——a———~ —5«:[: ——A
=0 S T o o ol B
Dig - num el jus - tum  est

La psalmodie de ce premier mode peut étre accompagnée de la maniere
suivante : ex. B.

B Di - xit Do - mi-nusDo -mi-no me - o Se-de a dex-tris me - is
fal T W PR, P ) 2 I}
= .—ﬂ— ',_ j_j _Ih._]_j —— ' ﬁ——q 4.__4]__1__.]__1._.__; _i q —
= Tl E— S 5 | )~ o =] =——— 74_7.1 Y ) [ et ;__
1 AN 7:’9.__52__‘ - ';.—g M '_'jg"a_a"""f!/_J_g ?“7‘”9__ -
v g b R B TR A AR R .
_9_ l') | d | z '7' ??6 1] ze’
/ / | x ‘ & |
¢): - -1 — e —
:90__9____ e O—O O B , o —1 R 2 P
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Les organistes ne suivent pas toujours une regle uniforme pour harmo-
niser le plain-chant. Les uns maintiennent constamment la mélodie princi-
pale dans le haut des accords, comme on le voit dans les exemples ci-des-
sus ; tandis que les autres placent ce méme chant a la basse et 1'exécutent
alors de la main gauche de la maniere suivante : ex. A a la page suivante.
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On a vu, au § 41, que cette maniéere d’écrire I’harmonie produit ordi-
dairement les accords dans leurs renversements, ainsi que U'indique le chif-
frage de cet exemple.

Malgré les especes de modulations fugitives produites par ces accompa-
gnements, I'harmonie générale estbien dumode mineur.

Ce premier mode peut étre harmonisé ¢galement de la maniere sui-
vante ; ex. B.

B I . TR il \ R |

&—@°>— —9—0}—‘—~0—r e A — =
(6——':— —C)— O —C- - B S B _0__2_0_527_1—6 dj—Q —
i 70—'?--' '._30__'::!_:}?.__9_5_]: .:?__(4__9:_’1;_/_3__0" 4: [~
! AN AR SRR (e [
l)l - xil Do-mi-nus Do-mi - no meo ;| se - de a dex-tris me-is. - - s
= z = o6 -0—76—” — __ =0 =1
b= ———~6——L0——D——6——' B S i Y e S DT~ S - R IR, s & ———1— /-
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On voit ici que le chant est placé dans le médium de 'harmonie.

C’est ainsi généralement que le Fawr-Bourdon est excécuté dans les
maitrises, oul'on dispose de voix d'enfants de chaeur.

N. B. Notre intention n’est pas de donner ici des exemples d’accompa-
gnement conformes a ceux du plaint-chant pur; nous avons simplement
voulu, par cet apercu comparatif, faire entrevoir que les principes fonda-
mentaux de I'harmonie moderne sont renfermés dans ceux de lancienne (o-
nalité. Ainsi, dans une strophe du Dies ire. on trouve un type bien connu

de marche d’harmonie; ex. C. :
C ) | | ] l : . : ; 0 ‘ 7." | 5 i Lo
' T s i o i S 8 = P 0 [ £ s e e
| -6-L M i ] : S =G i
C 52 5277 ot 640G 7% ~~a]—/»o- G 2%
s o8 8 oo asp b 2227 072 I o207 aaesb
- -g-/-a-i-—?l?a— L mf A=
E | A
< | -
s TP TS T T R K S—.- 2 - A s
[ o o NN ‘_}__ o X o
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Quan-tus tremor estfu-tu - rus Quando judex estven - lu-rus cuacta strictee di s-cus-su-rus.

Le changement de mode d’un accord parfait était souvent usité dans la




DE L'ANCIENNE TONALITE 193

musique du moyen-age. On sait, par le § 135, tout le parti que I'on peut
tirer de cette mutation, quand on veut moduler dans les relatifs directs et
indirects.

§201. La note sensible et la sousdominante, mises harmoniquement en
contact, produisent la dissonance naturelle de triton. Cet intervalle commu-
nique a I'accord de septieme de dominante qui le renferme, la puissance
modulante dont il est lui-méme doué.

Nous avons donc anticipé sur la marche progressive et historique des
faits principaux de ['harmonie, en exposant la théorie de I'accord de quinte
diminuée en méme temps que celle des accords parfaits, qui forment la re—
lation directe du premier ordre (§ 67).

Mais on ne doit pas perdre de vue que le but de cet ouvrage est de pre-
senter un ensemble rationnel des lois qui régissent les accords de I'harmo-
nie moderne. Or, cette harmonie se distingue de I'ancienne, non-seulement
par la modulation, mais aussi parce qu'elle renferme en elle-méme un ordre
monotonique particulier dont le principe constitutif est la succession d’aller
et retour de I'accord de la tonique et de celui de la dominante, ¢’est-a-dire
les cadences parfaite et imparfaite avec lesquelles on procure a 'o-
reille le sentiment du repos momentané ou de la conclusion nécessaire a
toute phrase musicale construite suivant la regle du rhythme et de la
mesure.

Un tres grand nombre de mélodies, concues dans ce genre monotonique,
perdraient beaucoup de leur mérite si on cherchait a les accompagner
d’'une harmonie modulante. Les exemples que I'on pourrait citer sont in-
nombrables.

La plupart des airs suisses et tyroliens, qui sont accompagnés d'un bout
a l'autre avec l'accord dela tonique et celui de la dominante, ou de septieme
sur cette derniere note, se trouvent dans ce cas.

Souvent I'harmonie de l'accord de la sousdominante, fondamental ou
renversé, est combinée avec celle des deux accords principaux (1). En voici
un exemple (A ci-apres) :

(1) « Les deux accords les plus importants d'une gamme sont ceux des {*" et 5* degrés; .e premier, parce
» quil repose sur la tonique et 'autre sur la dominante qui est la note la plus essentielle de la gamme aprés

» la tonique ; leur enchainement est si naturel, que presque tous nos grands maitres ont créé leur mélo-
die la plus suave, la plus exaltée avec ces deux accords. Aux thédlres, aux concerts, dans les salons.

partout enfin les chants les plus énergiques, les plus passionnés sont toujours formés avec les accords
» du 17t et du 5° degrés auxquels on ajoute souvent celui du 4° degré. 1l n'est pas de sentiments calmes
ou pathétiques qu'on ne puisse rendre avec ces trois accords, et dans le Midi, ou le ciel est toujours si
beau, on passe souvent les nuits 4 improviser des duos, des cheeurs ; c'est ravissant de mélodie, et pour-
tant on n'entend presque jamais que les trois accords dont nous venons de parler, surtout ceux de toni-
» nique et de dominante. » H. CoLer (Cours complet de composition théorique et pratique, page 35).

13
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Cet exemple, tiré de la collection des romances de P. Scudo, est empreint
d’une naiveté mélodique si suave qu’il peut étre cité comme un des types
les plus parfaits du genre monotonique moderne.

La comparaison des deux tonalités donne lieu a diviser le genre monoto-
nique en trois especes : |

1° Celui du plain-chant ;

2° Le genre dit: alla Palestrina;

3° Celui de I'harmonie moderne.

Afin de rendre cette comparaison plus sensible, citons, comme un frag-
ment de mélodie, le cri des marchands de plaisir a Paris, écrit avec les
notes de la gamme d'uf majeur ; ex. B.

B , o)
1 = : : J—]
il 2 h ' = ]| I : ﬂ_____
— [ z [ ] H
s Voi - la Iplai - sir, mes - dam’'s voi - la Iplai - sir!
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Peut-2tre ce fragment est-il d’origine ancienne ; il peut, dans tous les cas,
recevoir un accompagnement monotonique dans la forme approximative
du plain-chant; ex. A et B.

)
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On l'accompagne aussi avec une harmonie plaquée, du genre Pales—
lrina; ex. C.
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L’harmonie monotonique moderne produit un repos établi sur 'accord de
dominante ou de septieme de dominante; ex. D.
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Le voici en harmonie modulante ; ex. E, F.
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N. B. Les accords de la deuxiéme et de la cinquiéme mesures del’exemple
F nous sont encore inconnus.

Lamarche de certains accords des exemples A et B (ci-dessus)montrent
que le genre monotonique de I'ancienne tonalité est imit¢ quelquefois par

TR e

e Y e =
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une série rationnelle de nos accords relatifs du premier ordre. Ainsi la suc—
cession des trois accords parfaits mineurs des 2°, 3° et 6° degrés d'un ton
dumode majeur, et des 1°7, 4° et 5° dans le mode mineur, rappelle un peu

I’harmo ie du plain-chant.

Dans un noél de A. Adam, au passage Peuple a genoux, etc., 'accompa—
gnement est produit par une succession d’accords de ce genre; ex. A.

ALt = & & A. Apam.
= = N
= __—:=_‘l P o .Q_A -0 o !2’ 9 —
e [ i/ [ [ J -
.J T T r 3 3 \ 4
Peuple, a ge - Noux, at-
f an
LB VS
</

: —— = Ty = S
27 = —Z Zi
— — ——Lﬁ
- 5 AT ST
— 7VU
elc
s \ s “ o
&_f ' o N . N - = BE e
E% =k P e e e =
— o A [ 4
tends ta dé - li-vran - ce, No- él!
Fims| '_d_q__ = o [t () 0T S [ [ e ey o £ ]

e s o s S B ) e~ v B s 5 i
\i——[ ‘{ f| ‘i }f!-o-!|-flfl 1-0-!
o e A O A

@i—é— _—~ 7 — (o I E—— g — S| =
z = 22 Z
Slnng 1 =
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Le sentiment de I’harmonie grégorienne se manifeste ézalement dans le

mode mineur, lorsque 'accord de la tonique et celui de la dominant

ment une suite de deux accords parfaits mineurs ; ex. B, C et D.

e for—

B C D - P
e A el s
(= el N B - BT | o BB R DS o | B B B e A B
ol o £l o 217722 a——&j— g2 % i
(=i == I z
5 L ot — -z
o P 1 == P B | 7. B RS 7
_.j; xL 7] _a_-__g,____a__ — T 4-_{ = B8 B
| —
3 6 — 6 3 ; g 76" b b5 8 t; g =g 5 6 #
Le sol naturel de la deuxiéme mesure de chacune de ces formules de re-

e el
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pos a la dominante, n’est pas sensibilisé par le diése. L'absence du signe
d’élévation communique a I'accord de la dominante une sorte d’inertie qui
lui enléve la faculté d’opérer la cadence parfaite; ¢’est pourquoi le retour
sur 'accord de la tonique n’a pas de caractere terminatif (1).

Les auteurs dramatiques produisent quelquefois de beaux effets par des
successions qui semblent étrangeres a la musique moderne.

Le sextuor du Médecin malgré lui (deuxieme acte), de Gounod, contient

une phrase accompagnée par des accords formant une succession du méme
genre que les formules ci-dessus; ex. A.

A 4 = etc.
2 _Ve _ — .
Fa:- oo o o e s s 2 i =
e _;E::;E;:;;:p:‘t___‘._‘tﬂ;_—_::t e ..__gf- S R R
Un mé-de - cin est un de - vin, est un devin.
-t & =5
i . P DY wpainy ipaios o aoll.
2z R SR I — I 1= Tl T TN R e 5 SRR
e o BET e e e
7 r J '/ J
(a) T
ITaY b .!\ '—1--’—h—'—'—q$—4—$——-r—-3 3 ‘ R S
£1R AR b T DR R ERR R S 5 i ey e = B W O S - I —
L e e e oS sossoas S iSnSTaL s o

T 33 S e ,
TETIIY
Cette phrase renferme dans la mesure (a), une demi-modulation bien ca-

ractérisée suivant les prescriptions du § 123.

EMPLOI DE L’ACCORD DE SEPTIEME DE DOMINANTE DANS LA MODULATION

§ 202. On sait maintenant que I'accord de septieme de dominante peut
étre substitué a I'accord parfait majeur de la méme note dans ses fonctions
monotoniques.

Voici 'emplot qu'on en fait dans les cadences principales ou rompues :
ex. B et C.

B C ,
2 - —— ! ~
P S D PRI S P | G g P7_T 7
7 B N - N O B W ) | Y PP - B I8 A8 I A L5 4 B3 1t
gt+Z1z" W 0 A | I e e e 7 R B i
ST IIer A P2 LI A7 b L iE i
< } : < |
——e— 5 GECIEENE TONSSUS SEDEISY S IS 9,
_5\; ra___f &- a—‘_f 7| pp 1 B~ 9__5 % ) .~
= = 1 B 7 B = @ 7 H
—L—1_ — 7 - —-
5 6 +7 3 6 +7 5 5 W g g 18U TGRS A

i A

(1) Silon introduit la note sensible dans les modes du plain-chant, on peut alors accompagner la mélo-
die de cette musique avec les accords qui forment les cadences principales de 'harmonie moderne. Auss

nous prévenons de nouveau le lecteur que nos exemples ne sont pas accompagnés d'apres les régles de
harmonie du moyen-age
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Remarque importante. — Lorsque I'accord parfait majeur de la domi-

nante fondamental, en mouvement vers 'accord de la tonique, se résout
(a)

sur 'accord de sixte de ce dernier, la conclusion n'est 4 it 2 g
pas parfaite ; on sait, par le § 83, que cette succession Tﬁ;_ig‘w—g*
se nomme une demi-cadence.
En voici un exemple en uf majeur; ex. A. S -
Supposons que dans la demi-cadence (a) de I'exem- §—=— =

ple A, I'accord parfait majeur de la dominante sol, sol
st ré, soit remplacé par son équivalent harmonique sol

(7]
3]
- . . B r
st ré fa (septieme de dominante); ex. B. ﬁ”é Z
-z

En(b), la tiercemélodique sol mi, chantée parla basse, !
et la seconde fa mu de la premiere partie, produite par
le mouvement semblable de ces deux parties extrémes,
donnent naissance a une défectuosité mystérieuse que G
I'on désigne généralement sous le nom d’octave cachée.

Le principe de I'octave cachée a pour base le fait suivant.

Lorsqu’une partie marche par degré disjoint, par exemple de sol a ré, en
descendant, on suppose que l'oreille sous—entend les notes mtermédiaires
fama. De sol ami, comme ci-dessus, exemple B, on sous-entendle fa. D’ou il

i
)

résulte que, dans la demi-cadence de cet exemple, la © o _ .
. e - s
base sol mi est censée avoir fait une octave cachée, fa - e e
fa, avant de produire 'octave apparente mimi duse- j| ¢ .
cond accord mi ut mi. C’est ce qu’on peut voir en figu- —-9. =
: G 5t T i o
rant par une note noire le fa sous—entendu: ex. C. ci- jF=——=F
o — 6

contre.

Une défectuosité du méme genre, et qu'on nomme une quinte cachée, peul
D

également se produire par le mouvement semblable dela = o <
basse a la premiere partie. :@2 Z—

Pour éclaircir notre explication, soit donné en ut majeur J| S
I'accord parfait de la tonique suivi de celui de la dominante, }-—<-—f-2—
formant ensemble une cadence imparfaite; ex. D. ==

Si I'on remplit 'intervalle ut sol de la basse par les no- L
tes intermédiaires 7é mi fa, on aurala figure suivante; " . _
ex. E. ’ o —— &

Dans I'exemple E, I'ut aigu du premier accord fait j| ~ % = =
quinte juste avec le fa sous-entendu de la basse, ce :-‘,————f;'ﬁ-_ ]
qui produit la quinte cachée fa ut avant la quinte L—_—?‘,’fly;j

évidente sol grave et r¢ aigu dusecond accord. S
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Terminons cette remarque en disant que les successions d’accords les
plus légitimes peuvent quelquefois produire des octaves et des quintes ca-
chées. Ainsi, par exemple, la cadence parfaite renferme naturellement une
octave cachée; ex. A et B.

A B
r
Sl e e = .‘:’:1:2,/'"3“’3_ —Z7
e = =1 et e
A e | A "70-"! W : ©
Y 4 i _]_l" - ] %E" LR~ Jeut] b T._.’_.-_______j
- L5 - =l Yy 4 g
_____j_ - S | PR S 9 2 | WY N Y N )
gl e s e o
B 5 ot 5
On vient de voir que la cadence impar- € _¢ v
: | 5 S~ B B < 7 . =
faite donne lieu & une quinte cachée; ex. C. - e o ==
4 ; : AN VA s ST
D'apres cela, si U'on voulait soumettre ! 2
I'enchainement naturel des accords a toute :9. o | ;~-;f;_3—j
y . \ . . . . - ) —_——— e
lasévérité de regles imaginaires, souvent il ’J—f EasnE e

serait impossible de produire les succes—
sions d’accords les plus rationnelles, comme on le voil dans les exemples A
BetC(1)

§ 203. Ce quia été dit (§192) au sujet de 'accord parfait majeur trans—
formé en un accord de septicme de dominante non préparé, par I'adjonction
d’une tierce mineure au—dessus de sa quinte, s’applique "
¢zalement a 'accord parfait mineur; mais alors il est n¢é-
cessaire de hausser d'un demi-ton chromatique la tierce
de la fondamentale, en méme temps que la septicme mi~ §-
neure apparait; ex. D.

Ici, le sentiment de la tonalité harmonique produit par
I'accord parfait mincur dont I'ouie a d’abord été frappée, dicte la nature du

0

mode qui doit caractériser le tonnou- B o @
veau, et 'on sent que I'accord de sep- E?{%ﬂ 7R L 2‘-52[{5
tieme de dominante, wut mi sol si”?, || P 56 s ‘"3’5__'3%—[_9—
accuse le ton de fa, mode mineur 7—9: i—if?—-—ai— !

(4° degré en ut mineur); ex. E ci- —1 T . B |
contre. I A TG T

Dans cet exemple,'accord de septieme de dominante en (a) est écrit a cinq
parties. afin d’avoir au complet 'accord résolutif de la tonique (§ 196).

(1) La remarque qui vient d'étre faite montre la difficulté quil v a d’¢tablir une régle absolue el formulée
de maniére a pouvoir, en toute circonstance, éviter les fautes d'octave et de quinte cachées. La lecture des
hons auteurs, le goit et Fhabitude peuvent seuls amener les harmonistes a produire des cuvres exemptes
dlirrégularités dont le plus souvent Loreille est le seul juge.

R )
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§ 204. Partons de nouveau du ton d'ut majeur, et modulons dans le ton de
fa majeur par I'intermédiaire de I'accord de septieme A

de dominante; ex. A. (~ Z 1z l
\ : : : : ; X A_g:’—é—--w
Apres avoir modulé d'ut majeur en fa majeur, on A %
peut de méme passer au ton de si ” majeur (sousdo- §l 21—
minante en fa majeur). Du ton de si > majeur, onmo- §r=2— | & —
5 +7 5

dule en mi” majeur; la modulation suivante s’établit
en la ? majeur, et ainsi de suite, de quinte en quinte juste inférieure ou de
quarte en quarte juste supérieure: ex. B.

B etc.
R e e s - bt =
) $a7 N S U 58 A1 7 35 W iy v 11 - i ) el e | he
T2 2P G Gl b b S 1 g et g
< | & } f I | 2
£ T E e e s e W e b e o o
Y: e e
8 +7 B +7 5 +7 5 7 5 +7 5 7 5

Chacune de ces modulations est opérée par l'accord de septieme de-
dominante du ton d’arrivée. On effectue de la sorte des modulations dans
les tons qui marchent en progression croissante de bémols.

On remarquera que, dans I'exemple B, écrit a quatre parties, lorsque
I'accord de septieme de dominante est composé de ses quatre notes,
’accord résolutif est privé de sa quinte; réciproquement sil'accord de sep-
tieme de dominante se présente sans la quinte, 'accord résolutif possede la
sienne.

Si I'on écrit cette série modulante a cing parties en doublant la fonda—
mentale de tous les accords de septieme de dominante, et en triplant, au be-
soin, celles des accords parfaits, on obtiendra toujours les accords de to—
nique au complet: ex. C.

c
—-)(:——a——-—‘t}—?_ s ba =
e =g 24 20— 1 =% | 0____§; oy 1 b5
3 2 é g J “ !.,7‘2' )-J ) = :)Vj’ %’
): & = , 27 h—
e = Z I e e ] e =
e 5 +7 ; T T +7 ; +7 el
0 P
_gr_‘gﬂé_ _igf’;. I_i)-&__iﬁ_;,_g&_][??___ZZZIQV__—:Z:“;?‘ %
1 1 | > |
> ? & = ) P& ) T FE Pz
/3' ; T P e — , —————
7 7. S s e | — —
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§ 205. Apresla modulation en ut 7 (exemple C), si I'on veut prolonger la
série par quinte inférieure, on doit nécessairement entrer dans le ton de fa .
avec huit bémols a 'armure ; mais pour éviter cette quantité de bémols, on

*fait alors une application du principe de 'enharmonic, exposé au § 134, et,
dans ce cas, le ton de mi naturel avec quatre dieses, se sul)stltu(mt a celul
de /“a{7 les armures des tons qui suivent par quinte inférieure se présen-
teront a 'inverse en progression décroissante de dieses. On rentrera ainsi
dans le ton d'uf en passant par les gammes qui ont pour toniques les notes,
ma, la, re,solut; cx. A.

enharm
A | |~
7 S A Y T =
bY -F” 7 A..#L/ }_ - 9-..1-_0_,_~ B3 S % ST
o —-1)'_1_;ﬂ.r:7 T & 0/9 Nl rgJ/_A_., _;,D -4"-0
B B Vb 1 b o AR 221 N7 T e M /o1 72
I G o s 2 i £ ot S
L —
i pe ’
e R 1)~ I D _—:E:‘:.—._‘.Q_;W d ';—9-“—'0 I
g: : _i = 3 i 2 %
£7 5 s 5. 1 5 +7

La transformation enharmonique se fait généralement sur le point qui,
dans le cours des modulations, parait le plus favorable a la simplification de
I’écriture musicale des accords. Dans I'exemple A, elle a lieu de I'accord
d'ut » a celui de septicme de dominante du ton de mi. Ainsi. au lieu d'ut »
mi? sol” si ? ona éerit I'enharmonique si 2 7é% fa % la.

§ 206. La régularité de la basse, qui descend de quinte juste et monte de
quarte Juste, fait de cette série de modulations une marche d’harmonie dont
la premiére période est formée des quatre premiers accords. Ex. B.

’l_ Premiere periode tﬂ' - —_— —— e e
| < | Deuxieme periode. | | Troisieme periode
B ) + - Pz :).9. ) !
C :-;:—:2_ [ S grh 314.H'?§“,%=¢':b__g_ pz:.fZ:i b T b5
B =~ B = 7 I E 8 30 B —- D L ¥ = Ll gy ] J 4 _‘ =
I i pZ1-p —? e P—6+bhZtp-Zir—o lL%-
o N TR T . 7
B o e e s i 2 > e
= ] ] S L = st
5 +7 5  +7 B +7 5 +7 5 +7 5 +7
i— Qualrieme periode 71
enharm, | — o
——

| Sixieme periode.

! A L I . T s S SRR aoials e

-—%9-—» i A R i W --U-r— I ’

= P —- l) =+ J/-»f;-’.— —+- L1 ] .‘[ 7z ] B — u L

I o a T o 347 ’/,: eéi&“f;’a,gﬁ%g; ok meon
- i

—P&-1 T 05 g 1 B M e 1951
S o —e- 1512715 s
9‘ O/ /.~ 1 W/ T N ] = =
. ‘ T T i &
j =1 /0 5 )t e i Z
- - 2 LSRR S - 255 .~ i B - - z
5 +7 5 +7 5  +7 5 +7 5 47 Ry

Quand on écrit cette marche i trois parties, la quinte de chacun des
accords est supprimée; ex. A ci-apres.

R e Ty ]
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3 |
| 1 i
B 5 e B = | — L —f———
= } —_--a 3 _.p —0‘5,_ ¥ _r; [ “75,.;__:2;) ?1—5_6_:: - __.:
| ‘ e e 2 P &
. o be l | |
Jh . P _<._ 1 ba B ]
= L S . :L.a i\r;
= | d e >
5 +7 5 +7 5 +7 5 +7 5 +7 5 +7
& _——
{ u—b—;—b—dm:;; e TP o
o . Pt ——a—— o5
7.7 5- .’L'— e — e = R -
P [ aies ¢ z 1]9' U Lt
\ enharm. ) I
_9* 1/ PR TR e — = Bl
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Cette progression d’harmonie se pratique également dans les tons dn
mode mineur; mais on doit alors se conformer aux preseriptions du § 203,
relatives a4 I'accord parfait mineur transformé en accord de septieme de

dominante; ex. B.

B : : elc.
/I T o o o [ 7 =
e ok 11 W i, o L e L o L L
L e {1 s DU 19 0 B b bl i
G L _?t-g_:z_T_Q_.t_iT*Zf;zt:igz:-& 6___11;)7__%3:%':@;:5:5%
< < | | |
o 1 lbalbal o et —i——t=bm
e e e
8 . 4% & A1 R 3 47 3 8 i »

DE LA CADENCE EVITEE

§ 207. Lorsque I'accord de septieme de dominante fait son mouvement
résolutif sur celui de la tonique, sil'on abaisse d'un den
tierce de la fondamentale, au lieu de la faire monter sur
naturelle de celte note, ainsi détournée, produit un nouvel accord de sep-

tieme de dominante; ex C, D.

C Résol. normale.
+ 3
5 B/ E g
N @
=%

D

j—

Résol. excepl

1i-ton chromatique la
la tonique, la marche

ionnelle.

— I
——]

E%;;ff
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On voit dans I'exemple D ci-dessus, que la sensible si (tierce de la fonda-
mentale) passe au si 7, ce qui produit la dissonance non préparée de I'ac-
cord de septieme de dominante, ut mi sol st 7. duton de [a.

La succession de ces deux accords de septieme de dominante, se nomme
une cadence évilee.

A quatre parties, lorsque deux accords de septieme de dominante font
une cadence évitée conforme a celle de I'exemple D, sil'un des accords

posséde sa quinte, le suivant doit étre privé de * o 2 =
la sienne. Ce principe est fondé sur la marche ffi—2"" o
—_ ~f

naturelle des parties. Pour le démontrer, écrivons
une cadence évitée formée de deux accords de e
septieme de dominante au complet; ex. A ci- "9
contre. !

Si des voix exécutaient cette succession comme elle est écrite, la mar-
che des parties obligerait la deuxiéme a produire un intervalle mélodique
de tierce majeure, 7¢ si 7, contraire au sens tonal et 4 la marche qui lui est
dévolue. La troisicme partie, en descendant sur le sol, ne remplirait pas la
fonction dont elle est chargée, laquelle consiste a descendre d'un demi-ton
chromatique, si si 7.

Supposons maintenant que la voix qui tient le si 4 du premier accord,
remplisse fidelement sa fonction en descendant sur le si b, et qu’on yeuille
en méme temps obtenir 'accord ut mi sol si ? au complet, on sera forcé,
dans cette circonstance, de faire marcher la deuxiéme partie, ré, sur le sol,
en passant par-dessus le si 7.

Il en résultera néeessairement un croisement de voix (voyez § 44).

Les inconvénients qui viennent d'étre signalés P

|~ TS
+7 +7

7]
)

o
=4

y -}

Z 1
z D
e |4

disparaitront sil’on imprime a chacune des parties f—
sa marche naturelle. Des-lors, la deuxieme par-
tie, descendant sur ut, et la troisiéme sur le si ?, § ——
produiront un second accord de septieme de do- =

minante privé de sa quinte; ex. B.

§ 208.La cadence évitée apourbut © e T Th =
) 0 4 o } T
’ . ’ =4 i % = 1 ~ T
de passer dans les gammes éloignées E:@:Z“é P-4 :Z:EP D Z
de relation sans accuser les tons in—
termédiaires. Ainsi, du ton d'uf ma- ;9. & Z 1 =1 —
jeur, on passe dans celui de mi ? ma- ——Z o
jeuravecdeuxcadences évitées; ex. (. » *holitheed & v

Quelquefois le sens d’une mélodic se préte a ce qu'elle soit accompagnee

Dx e

(W

o - B— B AR
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d'une cadence évitée. C'est ce qui a lieu par exemple dans 'air : Ah/ vous
avez des droits superbes, du Nouveau Seigneur du Village ; ex. A.

A u t BoieLpiey
I ' bl .
ﬁm.;‘.__ A | - N 'T_jii?f._?'ﬁ 7S '\Jl_j-_._‘__
L A S /T IS S RN SO B —— ——d—a—
§ = < e /__:LML po i o | = e e e
Ar - ri- vez - vous, on vous pré ‘- sente a-vec pompe ete.
‘bl | ! i | 1 [ -
EEee——p—
{ == = ze L U“j:: BT )@
-G S =% CEEEL
— : E
) Gpt—, -~ ———0—— P
i = s e = =
) +7 + 7 —_ 5 /

La cadence évitée de cet exemple, établie entre 'accord de septieme de
dominante du ton de si et celui du ton de mi. est écrite conformément a la
regle ci-dessus; car la quinte n’existe pas dans le premier accord, tandis
que le second est complet. |

§ 209. Deux accords de septieme de dominante dont les fondamenta-
les marchent par quinte juste inférieure, et qui produisent conséquemment
une cadence évitée, constituent la premiere période d'une progression har—
monique fort en usage et connue sous le nom de marche de septiéme de do-
minante; ex. B.

L e— —— e — -

B Premiere periode. 1 | Deuxieme periode. | | Troisieme periode.
= —‘5§__-____ = 4__22*—___ 5
B 7 B Y —t= _-__E;Z? =l —]
1? 7 g },)ﬁ_
- e L |dnaPiny o] b i
): o = P ™
2 3 i L3 a4 7]
+7 +7 +7 +7 +7 +7 -
= _{;. 5 — e
L ] }?__0 B ““6"‘———#‘0‘—“ —r— 14 =
\ b =, Ty € <
& |PhZP ez | | Z 412 [ 2 | =
A . enh '
Fay TR He P - ,_-_90_ ] g e—])
-‘9- e L 2 =] ja ' A — —a—
-4  — — e -t
t ¥ 5—9—— B a__‘E—__ S I ==
+7 +7 +7 +7 +7 +7 +7 5

On remarquera que le premier accord de chacune des périodes possede
sa quinte et que le second ne I'a pas. Le contraire aurait lieu si le premier

accord n’était pas complet.
A cinq parties, tous les accords possedent leur quinte; ex. A ci-apres.
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Cette'marche d’harmonie est souvent employée par les maitres. Au troi-
sitme acte d'Obéron, Weber en a fait une heureuse application dans un
cheeur de féte a trois parties: ex. B.

B P ” N ‘ N ’ l\\'l-:nnu.
o N —] —
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L’accompagnement de ce cheeur est écrit a cing parties, ¢’est pourquoi
les accords de septieme de dominante sont tous completé Le dernier de ces
accords recoit une résolution diffée— ¢ vz Eg. D il s L‘eu
rente des autres, parce qu’il se trans- ‘%j‘ — s ZRVL "
forme en un accord dont I'origine et §—o ' ;

I'emploi seront expliqués au § 236. *2'_1 o i oo gt | et

A trois parties, toutes les qumtes — 22 pe—t—
sont supprimées; ex. C. *T 41 47 +7 41 41 41
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Cette marche de septieme de dominante est susceptible de recevoir des
variantes imitées; en voici deux exemples : A et B.

A
| \
P - —— i - = 1 —l -
ooty be g et teg
—& ~1he g9 1O : ;— e ,~ +hZ—
| 'i“ i Pf 9-1; | | &
Fay e s = B Qa | !?9 A
/J- et 1 | Q(l %""lj
+17 +7 +7 + 7 +7 5

e L = = b
o = g___j ?‘_—EJ.!T — s =
S et S s A e
<)t e s o - = b
= o= = s Er bz
+9 +7 +7 +7 +7 5

§ 210. La marche d’harmonie modulante du § 167, dont la basse fonda—
mentale descend de tierce et monte de quarte, se fait également par I'ac—
cord de septieme de dominante; ex. C.

C
I — e ot
N —o1+—7t#5 1 G 1T &1 Z 115 1-71 . o
R A A EE A AR A AR
> {# < | &
: = s e TR S S B e
. y o) o | — ~ ,__0_ Q 44—t
B, e O F 4 R ke —t 2
& +7 3 +7 3 +7 5 +7 5 +7 3 +17 5

L’accord de septieme de dominante permet de varier les types de mar-
ches modulantes; ex. D et E.

enharm.
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DU PREMIER RENVERSEMENT DE L'ACCORD DE SEPTIEME DE DOMINANTE

§ 211. Le principe du renversement des accords de septieme est le
méme que celui des accords de trois sons; il se fait du grave a I'aigu, afin
d’obtenir les renversements dans la disposition de I'harmonie serrée.

Soit donné I'accord de septieme de dominante fonda- A Fondam.

mental, sol si 7¢ fa, disposé dans I'ordre le plus direct; ::?—*1
ex. A. , > =
Pour obtenir le premier renversement, on porte la fondamentale a son
octave supérieure, soit : B 1 Renversem.
Sol si ré [a fondamental ; = S
St ré fa sol 1°" renversement; ex. B. =

Sous cet aspect, la note seasible de la gamme forme la note de basse de
I'accord de septieme de dominante; la fondamentale sol, placée a I'aigu, a
distance de sixte de la note de basse si, forme une seconde majeure avec la
sousdominante fa, qui devient alors elle-méme la quinte du premier renver-
sement si ré fa sol. La sustonique ¢ (quinte de I'accord fondamental) rem—
plitici la fonction de tierce.

Les intervalles de ce renversement, comptés & partir de lanote de basse,
forment donc :

Une sixte  si sol chiffrée par 6
Une quinte si fa — 5
Une tierce si ré — 3

. . ’ 6 14 ® . .

Les trois chiffres superposés : §, représentent en principe le premier ren-
versement d'un accord de septicme. Pour signaler particuliecrement 1'ac-
cord de septieme de dominante sous cet aspect, on emploie seulement les
deux chiffres superposés §, en traversant le 5 d'une barre indiquant la
quinte diminuée si fa; soit . Dans cet état, 'accord de septiéme de domi-
nante prend le nom de sixle et quinte diminuée.

§ 212. Les renversements de l'accord de septieme de dominante ne
changent pas la tendance résolutive de ses notes. Or, la note de basse de
I'accord de sixte et quinte dimi- € Mode majeur. D Mode mineur.

S ol
’ . . = | ¥ B
nuée avant une direction forcée t :ﬂw‘ﬁgb
s . : HD—o-1-e P z
vers la tonique, il en résulte que g & -2 — ag Z
cet accord se résout naturelle— 8| -1 B _ _beo | &
ment sur I'accord de la tonique EQL =¥ Q:I;?
4 2
fondamental; ex. C et D. s 5 s 3
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La résolution naturelle de 'accord de sixte et quinte diminuée, si 7¢ fa
sol, produit I'accord de la tonique au complet, parce que la fondamentale
sol, ¢’est-a-dire la sixte de ce renversement reste sur le méme degré.

Dans son enchainement avec I'accord de la tonique, I'accord de sixte et
quinte diminuée procure le sentiment d’une sorte de terminaison du sens
musical semblable a celui que produit le premier renversement de I'accord
de la dominante en mouvement sur I'accord de la tonique. Mais la conclu-
sion n’est pas aussi explicite que celle de la cadence parfaite; aussi 'em-
ploie-t-on principalement dans les phrases incidentes. En voici un exemple
tiré du grand air de Figaro dans le Barbier de Séville; ex. A.

A RossinI.
= —— = TR e e s R et
ﬁ“ﬁ_ﬁ:_!ii'—- e B e O SO Nyl ] e, o ey NGRUSSSSe) IS 5 OO Nt et L

] L g-‘ ¢_ J._/_ T TS (ECNRYINS IS SRS JIE SRS B S —— = 7 DERE f..._/_!’.._‘__,r_‘_.__—
) == e e i ) AT (e ———— 4 femme, fe | T =5

La belle vi-e, pourunbar - bier de qua-li - té, de qua-li- L€, elc.
G y
T S e . sl S 5 e A L
T _—_(r&:__::!:f:[:_;ﬁ' e e e e e e e e
e S e <o 1t S g o e P T U PR fer o 11 A ¢ =
J =z | 5 7
1
= ‘ o _"'- O L B PO t; ::ﬁ: ) o Yo L
e e e W e o e O] [GER <o~ " et © (R T U (5 IS S (ol il I
F=—8—»»———— A = e e o e, o e, S
6
5

Les modulations s’operent avec élégance par l'intermédiaire de ce ren-

versement; ex. B, C, D, E.

B C D E
=0 = = 2 _Fa_ﬂi;;—ag iz ] t:é‘_—rdz__a’_ﬁhg:
B T [ i P A N pEmeETed R AT T Vo { 3 s B
~{-g— ‘@'"‘é:t . | B e 3| s

V 1

——1———

E T £ e T B iy | [ ey - 1 £, B
na 13 : Tttt —F=t i —Z17>
l:@* B 7 B o | B = - e B
I - — =t e
§Fo e 3 5 — gasg 5 67 s 5 — 6 5
o a > o

§ 2483. Sur le clavier, 'accord de sixte et quinte diminuée recoit trois po-

sitions; ex. F, G, H.

F G H b,
=61 =as
S — 51— ——emra =
Z—|—6— = -—&— - — | —-
2 a0 il g | e e Al el
_9: 5 S "] |
6 b 6 3 6 5

o o . :,- ~ SEE
Le premier renversement de I'accord de septieme de dominante est l'é-

quivalent harmonique de I'accord de sixte de la dominante. Le choix dé-
pend de la fantaisie, car il est des circonstances ou l'un est préférable a

I'autre.
Si de I'accord de la tonique on veut passer a l'accord fondamental-du 6°
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degré par l'intermédiaire de 'accord de sixte et ~
quinte diminuée, non-seulement la résolution na— ¥—fa-Z-t

4--2—..——&-—

turelle de celui-ct sera contrari¢e, mais il en résul- I
. re 6’ ]
tera deux quintes défectueuses; ex. A. ;‘t:_f"_‘;:‘__@i_#a:
Les deux quintes défectueuses sont : fa si et I:F_ —1—1—] _'j

mi la, de la seconde a la troisicme mesure. -39, 9%
Dans cette succession, I'emploi de I'accord de B

. . . o s i & S i B~
sixte de la dominante corrigera cette irrégularité; § 5w iy ey
L - — o —— G — - ——
ex. B. F e el W
Dans une sonate de Steibelt, une succession du §l i 2l o1,
genre de celle de I'exemple B accompagne tres Egl ] s v
élégamment la mélodie suivante ; ex. C. | P18 8, 8
=
C ) Jjol——g 2. pe? _‘e_‘?___E_"!.tj_ STEBELT. elc
S e e e e
£ __;_rl‘%:r__ll"__r'_J 1 20| D g e O B
- - . L 2 4 o L g T £
T (2 s —,—_ 2 g 5> i o e g |
syttt e e Ief Pt B

Dans cet exemple,sil'on ajoutail le m:? a I'accord de sixte, la ut fa, de la
premiere mesure, afin de caractériser la dissonance de sixte et quinte di-
minuée, la ut mi ? fa, 'accord de sol mineur (6° degré en si”? majeur) ne se
présenterait pas si naturellement au premier temps de la deuxiéme mesure.

Une harmonie du méme genre accompagne la fin de chaque couplet

d'une charmante romance de Pauline Duchambge; ex. D.
D

PavLiye Ducnavsee etc.
' =N N !
e et e i N N~
= _o—i =t e hi_;:;__;%;:_o__{a:f;1_'3;::]":
E: —*-’f—i—;::b*_“_ ‘:i!;_ = = A LX)
E la pauvre vieille pleu- ra, et la pauvre vieil - le pleu - ra.
= e[t} PRSI .
B | i I A 5 4 50D [ e 2 Ml S 2 e . .
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B R R
S 1% 20* £ = (%
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-
2 2 s o 4
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NQ Tk I 1 g _1-__—* _ﬁ::zﬁ'::Eij‘_‘
- i
5 — 6 — 3 — 6 6 g iy € x

N

La marche d’harmonie de la page 206, dans laquelle la basse fonda—
mentale descend de tierce et monte de quarte, se fait aussi par laccord de
sixte et quinte diminuée; ex. A ci-apres.

14

el

2 =

Tempets

S
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DU DEUXIEME RENVERSEMENT DE L'ACCORD DE SEPTIEME DE DOMINANTE,
DIT ACCORD DE SIXTE SENSIBLE

§214. Lanote debasse de 'accord de sixte el quinte diminué¢ étant portée
i son octave supérieure, on obtient le deuxieme renversement de 'accord

de septieme de dominante, soit : LR e ol
. v - 4 ) =
Bi el fa sol E:‘@jé'::::a?:i

Ré fa sol si; ex.D v & "

En harmonie serrée, la disposition des notes du deuxieme renversement
de 'accord de septieme de dominante présente dans le milieu de I'harmo-

nie la seconde majeure formée par la sousdominante /a et la fondamentale

sol.
Sous cet aspect, l'accord de septieme de dominante se nomme sicte

sensible, parce que lanote sensible si, placée a I'aigu de ’harmonie. forme
un intervalle de sixte avec la note de basse 7¢.
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Les intervalles de I'accord de sixte sensible sont comptés de la maniere
suivante :

Une sixte majeure, r¢ s, chiffrée par 6;

Une quarte juste, »ésol, — 4;

Unetierce mineure, 7é fa,  — 3.

Ces trois chiffres superposés greprésentent, en principe, un accord de
septieme au deuxicme renversement. Pour figurer a la basse I'accord de
sixte sensible, on prend seulement le chiffre 6. précédé de la petite croix
soit : +6. .

§ 215. La sustonique de la gamme forme la note de basse del’accord de
sixte sensible, et, a cause du mouvementlibre de cette note, la résolution de
I’accord de septicme de dominante, sous cette face, a lieu sur 'accord de la
tonique fondamental ou surle premier renversement; ex. A.

A

e
ER1Y; — z“ & z? g
DS
il , +6 6 6 5

Cette résolution permet a I'accord de la tonique de se présenter au com-
plet, parce que la fondamentale sol res‘e en place. L'effet de cette résolu—
tion ne produit pas une conclusion complete; aussil'accord de sixte sensi—
ble est employé d’ordinaire dans les phrases intermédiaires du discours
musical.

Quand il marche apres I'accord de la tonique fondamental, il donne de
I'élégance au mouvement de la basse. Voici I'accompagnement du début
d’un air chanté par Alice au troisieme acte de Robert le Diable; ex. B.

B MEYERBEER.
g e —
= C oo S T / e
A ) : 55 [ J . T P [ ¢ fEEER =

.*ﬁ [ (4 ¢ /_/

Quand je quit - tai ma Norman-di- e, ele,
= = ] I\ _ﬁ ;
=g —— : ] ]
HP-C-t—o s o s s s s
B ’ L4 ’— o°
;90_#%? T i ] _J - =
- ( S ~ . ! » T
A,:—. .:).eﬁ‘ - ___.__. L ! el

i) +6 51 6
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N. B.Cette maniere d’écrire les accords en placant la basse sur les temps

Tk et -

i

B .
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forts, ctles parties supérieures sur les temps faibles de la mesure, ne change
pas la forme et la destination des accords.

L'accord de sixte sensible se préte aussi a produire de bonnes modula—
tions, queile que soit celle qu’on emploie, des trois posiions suivantes qu'’il
peut recevoir; ex. A.

A gre Pnsltlnn ] 2¢ Position. 3¢ Position.
=== | o *?‘:r :
_6_—4-._ —_— - W _0___ — =
_A'A = = = E: Q_;’_ — ) —- l_ @__//__r._ ]
B e yE s e
:‘9: 16 L e — | ‘) C
v (T T .:Q'—/_'“ o=y, == =5
+6 5 QP 2 S P8 LB

Voici, a partir du ton d'u/, une série de modulations établies dans les rela-
tifs directs du premicr ordre de ce ton. Ony voil I'accord de sixle sensi-
ble figuré dans ses diverses positions; ex. B.

e S L e e B e 2 e
O o ot ko 17
B R EE e e e e e R
R e SR
L
G s i e (e TR e —
s = 3= d—ed—3 e s e e
5 +6 3 +6 Sl ot | e . e ok 3 +6 3
n _Q__l \ ele.
S - - — —
y emin :g‘?_‘fé‘? Sl e e e e
. ————— - G- — A —_———— -y —]—- —— —{
B = l’__, g,_‘__ 2 0 B O, [~ P A
-
s Gl )| ol - 0 « | = | I S el i b
. o 7] sg____ T~ SR =i il e R Ve
5 i s . S
+6 5 +6 6 +6 6 +6 6 z !?7 5

Au début d'une valse de Beethoven, connue de tous les pianistes, on
trouve une belle modulation du mineur au majeur opérée parl'intermédiaire

de Yaccord de sixte sensible; ex. C.

BEETHOVEN. ele
= ( X J e s
o R O G g e e e S EES S e g
THFJ’ o ol e o "zz‘sz?i,?:?.;

CaCED T (T L [

288 |2 o & s e
i~~~ " Jt Sy S — S = e
— e a8 1 | ——F—16—
e . e el o P e 1 e s e =
L e a1 z : __.;»__, —f | _—.;._
I [ | i

24

Dans cet exemple, du ton de départ, fa mmeur, on passe a celui de ré
majeur relatif direct (6° degré).

On module également dans les relatifs directs du deuxieme ordre, par -

I'intermédiaire de ce renversement: ex. A ci-apres.
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A etc.
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L’accord de sixte sensible est employé quelquefois dans les progressions
harmoniques; ex. B, C, D.

B ete.
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DU TROISIEME RENVERSEMENT DE L’ACCORD DE SEPTIEME DE DOMINANTE,
DIT ACCORD DE TRITON

§ 216. Lorsque la note de basse de I'accord de sixte sensible est portée a
son octave supérieure, on obtient le (roisicme renversement de I'accord

de septieme de dominante, soit : E 2 Renv. 3" Renv.,
Ré fa sol si 2¢ renversement, > ==
& = Zo—

Fa sol si ré 3° renversement: ex. E.
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Les intervalles du troisieme renversement, comptés a partir de la note de
basse, forment :

Une sixte majeure fa re chiffrée par 6
Une quarte augmentée [fa si chiffrée par 4
Une seconde majeure fa sol chiffrée par 2

Ces trois chiffres superposés représentent, en principe, un accord de
septieme, sous l'aspect du troisieme renversement.

Pour figurer a la basse le troisieme renversement de l'accord de sep-
tieme de dominante, on détache le chiffre 4 de I'ensemble §, et 'on place la
petite croix a coté et avant le chiffre; soit: +4. Ce signe indique la quarte
augmentée, fa si, formée par lanote de basse fa etla note sensible si. Pour
ce motif, le troisieme renversement de I'accord de septieme de dominante
se nomme : accord de triton.

Dans l'accord de triton, écrit en harmonie serrée, la note de basse fa
(sous dominante) se trouve en rapport de seconde majeure avec la fonda—
mentale sol. Dans ce renversement, la dissonance est a la basse.

§ 217. Quand l'accord de triton opere son mouvement résolutif, la note
de basse fa doit descendre sur la médiante mi en mode majeur, et mi ? en
mode mineur; d’ou il suit que cet accord fait sa résolution naturelle sur le
premier renversement de I'accord de la tonique; ex. A et B.

A Mode majeur. Mode mineur.
o : ==l P/ R T S e e =
L-._é_~_9 bip e LI ——
= e e / l T A/ —R—— 7 - '0-———9——1
5 S = =] e — =
- .. P
$) ST - F=S) ey e il ra. : ] ] o =]
j=C . = oy Z 3 o [ i S S e [y
B 5 5 +4 g + 4 6

Dans I'harmonie a quatre parties, I'accord de triton, fa sol si ré, produit
I'accord de sixte sans unisson. si 'on fait monter la sixte »¢ sur la domi-
nante sol; ex. CetD.

C Mode majeur, SRS
ey
: L —_J—-.-_—— J”'"ﬁ
v
g p - ”~
)_‘3- 2 [
-
+4 6

Le mouvement mélodique de quarte, exéeuté par la premiere partie,
donne de I'élégance a cette forme résolutive. Rossini 'emploie souvent:
en voici un exemple tiré du Barbier de Seville '1°" acte; ex. A ci-apres.
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Rossmy. etc.
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La marche descendante imposée a la note de basse de I'accord de triton,
et la tendance résolutive de la quarte augmentée, fa si, donnent du charme
aux successions ou cet accord est employé. Dans le grand duo : D'un mé-
tal si précieur, du méme opéra, 'accord de triton sert a faire une sorte de

repos sur la dominante ; ex. B.

B
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La résolution naturelle de 'accord de triton 'empéche d’étre jamais suiv;
1

de 'accord de la tonique fondamental, mais il peut en

étre précédé; ex. C.

§ 218. La résolution de l'accord de triton sur 'ac—
cord de sixte de la tonique produit une demi-cadence
(v.§83) aussilesmodulations effectuées a laide de l'ac-
cord de triton sont moins décidées que celles o I'on
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emploie les autres formes de I'accord de septieme de dominante : ¢'est
pourquoi on les complete le plus souvent par une formule de cadence par-
faite; ex. D, E de cette page, et A, B, C de la page suivante.
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DE L’ACCORD DE SEPTIEME

A Mod. d'ut majeur a fa majeur. B b Mod. d'ut mineur a fa mineur.
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DE L'EMPLOI DES RENVERSEMENTS DE L'ACCORD DE SEPTIEME DE DOMINANTE

DANS LES PROGRESSIONS HARMONIQUES

- 219. Dans une cadence évitée qui provient de deux accords de septieme
de dominante, dont les fondamentales
marchent par quinte inférieure, si le pre-
mier est fondamental, et qu'on veuille ren-
verser le second, celui—ci doit nécessai-
rement se présenter dans son deuxieme
renversement; ex. D.

Au contraire, si le premier accord est
écrit sous l'aspect du deuxieme renverse-
ment, le second accord doit alors se pré-
senter a l'état fondamental; ex. E.

Ce résultat est une conséquence de la

marche naturelle des parties.
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N. B. Deux accords de septieme de dominante, qui produisent une ca-
dence évitée, se présentent toujours dans leur état fondamental. Pour
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établir une distinction, nous désignerons par le nom de résolution détournée
la succession de ces mémes accords lorsque I'un d’eux sera renversé.

Supposons que I'on prenne les deux accords de I'exemple D ou de 'exem-
ple E ci-dessus, pour former la premiere période d'une marche d’harmonie,
les périodes suivantes doivent ¢tre combinées d'une maniere identique ; ex.

2117

A et B.
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complet et que la basse marche en descendant par

On remarquera que les accords de ces deux exemples sont toujours au

seconde majeure.

sixte et quinte diminuée, la marche

Si la progression commence par un accord de
naturelie des
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parties oblige I'accord suivant a se présenter dans fE {——
son troisiecme renversement: ex. (. H 2
Lorsque le premier accord est écrit au troisieme P
renversement, le deuxieme doit se présenter au ffm—2—f—2—
premier; ex. D. I_ i et
Maintenant, voici la marche d’harmonie que I'on 5y: o —
peut faire sur la période formée par I'un ou 'autre [—91
des deux exemples précédents; ex. E, et A ci-apres. = 8
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Cette progression est plus usitée que celle de I'exemple E ci-dessus,
cause de la marche chromatique de la basse.

Les charmants couplets de la bouteille du Médecin malgreé lui, de Gou-
nod, sont accompagnés par une marche d’harmonie de ce genre, au passage
suivant: ex B.
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A trois parties, la quinte de la fondamentale doit étre supprimée dans tous

les accords: ex. CetD.
C
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Voici quelques marches d’harmonie modulantes ou F'on emploie les ren-
versements de laccord de septieme de dominante; ex. E de cette page el
A, B, C, D, E, F ci-apres.
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8 220. On a vu que le principe de la cadence évitée est établi sur Ja suc—
cession directe de deux accords fondamentaux placés sur deux dominan—
tes. Or, Faccord parfait majeur de la dominante ne provoque le désir de la
cadence parfaite que si laccord de Ia tonique a été préalablement entendu,
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C’est pourquoi les cadences évitées ont lieu plus généralement avec I'ac-
cord de septieme de dominante

Deux accords de septieme de dommante peuventse succéder, s'ils appar-
tiennent a deux tons relatifs directs de premier ordre, a condition toutefois
que leur enchainement ne produise pas, soit des octaves ou des quintes dé-
fectucuses, soit des fausses relations d’aucune espece. Amsi 'accord de
septieme de dommante sol si ré fa (ton d’'ut), se liera a celui du ton de la
mineur, mz sol 4 si ré; mais la succession fondamentale de ces deux accords
produirait, par mouvement semblable, les deux quintes justes sol ré et mi
si. Le moyen de les éviter est d’éerire I'un des deux accords dans un ren-
versement quelconque; ex. A.

A Défectueunx. Régulier. Régulier. Régulier.

= 1
'_:j“‘

Voici des modulations exécutées par des résolutions détournées de ce
genre; cx. B.

Dans I'exemple A ci-dessus, les deux accords de septieme de dominante,
qui forment une résolution détournée, apparticnnent a deux gammes dont

les toniques se suivent par tierce mincure infé— ¢ Fn luﬁ-_:gén_l_iji
rieure. ('est—a—dire que, si le premier appartient f-fs—7% —1—2 l
au ton d'ut, le second accuse le ton de [a mineur. j-¢ j l

La marche contraire de ces deux accords pro- s —t—n
duit également une bonne résolution détournée :9"' .__:j
ex. C. 6 +1

Au deuxieme acte du Médecinmalgré lui, Gounod a placé une résolution
détournée du méme genre que la précédente: ex A ci-apres.

P ——.
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Voici une marche chromatique ascendante produite parune combinaison
de la résolution détournée de I'exemple A (page précédente); ex. B.
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On pourra de méme faire une marche chromatique descendante en pre-
nant pour premicre période I'exemple Cde la page 220.
Autre marche ou les accords sont fondamentaux ; ex. C.
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L'emploi dc I'accord de septicme de dominante, sous toutes ses faces,
permet de varier les formules modulantes établies dans les tons relatifs.
Nous endonnonsici trois exemples : D de cette page, A et B a la page sui-
vanle.

D Avec le 1°r renversement.
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222 DE 1’ACCORD DE SEPTIEME

A = Avec le deuxiéme renversement.
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On vient de voir comment une progression d’harmonie, formée par une
suite d’accords de septicme de dominante enchainés fondamentalement par
quinte juste inférieure, donne lieu a une marche chromatique descendante
exc¢cutée simultanément par la basse et une partie supérieure, lorsque ces

’ . C elc.
accords se présentent alternative- T 5 2
: ks et 2B L SR R e o__w.“.__r/‘__k,,'_$__j—,_’ 4~ ==
ment du premier au troisicme ren— :-g\a‘r—‘-g::;:"-w-;:j-’-—-~ 2 ff"'_“
versement. g
Examinons ce quise passe lors—
que ces accords sont enchainés §ré) =1 =
' . - % A . ‘ _: = —Q:: v‘ —
par quinte juste supérieure; ex. B. R T T

On remarquera que la dissonance de septieme, s¢ 7 du premier accord, re-
coit une résolution exceptionnelle en montant d'un demi-ton chromatique
au si 7 du deuxiéme; que la note sensible mi, del'accord complet ut mi sol
s p, par sa résolution naturelle sur le fa, prive de sa quinte le deuxieme ac-
cord, et que le méme fait se produit d'un accord a I'autre dans toute I'éten—
due de la progression.

Si l'on veut que le deuxieme accerd soit renversé, le premier étant

. . ' : D ete.
fondamental, on arrivera néces— g ——o . 5

: . : ! _,:. e e e
sairement sur 'accord de sixte sen- § ﬁ 9% i 2 ';3:::[’&9-~L 5 —
sible. %

Le troisieme sera fondamental et

- .y . 1 T 1 =]

le quatrieme au deuxiéme renver- :‘,)'i__.&_::_g_‘Zi_g__“i__a:lT_T__]
sement, et ainsi de suite; ex. D. e e e

Supposons maintenant que le premier accord soit écrit dans son premier
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renversement. Dans ce cas, le deuxieme se présentera sous la forme de

I'accord de triton. L’ensemble de A R etc.
. S — ) — 5
la marche produira la gamme chro- §- A,ﬂ_-—p/_—__:j§_g::;::2:::3-'_-g:_ &—
matique ascendante exécutée si—- [ v e |~ TR N
multanément par la basse et I'une
des parties supérieures; ex. A. S P _:“g;g,__:_-_a___':::a::
Ces trois exemples montrent E-=—————1 .
T e

qu'ici I'harmonie marche en sens
contraire de la cadence évitée ou de larésolution détournée qui résulte de
la marche fondamentale par quinte juste inférieure.

Les marches des exemples C et D ci-dessus sont rarement employées;
mais on fait usage de la marche chromatique en A.

DU CHANGEMENT D ASPECT

§ 221. Etant donné un accord de septieme de dominante écritsous un as-
pect quelconque, si on le présente immédiatement

sous un autre, on suspend la résolution naturelle de f- *_gfif:;%%
' ’ ’ = - ] 1 j"" ey
cetaccord; généralement, ce changement d’aspect §i--o am o

se pratique de maniere qu'en partant de I'accord

fondamental, par exemple, on passe au premier

renversement; de celui-ci on arrive au second,
puis enfin au troisieme ; ex. B.

On pratique également le changement d’aspect

en sens contraire, mais alors le point de départ est
un renversement; ex. (.

Le passage d'aller et retour de I'accord fonda-
mental a celui de triton est d’'une harmonie moins

pure, parce que la dissonance monte forcément
sur la dominante; ex. D. Il est plus raremeit
employé que les autres.

Le changement d’aspect se fait aussi sans
passer a la face la plus voisine. Ainsi, du
deuxieme renversement on peut attaquer I'ac—

cord fondamental en passant par-dessus le

RS LB, T

e =
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premier renversement; ex. A. Dans ;- e l

. = 5 i e o s
cet exemple, on voit en (a) que le :éﬁ_j_:::—;ts_::?;‘ri?i:
) = —- o —8—-%—e1-—e-L- -
changement de 'accord de septicme 1‘_; o | R B
de dominante du ton de fa a licu de -
l'accord de sixte sensible a laccord [ ;5:2:31&:4—“— ?:—4;3::31.—_3
. S et s S e s e = S
1fomlam(,ntal, en passant par dessus : e Y
‘accord de triton. — @1 6——6—7——
. ==
Quelquefois, on place des notes de HEU7— § L o s el L
passage, soit a une partie, soit a deux ;
e & 3 : - Oy i§ = S
parties simultanément et par mouve— I o T — =
N Irpc Ay Y T e ) B L= [
ment conltraire; ex. B et C. = T =
C i | i I
o= - e B e e 1 e e iy =
:?‘—_ e P i e e e Bt = £
= ﬁ_g:r SmEa e e ;‘__4._?_0{_ s 15 é_z_:
- ot | l ol — + by B ¢ - <'— l —_—
o e mem P 1 e b o] I T AT (oae) o)
o) _4_«____,-% s ot i-;_: i:j*_—.;:
Ees o e T S e
A — 2 6 4 ¢ — 2 s i 5

Par exemple, voici un passage de la Marseillaise qui peut étre accompa-
gné par un chanzement d’aspect de I'accord de septicme de dominante;
ex. D.

D RovGET DE LisLE.
= S L= o
:ga_—“*n\— = e e S
: — 3 v
v e S 2 > ¥. - -
En- ten - dez-| vous dans ces cam pa - gnes. etc.
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v ¥
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Disons, pour terminer, que l'accord de septieme de dominante est I'agent
le plus actif de la modulation, et ¢’est la que la musique moderne trouve ses
plus abondantes richesses. La succession de cet accord avec celui de la
tonique, forme la base de I'édifice harmonique, et ¢’est autour de ces deux
accords que viennent se grouper ceux dont il nous reste a démontrer I'ori—

gine et I'’emploi.
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DE L’ACCORD DE SEPTIEME DE SENSIBLE

§ 222. On sait que, dans le mode majeur, I'accord de quinte diminuée,
posé sur la note sensible, se résout naturel- i

. . 1] e L& 4 —
lement sur celui de la tonique fondamental; - ‘—w——a"_t?:—_:- e
S ——— -5

ex A. £~ 6 (7

Lorsque cet accord dissonant est, par suite gi-—=—- t

N . ; ’ ) . F)i:l_ﬁ:___a i 7 :
d'une prolongation, surmonté d’une tierce, jf : 2
o

accord de quatre sons qui en résulte remplit P ’

la méme fonction que 'accord qui lui sert P 0 .

de base; ex. B. o :-’--—Ezzjgg:?ij
Dans I'exemple B, le la, quinte de 'ac- [[ < & "_U'Q";_U\“' S

cord du second degré, ¢ fa la, ctant pro—  g-~-— % Bl -+

longé dans I'accord de quinte diminuée si :9'!‘5'—‘?*?5’““7_:?{5

ré fa en (a), on voit se produire I'agréga- == 9

tion st 7¢ fa la que 'on nomme : accord de septieme de sensible, parce
que la susdominante /a forme une septieme mineure avec la note sensible
si qui lui sert de fondamentale.

De méme que tous les accords de quatre sons, celui de septieme de sen-
sible, si ré fa la, composé d'une septieme mineure, si la, d'une quinte dimi-
nuée, st fa, et d’'une tierce mineure, si ¢, se chiffre par: ¢ Pour en sim-
plifier la sténographie, on néglige le chiffre 3, et I'on traverse le 5 d'une
barre afin d'indiquer la quinte diminuée si fa; soit: 7. ¢

Dans la formule de 'exemple B ci-dessus, a l'aide de :_;_‘:;j
laquelle on a montré 'origine de l'accord de septieme R
de sensible, si r¢ fa la, la dissonance la est préparée.

Dans la pratique de cet accord, cette précaution n’est i
pas indispensable; nous dirons méme que, sans la pré- : -6 e
paration, 'accord est plus caractérisé; ex. C. B

Dans son ¢tat fondamental, 'accord de septicme de sensible, si ré fa la,
se résout sur 'accord de la tonique, ¢gzalement fondamental.

Dans ce mouvement, la fondamentale si monte a la tonique, la tierce ré
a la médiante, la quarte fa descend d'un degré sur la médiante, et la disso-
nance de septicme la descend aussi d'un degré sur la dominante. Quelque-
fois on fait descendre la tierce ¢ sur la tonique.

Dans cet exemple, la disposition des notes du premier accord fait voir

135
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que, dans toute harmonie a quatre parties, sil’'on veut A L e
éviter deux quintes défectueuses par mouvement sem- [:@_,_i:ﬁ"z—_
blable, on ne doit pas doubler la fondamentale de I'ac- i'_ -g--—Z--L—é*
cord de la tonique; ex. A. e
129‘—0

Si 'on place a la premiere partie la tierce ou la

as|Q

quinte, cette faute d’harmonie n’a pas lieu. 8
Sur le clavier, on donne a cet accord B _L“position. 2 posit. 3 posit.
B o E— — | o B R
trois positions; ex. B. o et | :a:::_—::i“_z_‘::.—::
) BT ) ) e )

La résolution naturelle de I'accord
de septiecme de sensible sur l'accord hi
de la tonique, avec lequel il produit E <
une sorte de terminaison du sens musi- g 10 T Sl
cal, le rend propre a opérer directement la modulation dans les tons du
mode majeur; ex. C.

—

| B | i B

C

y ») F ) y o)
P B L~ 4 . > =4 7~ 0.
= _aaﬂ::éi ::g‘_:::?é::.‘ga‘ = '_g_d__f____"::__g = Ee e
= = B~ B~ 50 B 7 B Bl B =5 9 i W ) R DR BN B G B
EuBT e e e b I e =& &

“~ y o | &
L I R B ) £ R K - o R et T~ 5 W e L
e - =f=
= ] == =1 7 B P 0
i 5 3 . A R T T
o o )

Cet accord ne procure pas I'impression si douce que donne la résolution
de I'accord de sixte et quinte diminuée, avec lequel on peut le comparer
sous le rapport de la fonction harmonique ; une certaine apreté inhérente a
sa nature le fait reconnaitre facilement. Rossini I'emploie souvent et toujours
avec élégance. En voiciun exemple, tiré de 'ouverture d’Armide; ex. D.

D . f_' 2 f_' -3 ..'.I - ; . ROSSINI. ete.
._%#gf_ e ol :Eg¥‘1?.i“ AT ) e e S
T =i s :"'_'"::: e e S R E S SR
4 :L’ I |V

4 £ | o
< — ’—‘———-———‘ o e o —p ——— =:<——.7 = T -—:j_
B —_— — —_—t— — ] — N — 44— o —_—
e e s e E e RN R A R
Pt ; R
]
E ’

) ye \‘ 2 . '1 _-_._ 1 ‘
L’accord de septieme de sensible se reésout gF——f——

. . . .y : . B @_z_*a a__:_ﬁ_
aussi quelquefois sur celui de septieme de domi- ¥ 7- 24 2= 127
nante au premier renversement. Cette résolution z
consiste simplement a faire descendre la disso- #.___ | A
nance de septicme sur la dominante; ex. E ci- E‘—)L'a:i___,_‘_‘_::a’;

contre. ST RS
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Dans I'harmonie & trois parties, on supprime la tierce de cet accord;
ex. A. A

Remarque. En général, dans un accord de septicme, rEm
la fondamentale etla dissonance de septieme sont les yo 21 Z21Z
deux notes les plus essentielles; aussi, lorsqu'on doit §f ___ & | 2 | &
supprimer une des quatre notes, I'élision doit porler 59-__
sur la quinte. L’accord de septieme de sensible fait ex- R Y

ception & ce principe, parce que la quinte diminuée lui communique sa cou-
leur caractéristique.

L’accord de septieme de sensible se préte a faire des progressions d’har-
monie modulantes dans les tons du mode majeur; ex. B et C.

B ete,
St mit—2lh 5 ?Z
~J yo) .3 L
, 131 e e A L el —be =
R R AT T
| : =
< | |
(7] dle = Dz - 2
:9; ot o £ “ .-—Pa_"__éfa_::_’—:
= -+ -4
7 5 7 5 7 5 7 5 7 5
& & & & &
te
“ 7 oz
_9 [ - o) .7 = _!I__ BFQ—— . . -
t—_g e i < 4 . 4 .
& po——%- &G
-~ S b&
o—|- — P
41— “ — _.12_ SjEayon _')___
5 - 4
7 5 7 5 7 5 7 5 7 5
o bl 9 A el

Cet accord recoit une résolution exceptionnelle qui consiste a faire des—
D

cendre la fondamentale d'un demi-ton » » . S T —
chromatique au lieu de la faire monter :&;g‘?ig-:i—:}ﬁ?@g;;
sur la tonique. Il en résulte un accord de J| ¥ ~ [ |7 2o
triton avec lequel on module dans le ton -+ B N s )
de la sousdominante; ex. D. :9‘"?4:::_—9‘_::5,; i e
Sil’harmonie est a trois parties, on ar- " liipg TR P BECOIRE
rive surun accord de quinte diminuée audeuxieme o ok,
renversement; ex. E. :-ZL::E:_ e
Cetaccord de sixte et quarte augmentée seré- | S e Il oA
sout ézalement sur celui de la sousdominante. :_’%ZFﬁ:-?—a: -5
i —?E_Ei

s et A,

P R R




2928 DE L’ACCORD DE SEPTIEME

DU PREMIER RENVERSEMENT DE L'ACCORD DE SEPTIEME DE SENSIBLE

§ 223. On obtient le premier renversement de I'accord de septieme de
sensible en portant la basse de I'accord fondamental a son octave supé—
rieure, soit : i _r

Si ré fa la accord fondamental | [Eé_—_—a;:;;ﬁ_:]
: : . ex. A. =5 y—
Ré fa la st premier renversement)
Ce premier renversement, posé sur la sustonique de la gamme majeure,

Ve

est compos¢ des intervalles suivants :

Une sixte r¢ si chiffrée par 6
Une quinte »¢ la — 5
Une tierce r¢ fa — 3

Pour le marquer a la basse, on prend les deux chiffres superposés : § en
placant la petite croix a coté et a gauche du chiffre 6; soit : +§.

On le nomme accord de sixte sensible et quinte.

La maniere d’écrire I'accord de sixte sensible et quinte offre une parti—

cularité remarquable que voici : on saitque sa dis- " 0

sonance n'a pas besoind’étre préparée, mais ¢’est Hfx—2—1— 7%
a la condition que lintervalle de septicme mi- | < 7

neure, qui s¢pare sa fondamentale de sa note la g~ —

plusaigué, ne devienne jamais, par suite du renver- 59" —1

+

(21
(5 X

sement, un intervalle de seconde majeure; ex. B.

Cette maniere d’écrire le premier renversement est inadmissible en
harmonie serrée, parce que la dissonance non préparée de cet accord est
toujours le résultat d'une forte accentuation mélodique produite par la pre-
miere partie. L’effet caractéristique de cette dissonance, la, serait contrarié,
si on la surmontait de la fondamentale sz, placée a distance de seconde
majeure, comme on le voit ci-dessus en B. C'est pour ce motif que la fonda-
mentale et la note qui fait dissonance “ . -
doivent se trouver entre elles en rapport '—@;a—:’:«—f{ﬁ
de septieme. Voici done de quelle facon Z ’
on dispose les notes du premier renver- FQ — —-

.\ S| e e [ e TR S i ]
sement de I'accord de septieme de sensi- ffZ—z -2 = —2 | =
ble; ex. (. B +8 L

Cet exemple montre que I'accord de sixte sensible et quinte se résout sur
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le premier renversement de celui de la tonique ou sur le second renverse—
ment de 'accord de septieme de dominante.
Voici son emploi dans les formules de cadences etdans les modulations;

ex. A.
i i i [ P =
e e e e T'—a' =3 {
o= e E
LA —t -t i B P BE®
L = ' &—]
= (T —6~-.—0 1 jl 7]
TYER | Q_» — (7] | Sl — 'J__g.___
:9 e = 5 _5)1*__4 RaE e
5 +6 6 6 ¢ +7 5 +6 6 —— +6 6
4 5 5
ra) ] | ;
v B e o -
= T AT == 3 S - P (7] P e > |
ma, ;" ,;'__,_Z::g:*q—‘ﬁ':d—a@‘._ ot 2 L 0
b
':9%—; = o Z o o Lm0
' _.— (~ 4 o a__
6 +7 5 +4 6 +h 46 6 6 6 Sl
Dans cet accord, la marche exception— B o -
qellc de la fm'w sensible (!o?t il a e,tc qu-es- - —é;-__—g_:-__z__ .
tion au § précédent, conduit a une résolution v ez |hT Z
détournée sur l'accord de quinte diminuée
fondamental appartenant au ton de la sous- 9 | —F—4—&
dominante; ex. B. e
5 +g 5 5

DU DEUXIEME RENVERSEMENT DE L’ACCORD DE SEPTIEME DE SENSIBLE

§ 224. Le deuxieme renversement de 'accord de septieme de sensible
s’obtient en portant a I'octave supérieure la note de basse du premier ren—

y - o C P al
versement: soil : l . =
’ . . . — Ue
Ré [a la st premier renversement | C Z — 2
Lk —
Fa la si re deuxieme renversement | -6

Les intervalles du deuxieme renversement sont compteés de la maniere
suivante :

et el e .
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Une sixte fa ré chiffrée par 6

Une quarte fa st — 4

Une tierce [fa la — 3

Les deux chiffres superposés 4 marquent a la basse la combinaison des

notes de ce renversement. On ajoute la petite croix placée a gauche du

chiffre 4 pour indiquer la quarte augmentée, fa si; soit : ¥§. Cette agrégation
se nomme accord de triton et tierce.

Le motif qui, dans le premier renversement, A G‘” BNy AMjguy; ¥

empéche de placer la fondamentale en rapport fi- Z =

, : , hp —g —
de seconde avec la dissonance, subsiste ¢gale- = Z

ment pour l'accord de ftriton et tierce; on est g5 —

donc obligé de le disposer de cette maniere; EZQ -

ex. A. 5 E
Ici la dissonance est placée a la pre- ¢ , ;

miere partie. | ::(f% —leZ e 1 5% &
Dans sa résolution naturelle, 1'ac— = T

cord fle triton et tierce marche sur le __9?:.‘:4_ s e
premier renversement de l'accord de §FZ—2 "1 =T1=
5

la tonique; ex. B. ~ 4

On le résout aussi quelquefois sur 'accord de °© ‘
triton; ex. C. S b
Rossini a employ¢ ce renversement d’'une ma— I_ E2ERES

niere ravissante dans le grand duo du premier ¥~ :
acte de l'opéra du Barbier; ex. D. lig

D Rossini ete.

[55 -—Si_ﬁ35§53]5:t§§j-'—'—'~ = e e

] = o 1=
Et l'on ver- ra, sur un ta- bleau, Le nom bril - lant de Fi-ga - ro.

-/ f&——*_:f:j-j\:::J?;:‘EZJ__;E__]——_,@ s P o =
e e e e 1____':3::::323_::_’__::3:

= 4 [ —
R T o e e e S e ) e < i S
- 9 rj»?'\‘— "‘j—‘—"‘-i—ic'i'[—j—.—"""—
¢ — —5’ 6 6 6 5 5

e e —

Avec 'accerd de sixte sensible et quinte (premier renversement), et celu
de triton et tierce (deuxieme renversement), on fait des marches d’harmo-
nie modulantes; ex. A et B de la page suivante.
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ele.

T 5 B 3

I e R e -

e A AR A e
|7 | ZhEF|"S Ph

R B L e s e e i
. 2 _G @
)

! =6 6 6
B etc.
T i e (A K i v v
B % g SR /5 I T _f) L -bg-1-Hh—p--
%= % V& || ARIRE
- z|»% Z b b bf,?
N —ot— o —F o t—F—1
E - "—::Mﬂ;—a':“ 7 T
*r; 6 -‘.-5‘ 6 ","‘ 6 +’é 6
Dans ’harmonie a trois parties, on supprime ¢ o
e = [ —
la sixte ¢ de I'accord de triton et tierce, fa la 50 06l M~ R
i e e
st re; ex. C. | = | & | = | %
Lorsque la note sensible s, ¢’ est—a—dire la =5 = -
) ; : : o 1 e~ S
quarte de I'accord de triton et tierce, se resout 1 z
exceptionnellement en descendant d’un demi— o~ * 5 ° ¢ 7
ton chromatique, il en résulte une résolution E S i
; ; : : ; " —g - &—+
détournée sur l'accord de sixte et quinte dimi— EAE AN ““é‘
’ . 9
nuée du ton de la sousdominante; ex. D.
. . . o L _""'6‘ (‘9
Voici une formule monotonique dans la- 2 —zt——4—%—F——
quelle I'accord de septieme de sensible est 5 H4 [ »
employé sous les trois formes précédentes, avec leur l(‘QOllltIOH normale
ex. E.
E
0 }_
= N S KO N W B TN M
o241 2t ot 7t et-Zt-eotzmtos
Sy lreglrargr el ool g
= Z Sy 7 “
7,7 S Y ) S SN 877 OO M W
o RS i A b . L %, O
E_ - M M e :a:i
- 5 7 8 +§ & +§ 6 3 & +1 8

DU TROISIEME RENVERSEMENT DE L'ACCORD DE SEPTIEME DE SENSIBLE

§ 225. La note de basse du deuxieme renversement étant portée a son
octave supérieure, on obtient le troisieme renversement, soit :

e

e e el . Sl
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- - ’ a0 X A
Fa la st re  deuxieme renversement | | — Z
. ’ . s Lieny e ( /dh e LA 719 ﬂ—_~
La si ré [a troisiecme renversement ) I ga,__% e

L’accord de septieme de sensible, au troisieme renversement, se nomme :
accord de seconde sensible. Cette dénomination provient de ce que la note
sensible est en rapport de seconde avec lanote de basse.

Les intervalles de ce troisieme renversement sont ainsi comptés en par-
tant toujours de la note de basse :

Une sixte la [a, chiffrée par 6;
Une quarte  la re, — &
Une seconde la si. - 2.

On l'indique a la basse par le chiffre +2, tiré de l’enscml)lcg qui re—
présente un accord de septicme au troisicme renversement.

L’emploide I'accord de seconde sensible exige la préparation de la note
de basse, ¢’est—a—dire de la dissonance: aussi cet accord peut-il étre em—
ployé en harmonie serrée, et les prescriptions relatives au premier et au
deuxieme renversement n’ont pas leur raison d'étre dans le cas qui nous
occupe, car l'accentuation mélodique, formée par la dissonance de cet ac-
cord, disparait ici, puisque cette note est a la basse.

La résolution naturelle de l'accord de seconde sensible se fait sur le
deuxieme renversement de I'accord de la tonique ou sur I'accord de sep—
tieme de dominante fondamental; ex. B et C.

B G
-— yal e —— —
== - 7 7l - ﬁ?ifi%i: o v i
e = =] B oS EE B s
oo re— BB e B
S o < L B o
B 7 A DR Rl DB [ R | D e —
7 z 2 e B i i il e S
B e e = = | P e =
5 3 o o 6 +17 J ) i 2 +7 5]
4

Voici une succession modulante ou les changements de tons sont opérés
par I'intermédiaire de I'accord de seconde sensible; ex. D et A ci-apres.

D —
. = 5 ¢n % el SN |
G —-21-5- é—--— +— i ——
Z 28 B - B 1 2l @ 1 o 1] =i
e i i i e 1 S
DY V2 =z e el e e ] e = =2
SIS i f L
Q’T\ 9 T nSEASRRSES] SESESNEEEN
o i T o e U e e S e {5 SO 108
" = ] [ ] B A e P FRATRS,
5 P o (e ) NSRS BB CEITLS
5 +4 6 3 +2 =7 5 3 +2 6




DE SENSIBLE 233

= SRS “h*bf SR ) ~ 5 _Q__J_a___a: P =

& %5335325"—33 —Z ,:::g:j:_z_._;_.._z__.i/:: =

2 o
pQ,.—T,;"'"9’“*“?’9‘1:’:5— ) e e b s e
F -’—*i“l"‘r-:_ e = ) T O =

| =2t L L e 1060 | €2 & o )
+7 5 6 2 *.‘7_ 3 +2 2 +17 )

La fondamentale, la quinte et la septieme de I'accord de septieme de sen-
sible, si 7é fa la, étant soumises a une marche obligatoire, ne peuven! pas
étre doublées; mais on double la tierce »¢, a cause de la liberté de son mou-
vement; ex. B.

B - ele.
- N e & GHITID (S M
' =
T T
L A W R )~ 11
z z
e I A e Wi 781 Wt 7 S
o E o e et e et
T 5 71 5 +8 & +4 s 41 5
o 5 3

DU CHANGEMENT D'ASPECT

§ 226. L.e changement d’aspect se pratique avec I'accord de septieme de

sensible de la maniere suivante; ex. C. G
) S e et AR VI e | 3

(e changement ne peuat pas étre pour- F ~ 71212 o-“r-g—_:——j
| o R A R i 2
sulvl jusquau troisicme renversement, I - | # .5.}
parce que la dissonance manquerait de la s T —

' ~ s , : Sy P Y IR N G TN
préparation qui lui est nécessaire sous cet |F2 =g =2 1 @ g 1
aspect. T T s

On va également, d'une face a l'autre, par I'intermédiaire de notes de pas-
sage exéculées seulement par une partie extréme ou simultanément par la
basse et la premiere partic; ex. D et A ci-apres.

D
/& it =
t—-i an) R WSS Ny EOaa __a_:-.__’l._____—_z_ﬁ._rw_-
§ A ORY, &= ~ Z L= _._f <
o @ 7T e z — T &
z z z
[ an T DA S b i
(e | Ty > * 1 S
_9 B~ i jE:" o = _? N e
T e g e 3 e g 7 5
. § —— § — ——

e S e S A St I S S AR e P I PSR

e e ——————



234 DE L’ACCORD DE SEPTIEME

A

= & —» e T —to-| 2

E " g M| S g - B B S W, B

B T&;-_p_t_- - Z 2_-[_2 = g 7
it}

A = RlES _Tf
|

= e 2o j <

i o e = S o b e
7 —— 48 —— +4 — 46 — 1 5 bl &
§ — 5 — j — 5 —— & :

B - l e m o e I’ 15 ‘ ' '
e o o e -L‘ Ll L L |
t ——@ -—— = ‘ —— JpEERID T ~—1 /o O
E _EzﬂE:%ifzz"ﬁfg. PRRAT S & 12788 a—f:’—ﬁ— 7%e"-
7 Iy 1 J | U v | o R [ -
|| [t @ l ‘ i l | i X v
L P _' == ' 0 FE — $ =
A o 5—1— T
- ':Ezt:-p-g——.d——f—r— ° s AIy’d—,‘—T‘—L-J—j et At o 2l lo— 0 —5——
= = B e et olge it |
5-6+6 5—6 6 6 366— 7 5p6 5 5 —
\ '+ [ - ! l 3 ! ' 3 ) | '
- jjsi}h,__ ::_____;_‘1-__.-—‘ W | > :1:“‘]';]_—.' zz_"rlw ] ; '7 ;‘ T =
B {an! e o 9__‘:1,._ ‘_“;_ = 0 g 8 oleg o (" T
g crie e trp oo i S S S T
| il e Rallgl 2L L
- -
; ) o > b
= ] A a® i
Eg’ i !:’T _1,,:_q:ig:g—;:t:t:i:_j—#_g.—':t:
5 +4 6 +4 6 5 6 3 6+7 3 g_:i—a 6 ———_:-4’ 54
|
ST J o | E N o sl o
| 7~ SR . I o

EXS

- i 4 g
) e : T = e =
b 1Y 20 75 z ! - T 5 W e
o sl g i T 5 i D S e o o e e e A b
N = i T — ! 7
66 5 +6 } 6 3 6 4 6 46 3 T |
b f ]
e N E——

DE 1 ACCORD DE SEPTIEME DIMINUEE

§ 227. L’analogie complete qui existe entre I’harmonie monotonique du
mode majeur et celle du mode mineur a été souvent 'objet de nos remar—
ques. On sait, par exemple, que, dans les deux modes, on place sur la note
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sensible un accord de quinte diminuée. Or si, dans le majeur, cet accord
sert de basse a celui de septieme de sensible, le mode mineur doit égale-

ment posséder les éléments d'un accord analo- A 2l -3

gue. On en montre l'origine en écrivant, dans fr-2 Z—1o-42 = on
~ ) = \ '. : _'@ = =

le mode mineur, une succession ou l'accord yro

de quinte diminuée du second degré s’enchaine —— -g ey | o0

s ‘ o , e o e

légitimement a celui qui est posé sur la note [_ F s oy

sensible; ex. A. 83— s & 8

Dans une harmonie a quatre parties, si le fa ” .
. £ { » L\ ! ‘1— T= _:—r e
de 'accord si ré fa (2° degré) est prolongé dans ﬁ 2___;_2_, s

celui de sol 2 si re mote sensible), il en resulte

unaccord de quatre sons sol % si ré [a; ex. B.
Ce nouvel accord de septieme, composé

=\l

d'un accord de quinte diminuée, sol si % ré, sur- 3—
monté d’une tierce mineure, r¢ fa, offre un ensemble de trois tierces mi-
neures superposces, sol % si, si 7é et ré fa.

On peut dire aussi qu'il renferme les deux accords de quinte diminuce
inhérents au mode mineur et combinés de la manicre suivante en [a mi—
neur :

Sol %z si ¢ accord de quinte diminuée de la sensible;
St ré fa accord de quinte diminuée du second degré.

(est ainsi que la note sensible de la gamme mineure, formée a 'aide du
signe d’élévation, devient la fondamentale d'un accord de septieme nou-
veau dont nous allons examiner 'emploi.

Dans I'accord de quatre sons, sol % si ré fa, la note fa est a distance de
septieme diminuée de la fondamentale sol: ¢’est pour ce motif qu’on le
nomme accord de septieme diminuée.

§228. La résolution naturelle de 'accord de septieme diminuée sol % si re
[a est la méme que celle de 'accord de quinte diminuée sol % si 7é qui lui
sert de base; mais avec cette différence que l'accord
de septieme diminuée amene la quinte de I'accord de la L_
tonique, tandis que celui de quinte diminuée, dans son E

Il
NN
QM
N

mouvement naturel sur le méme accord, ne produit

S , . S 03 ) : L o
que la fondamentale et la tierce, ainsi qu’on peut le voir fley:—2J2z -7
aux exemples A et B cidessus. C

Cet accord n’a pas besoin de préparation; ex. C.
Larésolution de cet exemple produit une sorte de conclusion du sens mu-

& AR Tl

T ——— g e



236 DE IACCORD DE SEPTIEME

sical du genre de celle :

A
— - — Val
. , TP T a Z o272
(ui résulte de I'accord 2 2] QQ—] [gg %127

de sixte et quinte dimi- i

nuee, en mouvement :9 6‘:_ﬁ9: —G— IZE-—-?_'_L: i
sur 'accord de la to- - =y I A———
nique; ex. A et B. Pi St T

Les intervalles de 'accord de s ptieme diminuée, sol % si ré [a, comptés
a partir de la fondamentale, sont les suivants :

Une septieme sol % fa, chiffrée par 7;
Une quinte  sol % 7é, — 3,
Une tierce  sol % su, — 3.

Dans son état fondamental. on indique cetaccord a la basse par le chiffre
7 traversé d’une barre; soit z.

De méme que l'accord de septieme de dominante, celui de septieme dimi-
nuée se frappe a priori; toutefois, le vague qui caractérise I'harmonie de

cet accord lui ote la facullé que pos— © !7 poston. i L M

sede le premier de déterminer sur— ‘@3—0‘;—,—- _a;-—: f 9:’

le- champ le ton auquel 1l appar— l" 2% %12 o

tient. _T;Q__:_g___ RSt Lo
On lui donne trois positions sur le f-Z2—1 i

clavier; ex. C. A A v

La marche résolutive des quatre notes de I'accord de septieme diminuée
fait voir que, quelle que soit la position prise, la fondamentale sol % monte
d’un demi-ton sur la tonique la. Le mouvement de la tierce si estde monter
d’un demi-ton sur la médiante; la quinte descend d’un ton sur la tierce ; en-
fin la dissonance de septiecme descend d'un demi-ton sur la dominante.

§ 229. L'accord de septieme diminuée est employé dans les formules
de cadences; ex. D.

D —_— o —— —— -—
B o n s o S s o
2“1t o 12 1—° e =3
FARTES Z 5 S KL W S By T
2 “Z | =
< 5 S = ]
7 o N - 8y - S W S
Y rrase—
=1 T ) i e fa R P
5 6 g 7 J 6 3 +17 b

Une formule de ce genre a été employée par Méhul dans Pouverture ce-
lebre de la Chasse du jeune Henri; ex. A ci-apres.
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D s ) 5‘/ I‘ .g' % !
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e = 2e | J2 21 2 | ]
e
BN @ 6 7 3 ls # E
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Dans les successions modulantes, I'accord de septieme diminuée accuse
le plus ordinairement des tons du mode mineur; ex. B.

B

0D - 4 1

17 Sl==f) | __L_ 2] )

7 (2 = [~ b e ._:l_v'_- N . R (= I
_@_g..__;_-:_% = ﬁ:?“a’—_i_jf?_;r,g s ﬁg e
P 2212 (2|2 ez |2 |#2 2 7 %]

; [ ' |
= S p ST . N W o
e T T T b e T s ] -] L

a1 e R F = /)

3 ﬂé 3— 7 7 3— 7 3 6 +7 3

-

DU PREMIER RENVERSEMENT DE L’ACCORD DE SEPTIEME DIMINUEE

§ 230. La fondamentale de 'accord de septieme diminuée, sol % si ré fa,
¢tant portée a son octave supérieure, il en résulte 'agrégation si 76 fa

sol %; ex. C. .

Le premier renversement, si 7é fa sol %, se Ex I _:1
compose de : | s z ‘-:7_739—
Une sixte si sol %, chiffrée par 6; 8z
Une quinte si fa, — 5 f
Une tierce sire - 3.

Ce renversement se marque a la basse par les deux chiffres superposés, §;
mais, pour établir une distinction entre lui et le premier renversement de
chacun des deux accords de septieme précédents, on place la petite croix a
gauche du chiffre 6 et 'on traverse le 5 d’une barre; b

soit : *5. On le nomme accord de sixte sensible et £ -g:-gi_-_

quinte diminuée. ‘E@i&‘fﬂﬁ: =
Posé sur la sustonique de la gamme mineure, il se

résout sur le premier renversement de I'accord de la Q;: =t

tonique; ex. D. § ARG el

-

YN

P T e M TR

R e e e

e o
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Sa résolution sur 'accord de la tonique fondamen- A, Défectueux.
A Y ~ ar elle « o 1Y 1 G t _1:--_6—_ T
tal est défectueuse, car elle amene deux quintes con- _E\;’ 5‘79‘_%‘”

sécutives par mouvement semblable, dontladeuxieme

est juste (§ 93); ex. A.
L’accord de sixte sensible et quinte diminuée recoit

trois positions sur le clavier; ex. B. iy
B i pos. a2 POS. 3° pos
—= e s
[N ==l = ; e b P~ 7l B
3 7 T B
tiez)| [[6iZ] [T
: o ———1— e 1
§ 6 +6 6 S +6 6
o il o
e T e

DU DEUXIEME RENVERSEMENT DE L

"ACCORD DE SEPTIEME DIMINUEE

§ 234. Pour obtenir le deuxieme renversement, on porte lanote de basse

du premier a son octave supérieure; soit : .
o iy s . - l
St ré fa sol z, premier renversement ‘ j‘— - :
ex..C. o | BT | B 5
L o tﬁJ

Ré [a sol % si deuxieme renversement
Le deuxieme renversement se compose de :

Une sixte 7¢ st chiffrée par 6:

Une quarte 7¢ sol chiffrée par 4:

Une tierce 7¢ fa chiffrée par 3.

o/

On le marque a la basse par les deux chiffres § superposes.

La quarte augmentée, ¢ sol %, est indiquée parla petite croix placée a
gauche du 4, soit *4. Ilse nomme accord de triton et tierce mineure.
Cette similitude dansle chiffrage, aveclesecond renversement de I'accord
de septieme de sensible, n’expose pas a confondre ces deux accords, parce
que, appartenant a des modes différents, on est averti d'avance de quelle

espece d’accord on doit faire I'emploi dans tel ou tel mode.
La résolution naturelle de l'ac—

cord de triton et tiercemineure a lieu
sur le premier ou le deuxieme ren- I

versement de l'accord de la toni- gf-
que. Cette derniere résolution est

],
l:g’—“:A Gt =Gy

plus rare que la premicre; ex. D.

B B T B
) e T
6 +.7
+
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Pour éviter la doublure & la premiere partie de S G2
la note de basse ut du premier ronversmn(.ant (19 l._' ’#gIZ‘L_gé &
'accord de la tonique, on a fait monter la sixte st =
de I'accord de triton et tierce, sur la dominante ): .
mi. A ‘

. . . . . + 4 + +
On lui donne trois positions surle clavier; ex. A. 3 3 3

Voici la maniére d’employer le premier et le deuxieme renversement
dans une succession modulante; ex. B.

B
0 — S !
: . et 3
- -—a—<- r 1 o j
= oerEr .:j_‘::Z;:-“'52:::2“;:5—_:9, i i e e e
£ = _._.g_a---_e_fl_.F:'._—_n_ B = :__ i B -~ ,v_a_u- BFR >
S o b - S - | % 2%| =
| , y
= 1 o et —
: e mrrarass s T
— - L = ;
5 +6 3 5 +8 6 ¢ % 3 6 g +8 6
| u | i | |
‘ 7] - i . ] - }
[ B “ T - 0 BRI - 5 MR I
%"éi’:gf:_,_::y;:_%.,;_gti:g:g,_ I
& £ B L i 28 o -
./ n it =4 o 6_—
D TR (AORT D G0 S S ISMSRERET S o (.~ g NS H—
D 2 e - L iy W 1Tz
= ST : ! = &
3 7 8tk ¢ +4§ 6 7 3 6 6 e 5
] 3 4 4

DU TR OISIEME RENVERSEMENT DE L’ACCORD DE SEPTIEME DIMINUEE

§232. La note de basse de I'accord de triton et tierce mineure étant por-
tée a son octave supérieure, on obtient le troisieme renversement. Voici la

combinaison : &

Re [a sol % si deuxicme renversement —45 =
y 3| SO i ex. L. L5 &—5.—1
Fasol si% re troisieme renversement ) :@é‘_%%lg' n
Il se compose de :

Une sixte fa ré chiffrée par 6;
Une quarte fa st — 4;
Une seconde fa sol % — 2.

Pour signaler a la basse le troisieme renversement de I'accord de sep-
tieme diminuée, on prend le chiffre 2 ; mais la seconde fa sol %, étant aug-
mentée, nous l'indiquerons par la petite croix a droite du chiffre 2; soit :
2+. Cest ainsi qu’on pourra le distinguer du chiffrage de I'accord de sep-

R S et i AN ]
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tieme de sensible dans son (roisieme renversement. On le nomme accord
de seconde augmentée.
Sa résolution naturelle a lieu sur le deuxieme renversement de laccord

de la tonique ou sur I'accord parfait majeur de la dominante; ex. A et B.
A

Il recoit trois positions sur

B
J
BT T B g _J'_“ S
_,.—?::&/fg__[_a_j Sz 142 [y-_: =
T milaw -~ § = _z__ ,0_] —5—
— G —— f——— -
e i e e =
T = s z__
3 2+ 6 3 2+ 5 3
4
le clavier:; ex. C.
C {7 position. 2° pos 3° pos
b
e = _;_4__
i _9'— + ez il B
= /6 ER g S )
2+ 2+
=l e

DU CHANGEMENT D’ASPECT

§233. Le changement d’aspect simple s'opere d'une face a I"autre de la

maniere suivante ; ex. D.

D

E ~
Z 9——“ T
1:7,_.‘ “ L Ly =
e Fiaﬂ———; 1 e
o/ R | il
. : 1 £ 86 B IO e
gt o—2 B i €%
F— +86 ~6— 3

— ~y -——F ) —1—FF - —_——
% g"“];—._'___-- = e == g 5
S‘J _3'2"" -~ o’—'L's’é‘ w2 ; ~ —
w L 2 | e T 3 o s [ ¥ 00
TR A | L=+
1 [
Q —6— Z
B =T | —vr=
’ ; 18 2 - *;’; + 6 ﬂ { 3

Voici une succession modulante dans laquelle I'accord de septieme di-
minuée apparait sous tous ses aspects, avec
ex. A ci-apres.

leur résolution naturelle:
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25 o —Y_"?’—-.:::t—*-ti-r':t:q.—“‘f_a' 1 o E
3 HECT Gl R 3+7 3 2+ ¢ 4T B 3
e || S alsl o o s s il
P gt gt ey g griier 1
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Coys—| " s ST/ iy — e S—
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F 6 — 31 B ¥ 8 Tok ¢ +6— F— +6
i 3 5— 5
[spiom (e el e | !

7 T o S e O B K (7" e 5 e > st
A<D —b-2 0| 102+ DB L TS L =
H i o A [ v Dl 9 e 5 St et 2

T W I S a [~ iF

5 =g - 1 ————
fég vt s [ o et J — et
=Z_b = o—0—+— :

] 3
b—— - S E :
+4 6 6 +7 §— 6 6 +7 3
3 4 -+
: : B
Dans le mouvement résolutif de I'accord de sep- ¢ :
tieme diminuée fondamental, si 'on fait descendre §-{—2- 1 'F‘D“

- B B i
= U_L...__.z__ ﬁ—.z.—- _2_._

la note sensible d'un demi-ton chromatique, au lieu
de la faire monter sur la tonique, et si, en méme i
temps, I'accord résolutif est accusé enmode majeur, ;9—??951:&51-:91?
on obtient un accord de triton; ex. B. - T

On voit, dans cet exemple, que I'accord de septieme diminuée du ton de
la mineur recoit une résolution exceptionnelle sur 'accord de triton du ton
de 7é mineur (sousdominante); dans la deuxieme mesure, I'ut a été diésé
pour produire I'accord la ut mi en mode majeur.

Cette résolution exceptionnelle, pratiquée sur les renversements de
I'accord de septieme diminuée, produit chaque fois une résolution détour—
née sur une des faces du méme accord de septieme de dominante ; ex. C.

1) (b) (c)

C_ f ; = p=f} s B pm—— =]
e f@:?ﬁg] lgzﬁﬁ%

(¢
ﬁ@' ﬂuv |

i 1

:‘)_ i N
t o a___:] _ii-.ba__
+ 2 +7 *;% 6 2 4 +6

16

e Tt Ml R S DN 0
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En (a), le premier renversement passe a l'accord de septieme de domi-
nante fondamental.

En (), le deuxieme renversement fait une résolution détournée sur l'ac-
cord de sixte et quinte diminuée.

En (¢), le troisicme renversement produit 'accord de sixte sensible.

Avec I'accord de septieme diminuée, on pratique de bonnes progressions
d’harmonie modulantes. En voici quelques types avee la résolution qui ap—
partient a chacune des formes de cet accord; ex. A.

A - Fondamental. ete. 1°r Renversement. ete.
U ~y — s el c— - [+ — e— — —‘—j" + — —_— -+ ——
[,

=211 bl o e
= (B T 2 ] i Bl ket 35 i e
e _»7____0_ :b__“_z_____ —= 4 ._Q_A,_‘e._ _a_qbb’_,___,__ll)g__
e U i ) o BT B § — S D i e

7 3 ’ 7 3 7 3 +6 [ +6 6 +6 6

& o o
= 2* Renversement. etc. 3 Renversement. ele.
= = & s g o
5 Sy, i A Rl gt | 272 -0_45 PR ]
b~ Qi B o i_x ~ .t; [~ BV 251D WAL
o+ — - S i -1 — s S P o 4+ +£- —
TPl 5 150 aat_a_ V%_a,yt g ey b7 R
e R B B '_.a_}_., b = ~i§ 2
gz—- = == LIl  _5-1bo

ST ’--FQG—L——EG—“QE-« g i —=1= v-a-j

+4 6 +4 6 + 4 6 2+ 6 2+ 6 2+ 6

3 3 3 4 4 4

Les résolutions détournées des exemples B et C de la page précédente
donnent lieu également 4 des marches d’harmonie chromatique descen—

dantes; ex. B.

B ete. L 3 : ele
0 o SR S o S L ) < o i 1
— : =— 1) e e :E-tfﬁﬂgi{‘w*ﬁ =
—{.9“'—;%::3:&:; é_: o o e i — @19l e —tp-
PFEE|E Ve |2 .,
sy depeginln, < g, 2o . il al bol g
W t-h“ ST T—a 'Qa_:_ = ) 3 [ S FErT
[ ] 3 PR
5 +4 37 +4 7 +4 +3 g +é g Hg g
cle
G ) g e L 4 _.—:
7 o T gt o 1 ba 1
D :?E:%—é&::”:értﬁpf —> b=

e —
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Par exception, I'accord de septieme diminuée est résolu quelquefois sur
I’accord parfail majeur; ex. A. & el i
. dasioh s * o s s
- ';* 1 ¢ '\ i) — 44~ A — 4 g.._
I.a résolution df} lnc.cor(l de soptu:mc diminuée, L %:_Jt:[g_g__:&:
sur I'accord parfait majeur de la tonique, est em— Pl | e

l z [

preinte d'une sorte d'apreté harmonique dont I'ef-

fet peut quelquefois exprimer des situations pénibles Egggii P
’ . ' N ’ [ _"_I[—__ T T
ou déchirantes. Le cheeur des démons d’Orphée aux ' S 1107
5 2+ 6

Enfers offre un exemple d'une résolution exception—
nelle de cet accord, ce qui met la musique en parfait rapport avec le sens
des paroles: ex. B.

B GLUCcK ete
- A l'affreux hur - le - ment du  cer-bére é’ - cumant et ru - gfs - sanlt
{53 ::f__—_:ﬁ—j‘ "‘3:1—3‘]‘:J_T:ts:::::_—]‘j:j:ﬂt:i:

oy '?:_';:!::_' ST -3 2'_v'_£ ’_t;,g_zzz: _,_,!_1:::::'_3:

s B S ] ke <
. fo. s 2| te. o 2 ,
9__4,_'5:£:E T e 1::;:::::: ‘t:_yzt:'tz_n_t__x,_,dg_
enl = uep e = A
R o 8 S T H g™ 7
o & —

Dans cet exemple, I'effet dont nous venons de parler est évidemment pro-
duit par 'ut # accidentel de la deuxieme et de la quatrieme mesure.

DES PROPRIETES ENHARMONIQUES DE L'ACCORD DE SEPTIEME DIMINUEE

§ 234. Les trois tierces mineures superposées dont se compose un accord
de septieme diminuée fondamental font que, par enharmonie, chacun de ses
renversements peut étre envisagé sous l'aspect d’un nouvel accord de sep-
ticme diminuée fondamental. Par exemple, 'accord sol % si 7¢ fa, septicme
diminuée en la mineur, étant renversé une premiere fois, devient si 7¢ fa
sol 2. SiI'on change le sol % en la 7, les

0= T e
quatre notes si 7é fa la ?, superpo— IE :;:E;?j;_f;p:gi;:,_, =]
sées par tierces mineures, produisent g% Z 78
I'accord de septicme diminuée fonda- g4zt i 5
mental du ton d'ut mineur; ex. C ci- §F2— — —7
contre. R i g

L’accord de septiecme diminuée fondamental d'ut mineur, siré fa la ,
étant renversé une premiere fois, devient 7¢ fa la ? si; par enharmonie, le
st naturel peut étre changé en uf 7, et ce premier renversement se trans-

o T i B LT IR IR
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forme en accord de septieme diminuce “‘,‘,‘ ey |

: : i =L = =
fondamental de mi ” mineur: ex. A. ; (&:; r:iy-a =, E':Zj;;gg::
Enfin, sila note de basse de I'accord ‘ T e S R
ré fa la’ ut?fondamental est porté oy 2| .
. - ; = — B
a l'octave supérieure, on obtient son = {f 1 i 3
premier renversement fala ? ut ? ré, farfs 3 :
lequel. par la transformation enharmo- n_( e
nique du 7¢ enmi ”” se change, i son E: _77gi¥;?70‘;¢‘_§7;'[;:1f _5;25
v e n --2-Z 47— — P4+ pi—
tour, en accord de septiecme diminuée g &= 712
fondamental du ton de sol? mineur; . LTI 1)
e —
ex. B. Ecl = =
Pour éviter 'armure de neuf bémols 7 6 7 s
du ton de sol ? mineur, on lui substitue en- |
; e oy b S s 1
harmoniquement le ton de fa % mincur, qui 77 52— 2 1 2.
' les trois dies Gtatifs du. tonl de A="—F—dct- G
n'a que les trois dieses constitutifs du ton de S S-S
7 ¥ 3

la majeur; ex. C.

La c¢onséquence de ce principe est que chacune des quatre notes d'un
accord e septieme diminuée peut devenir la note sensible d'un ton du mode
mineur. Ainsi, supposé¢ que I'accord de septicme diminuée sol % si ré fasu-
bisse les quatre transformations enharmoniques ci-dessus indiquées, mais
sans déplacer les notes surle clavier, il est évident que les nouveaux ac—
cords de septieme diminuée qui résulteront de ces changements se présen-
teront chacun sous un aspect différent. Les voici avec leur résolution :

1° Sol % si ré fa, septicme di- D

‘. 2
minuée fondamental du ton de t%_ g = %_
la mineur; ex. D. R 22 = -

2° La? siré fa, septieme di- & i . M
minuée au troisieme renverse- E T Tz
ment du ton d'ut mineur; ex. E. "= e =

3°La ?ut ? ré fa,septieme di- 5 4
minuée au deuxieme renverse- == b,:;ia___:‘
ment du ton de mi? mineur; [: ———Q'—?— 0z =
ex. F. | "3 i

4° Sol % si ré mi % septieme G . 5 P
diminuée au premier renverse- :__,Ecgz—_—_——} -::?EZE!
ment du ton de fa % mineur; v e 6

ex. G.
Etant donné un accord de septieme diminuée, on peut consequemment
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accuser avec lui quatre tons du mode majeur ou mineur. Voici un exem-
ple ot les modulations sont produites par l'intermédiaire de I'accord de sep-

tieme diminuée enharmonique; ex. A.

A
s ~.
7 7 s o o o Y S P B
ﬁ-@&:fﬁ:y::—f—;:b L U 171
i b N, B0 :o_~-;.,/_- &J_ T 000 I ] < R~ Fl .__._l__T__._;
' ¢
. 7
e e e :
e T 2.~ 5 98 A
3 7 3 +4 6 2+ 6 +7 } — . 4‘ 2+
s .
o # o
——gt - fe ] ——5——-
1 ,‘—5“ g1 :—é’jf;?_",ofzo':_ 2 1—% g2 :Ia?i
P L e e et ——
S T D p—
SR B e s e z
] 7 ﬁ 3 +4 6 +6 3 +7 3
4 3
et S Y G——————

CARACTERE OMNITONIQUE DE L'ACCORD DE SEPTIEME DIMINUFE

§ 235. Tout accord de septieme diminuée, dont on baisse la fondamentale

d'un demi-ton chromatique, se change en accord de sep-
tiecme de dominante; ex. B.

Un accord de septieme de dominante, dont la fonda-
mentale est haussée d’un demi-ton chromatique, devient
dans ce cas un accord de septieme diminuée; ex. C. Il y
aici une résolution détournée.

Sil'accord de septieme de dominante, dont on hausse
la fondamentale d’'un demi—ton chromatique pour en
faire un accord de septieme diminuée, se présente sous
une de ses quatre faces, I'accord de septieme diminuée
(qui en résulte se trouvera éerit sous laspect analogue, et
réciproquement.

B

‘W_E“_%Eg
& 7— +7—
_H_’_g _g_,,
== 52
===

Les exemples B et C ci-dessus offrent I"application de ce principe quant

a I'état fondamental des deux accords.

Voici les changements analogues pour les premier, deuxi¢me

stleme renversements: ex. A, B. ( cl-apres.

et troi—

e P et~ Tk e
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Ao - B C
— to—ts—te—thateedloatiatt 2 oz iz tiz-

it it s it Sl e A e e e
& 71822 ﬁ,%g (47t 22 g_/._w R RN =g b b et il
S W a_]__aq 1 o —1— | S
). e | e | S e | e e _‘_”'3"_9‘ B K

« +6 +6 ¢ +6 44 +4 46 44 24 8+ +4

o o o o 3 3

Les trois notes d'un accord de septieme diminuée fondamental supérieu-
res a la basse étant haussées chacune d’'un demi-ton chromatique, 'agré-
gation nouvelle produit unac- D o, E

| |
e My G-1—D|.P—
i 9 L TL27Z g =
cord de septieme de dominante §-—f=—>"%- :?}—fé—: (~ =% 5—% .
fondamental; ex. D. ) s |

La réciproque a lieu néces- :91 T2 :STI.-__Q__
sairement, ainsi qu'on le voit =2 = ]

dans I'ex. E. e b +3 ?

Un accord parfait majeur oumineur, écrit sous un aspect quelconque, dont
une ou deux notes sont conservées sur le méme degré, se lie intimement a
un accord de septieme diminuée formé au—dessus ou au-dessous de la note
conservée; ex. F et (.

F

; | T 0| 4
{S—eg 157 =gl eo=—"0—
v - G L AE % 7
G
BE=—— P 5P%—
[ T 7}55', ‘é“‘[?—bg g1 4%
R  § LE1 b k4
\-—/
3 ¥

Réciproquement, un accord de septiecme diminuée s’enchaine facflement
aun accord parfait majeur ou mineur,en conservant une ou deux notes com-
munes; ex. H et [.

H , :

, P8t —m | -09-“—_9?1
SEEmEuE=c
T

o/ ry‘&vﬁﬁ T
¥ ) % 4
| A
E_ i 7 Tl HTE “55—921;27:- ?Z -—V%—i
EUD=—| ?1‘::::255’_ B b2 e IO
s et
7 3 o “

I.enchainement de I'accord de sixte sensible et quinte dimmuee avec
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I"accord parfait majeur au deuxiéme renversement ést tres usité dans
les formules du genre de celles-ci;

[—A- 1 & ]
ex. A. = @

) ‘-g-ﬁ"-ﬁ-:

Lorsque cette formule est tra— T [

duite en mode mineur, 'accord de i
septieme diminuée est écrit al’état ——F—
6‘

+9 5

fondamental ; ex. B.
Cette résolution de 'accord de n
.o . . ’ . i A o - ,-:.7._ L
septieme diminuce, au premier -7 =2+ ﬁ'9__;2.—_
renversement, sur l'accord de

quarte et sixte parfait majeur (ex. S G-t — 11t —1—1
) o _)'- 2 + _q__ﬂ_“e______..._
A),ou celle del'accord de septieme e ok v 1=
B . N S - | G —5~
diminuée fondamental sur 'accord I e R sl T o8

parfait mineur (ex. B), est souvent usitée pour effectuer des modulations
inattendues dans des tons dumode majeur ou mineur; ex. C.

(6 ) ! \ ! | :
S N S .~ e 1 S5 A 7 § T
st —1 =1 — :i:,::;:i:: P e v e
& _4_.-_3_.._0_-._3_9_ [~ ﬁ_?j_L. _sz;p_..g_ Z -
< ' ) '
(a) n
(7]
- TE——t—1 . . ‘ e
:952#—,_1_7::':7“ = T 7 e 4._?3: = =
el S~ 1BY BE =0 i S IV T [ | 5
u R O 5 . A
5 6 3— 6 746 6 +4 6 +7 +6 gs
4 3 4 & 4
YOS ey e AR, (IR (S| (M
PR e R e e Z
B (il L § B — e "':0:‘5%"_4_
AR 3 | e go-1—2 zZ
= !s Lol L ~ i B E &'D c")
e ] e ot e Z
s A e, e S . — 41—
—+7 # 7 3 (I; 5 +g : +7 5

[l est & remarquer que la résolution de I'accord de septieme diminuée sur
un accord parfait, au deuxieme renversement, estplus brillante en majeur
(u’en mineur.

On voiten (a), ex. C, un accord de triton et tierce qui se résout sur un
accord quarte et sixte parfait majeur, la basse descendant d’un ton.
(est une des conséquences du principe établi ci-dessus (ex. H de la page
précédente) dont on pourra tirer parti pour opérer des modulations impré-
vues, et d'apres lequel tout accord de septieme diminuée, transformé par
enharmonie en accord de triton et tierce, s'il n’est déja écrit sous cette face,
seresoudra comme en (a) de I'exemple C.

§236. L'accord de septieme de sensible si 76 fa la. passe a l'accord de
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septieme diminuée par I'abaissement de sa dis— A
: , : : —6J 16—
sonance la en la ». La résolution de ce der— § —’——g- —fzé—-a——
. o ; B B o B~ Pl B B §

nier accord peut arbitrairement se faire en

mode majeur ou en mode mineur: ex. A. o
Mais lorsque 'accord de septicme diminuée FQ" —
appartient a un ton de mode mineur bien carac- B
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7
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térise, il se transforme difficilement en accord __(gg[?ra__c hz
de septieme de sensible, parce que le mode mi- T ‘“:8:1:!‘“‘5“‘
neur n'emprunte pas, sans précaution, les ac- Bl Lo | @
cords relatifs du mode majeur de méme base; Q;?v =
ex. B T 7 3

Dans tous les cas, si I'on veut faire usage de I'accord de septieme de sen-
sible pour passer du mineur au majeur du méme ton, il faut résoudre cet
accord sur celui de sixte et quinte diminuée; ex. GetD (1).
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On concoit aisément que les combinaisons si variées qui ont lieu entre
I'accord de septieme diminuée et les accords parfaits, 'accord de septieme
de dominante et celui de septieme de sensible, puissent déterminer les mo-
dulations les plus éloignées du ton de départ.

Il suffit pour cela de faire intervenir régulierement I'accord de septieme
diminuée sous un aspect quelconque; quant au moyen a employer pour réa-
liser P'introduction de cet accord, il dépend entierement du gout et de la fan-
taisie. Veut-on, par exemple, moduler d’ut majeur a mi ? mincur, et reve—
nir en uf, voici une des nombreuses combinaisons dont on peut faire usage::
ex. A de la page suivante.

1) 11 est bien entendu que toutes ces harmonies plus ou moins agréables ne sonl que des éléments dont

I'application est soumise aux diverses phases de la composition.
I
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Citons encore quelques types de modulations directes, indirectes ou
éloignées, qui soient effectuces par I'intermédiaire de 'accord de septieme
diminuée résolu sur le second renversement de 'accord tonique d'arrivée:

cx. B.
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§ 237. Nous allons faire voir actuellement qu'un accord de septieme di-
minuée étant donné, on peut lui faire succéder un accord de septieme de
dominante appartenant a I'un quelconque des douze tons majeurs ou mi-
neurs compris dans toute I'étendue de notre échelle chromatique.

G R ORETE $ R T ENE ONR S v 2 TS

. D



250 DE L'ACCORD DE SEPTIEME

En résumant d’une maniere générale les principes expliqués précédem-
ment, nous ferons remarquer : :

1° Que tout accord de septieme diminuée peut ¢tre suivi d’'un accord
parfait majeur ou mineur ayant pour fondamentale une des quatre notes
constituant cet accord de septieme (3 235) ; ’

2° Que si chacune des quatre notes d’un accord de septieme diminuée est
considérée comme étant une sensible, la note placée un demi-ton diatoni-
que au-dessus peual étre prise pour la fondamentale d’un accord parfait
majeur ou mineur succédant immédiatement a cet accord de septieme di-
minuée.

Il résulte du premier de ces deux principes que 'accord de septieme di-
minuée sol % si ré fa. par exemple, peut recevoir immédiatement les huit
résolutions suivantes; ex. A et B.
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En vertu du deuxiéme principe, on obtient encore huit résolutions, sa-
voir : les accords parfaits majeurs ou mineurs établis sur la, sur uf, sur m
etsur fa %; ex. C et D.

C Mode majeur.
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Nous ferons observer que, pour ne pas détruire I'unité dans l‘a démonstra-
tion des exemples A, B, C, D, nous avons toujours conservé a I’u(i'cnr(.l de ‘
septieme diminuée sol # si ré fa sa forme fondamentale. Si ,l’“f! voulait se
conformer aux regles exposées précedemment, il l';uulruilf‘(:ru.'o l.os s}ucf
cessions (a) et (b)de I'exemple A ci-dessus suivant fa mamere mdiquée a

la page suivante: ex. \ et B.
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I'on puisse ajouter a chacun d’eux la septicme mineure de leur fondamen-
tale(§ 195). Toutefois, si 'accord résolutif est parfait mineur, on doit avoir
le soin de hausser d’un demi-ton chromatique la tierce de la fondamentale, ;
en méme temps que la septicme mineure fait son apparition (§ 203). Par cette
addition, 'accord de septicme diminuée sol % si ré fa pourra se résoudre }
immédiatement sur les huit accords de septicme de dominante ayant pour
fondamentales les notes sol %, si, ré, fa, la, ut, mi ?, fa %. Chacun de ces ac !
cords accusera I'entrée dans les huit tons majeurs ou mineurs ut %, mt, sol,
si ', ré, fa,la b, si;ex.CetD.

ou mineur
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§ 238. Indépendamment de ces huit accords de septieme de dominante,
qui peuvent succéder a I'accord de septieme diminuée sol  si 76 fa, nous
rappellerons le principe en vertu duquel, en abaissantd un demi-ton chroma-
tique I'une des quatre notes d'un accord de septieme diminuée prise comme
fondamentale, on obtient sur-le-champ quatre nouveaux accords de sep-
tieme de dominante dont les fondamentales seront : sol % si p ré b/a » (ou
mi par enharmonie). Ces quatre accords accuseront, par conséquent, I'en—
trée dans les quatre (ons suivants majeurs ou mineurs, savoir : uf, mi ?

sol b, la; ex. A, B, C, D.
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En unissant ces quatre derniers tons aux huit précédents, on s’apercoit de
la réalité du principe général indiqué ci-dessus. En effet, si 'on place les
douze toniques précédentes, du grave a l'aigu, elles donnent I'échelle chro- H
matique complete : ut, ut %, ré, mi ?, mi %, fa, sol ?, sol %, la?, la % sib,
si 2.

Si I'on voulait faire usage de ces combinaisons harmoniques, il y aurait a
examiner les différents aspects sous lesquels on devrait présenter 'accord
de septieme diminuée afin de le mettre en rapport avec le ton dont il indique
I’entrée par modulation, ainsi que les positions qu'il conviendrait le mieux
d’employer pour que la marche-des parties, exempte de toute irrégularité,
soit agréable et paraisse aussi naturelle qu'une modulation effectuée dans
les tons relatifs directs a I’aide des moyens les plus simples.

§ 239. Deux accords de septieme diminuée, dont les F'j,}
fondamentales forment une quinte juste inféricure ou g j§~55%~
une quarte juste supérieure, s'enchainent réguliere— ]

~ . . ’ - A . 6'
ment. Ce principe est basé sur la cadence ¢vitee pro- 9 1
duite par deux accords de septieme de dommmante se f-=— f——

succédant par quinte juste inférieure: ex. E.
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Si chacun de ces accords de septieme de dominante a sa fondamentale

haussée d’un demi-ton, il en résultera deux accords de A

septieme diminuée enchainés par quinte juste inférieure; gi-f 25'-:—, = a

ex. A. B0y B k-
La regle établie au § 207, a propos de lamarche des §- L__—"_"—_—jl_:--é-;;

parties d’une cadence évitée résultant de deux accords :9"" s

de septicme de dominante liés par quinte juste infé- 4 :

rieure, s'applique a la succession des deux accords de septiéme diminuée
de l'exemple B. Cette regle veut que, si le premier accord possede sa
quinte, le suivant en soit privé. G'esten effet ce qui a lieu en B, succession
que l'on peut considérer comme formant la premiere période d’une mar-
che d’harmonie composée d’accords de septicme diminuée: ex. B.

B ete.
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Cette progression d’harmonie est rarement usitée avec les accords fon-
damentaux, mais elle est souvent employée dans les renversements de I’ac-
cord de septieme diminuée; ex. C.

¢ fal etc.
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Tous les accords de triton et tierce de I'exemple C pourraient, par enhar-
monie, se transformer en accords de septieme diminuée fondamentaux. Il
s'ensuit que des accords de septicme diminuée se succedent par seconde
mineure inférieure, car la basse de la progression harmonique, en C, forme
la gamme chromatique descendante.

Essayons de démontrer maintenant que I'on peut faire entendre une suite
d’accords de septicme diminuée par demi-ton en montant.

Le principe de cette marche ascendante est basé sur la cadence évitée
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I 8 8
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produite par deux accords de septieme de dominante 6
enchfl‘mes fondamen.lalomont par quinte supérieure, le ':§.7_5~_+_33_A
deuxieme étant écrit dans son second renversement:
ex. A. o

En haussant d'un demi—ton la fondamentale de cha- |-
cun de ces deux accords de septieme de dominante, B
on obtient alors deux accords de septieme diminuée; §- =
ex. B. “gd':é‘“_g@:,

Les deux accords de I'exemple B forment la premiere §I :
période de la progression harmonique suivante dont la 53""
basse dessine lagamme chromatique ascendante: ex. C. 4
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Si dans la pratique des marches conformes a I'exemple C, les accords de
septieme diminuée ¢taient trop chargés de signes accidentels, on pourrait,
par enharmonie, les remplacer par I'accord de septicme diminuée figuré

sous un aspect quelconque, mais avec moins de signes.
Quelquefois, I'accord de septicme diminuée, résolu sur le second renver-

sement d'un accord parfait, est remplacé P _ e a ’%'_'E“ -
. . . . o - — " _Dl ~
ar un accord de triton, lequel recoit ainsi ~ 4 2121 285 s
P . - E e ,ra_
une résolution exceptionnelle; ex. D. I
On peut aussi résoudre I'accord de tri- o ?ﬁf;-:?:;"::
o B [ 5 1 - el R~ o] o
ton sur le deuxieme renversement de ['[- 1—F l I—1"6
I'accord parfait majeur. B et o i S
: - , 17 = b 1 =T
L’accord de triton el tierce résolu sur =i — =1
: A oy i (N 1 57 2. o
I'accord quarte etsixte, la basse descen- ez & oy
dant d’un ton, est quelquefois remplacé ¥ 5| e
par I'accord de sixte sensible quilui cor— - == =
respond; ex. E. T 4 s

Voici un fragment de I'ouverture de Quentin Durward, oul'accord de
sixte sensible du ton de sol est résolu sur le deuxiéme renversement de

I'accord d'ut majeur; ex. A ci-apres.
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La substitution de I"accord de septieme de dominante a I'accord de sep-
tieme diminuée, résolu en mode majeur, donne lieu & des harmonies d'un

puissant effet et toujours inattendues.

Supposons que 'accord de septicme diminuée fondamentale sol %

Z 81 re

fadu ton de la mineur se change, par enharmonie, en la? siré fa (accord de
seconde angmentée du ton d'uf mineur), et qu’il soit résolu sur le second

renversement de I'accord parfait d'ut ma-
jeur, il en résultera une sorte de résolution
détournée qui conduira directement dans
le ton relatif majeur (troisieme degré en
mode mineur); ex. B.

Si I'on passe de I'accord de septieme
diminuée a celui de sixte et quinte di-
minuée, on obtient le résultat suivant;
ex. C.

Dans cet exemple, on passe du sol % au
sol %, ce qui dispense d’exprimer 'accord
enharmonique.
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Il a été fait un bel emploi de cette résolution dans la priere de Moise, au

passage suivant; ex. D.
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N. B. Les harmonies de ces derniers exemples sont plus particulierement
du domaine des altérations dont le principe et les applications seront expo-

sés ultérieurement.

Aprés l'accord de septieme de dominante qui seul peut fixer la modula—
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tion, I'accord de septicme diminuée est le plus important des accords de
I'harmonie moderne. Les couleurs dont il pare les successions modulantes
offrent la plus grande variété. Ainsi, apres avoir concouru a rendre des si-
tuations tristes et douces, il a le pouvoir de produire des effets d'un carac-
tere entiecrement opposé. Enfin, la multiplicité des tendances résolutives dont
jouit ce remarquable accord, le rend éminemment propre a réaliser de la
maniere la plus heureuse la plupart des transitions si variées que réclame
I’harmonie modulante.

Quand on veut rompre la rézularité d'une marche chromatique, on le
combine quelquefois avecl’accord de septieme de dominante. Ainsi, la réso-
lution détournée de I'exemple B (page 241), que nous reproduisons ici, peut
servir a former la premiere période de la progression suivante; ex. A.

A ete.
— STt =2

H— —-a———“--——l—t?..————}—-—k—— +— ——

et et e

‘== =l L - +— ‘j—* o e ! g e e e e -

& @__J___a_ .9.0___a_+ ?.6__.2_ .5_3___695...

e T

:9'-;— D i o s i 3 R =
7 +4 - 7 +4 7 + 4 3 +4

Si I'on veut écrire une marche d’barmonie chromatique ascendante, en
combinant I'accord de septieme diminuée avec celui de septicme de domi-
nante, on formera la premicre période avec la résolution évitée qui fait mo-
duler de la mineur a sol majeur; ex.B.
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Nous avons vu que, par les propriétés enharmoniques inhérentes a 'ac—

cord de septieme diminuée, celui-ci dirige la modulation dans des sentiers
qui seraient impraticables si 'on employait les moyens ordinaires. Le ca-
ractere vague de son harmonie le rend propre a servir de demi-teintes aux
effets quelquefois durs et dpres qui résultent de 'emploi des accords con-
sonnants.

C’est 'accord de septieme diminuée qui produit 'harmonie chromatique
avec laquelle on peut imiter certains effets de la nature, tels que le vent, la
pluie, l'orage, etc.
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237

Voici I'emploi de I'accord de septicme diminuée dans une succession
modulante; ex. A.
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DE L’ACCORD DE SEPTIEME DE SUSTONIQUE

(Mode majeur).

§ 240. Les conséquences qui résulterent del'introduction de I'accord mo-
dulantde septieme de dominante conduisirent naturellement les harmonistes
achercher ou du moins & régulariser d’autres accords de septieme placés
sur les divers degrés de la gamme moderne. L'usage de la prolongation des
sons dans I'harmonie, ainsi que les notes de passage amenées par le per—
fectionnement de la mélodie firent bientot voir que tous les accords de trois
sons ayant chacun pour fondamentale un degré de la gamme, servaient de
base & autant d’accords de septicme dont on pouvait tirer un grand avan-
tage dans la marche des modulations.
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Cherchons d’abord & reconnaitre ceux qui sont le plus fréquemment em-
ployés dans les deux modes. Y

Pour cela, écrivons, dans le ton d'ut majeur, E ,-?}_Z::jii—c‘::?:
une formule ordinaire de cadence avec l'ac- [ ¥ “ | | #] ==
cor 'fait mine '¢; ex , i ]

0 (?p,anfalt mineur du second degré; ex. A. -

Si I'on prolonge la fondamentale ut de 'ac— fr=Z—2—="["% .35

cord de la tonique dans 'accord parfait mineur Bz i B PawiBi e 6

=)

ré fa la, on obtientun accord de septieme, 1¢ E__ = =
fa la ut, composé d'un accord mineur, ¢ fa la, - .}i—_—é_——r——ﬂ:&;{'—?;
surmonté d'une tierce mineure, la ut; ex. B. , | _

La dissonance de I'accord de septieme 7¢ fa Z;‘Q:i;;—,ﬁ_-t-a 7= ==
la ut, résultant de la prolongation de la note ut — 5 b
qui appartient a l'accord précédent, se (rouve ainsi préparée suivant
les prescriptions du § 194. Cette note formeun intervalle de septieme mi-
neure avec la fondamentale ¢ (sustonique de la gamme d'ul).

Pour ce molif, nous désignerons cet accord par le nom de septieme de sus-
tonique (1).

Le role harmonique le plus naturel de I'accord de septieme de sustoni—
que, dans le mode majeur, est identique a celui que remplit 'accord parfait
minecur du second degré qui lui sert de base. Il doit done se résoudre sur la

dominante portant accord parfait majeur ou septieme de dominante : ex. C.
(Vovez a et b).

C
f )
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E_ =
b e ——— --J———a_.
l (a)
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=Y L] T eRaRal i 28 B 7 S
(&
)z e
| o
) ——— H §

On voit que I'harmonie du mode majeur posscde trois accords différents
pour le méme objet: 1° L’accord parfait majeur de la sousdominante ; 2°
Paccord parfait mineur du second degré; 3° I'accord de septieme de sus-
tonique. On remarque que, dans le mouvement résolutif de cet accord, sa
fondamentale 7¢ descend de quinte juste ou monte de quarte juste sur la
dominante du ton auquel il appartient; et sa note uf, obéissant a la loi natu-

1) Quelques auteurs lui donnent le nom de septicme mineure, ou septieme de seconde. Reicha l'appelle
septidme de seconde espéce. L'accord de septieme de dominante est pour cet auteur celui de premiere es-

pece.
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relle des dissonances de septieme (§ 192), descend d'un degré sur la sensi-
ble, comme on le voit dans I'exemple C ci-dessus.
§ 241. Les intervalles de I'accord de septieme de sustonique , comptés a

partir de la fondamentale, forment : :
1° Une septieme »é ut, chiffrée par 7 | K
2° Une quinte  7¢ la, - 5 ¢ ex. A. [ :9:::1
Y . ’ I3 _r-—"
3° Une tierce 7€ fa, - 3 —

Pour indiquer a la basse cet accord fondamental, on prend les deux chif-

fres superposés 1. B e B

En harmonie pure, la dissonance de I'accord _Zr'ﬁ:;ﬂ—vf'ﬁz
de septicme de sustonique doit toujours étre pré— §— G mad
parée. Lanon-préparation pourrait, dans bien des oy o e
cas, produire une sensation désagréable pourl'o- H=2"—z{—1-2
reille, dans le genre de celle-ci; ex. B. S T

Si l'on trouve quelquefois la dissonance de cel accord attaquée sans
préparation, ce n’est jamais dans une succession monotonique. La non-pré-
paration, d'un effet tres dur, provoque ordinairement une modulation inat-
tendue dans un ton relatif ou méme éloigné (1).

En ut majeur, par exemple, tousles accords relatifs directs fondamentaux
ourenversés qui contiennent la tonique ut sont propres a faire une bhonne
préparation de I'accord de septieme de sustonique ¢ fa la ut ; ex. C.

G
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§ 242. L’accord de septiecme de sustonique fondamental ne peut pas sui-
vre celui de latonique dans le méme état; ces deuxaccords D Détectueux.
se trouvant placés par degré conjoint, leur succession fon- F@Z—E;_:
damentale entrainerait, par mouvement semblable, deux S

[

quintes justes consccutives; ex. D.
Mais si l'accord de la tonique se présente dans son pre- - *— -6

mier renversement, I'accord fondamental de septieme de 5 1

1) Il est dureste fort rare quun accord de septieme dont la forme est celle de ¢ fa la ut, soit frappé sans
la préparation de sa dissonance ; dans tous les cas, une pareille licence doit toujours étre motivée.

e

3 Severnie
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(a)

sustonique le suit ou le précede;
ex. A.

Remarquons que, dans'exemple A,
la dissonance ut (en @) éprouve un
retard dans sa marche descendante
sur la note sensible si. Cette résolu—~

tion alieun¢anmoins lorsque I'accord delatonique au premier renversement
passe a l'accord de la septieme de dominante. »

L’exactitude de ce fait se manifeste d’'une ma-
niere plus frappante lorsque I'accord de sep-

S i e S
-~ 1+ - -——LE -+ - 1 ——]
s g Zi"—l"i"""[‘a‘k“'a‘
e = —-——L_ 1557
RS B R R B R )

T E_a__ e
5 6 7 § 29 8
5

tieme de sustonique se résout sur le second.

renversement de celui de la tonique; ex. B.
Cette derniere résolution est beaucoup plus

fréquemment employée que celle de 'exemple A, parce que I'accord quarte
et sixte de la tonique, sollicitant lui-méme impérieusement 'accord de la do-

%

[= ER—— = Sy I E——
Homemeinas e
CS—ZTaTg % g

||
)= P2 —
2 i b e o
R T

minante, la note ut (quarte de cet accord) continue a remplir le role d'une

dissonance de septieme jusqu'au moment ot la note sensible de 'accord de

septieme de dominante (en ) est entendue, et I'on voit alors que la disso—-

nance ul, quoique retardée, obéit a la loi na- © g position.

turelle qui régit son mouvement (1).

L’accord de septieme de sustonique du mode
majeur fondamental, recoit trois positions sur
le clavier; ex. C.

e (N EE—————

DU PREMIER RENVERSEMENT DE L'ACCORD DE SEPTIEME DE SUSTONIQUE

(Mode majeur).

2° pos. 3° pos.
a..
= ___é:_ﬂ._._ £ —_Z_._,
< o~
Ay B = _
l—— A = ey
C |0
7 7 7
B b 5

§ 243. Pour obtenir le premier renversement de I'accord de septieme de
sustonique, on porte la fondamentale a I'octave supérieure; soit :

Ré fa la ut accord fondamental
Fa la ut 7ré premier renversement;
ex. D.

D

e
=2

Fond.

1°* Renv.

Z |
A

Les intervalles de ce premier renversement, posé sur le 4° degré de la

gamme, se composent de :

(1) Sila fondamental>, au lieu de marcher sur la dominante, reste sur le méme degré, I'accord résolutif
sera renversé. Ainsi ré ja la ut se résoudra sur ré sol si cu sur ré fa sol si.
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Une sixte fa ré chiffrée par 6
Une quinte fa ut — 5
Une tierce fa la — 3

A labasse, on le marque par les chiffres superposés §; il se nomme accord
de sixte et quinte. -

L’accord de sixte et quinte est trés usité; et, sous cet aspect, 'accord de
septiecme de sustonique peut marcher immédiatement apres I'accord de to-
nique fondamental, attendu que les quintes défectueuses signalées plus haut
(§ 242) n’existent pas ici; ex. A. £ n <l

On sait que la fonction princi- ﬁg@gég;;—gi;ﬁ:&:&%gg?

o e e
pale de l'accord de septicme de I Tl T e ¥

| I

O

sustonique est de remplacer l'ac- g1 tt——r 17 1—1—
cord du 4° degré ou celui du 2° EZ' — I —FEFF——{—1"2
5 ¢ 5 b 6 +1 5

dans les formules de cadence. § 8

Nous avons dit (§ 241) qu’'en harmonie pure la dissonance de I'accord de
septieme de sustonique exige la préparation rigoureuse, et que, dans ce cas,
la note de I'accord précédent qui prépare cette dissonance se maintient sur
le méme degré.

Mais généralement, dans le style libre, les compositeurs sont moins rigou-
reux sur cette préparation, et souvent ils attaquent'accord de sixte et quinte
sans maintenir sur le méme degré la partie qui prépare; ex. B.

'_gi‘__{{;:':a_ ::,:":_::ZE]

J_a—__E E
'b)
<
S T B~ M
SRR [ I _TF'&T:
— 1T I _—a—1_
) 6 6 B +7 H
) 4

On voit dans cet exemple que la note ut de Uaccord la ut mi en (a), qui

prépare la dissonance de l'accord de sixte el quinte subséquent, cede sa .

place a la deuxieme partie pour monter au r¢ de 'accord fa la ut ré.

Il en est de meéme en (b). La seconde partie ut de 'accord ut sol ut mi
passe au r¢ de 'accord de sixte et quinte qui lui succede, lequel est résolu
sur le second renversement de 'accord de la tonique.

Ilarrive, par exception, que 'accord de septieme de sustonique est suivi
de l'accord parfait mineur du 2° degré qui lui sert de base.

On trouve un exemple de ce changement dans un cheeur de la Création,
d’Haydn; ex. A ci-apres.

TS e i D S o g SN S s W
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I
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Dans ce cas, la dissonance uf de I'accord de sixte et quinte ne recoit pas
sa résolution naturelle.

DU DEUXIEME RENVERSEMENT DE L'ACCORD DE SEPTIEVME DE SUSTONIQUE
(Mode majeur,.

§ 244. La note de basse de 'accord de sixte et quinte étant portée a l'oc-
tave supérieure, il en résulte un deuxiéeme renversement; soit :

= Renv. 2° Renv.
F »)

Fa la ut ré¢  premier renversement B [ 5 um
exah. ‘é—'
Laut ré fa deuxieme renversement | Z =

Le deuxiéme renversement, posé sur le 6° degré de la gamme majeure,
se compose de :
Une sixte  la fa chiffrée par 6
Une quarte la reé — 4
Une tierce la ut — 3
Ce renversement se chiffre a la basse par 4, il se nomme accord de tierce
el quarte.
La résolution de l'accord de tierce et quarte a lieu sur celui de la domi-
nante, sur celui de septieme de dominante, ou sur le deuxieme renversement
de I'accord de la tonique ; ex. C.

C .
=iz B e cra‘_;:_,_i:fa:l
L a——--— —t — e ) e +—7—
-2t t-2-1- —2 = et
-+
:'9—;.__‘1;;’:_:14_‘::9';'1:*5 g % VT~ e e Dl §
o O Ei | ::_—;,_:g_"f_:
5 3 4 5 A 4 6 +7 H
3 3 4

L’accord de tierce et quarte est moins fréquent que I¢s deux formes du
méme accord précédemment expliquées. Non seulement son emploi exige
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la préparation de la note qui forme la dissonance, mais encore il faut que la
nole de basse ou la note qui fait avec elle quarte juste, soit entendue dans
I'accord précédent (1).

Remarque. Une loi que les acousticiens n’ont pas encore expliquée exige,
en harmonie sévere, que, dans les renversements des accords consonnants
et dissonants qui renferment l'intervalle de quarte juste formé par la basse
et une partie supérieure, cette quarte soit préparée, non pas a la maniére
des dissonances de septieme, mais par le frappement, dans I'accord précé-
dent, d'une des deux notes qui la forment. Une quarte juste peut donc étre
préparée de plusieurs manicres; ex. A, B, C.

A = B £ (" £~ ete.
= = ¥ rR o5 rma e
%fﬂf::fg—_.:fﬁ_J__a_._?&:] F?"_a_ e [ e e o7 msrwras
( ~ & 58 MBSl ) P e & 1 a__,__i "m [ P ) e gheia
{Budr o s S Uy 12 B e _z__{_pz%“p__
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- (a)
”9:_‘ B3 I e e 5‘9‘3 - @-9- o
7R S (SERNT) RN 18 X1 @ diien = i v 0w
I =3 P
5 3 b +7 5 6 6 6 6 + 7

3 4 5
L’exemple A offre une quarte la ré en (a) préparée par la basse. La quarte
sol ut de I'exemple B est préparée par la troisicme partie. Enfin, dans
I'exemple C, on trouve la quarte juste sol ut, résultant d’un retard, préparée
par la premiere partie.

Lapréparation dela quarte juste, établie dans _ Y
les conditions ¢noncées ci-dessus, est généra- f- | —— '10'—_
lement plus nécessaire dans les accords dis— || -3
sonants que dans les accords parfaits. - ——o—{—o—{|—o&
L’accord de tierce et quarte recoit trois po- 9&
sitions sur le clavier; ex. D. i i i
S GE—

DU TROISIEME RENVERSEMENT DE L’ACCORD DE SEPTIEME DE SUSTONIQUE

(Mode majeur).

§ 245. Si l'on porte la note de basse de I'accord de tierce et quarte a
I'octave supéricure, on obtient le troisieme renversement de l'accord de
septieme de sustonique; soit :

1) Celte regle est du domaine de I'harmonie scolastique du style le plus sévére ; car 'accord de tierce et

quarte peut se frapper, comme les autres faces de l'accord, en préparant seulement sa dissonance.

o

gerumpar:

v

P,

T R BN T TP N
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La ut ré fa  deuxiéme renversement | & g g

ex. = =

Ut ré fa la troisieme renversement | f:@g + i e
Les intervalles du troisieme renversement forment: % 4

Une sixte  utla chiffrée par 6 .

Une quarte  ut fa — 4

Une seconde ut ré — 2
On prend les deux chiffres superposés 4 pour marquer i la basse ce ren-
versement que I'on nomme accord de seconde et quarte. Sous cet aspect,
I'accord deseptieme de sustonique est tres usité. Le plus.souvent il est pré-
cédé del'accord de la tonique fondamental, et sa résolution ne peut avoir lieu
que sur le premier renversement de 'accord dela  * &

; i 21 2 A 72
dominante ou sur son remplacant,l’accord de sixte s i i
et quinte diminuée; ex. B. BT AT A

Cette résolution est indiquée par la marche de la basse (1).

§ 246. La préparation de la dissonance est plus rigoureuse au troisieme
renversement de 'accord de septieme de sustonique que dans les autres
formes de cet accord, attendu qu’elle est toujours placée a la partie ex—
tréme la plus importante de I'harmonie, ¢’est-a-dire a la basse.

) N OE—————

DU CHANGEMENT D'ASPECT

Le changement d’aspect se pratique de la maniere suivante; ex. (.
C

l ]
— —_— A |
o s i - S S o
=G [a‘ o —Z e e
| |
B i“i:a::_c = —f_a_‘ ::_:
——]—" E o=
5— 7 6 k +17 5
3
On le fait aussi avec des notes de passage; ex. D
D | A
7 - 2 o 7o = e
P == 2 W
v/ & ‘f—l'—f——p—l I" Z ? l' =1
-’ |
. =103 i s E - Eo pea
- o °
B 15 [~ P /T T = AT | B —
-9 e e o e e £
' 17— 6——— i 6 7 +17 5
b=——'5 3 5 5

(1) La résolution de 'accord de seconde et quarte sur celui de la tonique fondamental west usitée que
sur une pédale (v. ci-aprés le § sur la pédale) ; mais on se sert quelquefois de I'accord de sixte el quinte qui
a la sousdominante a la basse, pour opérer une cadence plagale en mode majeur.
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Letroisiéme renversement ne doit pas apparaitre, parce que la dissonance
ut manquerait de préparation.
Remarque importante.
§ 247. L’accord de septieme de sustonique r¢ fala ut, posé sur le 2°degré

de la gamme d’'uf majeur, se trouve reproduit A .

avec les mémes notes sur ia sousdominante de :/(T?:—Z—jfgrf 5 v -

la gamme de la mineur, sa relative directe (6° de- "‘/Ma'_l" T =%

gré), dans laquelle il peut remplacer I'accord du :9:_3__'___ —

4° degré ré fala; ex. A. e
3 7 +17 3

Bien que 'accord de septieme ré fa la ut, composé avec les notes de la
gamme de /e mineur, soit identique a I'accord de septieme de sustonique
du ton d'ut majeur, la marche résolutive de ses notes n’est pas la méme
suivant qu'il est employé dans I'un ou I'autre de ses deux tons. Ainsi, en ut
majeur, la fondamentale 7¢é marche sur la dominante sol par un mouvement
de quarte en montant ou de quinte en descendant; tandis que, dans le ton
de la mineur, la fondamentale r¢é se résout sur la dominante m: par un mou-
vement ascendant de seconde majeure. Celte dominante mi portera éga-
galement I'accord parfait majeur ou celui de septieme de dominante .
comme on le voit dans I'exemple A ci—dessus; on le résout aussi sur
I'accord parfait mineur de quarte et sixte de la tonique ; ex. B.

T e s =
57 R - s b~ S R R SR T B
%% ,jt_:.ﬁ:
S U LSy W— Y, T F— ) — -(:-__--__.
% . o B o
d 2 8 | IPEEEE RE——
=o S e _]
T I e
3 7 G +7 3
) 4

Une résolution sur I"accord quarte et sixte de la tonique peut avoir lieu
avec l'accord de septicme ré fa la ut, écrit dans son premier renverse—
ment; ex. C.

_.__F — - — -
A e o
B o T e =
b — - —— J—c—-~ —-—0—-— -——J..._-A - J_.— u..__./..—-——
- ra ._a —_—t - -+ —
- o5 e e e __f_—_::__:i
= v t 1 z—l
3 h 6 SR} 3

Quelle que soit la résolution donnée a 'accord de septieme re fa la ut,
pris dans le ton de /& mineur, la marche résolutive de la dissonance ut est
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la méme que celle duméme accord envisagé dans le ton d'ut majeur. Cette
dissonance ut descend immédiatement d'un degré diatonique, si I'accord est

résolu sur la dominante portant accord parfait (ex. A ci-dessus); elle reste
momentanément en place, si'accord résolulif se présente an second ren—
versement (ex. B et C). Lorsque l'accord ré fa la ut est employ¢ dans le ton
de la mineur, la dénomination de septieme de sustonique qui lui est attri—
buée en uf majeur, serait un contre-sens, puisqu'il est placé sur le quatrieme
degré en la mineur.

Afin d’établir une distinction entre ces deux accords homonymes, nous
le désignerons sous le nom de septiéme mineure toutes les fois qu'il sera
employé surle quatrieme degré du mode mineur. Quant a la maniere de le
chiffrer, elle restera la méme dans toutes les circonstances. La résolution
fera connailre quand (ré fa la ut) est un accord de septicme de sustonique
en mode majeur d'ut, ou un accord de septicme mineure en mode mineur

de la.

Au deuxieme renversement, la ut ré fa. o B
I'accord de septiéme mineure ne peut se re- :?FT_—Z 1-Z1-6- —_aézg_g_{
soudre que sur l'accord de sixte de la domi- A R | B
nante ou sur le premier renversement de -‘L 56 o =6 MU
I'accord de septieme de dominante; ex. A = ——f—
et B. IR

Sa résolution sur I'accord de la tonique ne produirait aucun sens musi-
cal (1). Le troisieme renversement de I'accord de septieme mineure se ré—
sout sur I'accord quarte et sixte de la dominante ou sur celui de sixte sen—

sible; ex. C.

C

= _]—_—_' Y, il [t Bt 7l ey 1T (et
[= 5 TS e P e g
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S R oo e i
S g £ B8 ae—— A + 6 3
2 | 2

On concoit que la similitude des intervalles qui composent I'accord de
seplieme de sustonique d’un ton du mode majeur et de l'accord de septieme
mineure appartenant au ton relatif (6° degré) puisse le rendre apte a
produire , soit une modulation dans le majeur, soit une modulation défini-
tive ou passagére dans le ton du mode mineur; ex. A de la page suivante.

‘1) L'accord de septieme mineure fondamental, résolu sur laccord de la tonique dans le méme etat, pro-
duit une cadence plagale en mode mineur.
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L'accord de septieme mineure :@E__; — Z__l
se résout, par exception, sur 'ac- o —2 =% 6| —-
cord quarte et sixte majeure; cette J.___ o | I i
: : . ):——— 2 o—1> F——
résolution produit un effet excen- }7*—5- S o o s e e
trique; ex. B. T Y | L

N. B. La facilité avec laquelle on peut traiter l'accord de septieme mi—
neure, nous dispense de donner plus de détails sur cet accord. Nous
avons pensé qu'une remarque suffirait pour bien comprendre la mise en
ceuvre d’un accord completement identique a celui de septieme de susto—
nique du mode majeur, et qui remplit néanmoins une fonction i peu pres
analogue a celle de ce dernier dans un ton et un mode différents.

A —

DES MODULATIONS OPEREES PAR L'INTERMEDIAIRE DES ACCORDS DE SEPTIEME DE SUSTONIQUE
(MopE wmasEUR) ET DE SEPTIEME MINEURE.

§ 248. L'accord de septieme de sustonique ne porte pas en lui-méme la
propriété modulante au méme titre que les accords de septieme de domi—
nante, de septieme de sensible et de septieme diminuée, lesquels renferment
la note sensible ainsi que la sous-dominante. Néanmoins , on peut le consi—
dérer comme un excellent intermédiaire, car s'il précede 'accord de la
dominante ou celui de quarte et sixte de la tonique du ton dans lequel on
veut entrer par modulation, son audition fait pressentir le ton d’arrivée :
c'est pourquoi il se préte facilement 2 moduler dans les tons relatifs de di—
vers ordres; ex. CetD.

C Modulation d'ut Iumjuur a la p majeur. D Mod. d'ut majeur a mi h majeur.
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On sait que, suivant le degré de relation existant entre les tons que l'on
veut enchainer, les modulations exigent un nombre plus ou moins grand
d’accords intermédiaires; ex. A, B.

A Modulation d ut majeur a si » majeur.
P 4| :

Z = B S e e e P b
s e e
ray I ey - e — 0 L) S §
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—I_:E =1 B S D —Po—
5 3 +4 6 3 6 T +? 5
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B Modulation d'ut majeur a [t majeur.
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Il est évident que, dans les quatre exemples précédents, I'accord de sep-
tiemie de sustonique employé dans chacun d’eux pourrait, par homonymie,
atre considéré comme accord de septieme mineure du ton relatif (6° degré).
Ainsi, en C (ci—dessus), on modulerait en fa mineur; en D (ci-dessus), le
relatif serait «f mineur (6° degré en mi > majeur]; en A de cette page, on
passerait en sol mineur; enfin, en B, on pourrait opérer la modulation en
fa % mineur. Mettons en pratique cette derniere modulation; ex. C.

G Modulation d’ut majeur a fa 3 mineur.
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On voit dans ces exemples que l'accord de septieme de sustonique des
tons d’arrivée, dont la dissonance est préparce, détermine une formule de
cadence parfaite qui confirme la modulation.

§ 249. L’accord de septicme, établi sur le 2° degré de la gamme majeure,
offre A la modulation des ressources d’un autre genrc basées sur le fail
suivant : '

Lorsque la tierce d'un accord de septieme de sustonique (mode majeur)
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est haussée d'un demi-ton chromatique, il 4 3,

en résulte un accord de septicme de domi- [:'. =2 I oriaae

nante fondamental appartenant au ton de f| ¢ ___{a__‘.;i i

la dominante ; ex. A. e v - g *a‘_:J_
D’apres cela, on concoit que si la note §f=2= ’f:f:“*’*—' —‘I

[a de I'accord de septicme de sustonique S T >

re [a laut est affectée du signe diese lorsqu'il est éerit dans son premier
renversement, il en résultera un accord de sixte et quinte diminuées, fa % la
ut re; ex. B. Le second renversement donnera un accord de sixte sensible,
laut ré fa %, ex. C. Enfin, 'accord de scconde et (quarte,ut re fa la, se chan-
gera en un accord de triton; ex. D.
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Les modulations que I'on peut faire en haussant d’un demi-ton chroma-
tique la tierce de la fondamentale d’un accord de septieme de sustonique
sont tres variées; en voici une d'ut majeur i mi b majeur effectué¢e d’apres
cette regle; ex. E.

E-
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L'accord ré fa la ut, septicme de suslonique en uf majeur, ayant pour
base 'accord parfait mineur du 2° degré, on peut conséquemment former
deux accords de méme espéce sur les accords parfaits mineurs des 3° et 6°
degrés; les voici : mi sol si ré, la ut mi sol. Quoique ces deux accords
soient formés avec les notes de la gamme d'wut, ils n'appartiennent pas
néanmoins a sa tonalité harmonique. Le premier, mi sol si ré, est 'accord
de septicme de sustonique du ton de 76 majeur ou septiéme mineure
en st mineur. Le deuxieme, laut mi sol. remplit les mémes fonctions dans
le ton de sol majeur sur la sustonique, et dans le ton de mi mineur sur le
4% degré. On ne peut admettre dans la tonalité harmonique du méme ton
que les accords dont on fait usage dans les successions monotoniques. Or,
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quelles que soient les précautions que I'on prenne dans la préparation de la
dissonance des accords de septieme ¢établis sur la médiante et sur la sus-
dominante du ton d'wt majeur, il sera fort difficile d’effectuer des combi-
naisons qui permettent laudition de ces accords. sil'on ne module pas 1).

DE L'ACCORD DE SEPTIEME DE SUSTONIQUE

‘Mode mineur).

§ 250. Dars le mode mineur, 'accord de quinte diminuée du second
degré devient la base d'un accord de septieme remplissant des fonctions
analogues a celles de septieme de sustonique dans le mode majeur. On ex-
plique l'origine de cet accord en écrivant en la mineur, par exemple, la for-

mule de cadence suivante, avec l'emploi de 2 o "
I'accord de quinte diminuc¢e fondamental du f @1—0:;:5;33?:"::3::
second degré; ex. A. & '

De la prolongation du la du premier ac— gr————- —

By Y R e PSS [y 3 PR

cord dans le second si 7é fa, il résulle une fr=———2 f—g— 14—
agrégation de quatre sons, si 7é fa la, la- 3 .

quellc constitue un accord de septieme posé sur le 2° degré de la gamme
mineure; pour ce motif, nous nommerons ,lc'cord de septieme de susto-

nique (mode mineur) cet accord compose !
: -

d’un accord de quinte diminuée si ré fa,sur- (h_&:;*;*o'"éjj;f;—?

monté d'une tierce majeure fa la, et dont la '—J)"g‘-d-' po

résolution est identique a celle de I'accord gl—~— _'

qui lui sert de base: ex. B. -~ s i T e
3—o 7 $ 3

Remarque importante.

§ 2581. L’accord siré fa la, septieme de sustonique en /@ mincur, se com-
pose des mémes notes que I'accord si 7¢ fa la, septieme de sensible en ut
majeur. Néanmoins, la résolution du premier est si différente, dans le ton de
la mineur, de celle qui est dévolue au second dans le ton d'uf majeur, qu'ils

(1) Nous ferons observer, toutefois, que les accords de septitme mi sol si ré et la ut mi sol peuwnt Lnn»
partie d’'une marche d’harmonie écrite avec les noles de la gamme d'ut que l'on trouvera ci-aprés aux §
qui concernent 'accord de septiéme majeure; mais on verra, du reste, que cetle marc he n'est pas une suc~

cession monotonique ordinaire.
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: 4 7=¢ de sens. (e aj.) B 77* de sustoni : in.
forment entre eux, mnl;zrc cette A7 (]P:s(‘llﬁ.‘tnuln)'lj.,'Bl de sustonique (en la min.)

imilitude d’intervalles, deux ac— [: . —-if-“ —= f-‘i—\y ]
SEIEIOE 2 g ) K ?Z::c:g:?r::t:z: - /g-‘__
cords parfaitement distincts 'un v = Z
47 &
de l'autre (§ 247). == . -
! By — =l e I I j B R

Voici la (llﬂcrence des deux ré- 22 o @ —*% ——

solutions; ex. A et B. O e 8 3 5

§ 252. L'accord si 7é fa la, septicme de sustonique en /a mineur, étant

composé des mémes intervalles que I'accord de septieme de sensible en ut
C: 4™ pos. 2° pos. 3° pos.

majeur, les chiffrages sont identiques, a I'ex-

e X P e
: - e - I e
ception du troisieme renversement, ainsiqu'on ffm~—z iz z
A AN =l = =
le verra plus loin. >
L’accord fondamental si 7¢ fa la se chiffre ‘_fj ; - ]
donc par ; et recoit trois positions sur le cla— - o-—\—o—
vier; ex. C. : z z

Dans son état fondamental, I'accord de septieme de sustonique (mode
mineur), quoique placé par degré conjoint avec T o

celui de la tonique, peut cependant succéder a EZ(S__—,_:}E':E;—_:
F . ’ - S el Bl A K o~ B
ce dernier accord dans le méme état, parce que II v Z “ =
la seconde quinte si fa est diminuée (voy. § 93); Fi-o~ i
T | V—
ex. D. EE? 4_—$ﬁ: B
La succession fondamentale de ces deux ac— 4 ;%
. . . : E 2 Défectueunx.
cords, produite en sens contraire, serait défec— gr=§ = 3
tueuse, attendu que la seconde quinte est juste: fﬁ-—g-—-g‘z-{%~
; ] o
ex. E. “~
Son enchainement avec I'accord de la tonique, P —
_d__a_-- =
marchant apres lui, ne peul avoir llcu que si ce -~

dernier accord se trouve renversé ;

ex. F. _{g’zz-zzzi‘—f: SaEArTEE
Ces diverses résolutions ont une i _6__:9___4%_._3:
analogie complete avec celles de  Y-se—T1—T1—1—7
I'accord de septicme de sustonique  fF= '"“"fa_ii”' —:;_1 S o
du mode majeur (§ 242). Wit | e E R I GRS
§ 2883. Le premier renversement, »é fa la si, % o 1"Pos- 2" pos. 3" pos.
po.sé sur le 4% degré de la gamme mineure et o | -
chiffré par 5, se nomme accord de sixte el j| ¥ —-:-“
quinte (mode mineur); il recoit trois positions; ; -
ex. G ng‘a:; =

Sous cet aspect, I'accord de septiéeme de '8 '3 '8
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sustonique (mode mineur) est trés usité, parce que sa note de basse étant
placée sur la sousdominante, la cadence parfaite est fortement pressentie:

?
ex.-A.

A

0 ‘ e — —
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§ 254. Le deuxieme renversement, fa la si ¢, placé sur le 6° degré de la
gamme mineure, se chiffre par +}; nommé ac- B 1" pos.  27pos. 3¢ pos.

: ; . ol = - : o

cord delriton et tierce, il recoit trois positions; (G;:a__ 27—

i)’"—g_‘ ' = Ny

ex. B.
Sa résolution a l.ieu sur la dom?nante portant :‘)—_—5_—

accord parfait majeur, sur celui de septicme §-2— :

de dominante ou sur I'accord de quarte et sixte - 30 BEl ot 3

de la tonique; ex. C.
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Le premier et le deuxieme renversement de l'accord de septieme de
sustonique du mode mineur ont le privilege de pouvoir, dans une succes-
sion monotonique, &tre frappés sans préparer la dissonance; il produit, dans
ce cas, un effet étrange qui n’a rien de blessant pour l'oreille; ex. D.
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§ 255. Le troisieme renversement, la si 7¢ fa, pos¢ sur la tonique de la
gamme mineure, et nommé accord de seconde , se chiffre par 2. C'est la
seule différence qui existe, quant au chiffrage, avec le troisieme renverse-
ment de I'accord de septieme de sensible, son homonyme, que nous avons

chiffré par +2 (§ 225).
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L’accord de seconde recoit trois positions sur le clavier; ex. A.

A 1'* posilion. 2° pos. 3° pos.
= > -]
[t~ SiEm— s e
CXp - psasie] | Bantn - SRS | TAih kA
> 7
7
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2 ; 2 2 i

La résolution de I'accord de seconde ne peut avoir lieu que sur le pre-

s o

mier renversement de I'accord de la dominante " .
ou sur celui de sixte et quinte diminuée, car Eﬂf—'\'-g’_j:g_' (o
zZ_1 ——
I
dalitive f M T
la basse, ne peut, dans sa marche résolutive, 7 WO e 0"
se diriger que sur la note sensible du ton au- [F 1
3 2 6 3
Le troisieme renversement de l'accord de septieme de sustonique du
mode mineur est trés-usité; mais il ne provoque pas le sentiment de la
dominante ou de son équivalent harmonique.
§ 256. L'accord de septieme de sustonique (mode mineur) est un trés

la tonique qui en forme la dissonance, étant & i ¥ & | &

B S et
quel I'accord appartient; ex. B. ¢
cadence parfaite, puisqu'il ne peut étre suivi que de 'accord de sixte de la
bon agent pour effectuer des modulations dans les tons mineurs: ex. C. D.

(5] 0 Mod. d’ut majeur a4 fa mineur.
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L'accord de septieme de sustonique (mode mineur), ré fa la? ut,se trans-
forme en celui de septicme de dominante, ¢ fa % la% ut, cn ¢levant d’'un
demi-ton sa tierce et sa quinte. Il en est de méme pour les renversements
de cet accord qui, par I'élévation des deux notes fa et la?, se changent en
accord de septicme de dominante écrit sous 'aspect correspondant. I peut
alors servir d'intermédiaire pour lier deux tons tres éloignés 'un de I'autre.

18
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§ 257.Nous avons vu plus haut (§ 254) que, dans une succession mono-
tonique, le premier et le deuxieme renversement pouvaient quelquefois
étre attaqués sans préparation de la dissonance. Toutefois, cetle prépara-
tion est nécessaire quand ces accords servent d'intermédiaire & une modu-
lation en mode mineur, ainsi qu'on le 4, Il
voit dans les exemples C et D de la ;ﬁ;ﬁ?zz—“- g::—%-fé;—a—f
page précédente. ) B e R e

On passe quelquefois de cet accord - :_—J; — 1
en mode majeur a celut du mode mi— §-="——f———f—f— 4=
. . i " il o * - . n _’ "
neur sans quitter le premier de ces Plooy Bl Tl [ e
modes; ex. A. B

On peut aussi, en majeur, frapper cet ac- EE?%;’:;)%- 2t g -G
cord sans faire entendre au préalable, dans §[ ¢ z :

son état naturel, la note qui doit étre baissée; fr =1l
W e 5 =
ex. B. 2 {12
Dans le mode mineur, I'emploi de I'accord TR TR A

de septieme de sustonique doit étre toujours fait avec celui qui est appro-
prié a ce mode. Ainsi, en ut minéur, par exemple, 'audition du la % don-
nerait lieu a une intolérable fausse relation.

Remarque. L’accord de septicme de sustonique des deux modes peut étre
frappé sans la quinte de sa fondamentale. Ces accords sont alors utilement
employés dans I'harmonie a trois parties. Celui du mode majeur fondamen-
tal peut méme, dans ce cas, s'enchainer a I'accord de la tonique dans le
méme état, sans produire les quintes défectucuses (V. § 242). |

DU CHANGEMENT D'ASPECT.

Avec I'accord de septieme de sustonique (mode mineur), le changement
d’aspect se pratique simplement, ouavec des notes de passage, du fonda-
mental au premier et au deuxieme renversement; ex. G de cette page et A
de la page suivante.
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Voici une formule modulante ou l'on trouve I'emploi de l'accord de

septiéme de sustonique des deux modes; ex. B.
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DE L’EMPLOI DES ACCORDS DISSONANTS DANS L'ACCOMPAGNEMENT DE LA GAMME DIATONIQUE
MAJEURE ET MINEURE.

§ 258. Si le lecteur a conservé le souvenir des principes qui ont été
exposés aux §§ 40 et 41, a propos de la basse fondamentale ou non-fonda-
mentale, il doit savoir que I'accompagnement le plus simple d'une gamme
diatonique est formé parles trois accords parfaits fondamentaux de ses no-
tes tonales, et que, sil’on place le chant ala basse, on obtient I’harmonie
consonnante de I'ex. B (page 36).

Quelles que soient les précautions que I'on prenne pour enchainer régu—
licrement les accords consonnants de cet exemple, le résultat est toujours
assez pauvre; mais au point ot nous sommes arrivés, il est déja possible
d’apporter un perfectionnement a I'harmonie de la gamme par un emploi
convenable des accords de septieme; ex. C de cette page et A de la sui-

vante.
‘9 Mode majeur.

-—T_E:T-;T_

————— ——————-
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A ; Mode mineur.
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Lesexemples précédents font voir que, danslagammeascendante des deux
modes, le 2° degré recoit 'accompagnement de 'accord de sixte sensible
en (a). Sur le 4° degré de la gamme. en (b), on place convenablement le
premier renversement de 'accord de septieme de sustonique. Enfin, sur
la note sensible, en (c), 'accord de sixte et quinte diminuée remplace
le premier renversement de l'accord de la dominante. L’harmonie de
la gamme descendante est susceptible d'une plus grande variété, car I'ar—
rivée sur la dominante peut, en mode majeur, se faire par une modulation
fugitive dans le ton de celte note a I'aide d’un accord de sixte sensible posé
sur le la, en (d); ex. C de la page précédente. '

Dans le systeme de gamme mineure descendante de I'ex. A, ou I'on em—
ploie le signe d’élévation sur le septicme degré, on arrive sur la dominante
parle deuxicme renversement de I'accord de septicme de sustonique (mode
mineur) {rappé sans préparation et placé sur la note la, en (d).

Dansla gamme descendante des deux modes, le 4° degré, en (e), est ac-
compagné par l'accord de triton, lequel détermine un retour sur l'accord
de la tonique (1).

La gamme mineure du systeme qui, en montant, prend le signe d’éléva-
tion sur le 6° degré, et qui, en descendant, fait entendre le 7¢ degré dans
son état naturel, peut-¢tre harmonisée de la maniere suivante (2); ex. B

et C.
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§ 259. La gamme majeure, ascendante ou descendante, peut recevoir

(1) Cette maniére d’accompagner la gamme se nommait autrefois la régle d'octave.
(2) Ces divers accompagnements, que I'on nomme aussi la gamme harmonique, sont de bonnes formules
qu'il estutile de pratiquer, dans tous les tons des modes majeur et mineur, par I'emploides accords écrits dans

leurs diverses positions.

.-
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des accompagnements divers. Ainsi, le pre-
mier tétracorde. ut ré mi fa, donne licu a une [
résolution détournée établie entre l'accord de I & | &

EEN]
A\

|

N

|

|

sixte sensible qui a le 7é pour note de basse, et
celui de sixte et quinte diminuée du ton de fa@ ma-

jeur; ex. A. oMt e B0 B
Le second tétracorde, sol la siut, recevra évi- E__ : —0—--#—9—]-% "
: : Y -t o}l -“
demment un accompagnement identique; ex. B. FE%— o i e
SiI'on joint ces deuxtétracordes ainsi accom-  §| ¢ | .
pagnés, en portant les accords du premier, ut ré  ¥i-esv—pr—&-1-2 =
mi fa, 2 'octave supérieure, on obtiendra le ré- = ]
sultat que voici; ex. C. ARG MY W
o > 2z :
9 —_'2:;:%__1”' Y125 9T
[; o S o 8 4 B L e
i e s s ooy -6-1-6
: &l !
_-_9"__1:':‘ = |2
o3 L 1 - a i~ == - —
i B = 4]
5 +6 6 5 5 +6 6 5
o o

Pour éviter la rudesse qui a lieu au passage de I'accord de fa du premier
tétracorde, a celui de sol du second tétracorde, on peut remplacer I'accord
de la dominante sol par celui d’ut écrit au deuxieme renversement. Par ce
changement, on obtient plus d'unit¢ dans I’harmonie générale de cette
formule: ex. D.

“
) o :
) R =g ;é b% g. ~ - ) I’n
2 ,.r.‘.'_--—r--l-_; | &_[# “~ F;__j_’
% ] 0 W T R Wit
ARE Y e &
o/ ili a2
L A ) () s
_9_:. - _a_t_a_ RS A S
F SN - B G T H B
g ) +6 6 5 6 +6 6 5
a 4 o

Si I'on intervertit 'ordre des parties en transportant le chant de la pre-
miere a la basse, et réciproquement celui de la basse a la premiére partie
il en résulterala formule suivante; ex. E.
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il | Lol Vg ESEGL Sl ol
R T S e o A
E 0/?2?.(7 —-—J—M‘“f a:
< f
1 Y I 87 1 RS0 4 3 3 |
_‘92_“—_;@. —-——1--—---~‘9-:$;-a—~-—;0—~~—9—:]

TR A Sl

LA e e

T T A B T s~



278 DE L’ACCORD DE

Les quatre accords qui accompagnentle premiertétracorde d'une gamme
majeure forment la premicre période d’une progression d’harmonie modu-
lante quc I'on peut prolonger indéfiniment; ex. A.

J e | A ete.
= | = P e s R s 1 R S I T B (B » 1
bt —&—t 1 2 e e T T
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~, i RS~ 53 = -.:é_. 2 By s 52 -z t——1 ‘(,9_..‘,_0_,- ) &
S t—1—1= = ] sl B e B = .;.__.} — |- &—
=) P e s s i e s G B o e e
i = e e
5 6 g 5 A 6 g 5 s 6 : 5

Cette marche harmonique peut étre formée en sens inverse en placant a
la basse le chant de la premiere partie; ex. B.

B 1 i Ly e
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5 6 +4 6 o 6 +4 6 % 6 +4 6

Au passage d’une période a l'autre de ces deux marches, on a dit remar-
quer un changement de position qui a pour but d’éviter une fausse relation
d’octave en méme temps qu'une fausse relation de triton (1).

DU PRINCIPE DE L'ALTERATION ET DE L'ACCORD DE SIXTE AUGMENTEE.

§ 260. Un accord d'une espece nouvelle et qui se lie intimement aux
accords de septieme dont on connait jusqu’ici 'origine et I'emploi, nous
oblige, pour les besoins de la pratique, d’interrompre momentanément la
théorie des accords de septieme et de ceux qui s’y rattachent.

Jusqu'a présent, on a vu la dissonance prendre sa source dans la pro-
longation du son d'un accord dans celui qui le suit, ou dans les notes de
passage placées entre deux accords consonnants. Toutefois, ces artifices
harmoniques ne sont pas les seules causes qui produisent la dissonance.

Un fait mélodique trés important introduit dans les formes harmoniques
des modifications d’un genre nouveau. — Voici son origine :

Lorsque la voix humaine doit émettre deux sons séparés par 'intervalle

(1) La marche B est moins correcte quela précédente ; Penchainement des périodes donne lieu a des oc.
taves cachées qu'il faudrait éviter dans une succession ordinaire.
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mélodique de seconde majeure , comme de sol a la, il arrive souvent que,
dans le but de diminuer I'étendue de cet intervalle, elle accuse en passant
le demi-ton chromatique sol %, en montant de sol a la, et la” en descendant
de la a sol (§186).

Dans la succession des accords, ce fait mélodique peut étre produit par
toute partic qui doit franchir I'intervalle de seconde majeure en passant
d'un accord & 'autre. Le son intermédiaire, indiqué par le signe d’élévation,
s'1l faut monter, ou par le signe d’abaissement, s'il faut descendre , déter-
mine dans un accord un intervalle nouveau qui, en harmonie, prend le
nom d’alteération. .

n principe, le but de l'altération est de rendre nécessaire la résolution
d’une note qui, dans les circonstances ordinaires, pourrait suivre une di-
rection toute opposée.

Pour éclaircir un principe si-essentiel, écrivons en /e mineur une formule
renfermant un accord dans lequel une des parties puisse monter ou des-
cendre d'un ton entier, ou bien rester en place, suivant la résolution donnée
a cet accord. La fondamentale ré de l'accord du 4° degré ré fa la va servir

amontrer ces trois possibilités; ex. A, B, C.

A = B (B
S o e T s v o -
{5y — 1= {2=- s ”‘/_‘J:?/;:: e
A u _0_-—-—..-WL.._..<..| -_0_- _t - l _._6<—>_5_--——/.._
| S ) S — N T — &
Py J_ﬂ e o e Ly i
j 1 ] R i e i
3 - : +7 : 6
6 ! 3 6 7 3 G s

En A, le ré de I'accord de sixte, fa la ré, monte au mi de 'accord suivant.

En B, cette méme note 7¢ reste en place pour former la dissonance de
I'accord de septicme de dominante.

En C, cette note descend d'un ton sur ut, sixte de I'accord quarte et sixte

mi la ut.

Supposé que le ré, qui fait sixte majeure . ,
avee lanote de basse fa, dans'accord fa la j;g:g: P m— 5 T

, . 2 % . | BRIV e
re, soit haussé d'un demi-ton chromatique, v
. . ;) ® ! . . .
ce re 2 n'est plus dans ce cas libre de rester i

. . ’ . ""‘9:‘ ';) a—

en place ou de descendre: il doit nécessai- B e
rement monter au mi; ex. D. 3 ¢ 2 g

I'mtervalle de sixte augmentée fa re 2, qui vésulte de Paltération ascen-

dante du ré. avalu a lagrégation fa la reé = le nom d’accord de sizte aug-

mentee.
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Nous chiffrerons cetaccord par un 6 suivi d'une petite croix, soit : ¢-.

On sait, par le § 53, que tous les intervalles augmentés ou diminués sont
dissonants; mais la résolution de ce genre de dissonance n’estpas semblable
a celle qui résulte de la prolongation ou de la dissonance naturelle inhérente
a I'accord de quinte diminuée. Ici la note altérée doit obéir i la direction
qui lui est imposée parle signe accidentel dont elle est affectée, et qui dé-
termine I'imntervalle dissonant.

(’est pourquoi 'accord de sixte augmentée, fa laré %, se résout sur I'ac-
cord fondamental de la dominante, comme on le voit ci—dessus; ex. D.

§ 261.0n vient de voir que l'accord parfait mineur de ¢ (4° degré en la
mincur), dans son premier renversement fa laré, forme la base de I'accord
de sixte augmentée, fa la ré %, dontle but est d’amener un repos sur la do-
minante.

Envisagée comme un accord proprement dit, 'agrégation fa la ré % est
imvariable (1). On peut toutefois I'éerire sous la forme fa 7é % la; mais la
sixte augmentée ne doit jamais, par le renversement, devenir une tierce
diminuée. La note de basse de I'accord de sixte augmentée se place sur le
6° degré de la gamme mineure auquel il appartient en principe. Cette note
doit toujours descendre d’'un demi-ton diatonique lorsque I'accord se met
en mouvement pour opérer la résolution naturelle qui a été signalée dans
I'exemple précédent.

Si la formation de I'accord de sixte augmentée exigeait toujours I'espece
de préparation qui a licu dans 'exemple D ci-dessus, ¢’est-a-dire s'il fallait
faire entendre dans son état naturel la note qui doit subir I'altération, il suf-
firait alors de faire I'emploi de la sixte augmentée, comme on le verra aux
88§ 294 et suivants, dans lesquels il sera fait un exposé spécial des altéra-
tions proprement dites.

Toutefois, la possibilité qu'on a de produire I'agrégation fa laré % sans
faire la préparation indiquée ci-dessus, lui a donné le droit d'étre classée par

les théoriciens au nombre des accords; A { Ul |
. r = a Sl
Y. A E o, v_.(.,_-,;gaz e

o R i T

Quand on veut éviter le repos sur la do- =/ I ; , 12‘
minante, on donne souvent a 'accord de 3 ¢ 8t

sixte augmentée une résolution sur celui de la tonique. Mais comme, en

toute circonstance, la basse marche sur la dominante du ton, il s'ensuit que

(1) C'est ce qui fait dire que I'accord de sixle augmentée n'a pas de renversements; toutefois, l.('s agrégn-
tions qui résultent du principe de laltération, présentent souvent la forme de ces renversements, qui sont alors
traités d’une facon particuliére, ainsi qu'on le verra ci-aprés aux altérations proprement diles,
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I'accord de la tonique se présente nécessai- A |
. . RO i R A T P L e
rement dans son deuxieme renversement; g Edra—J = _g -
ex. A. - e — 111
Dans I’harmonie a quatre parties, on ne =
. . . —$ et “"6‘]'—0‘"'—— P
double jamais la note de basse ou celle qui :2-— o - 3
produit la sixte augmentée, leur marche ré- TR TN S
solutive obligatoire les dispense d'une répéti- B ey
- : Y o T o eI o]
tion qui rendrait inévitables des octaves défec- [ s e z o e
W 5 5 ¥ ——1—"
tueuses. Ainsi, dans l'accord f@ lareé %, le la 3 L
seul peut étre doublé; ex. B et C. i jugel Ligp il eggr S
La disposition des notes de ce dernier [ o L _a_{ s ek
exemple appartient a I'harmonie vocale. ¥ 6+ ¢

En harmonie d’accompagnement sur le clavier, on ne peut prodmre que
les trois sons de I'exemple A ci- dessus.

Cherchons maintenant a faire entrer un quatrieme son dans I'accord de
sixte augmentée.

§ 262. On sait que I'accord de septieme de sustonique (mode majeur) de-
vient, par homonymie, un accord de septieme mineure posé sur le 4° degré
de la gamme relative mincure (6° degré), et que la fonction de ce dernier est
de se résoudre sur I'accord parfait majeur de la dominante ou sur I'accord
quarte et sixte de la tonique; ex. D et E.

D E elc.
7 R ey S B RS s A BB
lo =~ I - Ik ﬁr/g___ §-5)

[= - o T 5 € Z__ - 383 £

= T 1 S ] =
.J ' 4 1
| }
= 2 i Al
E9 e o -‘3—— — 7
z a ——d‘a— &
l— { . B 6 6

L'accord de septieme mineure est figuré dans ces exemples sous l'as—
pect de son premier renversement, fa la ut re.

Sila note ré, sixte majeure de la basse, est haussée par le diese, on aura
de nouveau un accord de sixte augmentée, fa la ut ré %, mais avec I'adjonc-
tion d’un quatricme son, wut, placé a dis- ¥ 1 g o)

tance de quinte juste de la note de l)asso : i“ ‘"6—7/_5"’?"_42"
. _.?‘ . G I

fa(h) :

Alabasse chiffrée, on indique la quinte -
, . : . o 2 .
de I"accord de sixte augmentée par un i ) j s
place sous le s+; soit $: ex. F. 6 o+ & i
of B

1) C'est le 11° accord de la classification de Reicha.

IR L R
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L’accord de sixte augmentée avec quinte se résout également sur le
deuxieme renversement de 'accord de la A l ete,
> :—- —_,-_._JA_._ é_ I.__
tonique; ex. A. E_ e -
73

Ny

- S A

'|
|
N

L’'accord de sixte augmentée, avec
quinte, n'a pas une puissance resolutive

puisS R
plus forte que celui de trois sons; le seul f=*—g|————]—“—
. [ =
avantage qu’il possede est de mieux s’ap- S anl L g+ 6
' % ) . 4

proprier a I'harmonie composée de plus de trois parties et de se résoudre
plus convenablement sur le deuxieme renversement de I'accord de la to—
nique, ainsi qu'on vient de le voir.

On peut aussi le frapper sans faire entendre le premier renversement de
I'accord de septieme mineure qui I'engendre; ex. B.

B
i ) ERES E B ¥  B = B S - S - ) i e |
E 27T 7
E: o e N i R
BN — - &— ol & E LeE Y =)
-t T -+ - - - —_—
E 0 Dt o ot ho i b D o B~
] 7z
3 - 7 3
3 . 6 gJ # §+ "i +
La résolution de cet accord sur celur de la 2
: 5 A < 2 T = s
dominante produit deux quintes justes par == 2 ]
mouvement semblable ; ex. C. § + :

Toutefois, les deux quintes fa ut et mi sine blessent pas Uoreille, attendu
qu’elles ont lieu par seconde mineure.

Nous allons voir tout & 'heure (§ 266) par quel moyen on peut les éviter
quand on veut rendre I'harmonie plus correcte et plus pure.

§ 263. Le mode majeur emprunte au mineur de méme base ['harmonie de
Paccord de sixte augmentée dans les mémes conditions que ci-dessus.
Ainsi le ton de la majeurs’appropriera I'accord fa la ut re %, en observant
toutefois que le 6° degré, qui sert de note de basse a cet accord, doit &tre
haissé d’un demi-ton chromatique, afin que la note de basse se trouve a dis-
tance de sixte augmentée de la note aigué et qu'elle n'ait a parcourir dans

sa résolution que la distance de seconde mineure; ex. D.
D
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“
L'accord de sixte augmentée 1Y e it
. . . A o 77 pr aed - ~
avec quinte recoit trois positions; E_ = o —t—% Z—3
ex. A 0 g g+ 6+
: . 5 5 5

La résolution de cet accord sur celui de quarte et sixte de la tonique est
plus énergique et plus brillante en mode majeur qu’en mode mineur.

Lorsque la résolution se fait en majeur sur le deuxieme renversement
de I'accord de la tonique, quelques maitres changent, par enharmonie,
la quinte juste en quarte doublement augmentée, parce que cette note doit
monter d'un demi-ton sur la médiante. Pour chiffrer cet accord, on peut,
dans ce cas, signaler la quarte doublement augmentée par : +4+ : etl’accord
par: .+4:; ex. B et C.

B '*rﬁ - ete ol _—‘-_A - - B elc
| i B
: = . I G 0 B . P2 B T W T
H\f)/ = _g__ T ,ﬁ"*z“' 2%
%% =
. '1 0 L)a !
= ;#? == = o PR AT (24 A LA SO~ B )
_93 1 ——F— L —9! —_— 7
s ] = T i S
6-- 6 ) <4 6 6+ 6 +7 )
T4 4 +4+ 4

Cette maniere d’envisager I'accord de sixte augmentée est plus ration—
nelle, parce qu’elle est bien en rapport avec le mouvement de la quarte dou-
blement augmentée.

D’autres auteurs ne font aucune différence dans la maniere d’écrire 'ac—
cord de sixte augmentée avec quinte juste; résolu sur I'accord quarte et
sixte majeur ou mineur; ex. D et E.

D L# E
STl

{7 # [ B [ R~ TS PO~ [
& .’1/ ?“’ 4 B :z__ ‘—— L
daal b4 B

R R - — i
6~ ¢ o ek &
o “ 5 ‘

Dans la résolution sur I'accord de quarte et sixte parfait mineur de
exemple E, la note ut, qui fait quinte, reste en place; tandis que, dans le
mode majeur, exemple D, celte méme note uf naturel n’est affectée d’aucun
signe indiquant qu’elle doive monter.

§ 264. En général, l'accord de sixte augmentée simple. avec quiﬁte ou
(quarte doublement augmentée, offre de précieux moyens d’établir une liai-
son qui semble naturelle entre des tons quelquefois bien éloignés I'un de
I"autre. Cette faculté modulante provient des proprietés onlmrllfoniqlles qui

PSP
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distinguent cet accord. Sur un clavier, onle frappe avec les mémes touches
qui produisent 'accord de septicme a

de dominante. Par exemple, sol si ré r———, =
A . . Y VA S T B 1 4~ KB B T IR
/‘a, septlem(.) de domlnm.mte L.n. llll, est I i =gz #U s zz
I'enharmonique de sol si 7é mi %, ac— = il dliiy
; , . = ——= 4o 5
cord de sixte augmentée avec quinte g2 o e b
du ton de si; ex. A. N RSN T T T

Il résulte de cet exemple que, par enharmonie, on peut instantanément
provoquer des modulations inattendues dans des tons éloignés. Ainsi, en
partant d’ut majeur, par exemple, on modulera facilement en si majeur ou
mineur parl'accord de sixte augmentée ; ex. B et C.

C \ '
e (e
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B b s i e s —=gin s i
5 +7 6+ 6 +17 3 T 6+ g6 +7 b
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Dans la pratique, on se dispense généralement de figurer I'enharmonie de
I'accord de septicme de dominante changé en accord de sixte augmentee,
etl'on attaque sur-le-champ ce dernier accord : ex. D.

D
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§ 265. On vient de voir I'accord de septieme de dominante changé en
celui de sixte augmentée; voici maintenant un accord de sixte augmentée
transformé en accord de septieme de dominante suivi de sa résolution na—
turelle, et vice versa; ex. E.
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L’accord de septiéeme diminuée, écrit sous un aspect quelconque, donne
lieu a un accord de sixte augmentée avec quinte, en abaissant chaque fois
d’un demi-ton chromatique la note de basse, et en faisant subir aux notes
supérieures la transformation enharmonique nécessaire. Ainsi, a ['état
fondamental, on change la septicme en A __z_/"_\tﬁ
sixte augmentée de la maniere suivante; %_;}Z: 22
ex. A. v i ' j§+

0

Au premier renversement, la sixte augmentée résulte naturellement de

I'abaissement chrematique de la note de P _(___4;,,/4_ e

basse: ex. B. Z- bZ =
Le deuxiéme renversement, 7é fasol % = & T - T

st, a besoin de la transformation enhar- ‘: = Al B

monique de la quarte sol % en la ?; ex. C. [;é:g_—g,;f:imbw—:]
Enfin, dans le troisieme renversement, ,f I’;

fa sol % si ré, on doit changer enharmo- P 48 SR

niquement la seconde augmentée sol % en [%Esﬁ_—t} Eng:-%?_—_zi

2

la?, et la quarte si en ut ”; ex. D. e 6+

Sil'accord de septicme diminuce doit passer a celui de sixte augmentée
et quarte doublement augmentée, pour étre résolu sur le deuxiéme ren—
versement d'un accord parfait majeur, les transformations enharmoniques
sont plus compliquées. Ainsi sol % si ré fa (septieme diminuée fondamen—
tal) deviendra sol % si ut™ mi %. — Le premier renversement si 7¢ fa sol %
produira 'accord de sixte augmentée et de quarte doublement augmentée
de cette manicre : si ? ré mi % sol %, etc.

Ces exemples font voir les immenses ressources qui sont renfermées
dans I'harmonie de I'accord de sixte augmentée. Toutefois, un emploi trop
fréquent de cet accord deviendrait fatigant, et c’est avec beaucoup de ré-
serve qu'on doit faire usage de ses transformations enharmoniques.

Une des qualités essentielles de 'accord de sixte augmentée consiste dans
le pouvoir qu'il a de faire oublier instantanément le mode d’un ton bien déter-
miné et de transporter I'harmonie dans le mode opposé d’un ton de méme
base, sans que l'oreille soit affectée de ce brusque changement; ex. E.
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L’accord de sixte augmentée a la propriété de rendre douces et agréa-
bles des modulations indirectes ou éloignées, qui seraient dures et incohé—
rentes si elles étaient effectuées par les moyens ordinaires. Par exemple, le
passage d’ut majeur a la majeur parait étrange et peu naturel lorsqu’il est
opéré par les accords qui conduisent d'ut majeur a la mineur; exemple
comparatif A et B.

A i I 2 SN I 6
2t (- :-Q:_:j[éﬁ::ﬁ?gzi
_g}__g__xg_g__‘ S me ._é__igi i e
LA P
5 W IR 5 -lc 2

L’apreté de la modulation B disparaitra par I'intermédiaire de 'accord
de sixte augmentée, résolu sur I'accord quarte etsixte de la majeur; ex. C.
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La résolution de l'accord de sixte augmentée sur le deuxieme ren—
versement de I'accord parfait mineur peut servir de point de départ a une
marche de basse chromatique descendante, fort curieuse sous le rapport de
la régularité du mécanisme des doigts sur le clavier. Pour arriver au but
proposé, au lieu de donner a l'accord de quarte et sixte la suite naturelle—
ment indiquée par cet aspect de I'accord parfait, il faut, par une sorte de
résolution détournée, le faire suivre d'un accord de triton appartenant au

ton relatifindirect du mode mineur dont le principeest D s
Y { B
exposé au § 138. _ﬁ_g___gsé_.._ =
- —!‘V 7 é— — _--.: —

On sait que cette relation est établie sur la facilité
qu'il y a de moduler, par exemple de mi mineur a 8#___
fa majeur, par I'accord de dominante de ce dernier I;:Q'E‘—Q:ff——a: —1
ton: ex. D. : '

Si I'on place I'accord de mi au deuxiéme renversement et celui de sep--

tieme de dominante dans son troisieme, on obtient le  E .
[: ot b ot

raésultat suivant; ex. E.

Par une résolution détournée, on peut substituer
a l'accord de sixte de I'exemple E, celui de sep- 1§
tieme de dominante fondamental de r¢é mineur; :

ex. A ci—apres. ¢
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717 Eﬁ&’; Supposons maintenant que I'accord de quarte et
= TR, < - < . . .

‘&5““’4‘ 2] sixte de ce dernier exemple provienne de la ré-
solution normale de I'accord de sixte augmentée in-

- + A ——
o= 1] diqué plus haut, on aura la combinaison suivante;
§ AT ex. B.

L’accord deseptieme de dominante fondamen- %,
tal de I'exemple A, changé par enharmonie cn ;zg;:};‘_-g-:a_#a}
accord de sixte augmentée, donnera lien A une [ ¢  Z [ Z %1%
nouvelle série semblable a cette derniere, etl'on Fam ;‘L--_a:._bawﬁt
pourra ainsi conunuer indéfiniment cette mar- '52!_.._“._-_“

che chromatique; ex. C. § VI Qi
Cﬁ— A ) b : ete.
T N ) S TP Y N S 1 . T
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On arréte cette marche a volonté, en donnant une résolution nonlnale a
I'un ou I'autre des divers accords qui la composent. On remarquera que tous
ces accords sont, de I'un a P'autre, liés par deux notes communes : toutefois,
I'enharmonie nécessaire a la formation de l'accord de sixte augmentée
déplace, dans I'écriture musicale, I'une des notes de 'accord de sep—
tieme de dominante qui lui donne naissance: mais cette note reste la méme
sur le clavier, et c’est en cela que consiste la régularité du méeanisme an—
nonceée ci-dessus.

Par analogie, on peut, en sens contraire, produire une marche chroma-.
tique ascendante exécutée par la basse et parfaitement régulicre: ex. D.

D
—2 otz tb-obotbhotbretbod s> Ftz153
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l H gt
Fye—— g T bl ke ¥ e sl et 1T—-
e -5'__?.0_ -?.9__ L_-J‘,I__ ‘60__— —_‘./i- el [ e
& br-!g____a_ B B |~ bl : =] =1 =, : AR P e s
- ﬂ___s. | | ._J _.—J. J-
+4 .t‘; +7 +4 g +7 +4 _fi +7 +4 G g +7 {3

Le point de départ de cette marche ascendante consiste dans la possibi-
lité de résoudre un accord de triton sur le deuxiéme renversement d’un
accord parfait en faisant monter la basse d'un demi-ton, ainsi que cela
a ¢té expliqué au § 239. A la troisiéme mesure de exemple D ci-dessus,

- L TR IR el ¢ o TS A

— e
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I'accord de septieme de dominante wt mi sol si ?, qui semble annoncer une
cadence parfaite dans le ton de fa, est, par une résolution détournée, suiv i
del'accord de triton du ton de la? avec lequel on recommence une nouvelle
série chromatique ascendante, laquelle est suivie d’'une troisieme, et ainsi
de suite jusqu'au poinl ou I'on veut arréter la marche.

De Uaccord de sixte augmentée avec quarte augmentée.

§ 266. On sait que I'accord de septieme de susto— 4 i |
nique (mode mineur) se frappe quelquefois sans pré— EE?&—:% 29 ;};‘—']
paration lorsqu'il se présente dans son premier ouson - o — 7%
deuxicme renversement de cette manicre: ex. A. (V. 10 +l4 l,’-
§254.) s 3 z

Supposé que, dans 'accord de triton et tierce ® Bl R

= =i Z

fa lasiré,on éleve d'un demi-ton chromatique §i- e ge 177
s : o sl %
la note r¢ qui fait sixte majeure avec lanote de ™
basse [a; par cette altération, on obtiendra la
combinaison suivante fa la si ré #; ex. B.
Cette agrégation, composée d'une sixte augmentée fa ré 2 d’une quarte
augmentée fa si, et d'une tierce majeure fa la, prend le nom d’accord de
sixzte augmenlée avec quarte augmentée, ou plus simplement : accord de sizte

el quarte augmentées.

A la basse, on marque cet accord par §i.Ses fonctions sont identiques a
celles de I'accord de sixte augmentée avec quinte ou quarte doublement
augmentée. Cependant les notes dont il se compose le rendent plus propre
que les précédents accords a opérer le repos sur la dominante avec lequel
il a une note commune, ainsi qu'on le voit en B ci-dessus.

Les deux quintes consécutives par mouvement semblable signalées, au
§ 262, a propos de la résolution de I'accord de sixte augmentée avec quinte,
n'ont pas lieu avec I'accord de sixte et quarte augmentées, mis en mouve—
ment sur 'accord parfait majeur de la dominante.

Quand on veut opérer le repos sur la domi- ¢ . i
N, ; : e T i e T
nante, on passe ordinairementdel'accordde sixte Z1-A -?-—_,r?—i;’x_——
sl i
. - -'9—

augmentée avec quinte a celui de sixte et quarte ¢ == s+ e

augmentées; ex. C. ?

L’intervalle de seconde majeure, qui entre dans la forme de I'accord de
sixte et quarte augmentées, le rend plus dur que celui de sixte augmentée
avec quinte ; mais son apreté est bientot rachetée par la douceur de sa réso-
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lution sur 'accord parfait majeur de la dominante, ainsi qu’on a pu le voir

en A, ci-dessus.
Quelquefois on suit la marche opposée a celle de I'exemple C, ¢’est-a-dire

que I'accord de sixte augmentée, avec quinte ou quarte doublement aug-

mentée, succede a celui de sixte et | 61 I ] |
i B—— , " ol A
quarte a’ugme.ntces, ex. A. . [; ; :Eij‘fl,_—_c‘—;a f_?zai
La résolution de l'accord de sixte K-\ Vo1 7z 11—
. cn 2 — G+ i s
augmentée pourrait avoir lieu sur I'ac- | TR 4 lﬁ
3 » A 3

|

. . '!

cord de quarte et sixte majeur. 3
Cetaccord se frappe également sans faire entendre au préalable I'accord

de septicme de sustonique du mode mi- n

neur qui lui donne naissance; ex. B. t“ = ___g_z_—_] =
Un exemple de cette maniere de pro- B %z gz— T

duire l'accord de sixte et quarte aug-
mentées, suivi de sa résolution sur le
deuxieme renversement de l'accord de la s 3 T T
tonique, se trouve dans I'accompagnement du chant d'Isabelle : « Grace!
grace! etc., » au quatrieme acte de Robert le Diable; ex. C.

TR v
1P e o o b a1

C Isabelle. o Robert. , MEVERBEER
= '-——‘—— == 7#-—0 b'— ——————
b_& 78 | - J._-e__ =
N s s B e
< m’l - ce pour toi! Non, non, non, non, ete.
-
(i~ . —@——@ ‘O (4
T PR s VSR TR R 50 - (S R T
P < T P | At o s
Lo ;_ 1B _,_ A e S5
&
i R = - = —1—-133:;_4 e
= S et = . ___._. % K__.. : — ‘ &
= ; S m— N e
o v 6+ %

Dans cet exemple, 'accord de sixte et quarte augmentées r7é” fa si % sol,
attaqué par les instruments aigus, est précédé de I'accord de sixte de la
sousdominante 7¢ fa si ?, qui en prépare la sixte augmentée. Le ré ? du chant
de Robert est délicieusement accompagné par cet accord.

On peut écrire I'accord de sixte et quarte aug- o
mentées dans trois positions différentes; ex. D. = —.,;%,—A-'Eg::jifej
. BARE
¢ ompagnement de la gami ineure o "
Dans I'accompagnement de la gamme mineure B
A+ 4+ 44+

descendante, on place I'accord de sixte augmentée
avec quinte ou celui de sixte et quarte augmentées sur le 6° degré, pour

amener le repos sur la dominante; ex. A et B, ci-apres.
19
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A etc. B etc.
8 W W B e S 1
- -[4’5 [l o /
N - a1 oy,
& o< = sl Z|%& =
&t &
Eotbt ot fot =1
3 6 6+ L 3 »
o 5 # 8 g 2-1- ”

Les renversements de I'accord de sixte et quarte augmentées ne sont pas
usités. Les agrégations qui en représentent la forme sont traitées comme
on le verra ci-apres aux §§ qui concernent les altérations.

Remarque. Sil'on prend pour exemple le ton de la mineur, on trouve que
les accords qui précedentordinairement le repos sur la dominante mi for-
ment une famille de huit especes d'accords, savoir :

1° Le premier renversement de I'accord parfait mineur du 4° degré, fa
lareé;

2° L’accord de sixte augmentée simple, qui dérive du précédent, fa la
ré %:

3° Le deuxiéme renversement de I'accord de quinte diminuée, fa si ré;

4° L’accord de septiéme mineure au premier renversement, fa la ut vé;

5° L’accord de sixte augmentée avec quinte, fa la ut ré %, qui dérive du
précédent;

6° L’accord de sixte augmentée et quarte doublement augmentée, fa la
sisré s,

7° L’accord de septieme de sustonique du mode mineur au deuxieme
renversement, fa la si ré;

8° L’accord de sixte et quarte augmentées fa la si ré% qui dérive du pre-
cédent.— Tous ces accords sont également employés en mode majeur.

DE L’ACCORD DE SEPTIEME MAJEURE.

§ 267. Parmi les divers accords de septieme dont on a jusqu’ici indiqué
la forme et la fonction, celui de septiéme de dominante, de septieme dimi-
nuée, et I'accord de septicme de sénsible ont la propriété de provoquer
directement la modulation. Quant aux accords de septiéme de sustonique
des deux modes, leur action modulante ne se manifeste que lorsqu'ils sont
suivis de I'un des trois premiers ou de I'accord de la tonique renversé.

Nous allons terminer la série des accords de septieme par celui qui est le
moins agréable A entendre et qui, n’ayant qu’'une importance secondaire
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dans la tonalité harmonique des deux modes, est conséquemment le moins
usité (1).

Voici quelle est I'origine de cet accord.

Etant donné un ton du mode majeur, si, dans l'accord du 4°" degré, on
place au-dessus de la quinte une tierce majeure a

A etc
I’aide de la prolongation d’un son de I'accord préceé— —t;;“ o
. oy . —f7 = —
dent, on obtient un accord de septiéme qui a pour KC-Up=Z g s
) ; : G
base un accord parfait majeur dont la quinte est I e

surmontée d'une tierce majeure; ex. A. 5 1
L’agrégation des quatre sons ut mi sol st, chiffrée par 7, prend le nom

d’accord de septieme majeure, parce que la dissonance si¢ forme I'intervalle

de septieme majeure avec la fondamentale uf. La disso- B SR
nance de cet accord doit toujours étre préparée. | _a,_--_%‘
5 . -2
Sur la sousdominante, on trouve un autre accord de B

i!j 7

septieme majeure, fa la ut mi; ex.B.

La résolution la plus naturelle de I'accord de septieme majeure n’a pas
lieu sur I'accord parfait; sa basse descend de quinte ou monte de quarte, et
lorsqu’il est frappé dans une succession monotonique, la note de basse
résolutive porte I'accord de septieme qui lui est dévolu dans la tonalité har—

monique dissonante. C — elc.
Ainsi, lorsqu'il est posé sur la tonique, il se ré- %]_ ‘2;;2 :;:

sout sur la sousdominante portant un accord de O = s

méme espece; ex. C. LRI

L’accord de septieme majeure placé sur la sousdominante se résout
naturellement sur celui de septicme de sensible, accord homonyme de
celui de septieme de sustonique du ton re- P

latif mineur (6° degré); ce qui établit, sil'on FH%&‘T@];@E—O“
¥7m

= 7" ]
veut, une modulation dans ce dernier ton; s =
ex. D. 0 e e aE
Dans I'enchainement des trois accords de septieme, ut mi sol si, fa la ut
mi,siré fala,ladissonance mi dusecond E —— PR

accord est préparée par la tierce du pre- E%g;;f_?_,_)ba o
mier, et celle du troisieme, la, par la tierce o = ‘ &5
du second accord de septieme; ex. E. -

L’accord de septieme majeure ut mi sol si, et celui de méme ocpecv
[a la wt mi, inhérents au ton d'uf majeur, appartiennent aussi a la gamme

(1) Un compositeur moderne, Félicien David, a fait de cet accord un emploi exceptionnel qui donne bauu-
coup d'originalité 4 sa musique.

PP DO e SP e 3%, = T P AT Y. U ]
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de la mineur, relative (6° degré), dans laquelle ils remplissent une fonction

analogue; ex. A. A
L’observation du § 203, concernant Z2 o=l o -5
‘ & , R e
eux accords de septieme de domi- "o —-2="_ z 12221 4
. . ; == = =
nante qui s'enchainent par quinte = = & 7 =
3 6 7 7 & 53 3

juste inférieure, s’applique a la liaison des accords de septieme des exem-
ples précédents. Clest pourquoi, si le premier accord de septieme ut mi
sol si possede sa quinte, le deuxl(,me f@la ut mi ne doit pas étre muni de
la sienne, et ainsi de suite.

§ 268. On sait que tous les accords parfaits et celui de quinte diminuée

d’'une gamme majeure, enchainés s < S

par qumt.(, inférieure, produi— r:)Q::Z:[ra:"—f‘ e == 2% ]
sent la progression harmonique '—@;“-o = - = s Z = 9j
suivante; ex. B. bl s T S

Si, dans chacun de ces accords de trois sons, on introduit une septicme
par prolongation, on concoit que la marche harmonique de 'exemple B se

changera en une progression for- ¢ —~ —~ —~ — e

mée par des accords de septicme i
o7

de toutes les especes, moins celui “—o~— g
de septicme diminuce; ex. C. 57 7

On voit que, dans la marche de septieme écrite a trois parties, la disso-
nance de chacun des accords est préparée par la tierce du précédent, et que

Cp& N\

«Q&es

RO NN

c:q*l AR
’.
"Q“-QCD

w\‘i NI\

les quintes sont supprimées.

Si 'harmonie de cette marche o o
UL - N - I B e

CS(COI]I[)Ob(:‘L])OlII‘(]U&llt.])dltlc’b, 5___ | /r_,_g_;&a 7o 7]
la suppression de la quinte n'a "o =T A
, : - -
lieu que de deux en deux; ex.D. T

A cinq parties, les accords sont  E ;

. 't: ex. E I - A O 0 ey
tous au complet; ex. E. _ @:’“:gﬁ'}a’f“—ﬁxﬂf‘“—éﬁ— A Z

Comme tous les accords de é ) - 0 = o0 T g%

! Y 5 >

quatre sons, celui de septicme g i R

majeure se renverse trois fois. Le premier renversement est un accord de
sixte et quinte qui se chiffre par {. Le deuxieme renversement est un ac—

cord de tierce et quarte chiffré par j. Le troisieme ¥ 2

renversement est un accord de seconde et quarte “o-| 2 ",;%

que I'on signale a son tour avec le seul chiffre 2 ; z S 2
2 7 5 3

ex. F.

Lorsque, dans la marche d’harmonie précédente, on veut faire usage des
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renversements des accords de septieme de diverses especes qui la compo-

: : , .

sent, si le premier de ces accords est A e 5 g
) Aq B B Y R T 0 B
fondamental, le second se prcaeptg ~a—t—§f s Ay s % Z
au deuxieme renversement, et ainsi e o 0l 4 S

de suite; ex. A.
Sile premier est écrit au deuxiéme renversement, le suivant se présente

dans son état fondamental; ex. B. B s _ g
Le premier accord de septieme B mmemETmadw Me RS
7 A sepueme ey -e @ ie e Z iz
étant écrit au troisieme renversement, e e e =l e =
le suivant devra se présenter sous 8l s g 8
I’aspect du premier renversement, et vice versa; ex. G et D.
[ 4 etc. D ete.
/ a Y THS——
7] ) ) S ) Ve (7] =) P
e e e o 11 o e e e s e
B o %:[ Z t*;EEﬁ;:r;:tzg_—;E:zf i sy 3
e e M Ny i AR GO N
; 8 7 7 5 & | . 5 5 & 6
5 “ 2 2 2 b + 4 Q) o

L’accord de septieme majeure recoit quelques résolutions exceptionnel-
les; ainsi on le fait suivre quelquefois d’'un accord — ©

parfait majeur dont la fondamentale est placée a  fZ— ::gg:g_:;_:
: ; S, ; - e

distance de quinte inférieure ou de quarte supé- O G — & =

rieure de celle de cet accord; ex. E. PRy e ‘

On le résout aussi sur un accord de septieme de dominante au premier
renversement, en faisant monter sa note de
basse d'un demi-ton chromatique. Cette F

F

B O B

- ~ ~ .

(S22 —=2i7—
<

résolution peut encore faire moduler; "o g b
ex. F. e R

§ 269. Le changement d’aspect s’opere avec I'accord de septieme ma-
jeure de la méme maniere que celui des autres accords de septieme, soit
directement, soit avec des notes de passage; mais la dissonance de sep-
tieme ne devant pas quitter le 6

Val
. . i
degré ou elle se trouve placée, il f-fwg12+_2 712 ¢z
g o :@’_’_-_-7_. 8 e B
s’en suit que le troisiecme renver- 7T & o
sement ne passe pas au fonda- — S =
-mental; ex. G. = s 8 7
5 7 6 4 6 7 5
5 3 5

L’harmonie de cet accord est tellement dure qu'on doit en user avec
beaucoup de réserve.

T R £ R 8 M e SR ST J L AN 2 D
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PE L'ACCORD DE NEUVIEME DE DOMINANTE

‘Dans les deux modes.)

§ 270. Soit donnée la succession monotonique suivantc établie a cing
parties dans le ton d'ut majeur; ex. A. A B g e

Si I'on prolonge la note la (6° degré de la 2115 Z
gamme d'uf) qui forme l'accord de sixte fa la S e
ré, dans celui de septieme de dominante qui le

NN

Tu & bme 1f

suit, on produira I'agrégation sol si ré fa la, composée de cing sons par
tierces superposées, et dans laquelle la note sol (dlommante) forme une
dissonance de neuvieme avec la note aigué la. ® # G

= 2 2
s ' . . . , ey 5 7]
Pour ce motif, la réunion des cinq sons, sol si ré y.m é;__z Z12
- N . B ¥ BT B
la, prend le nom d’accord de neuvieme de do- *-—o g~ =
0 6 B

minante (mode majeur); ex. B.
Les intervalles de cet accord, comptés a partir de la note de basse, sont
les suivants :
Une neuvieme sol la chiffrée par 9
Une septieme sol fa = 7
Une quinte  sol ré —-
Une tierce sol si - 3
Comme on le voit, I'accord de neuvieme de dominante (mode majeur) est
composé de I'accord de septieme de dominante, sol si 7¢ fa, surmonté d'une
tierce majeure, fala.
On chiffre cet accord a la basse par .3. Il se résout sur I'accord fonda-

]
5!

-

mental de la tonique ou sur celui  “ _‘2;___.2:_0 PR =

de septieme de dominante dans t%g_--_;w_ AR i am mm

le méme état; ex. C. et M e
Pour produire I'accord de neu- o Sl e 0T SR

vieme de dominante, il n'est pas nécessaire de préparer la dissonance de

neuvieme, ainsi que nous l'avons fait dans o

I
1 S L D s @ o hea P~ 7
les exemples ci-dessus, destinés a démon- Z j:?:}::f_ = =
T J—--—g_ &2 d_.._._.g ) g
trer son origine: ex. D. e - Z
Todt : = - ’ &
Les passages mélodiques les plus sim— 5 8 B 4 4T

ples peuvent étre accompagnés quelquefois par 'accord de neuvieme de
dominante.
Tout le monde connait la naive romance : Ma Normandie. de Frederic
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Bérat, dans laquelle le dernier vers de chaque couplet produit une accen—
tuation mélodique formant la dissonance non préparée d’un accord de
neuvieme de dominante résolu sur I'accord de septieme de dominante fon-

damental; ex. A.
FREDERIC BERAT

.'\ - ‘ ; _‘L\_ \ ‘
.~ o 1\ N !
NN 28 U il ‘."7 = e 5 {77 o W |
{ e o M G B B, AN i 7 i a7 - = i ‘?j_gi‘l (e 5
i : 3 ! o, P i /_____J_ﬁ : a >
2 o / i o
Jaime & revoir ma Norman - die Clest le pa - ys qui m'a donné le jour.
% v i o e s— j e
= --te & @ *-g +—@ ) , —
o/ ’ ’ ’ > - -—’-
9 —7
+7 |
: (a)
e XY ) = 3 Y i T
W Y. L] = e e e e - .,..:} i
i it —
e e o o —-0 = . = , l-o-—
L

v

L’accord de neu\ ieme de cet exemple, en (@), est formé par les notes
ré fa % ut de 'accompagnement et par la note mi de la mélodie. On voit
qu'il y manque la quinte la. C'est en effet la note que I'on doit supprimer

quand on I'écrit dans I'harmonie a quatre parties.

L'accordde neuvieme B Lo gl Ll
de dominante est em- _#;gt]_"_’?{;g_ = :g:;:é:f;’?‘g“ - -4 2;---!,2-.
ployé quelquefois pour [ &{—o—1=—1{* == '
modulerdans les tons re- i & | & — e o |
atifs 3 e X ) e G i 4 D Ot 7 (T ST [
latifs plus ou moins rap- p=="" = L:_Ef‘: s = pf

prochés; ex. B. 58 ¢ +1+3 +78 T

La disposition des notes de l'accord sol si 7é fa la doit étre telle que la
tierce si et la dissonance de neuvieme la doivent toujours se trouver,
Pune a I'égard de I'autre , en rapport de septiecme. Le contact de ces deux

~ o J e o . C
notes, mises en rapport de seconde par le renverse— e
ment de la tierce sz, détruirait I'effet qui caractérise I'em- [: :0_‘9—4
ploi de cet accord. La disposition suivante serait donc dé- ¥ g
fectueuse; ex. C. I 2
) -+7
(,el.)‘('n(l;mt,'la quinte ¢ se place quelquefois a la fF f e
premiere partie ; ex. D. FHY-21+-21-2
. e . <~ “
A quatre parties, lorsqu'on élide la quinte de la
: . . e g iy
fondamentale, cetle suppression ne nuit en rien a U'ef- SN
. - Z __'69" s ld
fet de cet accord; ex. E. I e
b} y /] '9__ = =
Avee l'accord de neuvie ' ) = e
) ‘ord de neuvieme de dominante on peut - = =
z

faire une cadence évitée: ex. A ci-apres.

N R R P B N A A I e D G T R WP
GG B
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A L’effet harmonique de cet accord est a peu

__g:\%:: :;.:g:“_'a"a‘; pr(‘)s.l(? meéme qu.c chlui de sopl,i’éme’ de sensible.

Zz |,z | z [} Ladissonanceprincipale non préparée est, comme

o7 o - 1= celle de ce dernier, le résultat d’une accentuation
e z :i melodique. :

et § 274. Si I'on renverse une premiere fois I'ac-

cord sol si ré fa la, en portant la fondamentale a son oc- .
tave supcrieure, la note sol vient alors se placer entre le I——(r—

y
fa etle la; ex. B. —@—g——%
Cette disposition de notes rend le premier renversement z Z
. c .y \ 9
impraticable de cette maniere, a cause des deux secondes +17

majeures conjointes, fa sol etsol la. Le moyen de le rendre praticable con-
siste a porter la note si, tierce de I'accord fondamental, & s

2 . : L e
son octave inférieure, en maintenant toujours la fonda- =

mentale sol et la dissonance principale la a distance de neu- (SD “
vieme:; ex. C. z
Sous cet aspect, il se résout sur l'accord fonda— 2 o 2 5
mental de la tonique. On le. chiffre comme l'accord  ffm—g -2
de sixte et quinte diminuée, avec la superposition d'un 7, i
soit é; ex. D. R

§ 272. Le premier renversement, si 7é fa sol la, ayant sa note de basse
portée a l'octave supérieure, on obtient le deuxiéme ren— F

versement 7¢ fa sol la st, chiffré par +§; ex. E. (22
La disposition des notes de I'harmonie serrée rend impra— ¢ 2

. .y , o 1-6

ticable le deuxieme renversement de 'accord de neuvieme i

de dominante. On rend ce renversement praticable en portant la note ¢ a
I'octave inférieure et en maintenant la fondamen- ¢ 5 G
tale et la dissonance principale en rapport de IF‘-}E:,,‘
neuvieme; ex. F. - :2: =S =

§ 273. Le troisicme renversement est égale— o
mentimpraticable en harmonie serrée; ex. G.

La fondamentale sol et la dissonance principale la v &
doivent toujours étre en rapport de neuvieme, ef, en s ]
“méme temps, l'intervalle de septieme doit séparer la \.‘/ufl %
note si de la note la. Il résulte de ces deux conditions que +4
I’on ne peut obtenir ce renversement, chiffré par §. que de la manicre sui-
vante ; ex. H.

Cette forme peut alors s’approprier a ['harmonie des voix.

N
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La résolution de ce renversement a lieu sur I'accord de sixte de la to-
nique, comme on le voit dans 'exemple H ci-dessus.

Le quatriéme renversement est considéré comme étant impraticable,
parce que la fondamentale vient se placer au-dessous de la note de basse.

Remarque. Pour écrire les renversements de I'accord de neuvieme de
dominante, on pose d’abord la note de basse, puis au dessus de cette note
on placelafondamentale et la dissonance principale a distance de neuvieme.
Cette note doit toujours occuper la premiere partie. Les deux autres notes

s'intercaleront naturellement entre les deux parties extrémes. 3
§ 274. On se sert de 'accord de neuvieme de dominante (mode majeur)
pour moduler dans les tons relatifs directs ou indirects des divers ordres et
du mode majeur; ex. A, B, C. g
A D'ut a fa maj. B D'ut a sol maj. C D'ut a réjlunj.
e a8 " 0 =) ) 2
. T — 1S B B
:@— e —&:1 e [:’:E:’:I:é ‘ /:J
i =g — 2 4y T !
o +'.; i) | | z > 1
§— 9 5 5 5 9 5
+7 +7

L’accord de neuvieme de dominante est quelquefois employé dans les
marches d’harmonie; ex. D.

A DT

D |
3 . ) : 3
§ 275. Pour obtenir 'ac— t — e !
% ; B (an I 8 L8 - 0 L B
cord de neuvieme de domi- HXD-Z+2+1% #f&_, 1 ebs Z zz ] !
A % <% #z 'H’Z )
nante (mode mineur),on pro-
y . i 9 5 9 5 9 B 9 5
cede de la méme maniere +7 +7 w1 =

qu'en mode majeur. Le résultat des cing sons sol si ré fa la ? produit 'ac-
cord de septieme de dominante sol si r7é fa combiné avec 'accord de sep-
tieme diminuée siré fa la ?. .

On le chiffre de la méme maniere que celut du mode majeur; mais lors-
qu’il sert a moduler, sila note qui fait neuvieme est produite par le signe
accidentel d’abaissement, on place un » ou un % (suivant le mode) a gauche

e s AT *

du chiffre 9. A
| X ﬁ < “
Sa résolution a lieu directement b S rFr—u 7
y ; D] Z HZ ¥z 17)
sur I'accord de la tonique fondamen- H—7-o14 5
: o : </ &5 — — s
tal ou sur celui de septieme de domi- e
nante dans le méme état; ex. E. B Al 3

La théorie des renversements est la méme que celle de I'accord de neu-
vieme majeure de dominante. Les chiffrages sont ézalement identiques.

Quand on module par I'intermédiaire de I'accord de neuvieme mineure
de dominante, les tons dans lesquels on passe doivent étre du mode mineur;
ex. A, B, C de la page suivante.



S

X

RTETI

A

298 DES ACCORDS DE ONZIEME

A D'ut maj. é‘La min. B Dut maj. a mi min. C De la min. a ré min.
2 VR e
77 -Z B, 7 I~ S| == =
2 Taala g
= r'vj [~ 4 = / F‘fg*' &5 ST, 2
5 9 3 5 9 3 3 ho 3
+7 +7 + 7
L’accord de neuvieme mineure de dominante se préte également a faire
une cadence évitée; ex. D. 5 Y
) . \ ; e _0 (1'1 e ~ cs
.Dans I hal"monl(‘ a (Il.ldtl(‘ parties, on sup- E&sb—:«%&:gg Eg’—-bz—
prime la quinte de la fondamentale. gt
Voici une formule modulante avec I'emploi =
§ o 5 3 P9 +7 3
de I'accord de neuvieme de dominante. i
P—‘ gy —.__.H_.»_‘___j_ ——t B & } <1‘ RN
OF G L e B SR S ] EESSIE] ) S S P e
& _e_j:j:;l:__ ':!:::gt:gj:j:'"J:Z'::lﬂ:: %Oy
245 52532 2|22 (%% |sv8 (2
”
e e e s -
B SR i i e e ? e i i ,__ha_ﬁl
- S0 st i s X
+7 +7 +7 + 7 o

DES ACCORDS DE SEPTIEME DE DOMINANTE, DE SEPTIEME DE SENSIBLE ET DE SEPTIEME
DIMINUEE SUR LA TONIQUE

§ 276. Dans les deux modes, il arrive parfois que l'on frappe I'accord de
septieme de dominante en méme temps que la tonique est entendue a la
basse, ce qui produit 'agrégation wut sol si ré fa. Si I'on considere, dans ce
cas, la note uf comme fondamentale, une superposition de cinq tierces pro-
duira en principe I'accord ut mi sol si ré fa.La note aigué fa forme un inter-
valle de onzieme avec la note ut, ce qui a fait donner a cette combinaison

1 3 Q) R 8 : 8} D |7
harmonique de six sons le nom d’accord de ¥ — Z,
onzieme. Dans la pratique, on retranche tou- I o i | 0;;
jours la tierce mi. Cet accord, qui se chiffre par Bu& = & 7 -

{ 11 11 11

11, recoit les quatre positions suivantes; ex E.

On remarquera que, suivant la position, 'intervalle de onzieme devient
une quarte juste; quelquefois méme la neuvieme, u r¢. est exprimée par la
seconde; tout celadépend de la distance des voix.

L'accord de onziéme ne se renverse pas: il se résout sur celui de la to-
nique fondamental: ex. A el B ci-apres.
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A Mode majeur. B . Mode min‘gur.
- . ”~ i { S') - = r . o
e ) A Y e AT 521]
o121ttt 2127 ——61261 1616179 1-&
v — & 6 & = & — & & “ &
z 4
5 +7 11 5 11 B} 3 + 7 11 3 B 3
Son enchainement avec I'accord de la tonique le rend propre a faire une
cadence évitée; ex. C. 8 4 o A
' S - ]
Cet exemple montre que cet accord peut ser— E‘ a1 % 1 het
= A AT ~ " 5 ) :_“ P 7 o
vir d’intermédiaire pour opérer des modulations. * & = 7 & .

Dans I'harmonie a quatre parties, on supprime
la note 7¢, quinte de I'accord de septieme de dominante.

L’emploi de I'accord de onziéme a lieu dans le courant des phrases; mais
il est plus généralement employé a la fin des périodes.

§ 277. Dans le mode majeur, lorsque 'accord de septieme de sensible,
si ré fala (en ut), est accompagné a la basse par la tonique, il en résulte
une combinaison, ut si ré fa la, que 'on nomme accord de lreizieme, parce
que la note aigué la forme lintervalle de treizieme avec la note ut que
I'on considere alors comme la fondamentale de I'agrégation ut mi sol si ré
fa la, composée de sept sons par tierces superposées.

Dans la pratique, on supprime la tierce mi et la quinte sol, ce qui réduit
I'accord de ftreizieme aux notes ut si ré fa la, que I'on chiffre a la basse
par 13 (1). La fonction harmonique de I'accord de treizieme est la méme
que celle de l'accord de onzieme; ex. D.

On opere quelquefois la ) |
’ . y 5 a
résolution de l'accord de - ?&”a:::::g:Ji::a%:—_g_—a:::::Z“‘
ks , . I— - TR, RS S RS- 2 BSOS |~ 553
treizieme sur celui de on- AR, = P
3 0
zieme; v. (a). 5 il T T &

§ 278. L'accord de treizieme, en mode mineur, s'obtient en frappant I'ac-
cord de septieme diminuée, en

: ) {1
méme temps que la tonique est en- E c & - € _
Y ‘ . A N i s — % —
endue a la basse. On le chiffre par <P p-d i = iz aa
13, et il se résout comme le préceé— o '

¢ I ' T B Y wtary

dent; ex. E.
Le mode majeur fait quelquefois usage de 'accord de treizieme mineure :
mais alors il faut placer un bémol a coté . |

du chiffre 13; ex. F. g 15
A e

Le contraire n'a jamais lieu. 87

A\

(1, Lintervalle de treiziemie se traduit souvent par celui de sixte dont il est le redoublement.

SRR e TN P D TR R B R e e TR TORT S SRR g

SR T,
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Quelquefois, on produit une série des A @ be
. ’ ’ Wl Z 2 e (7]
trois accords précédents dans cet ordre; Z - -
74
ex. A. o/
T Ao A 2

)
Mais I'accord de 13° du mineur ne précede jamais celui du majeur.

DE I’HARMONIE ARTIFICIELLE

DU RETARD
‘Suite du § 187,

§ 279. Pour établir le principe fondamental qui forme la base des accords
de septieme, au § 187, nous avons fait un premier exposé des modifications
qui déja étaient usitées dans I'harmonie du moyen—age. D’aprés cela, on
sait que le retard proprement dit résulte de la prolongation d'un son de
"accord qui précede dans celui qui le suit, et qu'il a pour effet de modifier
momentanément la forme des accords, sans changer leur destination.—On
sait aussi que la note retardée doit toujours obéir a la loi de la prolonga-
tion, c¢'est-a-dire descendre d’un degré diatonique.

Le principe général sur lequel repose cet artifice harmonique peut étre
formulé de la maniere suivante :

Lorsque, dans la succession de deux accords, une ou plusieurs notes du
premier doivent descendre d’un degré diatonique, ces mémes notes peu—
vent étre prolongées dans I'accord suivant et se substituer momentanément
aux notes cdrrespondantes qui devaient concourir a saformation; les disso-
nances qui résultent de cette prolongation se résolvent en descendant d'un
degré et placent ainsi le deuxieme accord dans son état naturel.

Le retard constitue donc un de ces artifices harmoniques qul, non-seu-
lement donnent aux accords une forme accidentellement variée, mais aussi
qui rendent possibles certaines successions impraticables avec ces mémes
accords établis dans la forme primitive de I'harmonie plaquée.

Nous allons examiner particulierement le retard de chacune des notes
des deux accords parfaits et de celui de quinte diminuée, envisagés d'abord
dans leur état fondamental. Nous nous occuperons ensuite du retard de cha-
cune des notes des accords de sixte, puis de celles des accords de quarte
et sixte, et enfin des notes des accords dissonants de septieme envisages
sous leurs divers aspects.
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“Du retard de la fondamentale dans les accords parfaits et celur de quinte
diminuée fondamentaux.

§ 280. On a vu que les accords de trois sons renfermés dans la tonalité
harmonique d'un ton donné ne peuvent, dans aucun cas, produire une suc—

cession conjointe établie de la maniére a1 etc.
. \ > 1 . F [7] P
suivante, a cause des quintes défectueu- [ 7 S o % 2
. . - (’l‘ !‘
ses qui se produisent par le mouvement - &

semblable; ex. A.

Mais si la fondamentale du premier accord introduit, par sa prolongation,
un retard dans le second, si celle du second est prolongée dans le troisieme
et ainsi de suite, la succession conjointe de I'exemple A, modifiée de la sorte,

deviendra praticable; ex. B.

B g > - elc.
o - KR B Z 7z =
o O 1 T DV B Z
ANR Y (s ] ! PR 0 B L T .- B
T I N T [ = | |
2 &~ 8 & - & 4
2 s 4 3

L’agrégation qui se produit au second temps de chaque mesure est un
retard que I'on désigne sous le nom de seconde et quarte. Ce retard, peu
usité du reste,se marque a la basse comme on le voit en B par les chiffres
superposés ; (1).

Du retard de la fondamentale dans les accords de sixte.

§ 284. Au premier renversement d’un accord de trois sons, la fondamen-
tale forme la sixte. Si I'on retarde la fondamentale d'un accord éerit sous
cet aspect, on dit alors que la sizfe est retardée par la note conjointement
supérieure, laquelle forme une septieme avec lanote de basse.

Ecrivons en ut majeur la marche d’harmonie que nous connaissons et qui

résulted’unesérie d’accords l A
. 7 = -~
de sixte dont les fondamen- Z o e O )
0 = o i
tales sont placées par degré P o Z
conjoint; ex. C. 5, ¢ .8 & & L& &SNS

Si, dans chacun de ces accords de sixte, la fondamentale, c¢’est-a-dire la
sixte de la note de basse se trouve retardée par la note diatoniquement su-
périeure de I'accord précédent, on obtient chaque fois un retard de la sixte
par la septieme, excepté dans le premier accord, ut mi la; ex. A de la page
suivante.

de septieme de sustonique (mode majeur).

TN AT A A AT S T R S A SR S RS AP

P ECNTS T i w e T TG

s e T S AP
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A J 61“ i‘“ e
Py - 'a'h Z ':J (:J ,_.l ‘al ! ! | | ;
T et e
R 7.2 = ~ 5 7 B ___g == =
[ “ 7] g P>
5 6 7 6 7 6 7 6 7 6 7 6 < 6 ?

Cet exemple montre que l'on chiffre le retard de la sixte par la septieme
en placant un 7 sous la note qui produit ce retard, et un 6 sous la note réso-
lutive. .

§ 282. Le retard de la sixte par la septieme est ézalement en usage dans
les successions ordinaires.

Soit donnée dans les deux modes la formule de cadence parfaite dans
laquelle I'accord de sixte dusecond degré est employé ; ex. Bet C(1).

B (h.o.) Mode majeur. C (h 0) Mode mineur.
L - ‘
(7] il B P [~ I r -~ F .~ Ji A - P (7]
4 3 I i s 0 2 B
g 12 tgterlig L M
e Z 7 & Tz
5 6 2 +17 5 5 3 6 % +7

Voici les mémes exemples avec le retard de la sixte par la septieme; ex.

D,E.

Mode majeur. Mode mineur.
D(h.r.) | o ] } E (h.r) , [—dl |
ST “ ) i i P ) 1
y - o ‘z:l E%‘@? steltir 1>
7 Z e ! = —2——2 B
A o g S L=raSETE
A s 7 BT L
] 7 6 3 +17 » 3 7 6 2 +7 3

Reégle générale. La résolution obligatoire de la note qui retarde s’oppose
a ce qu'elle soit doublée, car deux octaves défectueuses seraient néces-
sairement le résultat de cette doublure. D'un autre coté, pendant que le
retard alieu, la note retardée ne doit pas étre reproduite a une autre partie.
Voici 'emploi du retard de la sixte par la septicme dans les deux modes.

| 1 l‘,
S I T

A E =77 9 ] | iz

B o= R S o R SN B S ) O 5 s

42 ‘ ':_:é%_ Z e -'_f_::"— g1
¥ & et (PP T

- o i I e )
- -_, . 1 Y : i L el

52 St e
e T e

3 \I '7 3— 7 3+6 6 7 6 2 5 5 7 € (Z +17 3

Du retard de la fondamentale dans les accords de quarte et sixte.

§ 283. On sait que dans un accord de quarte et sixte, comme sol ut mi,

‘1) Les lettres (h. o.), qui seront placées au-dessus des exemples qui vont suivre, signifieront I'harmonie
ordmanre et les letlree 'h. r.) signifieront la méme harmonie avec le retard.
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la fondamentale ut forme la quarte de la note de basse. Si cette note est
retardée par celle quilui est diatoniquement supérieure, on dit alors que
la quinte retarde la quarte. Ce retard se chiffre par : {7. Les deux chiffres
5 4 expriment le retard et sa résolution; le petit trait horizontal placé a la
droite du 6 signifie que ce chiffre est prolongé au-dessus du 4, ce qui remet
'accord dans son état normal: ex. A et B en harmonie ordinaire.

A (h.0.)  Mode majeur. B (h.bo.} Mode mineur.
B -t ——+—1+ i - BN K
i __?__ () o =] .%)-* o] é__r_e —-B“"A 2__
et E g ool g g Er g e
R = = o
=T = 2 7 T
5 6 6 +7 5 4 6 6 +17 3
1 “4

La note ré de I'accord de sixte peut retarder la fondamentale (c’est-a-
dire la quarte) de 'accord de quarte et sixte qui suit; ex. CetD.

C (h.r.) Mode majeur. D ‘h. r.) Mode mineur.
| | | ; ) |
. l)' H =} e V ] ”J a‘__ ‘__ o I8
o B YR LR K B a_i - 8 265 B, PP B~
7 & T S 8 <
[-—'\.}’—-‘2 i3 i =t ST e —G 1%
5 — — — & L R — — —_ &
= .= ¥ I
5 6 § — +7 5 3 [ 6 +7 >
5 4 5 4

Dans la troisieme mesure des exemples C et D, la note »¢ produit une
quinte avec le sol de la deuxieme partie; cette note retarde la quarte wt.

Ce retard n’est pas usité dans I'accord de quinte diminuée.

Voici une succession modulante oul’on trouve I'emploi des deux espéces
de retards qui viennent d’étre expliqués.

—_— - — = -

L. 3 oo
¥ Y 9 PERSE | ) O e BRI MR el R ERe i) SRt 08 Kl el RESNEATY RS Sl b o 0
e e L - et ——a b e A
B L’LlT_- s i B e ._:.i_f_.\_ ~—Frees _v_ggi,,?; e
Z: 2 2. |3e2¥ Zz: | : z2 | Z: z:
HIE i o —" N I p— i ae— el . - ———t = —
L -9 } —— e e ) —“——— — —
—g o —s) SR S Y | YT B I T (SN SRR A T 4 51 [l ST, RS e e e
F=—b—4 ?_’_il_.___a_.-_. I e #’ * 3_“ s = ot E_7:~ -j.‘l:
Mo R 6—- 6 36 66— feb— 7 & - +7 5
5 4 & 5 & 41 54

Du retard de la tierce dans les accords parfaits et dans celui
de quinte diminuée, fondamenlau.r.

§ 284. Toutes les fois que, dans la succession de deux accords (le second
¢tant parfait fondamental), U'une des notes du premier est placé diatonique-
ment au—-dessus de la tierce du second, de maniere a produire le retard de
cette derniere note, on obtient une agrégation de sons composée d'une
quarte et d'une quinte que I'on indique a la basse par les deux chiffres su-
perposés ; et que I'on nomme le retard de la tierce par la quarte. La tierce
est exprimeée par le chiffre 3 que I'on place a droite du chiffre 4, et I'on fait

A

A S e R I R B IE

Voo s

S O
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suivre le 5 de la petite barre horizontale, ce qui remet I'accord dans son
état normal, soit : j5. Dans 'accord de quinte diminuée, on barre le chiffre 5
soit: §3, ex. A, B, C. ’

A A (h.o.) (h.r) ] ' B (ho) (h.r.) ]
== ol ] T T R -1
~—o 12 & —= | i -
7 B é_ = i i g |
v & = - TN A a7
z z e =
H 5 5 £= 5 5 3 5 H o~
43 b3
sl s Les accords qui amenent un re—
e R e Z—gJ—, 3] Pos sur la dominante, et dont I'é-
<57 ; e ; = numération a été faite page 290,
e e TR SR ¢ donnent lieu au retard de la tierce
. ) » o ) . -+ Y A 2 L o,
par la quarte; 'accord de repos peut étre placé dans une position quel-
conque.

Il en est de méme de deux accords parfaits majeurs ou mineurs qui s’en-
chainent par quarte supérieure. Ainsi, dans une cadence plagale, I'accord
terminatif peut avoir la tierce retardéc.

Voici une formule avec I'emploi du retard de la tierce par la quarte.

- P S—
e - e e e e s i s per
B ) e ey o s 1o ge ]9 041 —8—]
% R Z_ | =% e Te=2 _""-;-"_ 7
= = &' |% | & | 'I"
' | 1 | | :
:9{— — 1 P ?
E —r———g 0 —t—»9 : —2 9@ — o
* = —a == =
) — 6 5 "5 -——-" HE— = .6); 6 N7
i . "
- J == 2] =
- — e e — E
{-"—o B e e e o i i — ———
o .a.—"—é: lv““—z_—!““"zv*'*—"'“0 o e e e
']9 [~ | z
X = = i g o R <~ =g |
L i ——l-g——
m - i) Sty —w -
: PR e e
il [ j__ 5 = = ﬁ ~ T
5 7 6 i 1 6 5 —+——— g
& 3 + 4 3

Du retard de la note de basse dans les accords de sixte.

§ 285. Lorsque les accords parfaits et celui de quinte diminuée se pré-
sentent dans leur premier renversement, la tierce de la fondamentale est
alors i la basse. Or, si cette note de basse est retardée par celle de 'accord
précédent qui lui est conjointement supérieure, il en résulte une agréga-
tion formée d'une seconde et d'une quinte que I'on chiffre par ;=; les deux
barres indiquent le mouvement résolutif de la note basse: ex. A et B.
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A. . (h.o) (h.r) B (h. 0.) (b.r.)
i/ BB i S —&- 1~ R L T S - T M T ST . K
E - *,_,_'1_6_::l:r::::a_.Fg::::a:: E::a::‘:gz.:g:::_- 3
ERE "2 7 T R SR SR S
BT R T Pl R 1
3 6 5 .:-; +Frrms g 6 6 3 = 2 g = 6
Succession modulante avec Uemplor du retard de la note de basse
dans les accords de sixte.
e s sttt - bl Mol 15 P s .
7 T e e g ) S B S et s o s i
T sy ey = e o
5.8 V. ]-& —1 = Lo~ —9-1 # " bg |
F i T i g
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Du retard de la sixte dans les accords de quarte et sixle.
§ 286. On sait que la tierce d’un accord parfait fondamental devient la
sixte dans le deuxieme renversement des accords parfaits. Ainsi, mi dans
ut ma sol fait sixte dans sol ut mi.

Si celte note mi est retardée parla ¢ (v o) h.r) —| |

; e : R I B St S Bt S 7

note fa d'un accord précédent, il en WA=Z -zt 2212z

: LN L HN-o-1-“F- oo =< f—5"—]
resulte une agrégation composée d'une o ‘_é;' — = e = =
quarte sol ut et d'une septieme sol /fa, ot & 6h Sl G

que I'on chiffre par : [ °; ex. C.
Formule monotonique avec U'emploi du retard de la sixte dans le deuzxiéme
renversement des accords parfails.
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Ce retard n'est pas usité avec I'accord de quinte diminuée.

Du retard de Uoctave de la fondamentale par la newvieme dans les accords
de trois sons fondamentauwx.

§ 287. La note diatoniquement supérieure a celle qui fait octave est une
neuvieme. Lorsque 'octave est retardée par la neuvieme, on chiffre ce re-
tard par un 9 placé a gauche d’un 8 : I'ensemble de ce chiffrage se figure
par ;% pour'accord parfait majeur, par ;®, pour I'accord parfait mineur, et
par 3% pour l'accord de quinte diminuée.

Deux accords qui marchent par seconde supérieure ascendante peuvent

amener le retard de l'octave par la g ( |
A Bl h.r) o=~ o

neuvieme; ex. A. t 76]:%;:%——13::_0 e
[cila notela retardel’octave dela B4 ;—“_ = -: j :

fondamentale de 'accord sol st ré. s w i
Dans une cadence rompue éta- Yt 0 b e e

blie entre 'accord de la dominante B h.o) mer) L

et celui de la susdominante, latierce (~ 27'_2_ _QZEE—;—-—:% e —

du premier retarde l'octave de la ‘é‘“‘p_“ ‘%" '4“*; e =k

fondamentale du second; ex. B. Sl s ¥ e

L’accord de quinte diminuée si ¢ fa (2 degré en la mineur), succédant a

(h. r.)

I'accord de la tonique, peut ¢ (h.o) BB

avoir Poctave do sa fonda- [Egez ot bl e szt
mentale retardée dans des jr v Z 127 | & I'z"“_f“““-'a‘“'@“
conditions identiques a celle Ly ] = ]
o hnko | 155 e e oo & ) -
des exemples précédents ; f-=Z——f- o4 11— 5 1 1]
ex. C. 37 % 3T 8 g 8T g T s
Quelquefois, le retard de I'octave se résout sur le premier renversement
del’accord qui,dansles circons- P h-0) L S
tances ordinaires, se présente a E_ ot S e A8 -
b ] e - “‘z"""a—' "—9— —é"'—a"‘ '—_{——'—
I'état fondamental. Dans ce cas, “
le chiffre 6 doit étre substitué au :5——— ==t =
chiffre 8; ex. D. e e e i | e ol B
SRR 6 5 5 g _¢
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(le cas peut aussi se présenter dans le mode mineur.
Voici I'emploi du retard de 'octave par la nenvieme dans une succession

modulante :
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el '
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Du retard des notes de Uaccord de septieme de dominante.

§ 288. Dans l'accord de septieme de domimante, sol si re [a, pris pour
type, le retard de la fondamentale sol par te la produit 'accord de seplicme
de sensible si 7¢ fa la. Dans ce cas, le retard n’est pas classé.

Le retard de la tierce si est en principe le méme que celui de la tierce

dans 'accord sol si ré qui lui sert de
base. Pour le distinguer de ce dernier,
on surmonte d'un 7 le chiffrage du re-
tard de ladite note si dans I'accord de
sol; ex. A.

A S
.
V-——/—~— ~
==
¢
5] 55—
43

S [

A_z.._J

Au premier renversement, si ¢ fa sol, le retard de la note de basse si
donne I'agrégation ut ré fasol, composée d'une quinte, d'une quarte et d’une

seconde, que I'on chiffre par §; la réso-
lution du retard s’exprime par le chif-
frage ordinaire de I'accord de sixte et
quinte diminuée. Voici la maniere dont
on chiffre ce retard : 33; ex. B.

Au deuxieme renversement, ¢ fa sol
s, la note si, que I'on nomme la sixte,
¢tant retardée par la note ut, il en ré-
sulte une septieme retardant la sixte
que 'on chiffre par§*®; ex. C.

B

iy .

|:t‘ Ta_.._;

_&_, =
gl
4...-6*9-;;

1 B, B e 5
o
& D I
D B 5 G
) — 2 A

Au troisieme renversement, fa sol si ré, la note si, quarte dans cette forme

de l'accord, étant retardée par ul,
quinte de la note de basse fa, 1l en
résulte une quarte retardée par la
quinte, que l'on chiffre par §**: ex. D.

s
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D
C
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Les résolutions de tous ces relards sont les mémes que celles de I'accord
dans sa forme naturelle.

Voici une formule qui renferme le retard de la note sensible si dans tou-
tes les formes de I'accord de septieme de dominante sol si r¢é fa.

| |
n ! ) befrsel S e el l _‘_I l SR l_ 3 ]_u
5 _%Q'ELjr;‘:ﬂ:li,::_g‘ :rﬁ;ﬁﬁgfaar:“g‘;i f; _;:3215: rﬁ'_‘f}j_‘
= 45-_4;:2; a’;‘i::‘!:h::"_'r;:;’/_ = t!.T}'.;'G'_‘:;’_‘::(_'_;,i!_‘-":;’:''.—__J L_::(;H
1 ' PN
-‘%:.?.:*j-r =[ - ]‘;.I__g__ e _ji‘_l_jigj_._:_’ﬁli___ —ar
= ;J‘_:d_‘ :I::E:a;:":;':_J _:::C:,__ig: B :_d_‘;::r"_'”:g: *[:::E_—_j__a_
E T b e e G i 5 D6 s aes T
5 4 5 L & i 5
4 3 2 2 4

§ 289. La note 7¢, quinte de I'accord de septicme de dominante, sol si re
fa, se retarde par le mi. Al'¢tat fondamental, ce

SR . s A ==
retard produit'agrégation sol si mi fa, ¢'est-a-dire E_. :_gj‘gé: L]
la sixte mi retardant la quinte ¢, que l'on chiffre k=t p—Zt——z— Z-
, i L0 & —
par .$2. Dans la pratique, on doit toujours placer z
. .y 3 65 5
les notes mi fa en rapport de septieme; ex. A. 1=

Au premier renversement, si ¢ fa sol, le retard de la méme note produit
une quarte retardant la tierce. On chiifre cette
agrégation parg”; ex. B. o —

Remarque. L'accord de sixte sensible, ¢ fa E_ézg::r_g_g__ :§5
sol si, ayant le 7¢ pour sa note de basse, le retard G
de cette note n’est pas usité sous cet aspect. ; g; :
Dans I'accord de triton, fa sol sire, la sixte ré étant retardée par le me, on

B /—\l |

obtient I'agrégation fa sol si mi qui se chiffre par ¢ g e
76. C —Z-1-7—-o-1-2
+4—, XS . = ﬁ_J- —_——t =
: : : 2 : L A e 5 T

En général, le retard de la quinte est moins e 3 A

usité que cclui de la tierce.
Voici une succession modulante ou I'on trouve les trois retards qui vien-
nent d'étre expliqués.

: : i | bl Attt g et
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& S|4 te—et o T—C 1o 1% 1—— -
& .d_-‘[“g—"_l —| 2 P < b l@ < 7z ..;?.‘__.
|
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B S e e e e e Lt et i e
3 5 3 — 2 ‘g _i 5 3 é :J
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Du retard des noles de U'accord de septieme diminuée.

§ 290. Dans I'accord de septieme diminuée sol % si ré fa, par exemple, on
ne retarde que la note si, tierce de I'accord fondamental, sixte dans le se-
cond renversement et quarte dans le troisieéme.

Le retard de ce méme si, note de basse du premier renversement, n'est
pas usile.

Voici les trois especes de retards que 'on produit dans cet accnrd avec la
maniere de les chiffrer: ex. A, B, C.

A (b
57 A i , |
fEi=i= IE aere] =

8 i — e | O g
I o . e o B SR P
E_ _: I—g —1 9___ $69 i:é:} A o L &
< é-;- = " " <
3 4 3 3 3 +4 6 3 5 4 [
¥ — 3 29 &
Formule dans laquelle il est fait une application de ces retards :
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DE L’APPOGGIATURE
Suite du § 171 concernant les notes ¢lrangéres a I'harmonie).

S 291. L'appoggiature (du verbe italien appoggiare, appuyver) est formeée
par une ou plusieurs notes qui, le plus souvent, sont étrangeres aux accords,
et que Pon place au-dessus ou au-dessous de la partie principale.

Essentiellement mélodiques, ces notes précedent toujours la partie qui
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310 DE L’APPOGGIATURE

doit les executer; elles prennent momentanément sa place, et enlevent, a
leur profit, une portion de la valeur des notes de cette partie.

Cet ornement mélodique, qu'on appelle ézalement notes de gout, se
figure, soit avec des notes ordinaires, soit avec des pclih‘;s notes.

Dans le second cas, la valeur de ces petites notes est, sous le rapport de
I’écriture musicale, indépendante de celles qu’elles escortent; mais leur
exécution doit étre conforme au principe exposé ci-dessus; ex. A et B.

A Harmonie ordinaire. B H: nmum(‘ avec des dppucbldtmm
\
| | | | 1 X | , '< | | X I
e || i | ' Ep. MY L Hles BE .
e %o Ho
l. ' <'_.____-'f,_v+__L4.__ PR SO o ——— < 1@
; el et —— .l—'—-"” -——,——“—' —— T T ’ 7
e R T# =1
I | 27 | [ 5' ] - IT |
1 | | |
n +7 5 3 $+7 5 5 +7 & 3— 6 +7 3

Dans I'exemple B, chaque appoggiature est supérieure a la note appuyée.
Voici la méme formule avec des appoggiatures inférieures; ex. C.

3 S BE = gLl s o I T
t PAL A L i ".;_—::a::i&i“-ji]a:zﬂ
P e = fifa i =
T e — I
| z 7 S
5 +I7 3 4 lG +|7 5

On remarquera que l'appoggiature inférieure estaffectée d’un diese toutes
les fois que, par sa position diatonique, elle ne se trouve pas naturellement
placée a distance de demi-ton de la note appuyée.

Un ensemble de notes mélodiques constitue souvent I'appo
note donnée; ex. D.

gaiature d'une

D - | 1 - | - .
_f‘J . e L A =
y-r e ey T ey
Jeg-eZ ¢ —“Q . oy | Z
[ .I ' :‘I_. f_-sy_ 7_./,___.. TA‘— =K "~
o/ | #f" - i ; =l o= -'8
' T ‘ & 7
v | { !
5 +7 3 3 6 +7 ;
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e
| a Tl
5 +7 ) 3 [ +7 A

Lorsque plusieurs notes forment une appoggiature, elles peuvent se trou-
ver placées entre elles par degrés conjoint ou disjoint; mais celle qui précede
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immédiatement la note appuyée doit se trouver toujours placce a un degré
au—dessus ou au-dessous de cette note.

Les appoggiatures ne s’indiquent pas a la basse chiffrée.

Il existe des appoggiatures qui produisent, dans les accords, le méme effet

que certains retards;ex. A, B.

R e | 11 s U o s ke 8 | v ' ] ¥ !
> .Z%E_J o m i ‘j:l l ‘ p‘;i_ o mee s
AG7ETE =0 oo e g —F ittty

; 2 e sl , i = ) =

‘ 7 ey ' i (IR

5 T 6 2 +7 5 5 6 t}' +7 5

On voit dans I'exemple A, en (a), le retard de la sixte par la septieme mi
caractérisée par la préparation de cette note, tandis que dans I'exemple B,
en (b), le mi n'étant pas préparé, il en o

[ s
résulte une appoggiature supérieure. ¢ *'!—3—-§~~—g—q ;p{-) = S
Quelquefois on place des appog— [ l:,:_—__:—I_FE'}EJ :;['!_j!: =
giatures sur plusieurs parties simulta- s - J'T;]“'; S F
nément; ex. C. el . 'J

De la syncope et du conlre-temps harmoniques.

8 292. La syncope mélodique est, comme on le sait, une note frappée sur
un temps faible qui, prolongée sur le temps fort, déplace le scandé de la
mesure. Si lanote qui doit se prolonger pour produire la syncope est divisée
par la moiti¢ de sa valeur a I'aide du silence correspondant a cette moitié,
la syncope mélodique prend alors le nom de contre—temps.

Dans la succession des accords, lorsque une ou plusieurs parties mar—
chent a contre-temps, le résultat produit la syncope et le contre-temps har-
moniques; ex. D et E.

D Harmonie ordinaire. K Harmonie avec syncopes.
— 1 L 1 ] l
et A i | s ™
g 2:::“??@::":? B ot e e

| 1 | |
f (b

e | & 2 ;
TS L B R o e R [ 7 LR W e B
: e ot e ey e
59“6_‘“":“‘? _? [I:]::*‘;/:Jt[ ! — LS YA |5 S

< B8 946 T 8T ~% §° = 8 1B 3 n 6 +7 5

3 5 -

Sil'on examine attentivement les syncopes des deux mesures (a) et (b) de
l'exemple E, produites par la premiere partie, on reconnait que I'effet est
semblable a celui du retard de la tierce dans I'accord parfait fondamental et
dans celui de septieme de dominante.
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“de l'anticipation.

nante, la note qui fait quarte augmentée

312 DE L’ANTICIPATION

Les syncopes et les contre-temps que I'on place a toutes les parties, sé-
parément ou simultanément, ne sont pas indiqués par la basse chiffrée.

La syncope de la basse est la moins usitée, parce que le rhythme et la
mesure s’appuyent principalement sur les notes graves de I'harmonie; I'effet
que doivent produire les accords risquerait quelquefois d’@étre altéré par
'absence momentanée de la basse.

De Uanticipation.

§ 293. L'anticipation, comme son nom l'indique, résulte d'une note en-
tendue avant I'accord auquel elle appartient.

Supposons que, dans la succession de deux accords, une des notes du se-
cond soit frappée avant la fin de la durée du premier, il est évident que cette
note, étrangere a I'harmonie du premier, produira un effet inverse a celui
d’un retard: ex. A etB.

A 1 |

A e bl | 01
E e i] [— o
= 9:.::@&-?&@:: e
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6
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5 ¢
o o
L'anticipation ne doit pas étre confondue avec la note de passage pro-
prement dite et telle que nous I'avons définie au § 171 elle peut avoir lieu
par degré conjoint ou disjoint et se pratique a toutes les parties: ex. C.
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De méme que les syncopes et les appoggiatures, I'anticipation ne se mar-
que pas a la basse chiffrée.
La forme ctla résolution naturelle de certains accords ont le caractere

Par exemple, lorsqu’on fait marcher — » o
'accord de sixte et quarte augmentées E@;Q :
apres celui de sixte augmentée avec .
quinte, pour faire un repos sur la domi-
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produit une sorte d’anticipation; ex. D.
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La fondamentale des accords de A
onzieme et de treizieme produit 'ef- -
fet d’une anticipation ; ex. A. Il

On voit ici que la note ul de la
basse est entendue avant l'accord
qu’elle porte dans la derniere mesure.

DES ALTERATIONS

§ 294. On sait par le § 264 que, toutes les fois qu'une ou plusicurs notes
d’un accord sont affectées d’un diese ou d'un bémol, il s’opere un change-
ment dans la nature des intervalles qui composent cet accord. et que ¢'est
en cela que consiste le principe de Ualteration.

Il ’ensuit que, altérer les intervalles d’un accord ou les notes qui les for-
ment en partant de la note de basse. signific la méme chose. Par exemple,
dans I'accord ut mi sol, si on altére le sol, on dit que la quinte est altérée;
an premier renversement me sol ut. si 'on altere le sol, on dit que la tierce
de l'accord de sixte est altérée.

Contrairement aux dissonances qui resultent des diverses especes de re-
tards, lesquels ne changent pas la destination des accords, eelles quisont
amences par Partifice de laltération se détournent quelquefois de leur
marche naturelle et provoquent ainsi des modulations inattendues.

L'altération proprement dite exige que la note qui est affectée d'un si-
gne accidentel soit entendue d’avance dans son ¢lat normal, ¢’est-a-dire
conformément a larmure. C'est par suite d’une dérogzation a cette regle que
les différentes sortes d’accords de sixte augmentcée, dont Uorigine, la forme
ct lemploi ont ¢été indiqués au § 260 et suivants, ont pris, parmi les accords
dissonants, la place spéeiale qun leur a été assignée.

Pour caraclériser les principales altérations en usaze, nous allons ploco—

_der comme nous I'avons déja fait dans la théorie des retards, en examinant
d’abord particulicrement 'agrégation que produit Paltération de telle ou
telle note de chacun des accords parfaits ou de celui de quinte diminuée en-
visages sous tous leurs aspects. Nous nous occuperons ensuite des accords
de septieme.

legle generale. Pour éviter les quintes ou les octaves défectueuses, on ne
double jamais une altération.
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Lorsque la doublure d'une note est altérée, I'autre doit rester dans son
état naturel.

De l'altération des notes de l'accord parfait majeur, de I'accord parfait
mineur et de celui de quinte diminuée.

§ 295. Sila note de basse d’un accord parfait majeur fondamental est al-
térée en montant, il en résulte un accord de quinte diminuée fondamental.
Ainsiul mi sol devient ut z mi sol, accord de quinte diminuée du ton de ré.

Au premier renversementmi sol ut, la sixte ut, altérée par le diese, pro-
duit le premier renversement de I'accord de quinte diminuée, soit : mi sol
ut %.

La quarte uf du second renversement sol ut mi, étant diésée, change
I'accord simple en celui de quarte augmentée et sixte, soit : sol ut % mi. '

Voici ces trois transformations ainsi que loux résolution; ex. A, B, C.

A > B 7

[ o - __yqit:g-. r’i Mg'
e L an | S Zun e | B _a_q

VR e ‘eé %—_E-Z“ jfl

3 p
L alt¢ration ascendante de la tierce d'un uccord parlalt majeur fondamen-
tal se ch:ffre par g‘;; elle conduit sur'accord de triton ousurle deuxieme ren-

sement de l’accor(l de quintc diminuée du ton do la dominante; ex. D etE.
D

-
B o~ s f:d", é“‘}f - 'gj-_ao_—-—%
= Hissm o
' L_“**G—* i s "_"9‘* o v
TR % 7
J 6 3 +4 6
Au premier renversement, la note de basse mi, altérée en montant, se
chiffre par 6 —: la résolution a lieu sur 'accord de sixte et quinte diminuée

du ton de la dominante. ou sur celui de quinte diminuée fondamental ; ex.
F et G.

¥ - G
= i . P S [ B
e ’f}‘%_j t __Q___i 0_? Z
o, ot s uita e
T i (
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5 S s ) i b 6 — 5 5
i SDD 7 du deuxieme ren-  n I3,z vapin)ae
Enfin la sixte mi du B¢ T I;,:Q__.F;.%_-_g-_
versement sol ul mi. ¢tant altérée par [_ L — ij Z
s : - : HIE— 5-
le diese, conduit sur 'accord de sixte e = = =
' i z b
sensible du ton de la dominante: on —— 3 s IR

=

chiffre cctte altération par: §%; ex. H.
§296. Dans un accord parfait majeur fondamental, lorsque la quinte est
altérée en montant. la nonvelle agrégation prend le nom d'accord de quinte
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augmentée que I'on chiffre par: 5 2 5, ou plus simplement par : 5 %, et qui
se résout sur laccord parfait majeur de la quinte juste inférieure; ex. A(1).

N. B. On concoit que st la note qui fait 1 (. o) |(h.a) |
) e _1e %

quinte dans un accord parfait majeur est [E 2‘ 5 / _::i?”—l}__p l

bémolisée, le # devra, dansce cas, rempla- C — 1 AT
ot # 5o S R S
cer le 4. 5 5 :

Sil'accord d'ut majeur se présente au premier renversement, mi sol ut.
et que I'on altere la tierce sol en montant. on chiffre cette altération par : §.
Le diese, placé apres le chiffre 3, indique altération ascendante de la tierce

dans l'accord de sixte mi solut. Sa résolu- 5 .o | (h.a) . |
O T -L_,_AA ot
tion a lieu sur 'accord fondamental de la Ii_ -. — j_llr ______ I 3]
sousdominante; ex. B. S [;‘::_,__
. ) 6
Au deuxieme renversement, sol ut mi, 3

la note de basse sol, altérée en montant, produit une agrégation qui s'in-
dique ala basse par une barre placée a droite de chacun des chiffres ¢ i:soit :

e
—*

) ) Y a( . 1 - \ s « (¥ h. o. h.a
LLe mouvement ascendant, imprime ala . ‘_é__ = = =
. L T O L
note de basse par le signe d’élévation, Igé;:a:l:&: 5 l_zﬁ_i
conduit la résolution sur 'accord de sixte P T N

de la sousdominante:; ex. (.

L'accord de quinte augmentée, amene de cette maniere, est un bon agent
de modulation, car avec lui on peut moduler de quinte en quinte juste infé-
rieure; ex. .

D
[% 2 _Q_ga y?
‘ e
!_? ~5~ 5

-

Quelques auteurs ont classé laccord de quinte augmentée parmi ceux
de la tonalité harmonique du mode mineur. A cet égard. le lecteur se sou-
viendra peut=étre que, dans notre expose des accords relatifs du mode
mineur (§ 73), nous avons fait connaitre que Faccord formé sur le 3° degré
est un accord de quinte augmentée, si Fon suppose que le 7° degré est
hauss¢ d'un demi-ton. Ainsi, en la mineur, le 3¢ E

le S e
degré ut porte l'accord ut mi sol 2. Dans ce cas, f\ --'Z."é e
I"accord de quinte augmentée se resout sur l'ac— —+ ""6 i

‘t
\

cord de la tonique de la maniere suivante: ex. E ci-
contre.

t. Dans les excmples concernant les alterations, Uhavmonie ordinaire seva designee par les lettres (h o
tandis que les initiales (h. a. indiqueront Fhavmonie allérée

- 2ancets

Ay T Wi

oy

ATy

=0

s St s

—

JORPUCI S S st S o
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La pauvreté de cette résolution explique suffisamment la rareté de I'em-
ploi de cet accord dans le mode mineur.

L'accord de quinte augmentée, résolu sur le premier renversement de

'accord de la tonique en Pl '\ o Pl e -l
mode mincur, denne lieu i *4-:/ 2 ,;;;t::Zé‘:fratg;.ig___—ZT
la formule suivante détablie [E f:_ai 7 }_’“_ : K= j:[:é‘_:_ _33
dans ce mode: ex. A. ’ ? . T P

Il peut servir ézalement stina ks b & lip el
d’intermédiaire pour modu-
ler d'un ton du mode mineur g— 7z _I: — 5o '%L __f%:;;_’aﬁﬁw_f
dans celui du 7° degré (re- [E .:_i '_[:ia - [ — {éfi | 3-’-"2%
latif direct), comme de la mi- | T iy
neur en sol majeur; ex. B. G o R

Cet exemple montre que, si I'on part d'ut majeur, I'accord de quinte aug-
mentcée sert a passer dans le ton de la dominante. On concoit que I'on pour-
rait ainsi moduler de quinte en quinte juste en montant.

§ 297. Dans l'accord parfait majeur fondamental, on altere en montant

l'octave de la fondamentale. Cette altéra- » . o)
S ok

tion se chiffre par 2% sa résolution s'o- [E @ }_—_—:Ey_:: - ::9_‘:1

pere sur le premier renversement de 'ac- = g 0y

. : 5 A
cord de la dommante; ex. C. % ,; B ?

Cette altération donne lieu a une autre résolution, qui consiste a frapper
le troisieme renversement de l'accord de septicme b

de sustonique (mode majeur); ex. D. _‘_5;_’;1"[_;_1
Bt ' - ~ A —— 1 A
L’altération descendante de la fondamentale d'un & T
. . . . . . el .
accord parfait majeur conduit 'harmonie sur Fac— o 2
cord de triton de la sousdominante. Onla el

chiffre par: 5—;ex. L. [E :;:f;‘: F‘—_;:t ﬁl
§ 298. Accord parfait mineuwr.— Lorsque K .;;1“?' ~Z ::i: ?“_‘J-._g

I'accord parfait mineur fondamentairemplit, 2l

dans une succession monotonique, la fonc- '

tion d'accord du 4° degré, son mouvement sur I'accord parfait majeur de

la dominante fait monter sa fonda-

mentale d'un ton entier. Dans ce FlUst ) g a8

cas, I'altération ascendante de cette EEZ[&_Z;LQ;J_;,;E:ZL&_ __£_ ﬁ]
2 e

5 e ¢ A &
derniere note se chiffre par : 3 —; =
| v
exX I i 3 3 3— Ll

Aupremierrenversement uf mi la,l'alteration ascendante de la fondamen-
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tale, qui remplit la fonction de sixte, produit I'accord de sixte augmentée
simple : ut mi la % (v. § 260).
Au deuxieme renversement, 'altération de la fondamentale se chiffre par:

¢47, ou plus simplement par §3. A (h o (b 0) | Ly
, : g B i P 0 | R (5 B S—~180 557 15
La résolution de cette altération a !: m:g.__[_ﬁ_f_‘,-ﬁ;_a_u ol s ]
: : A\ A s e | ok
lieusur le premier renversement de v 841l sl 1 L
. : : “ G Lo < <
I'accord parfait majeur de la domi- i g R asele 5 #‘?’
' - v

nante; cx. A.
Si la tierce d’un accord parfait mineur fondamental est affectée du signe

d’élévation ou du bécarre, il se produit simplement un changement de
mode.

§299. L'altération descendante de la fondamentale, dans I'accord parfait
mineur, se chiffre par : 3 —. Elle conduit sur le deuxiéme renversement de
I'accord de la tonique du ton relatif (3° degré). Ainsi I'accord de la mineur,
dont la fondamentale recoit le ?, se résout sur l'accord sol ut mi.

La tierce d’un accord parfait mineur ne recoit pas d'altération descen-
dante.

Par exemple si, dans 'accord la ut mi, on altérait uf par un 2, il en résul-
terait la tierce diminuce la ut » qui n’est pas usitée.

- Sil'on altere la quinte par le bémol, on obtient un accord de quinte dimi-
nuée. Ainsi la ut mi devient la ut mi 7.

Voici une formule modulante ou I'on trouve I'emploi de diverses altéra—

tions.

| |
s TmE s

]

r/)', .-_a s »-‘_a——-—_
il e ¥ IF e ot
e g R ~5g
:,?"—‘-"r!: e B 0 e T o
AR — e e
e dr
6 6 6 — 6 [
4 ) — 4 &
! L ,
6 i e RSN RY7E A PR T E) U173 BT
e — "*r‘—;‘:id‘:‘:,
=l o R SRR B TR MR i
|
, 2
T —.—--‘j’-'rfrf;_‘;a:___ -
E;F' o — - S s
S, ; L 5; KSR SRR -
i S, 6 — 6 6 — G 7 +7 5
i — yo— 4 4

De Ualtération des notes dans les accords de septiéme.

§ 300. Dans I'accord de septicme de dominante fondamental, on altére la

N S R P T TR B R T S 3 O T T

- Znase e
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quinte en montant. Cette altéra— A _ (h.o, hoa) |
tion se chiffre par : *73. La réso- I_tg% 7; [ 2= ‘fjf_“g:lé:,,fzfi
lution est identique a cello de I'ac- =5 Z S
cord non altéré; ex. A. 5 :
L’altération ascendante de la quinte de I'accord de scptifmm (lé domi-
nante sol st ré fadoit étre disposée de maniere a ne pas produire une tierce

z z
+7 3 o +7

=

diminuée avec la dissonance de septieme. (V. ex. A (h. a.)
Au premier renversement si ré fa sol, altération ascendante de la note
o s i o = : :
ré, quiremplitici la fonction de tierce. se chiffre par: 75 La résolution

est identique a celle de l'accord simple: ) P e
ex. B. Iz ==
Au deuxieme renversement ré [fa sol si, la f‘

note de basse, altérée en montant. se chiffre P AR 3
de cette maniere : + 6 —. Cette altération o . 7 8

pour but de rendre obligatoire la résolution de : éf,j?[__a__'_'p'__'
I'accord de sixte sensible surle premier renver- - —T—’Z’f:,—- Z
sement de 'accord de la tonique; ex. (. bl | ‘

Au troisieme renversement fa sol si ré, la note ré remplit la fone tlon de
snte Son altération ascendante se chiffre par:
e il
;- La résolution a lieu de la méme maniere que F—?_T‘L’Ed——;‘ﬂ' 2
/

RSN RS | SR
celle de 'accord non altéré; ex. D. 1= C‘S:g: S
v 8, 8 o

Enfin, si. dans le troisieme renversement /a 5 +4-
sol si re, la note re (sixte) est affectée de l'altération descendante, on chif-
fre 'agrégation qui en résulte par : .57 Cette
alté . \ atur = feeg e
altération ne change pasla résolution naturelle E::j' aJ_, ‘?")"——J{_ya:ji

de l'accord de triton; ex. E. 5__? — 5, g
§ 304. Accord de septieme de sustonique [y <TEstuiol il
v ’ R O +4
mode majeur. -— Dans l'accord ré fa la ul.

septieme de sustonique en ut majeur, la fondamentale s’altére en mon-

tant; cette altération se chiffre par : | . ou |
-

F z B S - 2
1—: elle se résout sur la dominante du E {t 4__1___ } = Ea_g
) R e / =

J_.—_
c—- —— 43— T o

tonrelatif (6° degré) portantaccord par- i i

31

fait majeur ou bien un accord de quarte ,..,____ g
et sixte; ex. F. . :

Au premier renversement, fa la ut ré, la [ — f“ :?{:;“Ta“j
sixte 7¢, altérée en montant, se chiffre par §*: :@r_—;g—. = _—;;é—,; —gﬂ
la résolution est identique a celle de I'accord ! :—'-;s' -

L] G G
5~ 4

sans altération: ex. G et A, ci-apres.
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Au deuxieme renversement, la utré A _ | o ou
fa, laltération ascendante de la quarte f- _% e & ﬂ;::
ré se chiffre par : §£: elle serésout sur le S ; & —&-
premier renversement de l'accord parfait ! i Biyngay ig
maijeur de la dominante du ton relatif (6° =& | |
" 7 — e T
degré); ex. B. EE _ave it o) B
—=F =

Au troisieme renversement, ut ré fa la,
la note ¢ se trouve en rapport de seconde
avec la basse ut; son altération ascendante &rs iy vl ds b
se chiffre par : §3. La résolution s’opere surle deuxieme renversement de
I’accord parfait majeur de la dominante du ton relatif (6° degré).

Dans I'accord si r¢ fa la, seplieme de sustonique en la mineur ou sep—
tieme de sensible du ton d’ut majeur, on altere en montant lanote r¢, tierce
de la fondamentale. Le chiffrage a licu de cette maniere : ;: La résolution
est celle de I'harmonie simple; ex. CetD.

m-\J l

C Seplieme de auslmnqne D \epucme de se llsll)lt
I ou "y ] o ”
Z_ & “nd 2 g (7] -5 g-," e
e = [7) 1 =) S b = -
AT 7 - = Z . Faameys 1 #j
.7 (o 4 1 [ 4 a— ;
_— > z
o | o ] 5 7 5
| e ¢ ¥y —
—_— 5 3
3 B "

Au premier renversement, la note ¢ forme la basse. Son altération se
chiffre par : *§=; la résolution est la méme que celle de 'accord sans altéra-
tion.

Le r¢ du deuxieme renversement fa la si ré étant altéré en montant, |'a-
grégation nouvelle, fa la si 7é %, est un accord de sixte et quarte augmentées
auquel on peut donner la résolution indiquée au § 266. Enfin, la note ré.
quarte dans le troisicme renversement la si ré [a, pxodunt, par son altéra—
tion, une agrégation que I'on chiffre par: * % quand I'accord estseptieme de
sensible, et par : 55 il remplit la fonction de septieme de sustonique en la
mineur. Ces altér atnon» ne changent rien a la résolution normale de ces ac-
cords. Toutefois, on ne considere pas comme défectueuse la résolution de
I'un de ces deux accords avec altération ascendante de la tierce, lorsque
cette résolution est identique a celle de son homonyme affecté de la méme
altération. s

§ 802. Accord de septieme diminuée. Les altérations ne sont pas nombreu-
ses dans I'accord de septieme diminuée; dans tous les cas, elles sont tou-—
jours dcsccndantos et n’ont lieu que sur la tierce de la fondamentale. Ainsi,
dans I'accord sol % si ré fa, septieme diminuée en la mineur, la note si étant

A N N Y R S 3 TR R T S T T - A i I S R et et vty

@ Py

X

e
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W e bt



320 DES ALTERATIONS

altérée par un ?, l'agrégation, chilfrée par: i3,
se résout sur le deuxieme renversement de I'ac- M A
cord de la sousdominante ¢ fa la; ex. A. ~{_,Zj

Cetexemple montre que, st 'on renversait 'en- T
semble sol %si ? ré fa, en placant le si » a la basse, on obtiendrait ["accord
de sixte augmentée avee quinte, si 2 7¢ fa sol % (1).

Au premier renversement si ¢ fa sol %, I'altération descendante de la
note de basse sz, chiffrée par: *£=. se résout de la méme maniere que celle
de I'exemple precédent.

La note si, sixte du deuxieme renversement 7¢ fa sol % si, altérée en des-
cendant. produit une agrégation qui se chiffre par : +32, et que I'on résout
sur I'accord fondamental de la sousdominante 7¢ fa la.

Au troisieme renversement fa sol % si ¢, laltération, par le bémol, de la
quarte s?, se chiffre par §7; la résolution a lieu sur le premier renversement

de I'accord de la sousdominante, la ré [a la.

§ 303. Des altérations simultanées. — Dans I'enchainement de deux ac-
cords, lorsque deux parties du premier, parcourant en méme temps l'inter-
valle de seconde majeure, pour occuper, dans le second, la place qui leur
est destinée, chacune d’elles peut diviser cet intervalle par le demi-ton.
Ainsi, la résolution de l'accord de sixte et quinte (mode majeur) sur le
deuxieme renversement de 'accord de la tonique en
s

fournit un exemple; ex. B. =
C-o-

Dans cet exemple, le mouvement de la troisicme v;_g_;::';:j::“j.
partie mi se fait en descendant par seconde majeure, s
5 6

P

pour occuper le 7¢ dusecond accord. En méme temps, 5
la deuxieme partie sol du premier accord monte par seconde majeure sur
le la du second. On pourra donc bémoliser la note mi et diéser sol, ce qui
preduira deux altérations sunullances, I'une descendante, l'autre ascen—
dante, que l'on chiffre par §#, et dont la résolution est identique a celle de
I'accord sans altération; ex. C.

Dans cet exemple, au passage de l'accord [E — -?3——1—_%
- _.._+_? |2 »_Z

de sixte et quinte a celui de quarte et sixte de la i —-32’*,/"—_72] Z
tonique, on peut encore “introduire deux altéra- =
. .’ 5 5 i : 5 4 ?' 6
tions simultandes et ascendantes, de 7e a mi et 3 Pl B

(1) L'accord de sixte augmentée, dont 2 principe a ¢Lé exposé au § 260, a toujours sa note de basse inva-
riablement placée sur le sixiéme degré de la gamme mineure, et sur le méme degré baissé d'un demi-
ton, daus le mode majeur On sait que, dans ce cas, la nole qui fait sixte augmentée peut étre immédiate-
ment frappée sansavoir été entendue d’avance dans son état naturel; tandis que, dans les agrégations qui sont
amenées par l'altération d'une ou plusieurs notes d'un accord et qui ressemblent aux renversements d’un
accord de sixte augmentée, il est indispensabl: de faire entendre d'abord, sans altération, les notes qui
doivent la recevoir.
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\ ete
de fa i sol. On chiffre par : ';;g, ex. A. Lﬁ}ig___ﬁ*&% Z g—
Remarque. Les agrégations simultanéeS [& 5| é = =
qui proviennent de diverses altérations res- ) N £|
semblent a des accords connus. 3o ¥ : 1

Ainsi laltération de la premiere mesure de I'exemple précédent forme,
par enharmonie, I'accord de sixte de (a ? majeur.

Dans celle de la deuxiéme mesure, on trouve un accord de septiéme di-
minuée, au premier renversement, dont la résolution a été expliquée au
§ 235. :

Voici une succession modulante ou I'on trouve les altérations de l'accord
de septieme diminuée ainsi que des altérations simultanées.

pule oy JL U0 & jivedy GAD BARIIGS] P B0 2 © 0 i
E *}_;_J;o—z.w;_,—_o_-g,—c—jd— Bl :j:d';:,_rg—_f——:‘;_u;i:ﬂ: e
zg,:F::eF:,::xIt:ii H ,_:::%— : ::lgi,,_-t_'é_—' 1:;;!-:7"0:“_
| | . l__‘ | T |
4 i —t ~ =0
i T R T et NS e s ) W 9 36 WS MW i e P 4 A £ 8
:9 = = i-ﬁ; : —r'—:f————t— ‘:Ez_t_a__ﬁ_ﬁ_.i
j—+6 3 —- 6 47 6— 6 3P TR T e R
3 ) 4 22— 4 g— 4 o b — &
] e A P T O i PR P s B P e o B | AR D S S S
S ;]1:3:5:5_33;3;*71 S8 12225 va 12 = _0:’7;-(3:?:7“3
06— O gl gl o Y1l O A | ¢ O g T lsg
2 * Fo 1ML ([ [ PP P |+ % T |
! \ : I l
T — - i |
_@:Zf = o — P 'Zut:ﬂ::_— S O e SR
= = B s o e S 2 P e e s ) B e &
+4 (T 6 6+ 6+4 6 ¢ -} SRR s 3 +6 6 +7 3
+6‘: B 4 3 F; b A 43 5 4
e

DE LA PEDALE

‘Suite du § concernant les notes étrangéres a 'harmonie,)
)

§ 304. La tonique et la dominante, sur lesquelles sont construits les deux
accords qui servent de base a 'harmonie moderne, ont, pour ce motif, le
privilége de pouvoir, dans une suite d’accords, se prolonger sur le méme
degré plus longtemps que les autres notes de la gamme; ex. A de la page

suivante.
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L’orgue est le premier instrument sur lequel on ait fait des combinaisons
harmoniques de sons. Un clavier, destiné a étre mis en mouvement avec les
pieds, produit des notes graves que I'on prolonge pendant la succession des
accords, c’est pourquol la prolongation du méme son a pris le nom de peé-
dale; or,il arrive souvent, dans I'harmonie moderne, qu'une note grave pro-
longée n’appartient pas a la constitution des accords qui passent au-dessus
d’elle. Pour cette raison, on a classé la pédale parmi les notes étrangeres a
I’lharmonie. — Par suite, on a aussi désigné assez improprement sous le nom
de pédale les sons prolongés que I'on place au milieu ou a I'aigu d’une suite
d’accords. C’est pourquoi on distingue trois especes de pédales :

1° La pédale inférieure; 2°la pédale intéricure; 3° la pédale supérieure.

Voicil'exemple d'une pédale inférieure de tonique; ex. B.

i

Y|

B
S 7 T ] = 1 e =
= Z 7 5‘—?‘-‘;]— i e “ z
_.2___0_*_J__4L._~/__ W B B .- ) BAC e T4 ._0_-95]_ ﬁ.iz
-~ - A~ A s o e
Zé L B B G = 5 B = El é
~— e e T e e
5) 11 5 72 ?2 o -7 10 11 i)

§ 305. La pédale ne s’¢erit pas toujours avec des notes dont la figure ex-
prime une longue durée, comme celles de Iexemple A; elle affecte souvent
des formes diverses dans le genre de celles-ci; ex. C.
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En général, la pédale de la dominante est plus riche que celle de tonique.
Le caractére suspensif du 5° degré de la gamme, permet a cette note de
supporter un trés grand nombre d’accords qui lui sont complétement étran-
gers.

Le plus souvent, dans le but de simplifier la basse chiffrée de la pédale in-
férieure, on pose le chiffre sous la partic qui est immédiatement au-dessus de
la pédale, comme si I'harmonie ¢était indépendante de cette note prolongée.
(’est ce qui a lieu dans une partie de I'exemple B ci-dessus.

§306. Dans la pédale supérieure ouinférieure, la note prolongée doit tou-
jours former partie intégrante des accords qui la renferment.

Exemple d'une pédale supérieure de tonique :

£ ‘A IA IA |A IA | ,‘\ IA 'A ]
D j 1 Y E TP TLSVE TS I ] = = esur]ie ﬁ
T — . i i R i i~ M P M W v 1t v
S T S s —— ——y 7—%4—-»!—;3«-5-?5 S o
ROREE Bl BRI v e P L R e
23 & l
n VI s 2 b.' TV L/‘P—z:;:’pi 3 ; o
_9g_ﬁ g R =g . R po— :
- t r T T ["_ [= _#:_“ bt
EY '4 5 = =R j-t_ I A Rt P
5 6 Dpe—4 —4—1 6—6— —4h6 —4 8= ¢ R it YR = b
4 4 3 S5 4—- 3 ‘4 5 & 5 o —4
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Exemple d'une pédale supérieure de dominante
1 fo i - | e
B8 ¢ 0 & = o o ¢ o g ¢ J ==
o — Eomee e BB b —Z S i
S T B s et T i B
A B ARE T -l r- — — e
| ? | gttt Sl 7 = |
55— 5 —4 6 6 [ —4 6 6 ) : =1 3
5 A R \
Exemple d'une pédale intérieure de tonique
b P
- =
%’ﬁfe e = —
T e e e e B e =
Z |7 = = I W o z | = -
( | “ ] 8
; S o
el 7 - P P P = =
@ 5 ‘e S o T e G v e = e
E - et
5 —4 6 6 6 ''—6 a6 7 =1 )
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DE LA DOUBLE PEDALE

§ 307. La réunion de tonique et celle de dominante constitue la double
pedale; ex. A de la page suivante.
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Remarque. Le principe de la pédale inférieure est basé sur la nécessité
ou I'on est quelquefois de rentrer dans le ton initial apres des modulations
qui ont pu faire disparaitre le sentiment de ce ton. Onle confirme alors par
une pédale de tonique, ou I'on prolonge le sens du repos sur la dominante
par une pédale établie sur cette note. Tous les accords de la tonalité d’une
gamme donnée, surtout ceux qui contiennent la sousdominante et la note
sensible, peuvent passer sur la pédale, et les changements de ton qui ont
lieu pendant sa durée, se font le plus souvent dans ceux de la dominante et
de la sousdominante. Les accords étrangers au ton, plus rarement employés
que les autres, rendraient la pédale d'une dureté insupportable, si I'on en
produisait consécutivement plus de deux, de maniere a amoindrir I'impres-
sion du mode et du ton que la pédale est destinée a raffermir.

= = =

GONCGLUSION

Nous croyons que le meilleur moyen de revenir sur 'ensemble des diffé-
rentes regles et des indications de toute nature qui composent 'ouvrage
quonvient de lire, ¢’est de présenter un morceau de musique excellent, et
de terminer notre livre en y essayant 'analyse de ’lharmonie et des modula-
tions du maitre. Voici, par exemple, un couplet de la délicieuse cansonnette
de Chérubin dans le Mariage de Figaro, dont un fragment a été déja cité au
§131.

Nos efforts auront aboutia quelque chose, si, apres avoir é¢tudié notre Har-
monie vulgarisée, I'éleve est en mesure de faire, sur n'importe quel mor-
ceau, le méme travail analvtique que sur le couplet de Mozarl.
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Analyse harmonique. La premicre phrase de quatre mesures contient
une formule de cadence parfaite et une de cadence imparfaite en si p, ton
principalde ce morceau. Dans les 2° et 3° mesures, 'accord de sixte et quinte
diminuée la mi > fa ut, suivide sa résolution naturelle et 'accord de sol mi-
neur (6° degré) dans son état fondamental, donnent de I'élégance & la mar—
che de la basse.— La deuxieme phrase, commencant par ces mots : Donne
vedele, elc., renferme un accord de onzieme exprimé seulement par sa
fondamentale si 7 et les deux notes ut mi » qui en forment la neuvieme et la
onzieme. Les deux noltes de passage ut % mi % constituent une double alté-
ration suivie d’un repos sur la dominante en (¢), amené par cette altération
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A ras



e

328 CONCLUSION

ascendante et simultanée de la quarte et de la sixte de I'accord fa si b rép,
deuxieme renversement. Celte phrase est terminée par la formule de ca—-
dence parfaite la plus fréquemment employée.

En (d), le ton de fa majeur (dominante), franchement abordé et fixé par
deux cadences parfaites successives, précede une modulation passagére
dans le ton de 7¢ mineur (3° degré du principal en (e). Cet accord de 7é mi-
neur fait alors la fonction ordinaire de I'accord de second degré en ut ma-
jeur, et sert conséquemment d'intermédiaire pour passer dans ce dernier
ton en (g). — Du ton d'ut majeur, '’harmonie module, par I'accord de triton,
dans celui de fa majeur (dominante en si ?). [cila basse exécute un joli des—
sin sur les notes de 'accord de septieme de dominante ut mi sol si ? écrit
sous divers aspects, avant de produire un repos sur la dominante en (), le-
quel repos est amené par laccord de sixte augmentée 7é P fa la” si 5

Au premier temps de la mesure (i), sur 'accord de la » majeur brusque-
ment attaqué, on entend cette magnifique transition qui nous a déja servi
d’exemple au § 131. A peine le ton de la » a-t-il été fixé par une formule
simple de cadence parfaite, qu'une modulation passagere semble se dessi-
ner en (j), dansle ton d'ut mineur; cette modulation, non-confirmée, est
suivie d'une autre du méme genre dans le ton de sol en (k), accusé par 'ac-
cord de septieme diminuée fa % la ut mi 7 résolu, par exception, en mode
majeur. — L’accord de sol majeur sert lui-méme a passer au ton d'uf mi-
neur que I'on quitte immédiatement en (/) pour entrer dans celui de sol mi-
neur (6° degré du principal) en (m), apres avoir fait entendre une cadence
rompue sur 'accord fondamental de mi » majeur. — Ici commence une sé-
rie de modulations fugitives, toutes opérées de la méme maniére par I'ac-
cord de sixte et quinte diminuée. — 1° Dans le ton de mi ? en (n); — 2° dans
le ton de fa majeur en (o), 'accord de fa majeur prépare celui de quinte
sugmentée fa la ut %, résolu sur le premier renversement de I'accord de ré
mimeur; — 3° de ce dernier ton, on passe a sol mineur en (p), puis en si
majeur (ton principal) en (¢). On y fait un repos sur la dominante, et ce re-
pos est amené par I'accord de septieme diminuée mi 7 sol si » ré p; enfin,
une rentrée de basse conduit I'harmonie sur latonique du ton de départ dans

FIN.




TABLEAU RESUME DES ACCORDS ET DE LEUR CHIFFRAGE

HARMONIE SIMPLE

o Chiffrés
par
ACCORD PARFAIT MAJEUR fondamental. ..........ooovvivnennnnnnn. e ey TS
Premier renversement ou accord de SiXle.........vvvvernrensneisnsscnscnessncnsecee 8
Deuxieme renversement ou accord de quarte elsiXle. .. ..o..viiiiinerenaninanaeannens {4
AGCORD PARFAIT MINEUR fondamental..........cicecivesnsssecscsassacsnsnsossnsssnsases 3
Prenier rONVerSemMeNnt. . vc von s st s s sensnssosassos R R R b L :
B OIOIRe POV eESe MOt ot o s L i N T e s s s s a s wsa eise s u e w0 ale o Ry
Accorb DE QUINTE DIMINUEE fondamental . ..........covvveeneneenenrnseseseedliieiieaes 8
O Y TR o) 1) oY e Shet e LS A R oy B e P S IO OOCO
Deuxieme renversement ou accord de quarte augmentée et sixte.......oooveineeens %
HARMONIE DISSONANTE
AcGCORD DE SEPTIRME DE DOMINANTE fondamental....... ...t AT g
Premier renversement ou accord de sixte et quinte diminuée............o.ooveenee Soa 3 5
Deuxieéme renversement ou accord de sixte sensible............... oo BT R T e e
Truisieme renversement ou accord de triton. . .....ovvvviiiiviiinnnnnnss ook slea s ronR R
ACCORD DE SEPTIEME DE SENSIBLE [oNdamental. ... .....uuuuuneeeerurunieseeeeennnnnseees | e
Premier renversement ou accord de sixte sensible et quinle.........cooviirneanenns ;+g
Deuxieme renversement ou accord de triton €L Lerce. ....ovvvevevierrreneeraasseanns g*.’;
Troisieme renversement ou accord de seconde.........ovviiiiiiieiiirsennesnaenes *+2
Accorp DE SEPTIEME DIMINUEE fondamental.......... S s e pr R R bk A e
Premier renversement ou accord de sixte sensible et quinte diminuée................ Z",‘,
Deuxiéme renversement ou accord de triton el Herce. .........ooevuevuneraeensoinanss ) ’;
Troisieme renversement ou accord de seconde augmentée. . ........coveevvvenneeae. 2%
ACCORD DE SEPTIEME DE susTONIQUE (mode majeur) fondamental................... R | :
Premier renversement ou accord de sixte et quinte..............ooviiiiiiiiiiiiiannn ¢
Deuxiéme renversement ou accord de tierce et quarte...........c.o.eeiiiveiienninnns ! 3
Troisieme renversement ou accord de seconde et quarte...........oovviiviinineeanns 3 é
ACCORD DE SEPTIEME DE susToNIQUE (mode mineur) fondamental..............ocevvueenn. | 5
Premier renversement ou accord de sixte sensible et quinte. .......ooueeueneennnean. 3"g
Deuxieme renversement ou accord de (riton @b bierce. .....ovvveeviiireeeeeeenannnnnas ra
Troisieme renversement ou accord de seconde........c.vvvvvirerenneeernssensoceenns 8

Accorp pe sepTikME MAJEURE fondamental.......................
Premier renversement ou accord de sixte et quIinte...........cocvviviuiurieneaeannnss
Deuxiéme renversement ou accord de tierce et quarte. ...
Troisieme renversement ou accord de seconde...............
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Chiffres
par
Deuxieme renversement ou accord de tierce et quarte.......... IR ceeeeee.y 8
Troisitme renversement ou accord de seconde et quarte............... R R e
2
!
ACCORD DE SIXTE AUGMENTEE SIMPLE............ccuuuennn.. YT e el e e e rats S 0
ACCORD DE SIXTE AUGMENTEE AVEC QUINTE......... B RN [P e L el
ACCORD DE SIXTE ET QUARTE DOUBLE AUGMENTEE. ... ..0oouueensannennennnnn.. e s s s SR
ACCORD DE SIXTE ET QUARTE AUGMENTEES ... u.ouenrrnnennns venanennns e AL i T
!
ACCORD DE NEUVIEME MAJEURE DE DOMINANTE fondamental ................. G

Premier renversement.
Deuxiéme renversement.

Troisieme renversement. .

ACCORD DE NEUVIEME DE DOMINANTE (mode mineur, fondamental) ..............
Premier, deuxiéme el troisieme renversements, comme le précédent.................

Accorp pE oNzikme ou septieme de dominante sur la torique. .
ACCORD DE TREIZIEME MAJEURE ou seplieme de sensible sur la tonique................... 13
ACCORD DE TREIZIEME MINEURE ou septieme diminuée surla tonique..................... 135

ERRATA

N.-B. — Nous rappelons au lecteur que les exemples de musique sont indiqueés a chaque page
par A B C, ete. Une erreur de lettre sera done facile a rectifier. — D’un autre coté, si I'in-
correction d’un accord n’est pas relevée, le chiffrage sera un moyen de rectification; réciproque-
ment, 'accord régulier controlera le chillrage erroné.

Page 24, ex. D et F, 3° mesure, ajoutez une double croche au 3° temps. — P. 53, premiere li-
gne, lisez ex. D et non B. — P. 65, ex. D, 2¢ mesure, lisez ré au lieu de si. — Ibid., vingl-hui-
tieme ligne, lisez il pour elle. — P. 88, a la note, lisez A au lieu de B. — Au tilre, lisez mineur
pour majeur — P.72, ex. A, 3° mesure, lisez fa pour ut. — P. 96, ex. B, ibid. — Méme exemple,
5¢ mesure, lisez si pour ut. — P. 104, huitieme ligne, placé et non placée. — P. 105, ex. A, 4*
mesure, supprimez le 7é de Poctave inférieure pour éviter les quintes. — P. 113, quatrieme li-
gne, lisez lab. — P. 121, ex. C, 7° mesure, ajoutez un # au la. — P. 123, ex. B, au litre, lisez rép
mineur. — P. 126, ex. A, 3¢ mesure. lisez sol a la basse. — P. 128, ex. D, supprimez le sol a
laigu. — P. 137, au titre de l'ex. B, lisez mineur pour majewr. — P. 140, deuxieme ligne, lisez
ex. B, le B manque a 'exemple. — P. 195, ex. A, 2° mesure, enlevez le ? au si. — Ibid., ex. E.
k° mesure, supprimez le ré de la portée en clé de sol pour éviter les quintes. — P.I ,197, ex. A,
3¢ mesure, il manque une croche a la basse. — P. 201, quatorzieme ligne, lisez si? au lieu de
siP. — P. 253, neuvieme ligne, lisez ex. A au lieu de B. — Ibid., dixieme ligne, lisez ex. E au
lieu de B.
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