





ACCOMPAGNEMENT DU PLAIN-CHANT

Le plain-chant de nos Graduels et de nos Antiphonaires n'a pas été composé A 'origine pour recevoir
une harmonie. La mélopée grégorienne s'est accommodée pendant longtemps de I'unisson. Puisellea
regu I'embellissement de la diaphonie, c'est-i-dive d’une suite de quartes ou de quintes et d’octaves,
‘mode d'accompagnement qui nous semble étrange, parce qu'on I'a proscrit sous celte forme syslématique

~de P'enseignement, mais qui existe encore, & I'état un peu latent, il est vrai, dans les jeux de mixture de

~ Torgue, dans I'ensemble des jeux de fond qu’on appelle le plein jew.

- Dans les écoles savantes des quinziéme el seizitme sidcles. ot Vart élait plus pédantesque qu'inspiré, on

~ n'a gudre considéré les morceaux de plain-chant que comme des thémes pour servir aux combinaisons du

B m&e—point et A des effets d’harmonie.

~ Au dix-huitidme sidcle, particuliérement en France, on a adopté pour I'accompagnement du plain-

3  chant le contre-point fleuri, moins sévére que le précédent, mais peu favorable 2 I'exéeution voeale.

~ Lintroduction des orgues d’accompagnement dans le cheeur des églises, venant en aide-d la pénurie

~ toujours eroissante des voix et des chantres capables, a ramené I'usage de la diaphonie des douziéme et

~ freizidme sidcles, mais perfectionnée el assujellie aux régles d’'un art qui n’a cessé de progresser, du

‘ ‘moins dans ses éléments scientifiques ; ¢’est I’harmonie en accords plaqués qui a donc prévalu. Elle suit

~ la mélopée note & note, et, soumise au rhythme du texte, elle contribue puissamment & la pompe de nos







NOTIONS DE PLAIN-CHANT

CLEFS EN USAGE DANS LE PLAIN-CHANT

: vt dans le plain-chant d’une portée de quatre lignes et de deux clefs: la clef d'ut § qui indique
de V'ut, et la clef de fa f qui indique la place du fa.
dut, cée sur la premiére ligne de la portée, est-d-dire sur la ligne la plus basse, prend le
1t R 4 ‘a. :

ut
In
L I
e
si

4 o

ol o

' :{}

le nom de clef d'ut deuziome ligne, troisiome ligne, quarieme ligne, selon la.place
sur la portée. Exemples : ‘

e
gizlzlas

sTs B
A e

L connu, on parvienl & trouver, sans hésitation, le nom des autres notes, si 'on a recours

onique suivant : '

ligne occupée par la clef d’ut, on aura loujours mi, sol, si, en montant successive-
; esmm, et la, fa, ré, en descendant aux lignes inféricures; a partir de I'interligne

par le ré, qui se trouve immédiatem ent au-dessus de P'ut indiqué par la clef, on aura toujours
en monlant successivement aux interlignes supérieurs, et si, sol, mi, ut, en descendant

lignes inférieurs. (Les noles qui sont placées au-dessous de la premiére ligne et au-dessus de

e ligne doivent étre considéres comme occupant des interlignes supplémentaires.)

*
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La clef de fa ne se place que sur la seconde et la troisiéme ligne.

Clef de fa deuxiéme ligne :
Ul e .'f_
In ~ ol
fa =
o $ o
Clef de fa troisiéme ligne :
- i
1= =
i T T

A partir de la ligne occupée par la clef de fa, on aura la, ut, sur lashgnes
sur les lignes inférieures; & partir de Pinterligne occupé par leaol qui se
au-dessus de fa indiqué par la clef, on aura si, 276 dans les mterllm supé
dans les interlignes inférieurs.

La clef de fa s'emploie dans les morceaux les plus bas du c!nnt
note fu, dont elle marque la position sur la portée, représente un son placé
nole désignée par la clef d'ut : vr, si, la, sol, ra. J ; ;

On voit ier que la clef d'ut quatrieme ligne et la clef de fu seconde ligne
noles. ) : : s ’

Il existe des morceaux de chant dont I'étendue dépasse les quatre Ij ,
haut, soit en bas. Pour marquer les notes surabondantes, on se sert, comme dans la
dinaire, de petites lignes supplémentaires sur lesquelles on les place comme elles le
Uintérieur de la portée. , :

Lorsque les notes surabondantes sont en trop grand nombre, on prend le
clef, c’est-i-dire de la poser sur une aulre ligne. On congoit que ;
mélodie qui ne puisse dtre notée dans les limites des quatre lignes, puisque une
octaves el deux notes est comprise entre la note la plus basse de la clef de fa
et la note la plus élevée de la clef d'ut premiére ligne : {5, B

la si ul ré m fa sol la s ot o o

En conséquence, on peut hausser la clef lorsqu'il se trouve dans un morceau ¢
qui excéde la premidre ligne ; on peut la baisser, au contraire, lorsqu’il s'en rencontre
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la quatriéme ligne: car, si 'on hausse la clef, on a un plus grand nombre de noles graves; si on l
baisse, on a un plus grand nombre de noles aigués.
Le changement de clef s'opére quelquefois au commencement de la portée. 11 est done nécessaire au
~ lecteur de jeter les yeux sur la position de la clef & chaque portée. Pour éviter les erreurs si faciles 3
~ commeltre dans celle circonstance, on a imaginé de placer i extrémilé de chaque portée un pelit signe
- appelé guidon, et dont la forme est celle-ci 4 ou celle-ci \. Le guidon est loujours placé sur la ligne on
dans Pinterligne que doit occuper la premiére nole de la portée suivante :

la {a fix fa sol fa fa Guidon

'"W-IE——el o — i —

Ia fa fa fa fit m sol la.

remidre note de la portée suivante occupe la méme ligne ou le méme interligne que le guidon, il
‘yapo de changement de clef. Ainsi, dans Pexemple qui précéde, le guidon placé sur la seconde ligne
2 h‘pmmére portée indique i I'avance que la premitre note de la seconde portée sera fa. Aussitot le
peut lire fa en toute assurance; puis, dés qu'il voit que la premitre note de la seconde porlée
e aussi sur la seconde ligne, il est siir que la clef n'a point changé de position.

CHANGEMENT DE CLEF

la la sol ut ré mi Guidon.
—— ] :
s =
mi fa sol fa mi re. 8
] E L N B -

Aussilot que le lecteur a lu 74, il voit que cetle nole occupe au commencement de la deuxiéme
ée un autre interligne que le guidon, et par 13 il acquiert la certitude d’un changement de clef.

VALEUR DES NOTES DANS LE PLAIN - CHANT

20
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1° Lorsqu'ils n'ont qu'une darée ordinaire, ils sont représentés par des notes oarrén, u’
notes conmmunes. AT g

Notes communes : B | B & : r

culaire qui part de leur droite ou de leur gauchc el qui se dirige vers le bas da;

Notes longues : .17 T 4? ___.’

3 Lorsque les sons ont une durée moindre que celle de la note e
ils sont représentés par des losanges quon appelle notes bréves.
angles aigus el deux angles oblns.

Notes bréves : 3 — ! F *_

On trouve quelquefois des notes communes ou longues suivies d’un point.
la note pendant un temps indéterminé, ou tout an moins il indique un repos.

mais c¢'est seulement dans le cas ot plusieurs de ces losanges s&s en

prolongent les sons sur la méme syllabe : : o S A

dlre hce avec les notes qui la suivent. Dans plusienrs éditions l'éeentes on nh
communes pour représenler ces séries de sons : :
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On trouve, dans les anciens livres de chant, une autre forme de notes, appelée Rhomboide, et dont la
valeur est plus grande que celle de la bréve et moins grande que celle de la commune.

Notes rhomboides : ey A ¥y

- Lorsque les rhomboides se suivent en descendant sur la portée et prolongent le son sur la méme syllabe,
E elles se tronvent dans le méme cas que les losanges, el onl aussi la méme durée qué les noles carrées
- 3 Lorsque la queue d'une note carrée se dirige vers le haut de la porlée, celle nole n'est point

ernes a souvent fail perdre au chant ecelésiastique une partie de sa majesté,

¢ la seconde des deux notes commence une reprise de chant, il faut bien se garder de prolonger
, de le lenir, Il faut, au contraire, séparer par un courl repos, par une demi-respiration, la
de la premidre. Car, en ce cas, il 0’y a pas de Prolation :

: Eﬁ ni';'l.+.'." e

& w44

oﬁ'e beaucoup plus de bréves.

CHIFFRES ET LETTRES

~de plain-chant. Hls indiquent I'échelle tonale sur laquelle le morceau a élé éerit, les élé-
s conslitutifs de sa composilion, son caraclére, enfin celui des huit modes ou tons auquel il
artient. 33

Les lettres A, B, C, D, E, F, G, J se placent & coté des chiffres. Elles indiquent aussi I'échelle
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~

Ainsi, 1 en D, ou simplement 1 D, signific que le morcean appartient i la premidre échelle to-
nale ou au premier lon, el que sa linale est 2¢; 2D signifie que le morceau est du denxidme mv
et qu'il a pour finale ¢, ele. .

CONSTITUTION TONALE DU DLAIN - CIIANT

Il y o dans le plain-chant huil modes on fons qui sonl caractérisés : 1° par les d
Véchelle qui sert a les former; 2° par les limiles de leur oclave; 3 par leur finale
dominante; 5° par la nature de leur quarte el de leur quinte.

1°7 ton en D. Authenligue.

9 ton en D, Plagal.

5 ton en E. Authentique.

mi si si mi, si

4 ton en F. Authentique.

=
[
fa ut  ul fa, ul
77 toun en G. Authentique.
[
sol ré ré sol, ré

Les tons impairs, c'est-d-dire le premier, le lroisiéme, le cinquidme el le -
tons authenticques.
L'échelle de D 7é, divisée en une quinte jusle ré la el une quarte juste la 7¢, forme p
ou ton, bl
L'échelle de E mi, divisée en une quinte jusle mi si et une quarte juste si mi, forme le
I7échelle de F fa, divisée en une quinte juste fa ut et une quarte juste ut fa, forme le
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sieme et du qualriéme, du cinquiéme et du sixiéme, el enlin du septicme el du huitieme. Mais,
dans le ton authentique, la quarte est & I'aigu et au-dessus de la quinte, tandis que dans le ton plagal
qui le suit, la quarle est au grave el au-dessous de la quinte. Il résulte de celle différence dans
la position de la quarte et de la quinte que le ton plagal descend une quarte plus bas que le ton
authentique précédent, et que le ton authentique monle, au contraire, une quarle plus haut que
le ton plagal suivant.

Ainsi, le premier lon authentique a la quinte ré la aun grave ct la quarle la ré & Taigu; nous
aurons le deuxiéme ton, le fon plagal qui lui corréspond, en transportant la quarle la ré au grave
el au-dessons de la quinte ¢ la :

1°r ton. Authentique. Plagal correspondant — 2° ton.
Eit.——l— ——y— |
& B | | i ||
U : "‘
ré la Ia ré, la ré ré la.

Le troisitme ton authentique a la quinte mi si au grave et la quarle si mi & I'nigu; nous aurons
le quatriéme ton, le ton plagal qui lui correspond, en transportant la quarle si mi au grave el au-
dessous de la quinte mi si :

5¢ ton. Authentique. : Plagal correspondant, — 4° ton.
E!:':I:'—’. , " ;E":! ey
mi si si mi, sl mi o om si.

Le cinquiéme ton authenlique a la quinte fu ut au grave et la quarte ut fa a l'aigu; nous aurons le
sixibme ton, le ton plagal correspondant, en transportant la quarle uf fa au grave et au-dessous de la
- quinte fa ut :

5¢ ton. Authentique. Plagal correspondant, — 6° ton.
I
| 1 B | ™ L
| g .
fa ut ul fa, ut fa fa ul.

Le sepliéme ton authentique a la quinte sol ré au grave el la quarte é sol & I'aigu; nous aurons le
huitiéme ton, le ton plagal correspondant, en transporlant la quarle #é sol au grave et au-dessous
~de la quinte sol ré:

7¢ ton. Authentique. Plagal correspo:dant. — 8¢ ton,
1t .y = e

| .- =
l
sol ré 1é sol, \ ré sol  sol ré.
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Les modes ou lons impairs sont appelés authentiques, parce que leur usage’ mamt%
plus ancien dans I'Eglise, et passe pour remonter au temps o saint Ambroise régla
Le mot plagal signifie oblique, transversal; les lons pairs onl regu celle dénomination & ca
la quarle grave qui les dislingue, el qui est le pmdqit de la quinte de Tauthentique re
Saint Grégoire admit 'usage des tons plagaux dans la composition des chants sacrés. i

Les huit tons du plain-chant embrassent théoriquement une octave d'éleu;!qé. La premiére
de cetle oclave esl, dans les tons authentiques, la note la plus grave de la quinte, el, mk
plagaux, la note la plus grave de la quarte; ce qui résulle nécessairement de ce q '
gaux descendent une quarte plus bas que les tons authentiques auxquels ils corre

ETENDUE DES HUIT TONS

1< ton. 2¢ ton., 5° ton.
s =
L —u ——
ré ré la la mi mi
5 ton. 6 ton. 7 ton
E R -——8
I .
fa fa ut ut sol sol

Les tons du plain-chant n’atteignent pas toujours les limites de I'octave, et
passent. poail
La finale d'un ton est la note qui termine régulitrement toul morceau
diatonique. La note la plus grave de la quinte qui entre dans la constitution d*
lemps sa nole finale. Par conséquent, la finale d’un ton authentique et celle d n |
correspond, est la méme : ainsi, le premier el le deuxidme ton ont pour finale
le quatridme w1, le cinquitme et le sixitme A, le seplitme et le
Aprés la finale, la note la plus essentielle d’un morceau est la
la note qui domine généralement dans le morcean, et sur laquelle se chant
d'un psaume. Celte note est délerminde par les rigles suivantes : g
I* Les tons impairs ont pour dominante la quinte au-dessus de leur finale;
2* Les tons pairs onl pour dominante la tierce au-dessous de Ja dominante
auquel il correspond ; ‘ 2B

5 La dominante ne saurait dre placée sur la note variable si, 4 cause du
du demi-ton, :

En conséquence de cette dernidre régle, le troisitme ton ne peut avoir pom do
sa finale mi qui est le si. On lui a donné pour dominante la sixte ut. De m

ponvant avoir pour dominante la tierce inférieure de la dominante du septiéme ton,
a domné la note au-dessus, ut. <
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TABLEAU DES FINALES ET DES DOMINANTES

3 FINALES. DONINANTES. |
| 7 : PREMIER TON. Ré. La.
] . - : DEUXIENE TON. £ Ré. R Fa.
: | ‘_ 3 TROISIENE TON. e Mi. 3 Lt.
) QUATRIENE TOX. Y Mi. . La.
CINQUIEME TON. Fl.. 3 0.

. SIXIEME TON. Fa. La. x

: < - SEFTIRNE 105 Sol. né.

1 wemiNE Tox, Sol. S |

Les quinfes et les quartes qui entrent dans la composition des modes ou tons du plain-chant,
: ot de nature par la position diverse de leurs demi-lons.

, dans le premier et le deuxitme ton, la quinte 1¢ la et la quarte la ré ont le demi-ton du
au troisieme degré :

Premier ton. Deuxiéme ton.

L T R e

1/2 ton. 1/2 ton. 1/2 ton.
e troisitme el le qualriénie ton, la quinte mi si et la quarle si mi ont le demi-ton du
i deuxiéme degré - 5 ;
Troisidme ton. Quatriéme ton.

S S~—

1/2 ton.

—

1/2 ton.

egré, el la quarte ut fa a le demi-ton du troisitme au quatvitme degré :

Cinquibme ton.

Sixitme ton.

' s e B
g . S—r S

172 ton. 12 ton. 1/2 ton.




T
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Dans le seplitme et le huitiéme ton, la quinte sol 7¢ a le demi-ton du troisiéme au quatridme
degré, et la quarle ré sol a le demi-lon du second au Iroisiéme degré: S

Septitme ton, = Huitiéme ton.
I:I:lr'-';' F ==
it — S e i T =
1/2 ton. 1/2 ton. © 12 ten. % 12 ton.

Bien que le huitiéme lon soil renfermé dans la méme oclave que le pmma' on
fondre ces deux tons I'un avec Iautre. En effet, le premier lon est authentic

[Vailleurs ces denx quintes sont dissemblables & cause de la place quioccupe le

Premier ton. F: : llnlmm Y
Er':' | .
TR la la - ré ré
172 ton.

Enfin, la finale du premier ton est »¢, celle du huitiéme est sol; la ‘dominante
celle du huitieme est ut. : as

OBSERVATIONS GENERALES SUR 1?ACCOMPAGNEMENT
Accompagner un chant, c’est exéculer sur ce chant une lmnnonie qui on-s
ornement, mais qui melle en relief la mélodie el la fasse valoir. 1l en est
chant. Or, il 0’y a pas d’harmonie sans un hon enchainement des accords.
L'enchainement des accords résulte du vole que joue chacune des notes qui
une lonalité déterminée. 4 ¢ !
1° Déterminer la tonalité du chant et des fragments de ce chant est la pr
en y ajoutant la connaissance de 1'échelle ou mode 2 laquelle le morceau
2° Appliquer & chaque degré de la gamme I'accord qui lui est propre, est

3" introduire des cadences qui divisent le morcean en phrases, et les phrase
est la troisiéme ; ‘ :

4 S'inspirer, en dernier lieu, du caractire grave du plain-chant, rejeter les ¢
lui feraient perdre, appliquer certaines formules traditionnelles que I'usage a co
d’un bel effet ; telles sont les seules choses dont Porganiste-accompagnateur ait

Aprés avoir fait les éludes d’harmonie qui précedent, sa tiche sera [a
avec suceds, \

Sil 0’y a pas une maniére spéciale d’accompagner les chants de chaque mode
cession des intervalles réclame P'application des mémes régles, il y a néanmoins des e
dans chaque mode et des traditions qui_ remontent au temps de Palestrina el méme |

P

s i




mandes du quinzidme sidcle, toules choses dont il faut faire cas lorsqu'il sagil d’un art religieux,
traditionnel de sa mature. Jindiquerai ces effels et ces usages A Poccasion.

Pour le moment, je vais éablir 'harmonie caractéristique de chaque mode d’aprés sa constitution
tonale. Dans la pratique, la disposition des sons et des groupes de notes détermine la tonalité et
néeessite de constantes infractions A Pordre que j'indique. Mais, comme on retombe toujours dans
les progressions du mode, Vorganiste fera bien de s'inspirer de ce qui va suivre.

PRINCIPES GENERAUX POUR L’ACCOMPAGNEMENT DES ECHELLES DU PLAIN - CHANT

Conformément A ce quon a vu plus haut, je décompose Péchelle en deux parties : en quinte el
en quarte. La premiére note de ces intervalles étant répélée el harmonisée, on peut former tous les
- groupes possibles et enchainer los accords dans toutes les directions.

CHANT A LA BASSE

EN MONTANT EN DESCENDANT
Quinte en ¢ min. Quarte en la min. Quarte en la min. Quinte en ¢ min.
B 7 - - 4 & Lo O
3 .T”N- & 4% S -© Ke) L0 < e
o) =Y L) -~ b A o
s 0 vy O S 1l st
\ 1t

CHANT A LA PARTIE SUPERIEURE

5" en ré min. 4° en la min. 4° en la min. 5 en ré min,

A = B EEEE g_ﬂ_:%;l

P © > >
O <r o B
N

O
N . D e

Qg —e_ I s (9] 19} == O
| : © <y

v L

CHANT A LA BASSE

¢

*}

4 en la min, 5" en ré min. 5 en ré min. 4° en la min.

n :
—OH#y—O0 Oy O e —o—H#y—©

L) L e L VI D 7_Jase D SN TS
e L9 ) L% ) ~ = O e Lo}
oy - a7 S :

- 2°TON.
N - o 16 c AV L8} P

v o R o ©r ©r (@) ©

e vl T

T ok
T e I s ¥ 80 M
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CHANT A LA PARTIE SUPERIEURE

4% en la min 5"en re min S en re min 2en la m :
i ' ‘ ‘ ,
I’T‘ﬁ | . — G o Lo = :: ""e - -
2" TON.
: g oo —ai—
= 8 O gy 28] (w1 o = ——
CHANT A LA BASSE
Toutes les 5% et 4" en la mineur
5
W
o
3°TON :
O
) —ag—O0—O0——
3 CHANT A LA PARTIE SUPERIEURE.
5! et 4" en la_mineur.
ye) e —
3 TON.
1 z ‘0 a a
bad Ad 4 O O o Sy —
e e <) A 4
(&) ) (&) -
CHANT A LA BASSE.
5' et 4'* en la mineur,
B fo 8 Sio to _fo ©
y .. O = — o Y
) > =
o
4 TON, -
57 — Q._Q—_D_e
 — e — " m— — L
CHANT A LA PARTIE SUPERIEURE,
5'et 4" en la mineur,
A
] (o] S0
4°TON.
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CHANT A LA BASSE.

5'de fa en ut. A en fa. 4" en ut. 5' de la min:en ga.

£
g
~ 5°TON g e sho =
NATUREL.
e © hn
g = eI 3 L 2 T
TS £ D, 1L < L& W <>
o del o O
5'%en fa. 4'fen fa. 4% en ut. 5%en fa.

L% ]

CHANT A LA PARTIE SUPERIEURE.
5'%de faenut.  4len fa 4" en ut 5 de la min.en fa.

PO © R - | W, S S
“r
n » S =
L) LS ] — o)
4" en fa. 4% en ut. 5 en fa.

5
:
6 [0

:

ol D

o
o

¢

e ¥ -
389 B8 Rbo—r—r
: —— Y L% 1] L0 ABED T AEE 9
R
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O O i O 0

CHANT A LA BASSE.

2
4" en fa. 5 de fa en ut. 5 de la min.en fa. 4" en ut.
e D & - P=s LS S S— | 2 P2 : :
r o PO X PO—y - :\\; ——
g © Ve o o ‘
=X TR e - Y o YA /
- —— :;ff‘]"‘l . LI ® ?
'Q'————KT_QV e*_ | R b =
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6° TON
AVEC LESLD.

6° TON
NATUREL.

6 TON

AVEC LE s1b.

7° TON.

7" TON.

CHANT A LA PARTIE SUPERIEURE,

4“en fa. 5'"de fa en ut 5 de la min.en fa.

i)

7
.ﬁoba.c

-~
L & MR R ©

L&Y

= " oy
O
4“en fa
" J
3 B O Y
J  ehy
1 § L™ N {\f
ya By, A0 )
ro—2
[S)
CHANT A LA BASSE
5'""en sol 4% en ut® 4" en re min,
4 Quc O
SO O Oy oy ——R Oy
'@—““"———Qﬂ'n——b’n“e A== ——= “£ L ®.)
oJ . T S ]
0 P S ) Ty
— 10— —-
O =2
CHANT A LA PARTIE SUPERIEURE,
5 en sol. 4%en ut. 4 en ut®  5%en sol.
/) ST (o B
1”4 ~ L) SRy L © A D ]

Py >y
h m:e | D ¥R 20O ) 2 50 O g
PSS ) O LS ]
i) = A

J .8_ (& 0 ® e = i

W LS ]
L

A < P
—~ L%} L&} (&) LS )
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I
0
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CHANT A LA BASSE. ® yARLiNTE

4%en ut*  5%en sol, 5" en sol. 4'"en ré min. 4'en r¢ min.

0 Qo o
e PN S S =" Py n
OO o P S o O © Y
L B e P + LS B g L4
OO IR0 o 20
o o o T og*

oLl fe .

L e

CHANT A LA PARTIE SUPERIEURE. 3
VARIANTE.
5en sol. 4'*en ut* 4'fen ré min.

4" en uf. 5 en sol.

> L&)

En rée mmeur.

3 Dans les septiéme el huititme tons, la quarte vé, mi, fa, sol, mise i la
- parlie supérieure, peut élre accompagnée comme il suit :

'S
.

> W
.

On choisira la maniére la mieux appropriée au passage qui doil étre harmonisé. 11 faut remarquer
que le ton d'ut, que j'ai employé en premier lieu, est moins éloigné du ton de sol, qui est celui dela
quinte du mode, que celui de ré mineur.

OBSERVATION SUR L'HARMONIE DES TROISIEME ET QUATRIEME TONS

La formation de la quinte qui, dans ces modes, a un demi-ton du premier au deuxiéme degré, rend leur
tonalilé indécise. Le sol naturel semble contredive le ton de la mineur auquel je les ai altribués. Enfin
l'aceord parfait de mi majeur produil une fausse relation avee le sol naturel dont il peut &re sou-
vent voisin. Telles sonlt les anomalies qui ont amend plusieurs personnes, plus ou moins versées dans ces
maliéres, A inventer el & propager un systéme erroné d’accompagnement dont j’ai démontré ailleurs
les vices radicaux.

La plupart des plains-chants des troisiéme et quatriéme modes finissent par ré, mi, ou par fu, mi. Cetle
note finale doit-elle recevoir I'aceord parfait majeur ou I'accord parfait mineur? Il faudrait, si I'on ne veut
pas faire de noles étrangéres 4 la tonalité du plain-chant, finir par 'accord parfait de mi mineur, mi sol si.
Cest 1d une harmonie toul i fait défectueuse, et en voici la raison : il n’ya que quatre tons dans lesquels le

o eh il e e AT R
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fu et le mi soient tous deux nalurels ; savoir : en ul majeur, en la mineur, en fa majeur et en ¢ mi
Dans les autres tons, on aurait le fa diése on le mi bémol. Or, dans les"quatre tons indiqués, le mi ne
comporte pas 'accord parfait mineur; en ut el en fa, le mi i la basse demande, comme ;
septiéme note du ton, & étre accompagné par I'accord de sixte mi sol ut; en ré mineur, le mli
comporle P'accord de sixte mi sol ut diése, ou I'accord de quinte diminuée, mi sol si bémol ; enfin ¢
mineur, il faut faire sur le mi Paccord parfait majeur mi sol didse si. 1l faut le sol diése com
sensible du ton; sans cela, le sol naturel scrail contraire aux régles du solfége et de I'ha
ces exemples, auxquels on en pour rait ajouter une foulé d’autres, je crois que
demeureronl bien comamcus que l’npphcahon & l’awompagnemcnt du plarmhmt des

voudrait interdire toutes les modulations passagéres pour ne pns mlroduu'e dans l‘ ¢
notes étrangéres i la gamme dans laquelle le plain-chant a été composé, Le choix ent
d’harmoniser le plain-chant a'une trés-grande importance; en effet, £'il est vrai de dir
des fidéles sont étrangers  la connaissance des régles de I'harmonie et du an
exact d'affirmer que la plupart d’entre eux sont doués d’assez de sentiment
plus favorablement 1mpr&sslonnés par une harmome suave que pnr des :
l'oreille. _

Ainsi, le sol naturel dans le chant est un effet mélodique qui ne saurait entuinu'
principes de Pharmoriie. Le sol didse de I'accompagnement est sans doule voisin du sol
plus d'intérét A se fixer,en la qu'd rester dans une tonalité incertaine ; d'ailleurs,
donnail le sol naturel, Peffet edit &6 fort désagréable avec le fa naturel du ohan '
mineur ne le comporte pas. Ces anomalies et ces difficultés tonales résultent d’un d
la mélodie et I'enchainement de I'harmonie. 11 faut prendre le parti de eonsultor-l (
s'efforcant de rentrer le plus 0t possible dans Papplication des principes rigoureux. -

Le sol naturel doit élre traité comme seplidme note du ton et note non sensib
mineure, o la sepliéme note cesse d’élre altérée en descendant et se ixouve
tonique. On doit I accompagner par I'accord de sixte si elle est & la partie suj

MANIERES I’ACCOMPAGNER LE PLAIN-CHANT.

Il est rare qu'un morcean soit- joué tel qu'il est éerit dans les livres de jin-c " at.
presque Loujours. Nous verrons plus loin les régles de cette transposnhon.

placant A la partie supéneure ou dans une parlie intermédiaire ; on laccompagne am en
Neuri. ot

PLAIN-CHANT MIS A LA BASSE

Lorsque le chant est mis 2 la basse, la main droite l'acoompagne généralement W
forment avec la note du chant trois parties.

Les accords employés sont I'accord parfait et Paccord de sixte.
L’accord parfait se place sur la tonique et sur la dominante.
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-

La dominante dans la gamme mineure peut étre accompagnée pav I'accord de sixte, si elle n'est pas
- suivie de la lonique.
3 Toules les autres notes doivent étre accompagnées par P'accord de sixte, a exception de la qualriéme
~ nole du ton qui peut recevoir Paccord parfait, quand elle ne monte pas sur la dominante.
~ Un groupe de noles peut étre considéré sous plusieurs aspects relativement & la tonalité. Il peut étre
4 ” ueompagnér@ullémmenl dans plusieurs tons différents. 11 faut faive choix d’un ton qui ne soit pas trop
E yigné de la tonalité dominante dans le morceau el ne pas sorliv sans néeessité des types que j'ai
m&g plus haut.
~ Un bon accompagnateur ne doit pas chercher faire une harmonie excenlrique.
%Wité moderne résulte du mouvement de la quinte & la tonique portant loutes deunx accord parfail.
ndant on réalise des modulations passagéres sur |c chant mis & la basse an moyen de sixtes

TON D'UT, TON DE LA MINEUR. TON DE FA_ TON DE SOT. MINEUR.

1!
1

) ——0a

TON DE FA, TON DGT.  TON DEFA.  TON DE RE MINEUR,

agréable i l’orellle.
s les morceaux ot le goiit moderne demanderait la nole sensible, mais ott on ne pourrait I'intro-

¢
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La transposition exige une armure & la clef qui reproduise I'échelle tonale primitive. Celle échelle
tonale étant différente de la gamme moderne, I'armure ne délermine done pas le ton harmonique,; dh :
ne fait qu'indiquer les altérations et elle est sans influence sur la tonalité des accords. 2 1_-v i

L’accord de quarte et sixte ne doil élre employé qu'avec une exiréme réserve et W‘m
les morceaux relativement modernes, tels que la messe de Dumont par exemple, et dans
mesurées. 11 ne peut élre introduit que sur la cinquiéme et sur la seconde note dn‘lon, lorsque ég_
noles sont précédées et suivies de degrés conjomts.

—g 8o
—€ o
| s ©
‘EX.en Sol, - g6
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instantanées dont on peut faire usage A la fin des périodes et comme une sorle de point

! Exemples : (Dans le sixitme mode.)

> >
5 A L ARPE, 6 MR ()
| P, ¢ TR | R
| | vO—

au lieu de: |

(Voir plus loin les morceaux de plain-chant mis i la basse et accompagnés.)

PLAIN-CHANT MIS A LA PARTIE suvmmm

L'organiste devra se rappeler les principes énoncés plus haut : 1° reco
fixer la tonalité de chaque phrase; 2° appliquer & chaque degré de la g'ammelA cord
3 pratiquer les cadences qui séparent les phrases les unes des autres; vy apphqmr
formules lradnuounelles.

exéeule Lrois de ces parties.
Aussitot qu'on a choisi le ton du groupe de notes & accompagner, on sail qnel
occupe chaque note, et organiste traite ce degré selon les rigles ordinaires de 1"
servant que des accords preserits. -
Le mode d’accompagnement le plus naturel, le mieux consonnant, et mem'ele plns
cas ot le plin-chant offre quelques difficultés, est le suivant :




— 159 —

On placera V'accord. parfait :

1" Sur la (onique;

~ 2° Sur la quatriéme note du ton;

5 Sur la cinquiéme nole du lon;

- Bt ces trois accords suffisent pour accompagner les notes de la mélodie qui font partie de ces accords.
S0 _,.Jm-émé dans lec exemples, mema dans ceux de démonstration, de mulupher les accords i la main

l’omenl; des qmntes eonsécnuves.
‘lll uT. ‘ EN SOL.
R =y
oo e o é =

: tnhmélodx | dic est en ut et offre mi sol, on mellra ut ut & la basse, ou, si Von

:
:
|
'
|
\

o oy

22

-
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peu variée, par rois ou quatre accords seulement. On y remarque aussi une sﬁite
notes sur un seul accord, ce qui ne pourralt avoir lien dans le ylu_mehnb

cessilé de moduler, c'est-d-dire de changer de ton tséqnemmenw‘ b
On a vu dans mon (ravail sur harmonisation des huit échelles to
partie supérieure, les diverses modulations dont elles sont susceplible
fréquemment jusqu’a ce qu'il les posséde A fond. St
Indépendamment des modulations obtenues régulidrement en consids
moniser comme appartenant i tel ou tel tonetoounnepame intégr

EXEMPLES:

La méme note peut changer d’accord, par exemple passer du mﬁo.,
qu’on la regarde comme tonique ¢ comme troisiéme note du ton.

)
Fa <
5 AN G P, © LI AT e 2 W
S N e <>
T

EXEMPLES.

On peut faire précéder Paceord parfait de Paccord de sixte sous forme de eadence ,
ton lorsqu’elle est répétée ou longue, et lorsqu’elle est suivie de la tonique. Jai
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dans ma parlition des Chants de la Sminte-Chapelle (1849), et cet effet, accueilli avee faveur, a éié adopté
- depuis par plusieurs organistes.

Le son fondamental produit le meilleur effet, employé communément. Cependant la disposition de
~ I'harmonie et de la mélodie est quelquefois telle que le premier renversement vaut mieux. La basse de
laword de sixte & la main gauche doit autant que possible élre amenée ou quittée par degré conjoint. Si

' lamoml‘nme par emploi des modulations passagéres.
est é@'ﬁflenx fois A Ja basse et suivie de la tonique, on peut chiffrer la premidre par §, et la deuxitme

'ﬂ'e-. On n’a guére Poceasion de lappliquer que dans les morceaux mesurés, tels que dans les
et dans les plains-chants récents.  Exemples :

e 1

L

usion générale, & plus forle raison devrais-je me monlrer sévére pour I'admission de la disso-
nee naturelle, de la septidme sans préparation. Cependant, en raison méme de Iorigine de cel accord
quiftgmonteau treiziéme siécle, & une époque ol notre tonalité moderne s’est développée pour devenir un
peu plus tard prépondérante dans la musique, il me parait peu dangereux pour le caractére grave et antique
du chant grégorien, sauvegardé d’ailleurs par tous les principes rigoureux que j'ai fait connaitre, d'in-
- troduire ¢i et 1d dans quelques moreeaux ayant le caraclére des séquences dont la mélodie remonte aux
- douzidme et lreizitme siceles, quelques accords de septiéme de dominante ; mais il faut que ces morceaux
A iennent au sixieme mode, tels que I’ Ave verum, 1'Inviolata. Employés avec une extréme diseré-
tion, ils produiront un bon effet et ne feront nulle dispavate avee le caractére de ces morceaux.
(Voir les morceaux harmonisés et mis A la partie supéricure.)

on reste longlemps dans le méme ton, on émploie ce premier renversement; mais il vaut mieux détruire -

Le second renversement on accord de quarte et sixte est d’un emploi trés-rare; lorsque la dominante

j
{
|

S L A i iate aall
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3 PLAIN-CHANT MIS A UNE PARTIE INTERMEDIAIRE

Pour harmoniser le chant en le plagant dans une partie intermédiaire, on observe
que lorsqu’il occupe la partie supérienre, puisqu’il faut tout d’abord trouver une basse &
fois la basso obtemie, on distribue les notes de I'accord d’aprés les p’nuap@s de I"harme

qualrc parucs, un premier dessus et un second dessus. Cet amngemenleﬂ. 1S

maitre de chapelle qui éeril une partition vocale, et organiste I'exéeute surl’orjng

voix. Cest surtout dans ce genre d’arrangement qu'il importe de conserver i
Aucun croisement n'est toléré. .
(Voir plus loin les tons de psaumes harmomsés)

CONTRE=POINT FLBURI

L’organisle accompagnateur doit accompagner le chant en aceo:ﬂ '
parue mlermédmre ou & labasse, selon Janature des voix qm |

Dans les instruments douds de pmssanls jeux de pédales .ll
pédale el accompagné sur les claviers & mains en conlre-point.
Les régles que jai fau connanre sur le conlre-pomt, ce queJ ai (‘Il

contre-point fleuri.
(Voir plus loin les exemples de contre-point ﬂeun,)

OBSERVATION SUR L‘nxiw'non 'w

de T'exéeution et dans le non-emploi des beaux effets auxquds se w
chant. La place que doit occuper le plain-chant dans la partition Mpand de la 1
des moyens d’exécation dont le maitre de chapelle dispose, enfin du degré @
En premier lieu, si tel morceau de plain-chant ne s'éloigne pas trop de la gamm
sil offre une mélodie facile A saisir et qui se préle & une basse naturelle, ce
qualités il était mis ailleurs qu'a la partie sapérieure. Tels sont I'Inviolata,
le supplex, ete.; d'autres morceaux comme les Alleluia el Jes Graduels, les
peu propres A recevoir une basse régulidre et agréable, sont mieux placés |
parfaits o les sixles qui les surmontent, sans élouffer le son fondamental et

une harmonie qui en adoucit la rudesse. Si enfin le chant est odiqu
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“que la mélopée de nos psaumes, il peut rvecevoir au-dessus des parties d’accompagnement et au-
 dessous une basse, el celle sorle de partition s'appelle fawe-bourdon. Vai dit que les voix dont le
~ maitre de chapelle dispose devaient aussi déterminer la maniére de chanter le plain-chant. Les
- partisans du_plain-chant mis toujours i la partie supérieare ont - ils réfléchi a la composition du
P - rsonnel du cheur de nos églises? Les voix y sont de qualre espéces : les dessus el seconds dessus,
ws et les basses ou chantres proprement dils. A quoi servirail ce quatuor indiqué par la
P'on fait exéenter le chant par les enfants, il sera loin d'dtre assez sonore, el, d'ailleurs, les
pourraient chanter aussi haut. Si Uon fail exéeuter le chant par les dessus et les (énors,
» devra ére derile A voix égales pour éviler les croisements. Celte maniére d’éerive est difficile.
enétre lmuvé monotone. En dernier lieu. lorsque Pexéeution doit éire rapide, comme
“ordinaives, dans le chant des antiennes pendant les vépres d'un dimanche aprés la
: esl. clair que le chant joué A la partie supérieure donne des basses sautant de quarte el de
¢ ;\'emeut prodmt un_ effetaussi msnppomble pom Voreille, lorsqu’il est raplde,

ar lhs' ﬁém‘ds yarfaﬂs el des awovds de sixte, donne une succession fréquente de degrés conjoints
t parfaitement conforme au caractére de la mélopée ecclésiastique. En dernier lieu,
sun accord de quatre notes exéenlé sur l'orguc el sur le méme clavner avec un mélange

¢ chant, ce chant est nécessaivement couverl par les rois aulres notes,
uté de cette manidre, on n’entend que des successions de quartes et de

,ant‘une doublelle, ou, si I'on veut employer les jenx d’anches, jouer la note du chant
du gmnd orgue, par exemple, ct faire l'acoompagnement sur un autre clavler

: PRINCIPES GENERAUX. DE TRANSPOSITION
e Porganiste est suffisamment instruit de la composition des intervalles, el de la généra-

| procédés & suivre pour transposer les morceaux d'aprés les convenances des voix, el
uﬁdibpason déterminé. Celle opération se fait au moyen des clel‘s qu’on subslilue a celles
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Clef d’ut 1" ligne.
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c L9 )
oo 2 o = o
'; sol si
(&) >
T —— TGy
8 I bxs O
Ja
e O e o . o
e D
B ===
Clef d’ut 2°ligne.
ut llnf
O e e =
B e T i oo — o ——
) o
sol re
A5y ) -
sol sol = fa la la vre
© 3
b o © s o
e (o) = =

(,:,lf' d’ut 37 ligne,




— 1656 —

Clef de gya 3° ligne

Ja ut fa st ut ui
oo o2 o ©
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st a  ut
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: fa fe
le fa dela clef de fu 5° ligne o — correspond au fa de la clefl de fa 4 ligoe. Tse—

’

-_l_es exercices suw;mts, j'ai conservéan théme dont j’ai fail choix sa physionomie, ¢’est-i-dire que la
noles sur la portée reste la méme, et cependant on le transpose sept fois dans des lons diflérents,
a faitusage pour cela des sept clefs. Cet exemple peut servir de type pour transposer un morceau
tous les tons. En effet, on n'a qu'a modifier 'armure de la clef el on aura les huit autres tonalités
s aueun changement dans la disposition des clefs.

EXERCICES POUR LA LECTURE DE CLEFS DIFFERENTES A CHAQUE MAIN
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comme il suil :

EN 1 b

EN UT,

EN LA.

YT
Clef d'ut 2° ligne & la main droite ; clel de sol 2° ligne 4 la main gauche.
! - ' ‘ !
< b O™
ze | o £, g
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v 1 I e e : =
On voit que V'accompagnement est lu & la double octave au-dessus de son dmpason:égl,'p
Clef d'ut 2 ligne & la main droite; clef de fa 4° ligne & la main gauche. 1 5 Jr "
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i R
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La clef de sol sur a 1" ligne se lit comme la clef de fa 4 ligne. ' N
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Clef de fa 4 ligne & la main droite; clef d’ut 4° ligne & la main gauche.
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Clef de sol 2° ligne 4 la main droite ; clef de fa 5 ligne & la. main gauche.
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PROCEDES A EMPLOYER POUR LE CHOIX DES CLEFS

Lorsqu'on a déterminé le ton dans lequel on veul transposer un morceau, on remarque de quel
intervalle il s'¢loigne, soit en montant, soit en descendant, du ton primitif. Fixé sur ce point, on fait
subir le méme changement i la note qui est sur la ligne de la clef, c’est-i-dire qu'on hausse celle note
ou qu'on la baisse du méme intervalle qui sépare le nouveau ton du premier. 3

On cherche ensuite & laguelle des clefs correspond la nouvelle note, ainsi placée sur la ligne de
Pancienne clef. La clef étant trouvée, on la substitue 4 la premiére; on suppose 'armure du nouveau
ton el la transposition est opérée. :

On emploie les mémes procédés pour la clef de fa.

Lorsqu'on se sera rendu comple, par I'expérience, de celte maniére de transposer, on pourra fixer
dans sa mémoire les résultals suivants :

La transposition d'un morcean A I'intervalle de scconde en montant s'opére en substituant i la clef de
sol celle d’ut 5° ligne, A celle de fa, la clel d'ut 2¢ ligne.
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Si I'on veut transposer i une lierce au-dessus, on lira, au lien de la clef de sol, eelledo fa & ligm,
et au lien de celle de fa, la clef de fa 3° ligne. =
Si 'on veut transposer i une quarle au-dessus, on lira, & la place de la clef devm,}hm d’ﬂ»‘
2¢ ligne, et & la place de la clef de fa, celle d'ut 1 ligne. 3

Les transpositions & la quinte, & la sixte el & Ja sepliéme sont soumises aux mémes proc
transpositions  la quarle, & la tierce et i la seconde dont ces intervalles sontl!s
pour cela que la transposition en descendant donne lieu aux résullg!gsmmgs »

La transposition de I'intervalle de seconde en descendant se fait en llsant, auheu
d'ut llgne au heu de la clef de fa, celle d'ut 3° Ilgne.

d'ut 1" ligne, et, au lieu de la clef de fa, celle de sol.
Pour transposer enfin & la quarte en descendant, on lira, i la plaee de ktlef
3° ligne, el & la place de la clef de fa, celle d'ut 4 ligne.
Par l'effel des renversements, la transposition & la quinte, & la sutq,\& ls- (
fait en lisant & une quarte, a une lierce, & une seconde au-dessous de ce
transposition 3 la quinte, & la sixte, & la sepliéme en descendant se fait
une tierce, 4 une seconde au-dessus, :
Il ne s’agil ici que de fixer les clefs,.ce qui doil précéder l’appléeumm‘
que la seconde soil majeure ou mineure, que la quarte soil augmentée ou diminu
rien & la régle qui détermine A quelle clef il faut lire le morceau. Les aliérations co
de la tonalité et les altérations accidentelles vont étre 1'objet d'explications spéciales.

TRANSPOSITION DES SIGNES ACCIDENTELS Bode

La transposition exige que les inlervalles qui séparent les noles dans le n
mémes que ceux qui séparent les notes dans le ton primitif. : L%
On arrived ce résullat, en ce qui-concerne I'échelle dlalomqne, par Parmure de I
la nouvelle tonalité. Mais s'il se rencontre un diése, un bémol, un bécarre, i
Peffet dans le ton nouveau en haussant ou en baissant la note.
On peut bien dire d’une manidre générale que, si 'on transpose un ton qni a
un ton qui a des bémols, le didse se change en bécarre, le bécarre en bémol, le bémol en
que si, au conlraire, on transpose un ton qui a des bémols & la clef, dans un ton
bémol devient bécarre, le bécarre didse, le didse double didse. Mais les exceplions

(quon ne peut en faire une régle, puisque son apphcauon dépend du rapport de l'alﬁérx
des notes avee la tonalité. -

[l faut constater d’abord les faits suivants :
Lorsqu’on transpose A un demi-ton diatonique au-dessous, e diése, le hécarre et

un demi-ton au-dessus de ce qu'ils expriment, s'ils sont placés devant les notes ﬁ,
nouveau lon. Devant les deux notes mi el si, les signes restent les mémes,
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EXEMPLE.
THRANSPOSITION A UN DEMI-TON DIATONIQUE EN DESCENDANT
TON DE SI BEMOL.
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On doit remarquer quelles sont les notes du ton primitif qui doivent éue altérées en montant ou en
descendant pour étre transposées dans le nouveau lon.

Sl I'on transpose d'ut en »¢, il y a deux notes du ton d’ut & monler, puisque lesfa et I'ut sont diéses. Si
Von transpose de si b enla, il y a cing notes d monter. Il faut d’abord supprimer les deux bémols si el mi,
puis ajouter trois didses : fu, ut, sol. Silon transpose de mi en fu #, il faut hausser deux notes du
nouveau lon : le la el le mi, cle. 3 '

*Lorsquil n’y a qu'une note A hausser, le changement des signes accidentels se fait dans le nouveau
ton en les exéentant un demi-ton au-dessus de ce que ces signes indiquent dans le ton primitif.
Ce changement ne se produit que devant le fa du nouveau ton, parce qu'il est le premier diése de la
série des didses. _

~ Lorsqu'il y a deux notes A hausser, le changement des signes accidentels a licu devant les premiéres
notes de Fordre des didses : fa et ut ; lorsqu'il y a lrois noles, il a lieu devant les trois premiéres noles de
Pordre des dises, el ainsi de suile; de telle sorle que sl ¥ a devant ces noles un béearre, il faut le
changer en didse ; s'il ya un double bémol, il faut le changer en bémol ; un bémol devient bécarre, un
didse double didse.

Ainsi, lorsqu'on transpose un morceau de si » en si naturel, comme il v a deux bémols & supprimer :
si, mi, puis cing diéses A ajouter : fa, ut, sol, vé, la, en lout sept noles i hausser, les signes accidentels
sonl haussés d'un delnl-lon devant les sept notes de I'ordre des didses : fa, ut, sol, vé, la, mi, si.

EXEMPLE.
TRANSPOSITION A UN DEMI-TON DIATONIQUE EN MONTANT

TON DE $1 BEMOL,

)
o~

o i - __qo b L1

Ee} = -©r O 170
# TON DE §1 NATUREL.

35

;u.L

e i e

: T L8} O =X
- o o xo O XO 10

¥
)

-z o

—in 32
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Devant les autres noles que celles qu'on prend dans la série des diéses, on exéeule en Cunspomth
signe accidentel tel qu’il est indiqué dans le ton primitif.

On doit suivre Vordre inverse, lorsque pour transposer d'un ton dans un aulre, il faut imuh
des noles. )

Pour transposer un morceau d'ut en fa, il faul baisser une note, le si; d'ut en si 2 il fmteaw =
denx : le si et le mi; de si mineur en sol mineur, il faut en baisser quatre, pum;n’on doit snppnmjah £
deux diéses fa et ut, puis ajouter deux bémols, le si et le mi. :

Dans ce cas, les signes accidenlels s’exécutent un demi-ton au-dessous de ce qn’nls indiquer
devient un bécarre, le double didse un diése; le bécarre devient un bémol , le bémol un dc

Lorsque le nouveau lon n’offre qu’une note & baisser dans le ton primitif, Qomme;‘
transpose un morceau de sol en ut, les signes accidentels ne sont changés que. devant h
la série des bémols : le si.

A
=

EXEMPLE.

TON DE SOL. oy R
: = o D OO o —_PUC L

R S “G L9 ] }'l'_l) — AL . o T
L 4 — ®. - : =
S L

TON D'GCT 2
’I‘l\ % © (&) iju‘ ~Ey— .. i -'_‘
e, o - O #90 LA

Lorsque le nouveau ton comporte deux noles & baisser, le changement desﬂm
lieu devant les deux premidres noles de la série des bémols : si et mi. S'il en
changement a lieu devant les trois premiéres’ ct ainsi de suile. S'il en comporle upl
de la série des bémols subissent ce changement. Par exemple, pour transposer de m
supprimer les quatre dieses fa, ut, sol, ré, et ajouter les trois bémols si, mi, la; en to
notes & baisser. Les signes accidentels seront done baissés d’un demi-ton devant les sepl |

Wy,
gamme. 3 . .- ‘
g
EXEMPLE. b
..l.<H
TON DE MI. el
/2 = m
Ag\;i‘o_ 3‘0: (S memu @ Comm pe (8 e n b s =

TON DE M1 BEMOL.

)

]

E=

o

©

L) E &

) ——o—T14o

Le double diése et le double bémol comptent chacun pour deux altérations.
Il faut quelquefois hausser plus de sept noles pour transposer, comme par
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teanspose de la b en si; il faut alors supprimer quatre bémols el ajouter cing diéses, en tout altérer neul
notes. Dans ce cas, les notes qui excédent le nombre de sept sont haussées d'un ton. Ce sont toujours
les premiéres de la séric; soil fa, ut, s'il y en a deux; fa seulement g'ily ena qu'une.

EXEMPLE.

TON DE 1A REMOL.
< o bao

<
T

. ToN DE SI.
» O le|kel o], g 2
= 1— anﬁﬂl“*n i) e i o

-
Lot €
g

fon
N4
o

: Ja ; fa ut

1l faut aussi quelquefois baisser plus de sepl notes pour transposer, comme de mi en la b il faut
alors supprimer les quatre didses fa, ut, sol, ré el ajouler quatre bémols : si, mi, la, ré, en tout huit
noles 3 altérer. Dans ce cas, les notes qui excédent le nombre de sept doivent étre baissées d’un ton. Ce
sont les premidres notes de la série des bémols, soit si, lorsqu’il y a huit notes, soit si, mi, lorsqu’il

y en a neuf.

EXEMPLE.
A TON DE M1
- '
- p3 5O NN 540 oO—H1O SRS = B h'n
*——e—":c O O < .
TON DE LA BEMOL, ! ol o | e ke |be
= + ~ “\’ =c ) l(‘ -~ —
(6] nl(I c "G
st

Ces particularités se présentent lorsqu’on transpose un morceau 4 un intervalle de seconde angmentée,
~ de tierce diminuée ou de quarte diminuée. On peut facilement éviter ces complications en se servanl des
tons synonymes, lons que jappelle plus exactement enharmoniques (voyez ma Méthode de musique
“vocale, pages 17-18), en convertissant par exemple le ton d'ut # en 7 b, celui de la 2 en si b.

Ces principes de transposition sont les seuls exacts. Ce sont ceux que m’a enseignés mon vénéré et
regrelté maitre et ami, M. Moncouteau. Autant pour honorer la mémoire de cet artiste dont la modestie
égalait la science, que pour étre ulile aux éldves, je reproduis ici le tableau qu'il a composé et qui résume
ce que je viens d’exposer dans celle partie de mon travail.

ey

T e e T T R L e
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TABLEAU DE TRANSPOSITION s -

11 faut faire, dans le ton oit I'on franspose, les signes d'altération que l'on rencontre pa tels | Les motes non o

qn'«lm.l:l r:;:.e c't.ol::l-:!im qu'il faut faire un didse #'il y o un diése de marqué, sauf les m des Jpn ans cette

quatre dernitres colonnes. — [es notes désignées par la et la sixiéme colonne se trouvent en sui- flo

Yant lordre de la série des diétes : wa. vr, sot, i ta, W, st; celles qui le conl par Ia cinquiéme et la Jun
T, FA. g

teplitme se trouvenl en suivant l'ordre de la rérie des bmols: s, w1, LA, ng, son,
LES NOTES % ';
& P T e ;
NSPOSER an lien au lien s K L
r:“:tm: e 14 cter ox SOL, | ne 1o coer pe Fa, m
LA CLEF TA CLEF SONT :
D'une seconde mi y et S %
comme d'ut en ré g D't 3 ligne. | D't 3° ligne. 7 ¢ E
Dune seconde Wejeurcs | yut 5 ligne. | D'ut 2 ligne. | Les 2 premitres. o
st vt g | Dt 3 igne. | Vet 2 ligne Les 9 prewitres. |
) — =48 AR,
D'uoe “3.’3:‘:.‘:",’.";‘& De fa 4 ligne. | De fa 3 ligne. N o
e et | Do f 4 tigue. | Do fa*ligne. T4 5 peeseiey | 11 550 U
Druno tierce majeures | e iy i tigne. | De fa 5+ ligne. | Les 4 premitres. ; R o
D'une quarte diniinuée, 3 S . : 2 e
mn:?d‘-l#e;p. D'ut 2* ligne. D"""".”’ ~ ~ | .7
Dune quarte Juster | tyue 9+ tigne. | w1 tgne. 1 1a premitre. §
v S— : 35
Coeitat aerienies | Wut 2 vigne. | Dt 1™ tigne. | Les 6 premires. . RS
R e
Pour . ; L L ':1
TRANSPOSER .
X DESCENPANT ¢ ¢ -l R =7
D‘ - < 2 s - - -.: - 4- v s
une secontle MNCAre, | 1t 4 ligne. | D'ut 3+ ligne. | Les b premitres. Sr : S
D'une seconde maj A > X : : 25 X ?’:
comme d'uf en “ggr.c, D'ut 4 ligne, | D'ul 3¢ ligne. Les 2 premiires. A
une seconde augmentée, | o 2 : 7 G
comme d'ut z cn sib, | Dut 4* ligne. | D'ut 3 ligne, E
Dune tierce diminuée, 3 ; ————
comme d'uten la g, | V't 17 ligue. De sol. Les 5 premiéres. -_n,
D'une tierce wineure, 5 R ~ : 2 —]—
comme d'uf ep la. D'ut 17 ligne. De sol. Les 5 premiéres. ‘ 7""“%&"—- o
D'une tierce majeure, o & i : ; — e
comme d'ut enjla b. D'ut 17 ligne. De sal. Les 4 premidres. Ly
Dune quarte diminuée, 3 : —
commeé d'ut ensol 5. | Defa 5 ligne. | Dut & ligue. Lo premigre. |
D'une quarte juste, i ) — ———
comme d'ut en sol. De fa 5° ligne. | D'ut 4* ligne. La premiére. B34 o ,:‘J
D'une quart 1 — | —
comme d'ut cn sol b, | Ve fa 3 ligne. | D'ut 4¢ ligne. Loa § praniiie. ¢ ok
Pour I transposition d'un Dei-Tox camowaTiue, soit en montant, comme d'ut en ut ¥, soit en descendant, comme e
3 . ’ 2, soil en on 3
::l:‘_s;:l‘r;;-‘ s[:::‘: le premier cas, toules les notes s'exéeutent un peMi-Tox At-pssus du signe marqué; dans le loe:‘:w“
K
- ¥y
-k S
. "‘» I

e
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Exemples de transposition des signes accidentels

4

Conversion du 2 en

hjol du §enb.

LT

> 1

<

i | i

1

e
L

Sonversion du § en 2.

en

#
LA NATUREL, —-5:

=9

4 I s | ¥
! s V. ! i L T 1
3? ;.£ *L?i—é_ﬁ I —5 e —
.
en . r .
Conversion du g en § Conservation des mémes signes.
e R i st b RIATLks
7 3 + 1 s1 .
SR = L= = —tﬁp,_ﬁq
L 1 a
e b | ) ERE
YL TE o I RO .
1 = 1 £ & 1 1
r ‘ ' ‘l I; — i i 1 - ﬂ
% S : i (D, 4

J

Conversion du b en §.
; . ! ! 1 |

1 1 |

o _H:ﬂ

Conversio

|
ndufenb, du

Exemple de transposition a la seconde majeure en montant.

I\

¥ ¥ T _ﬂ“ al,*l } g — ) ql —t—— AI ;\' y
2y £ 3 N U ST L’ -, By i
g a1 *—;i“ﬂf—i--— - SESE RIS
3 | ‘ . A D 7 F P = 1
9.3:?:_‘# ! ir-f_ o :r-? : J—Q‘r—_’j:{,f_(}_' ——
.9.‘ R v- #.
' = - i e ; 4] - | i £ -
LRSS RSP BE R NS S SR e T R R MR i
=11 - P ] L4 g 7 = | % IF g.
v , 4 4 7 ~
e “ﬁi‘;:-- e
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TRANSPOSITION APPLIQUEE AU PLAIN=CHANT

Jai dit plus haut que les morceaux de plain-chant n’élaient presque jamais exéculés dans le lon marqué
sur les livres liturgiques par rapport an diapason admis par 'usage. Cela tient & deux causes : d"abord
A Péeart qui existe entre les intonations des diverses échelles des modes puisque les huit modes, em-
brassent une élendue de prés de deux octaves. Une voix de basse qui chautera facilement les notes de
I'échelle du deuxiéme lon, qui est le plus grave des huit, ne pourra atteindre sans difficulté les notes aigués
du septiéme ton, qui est le plus élevé. 11 devient néceszaire de se conformer, au moyen de la transposition,
aux exigences des voix. En second lien, les offices divins sont chantés par des voix plus ou moins graves,
et, d’aprds la composition du cheeur, on doit adopter un diapason en rapport avee la nature de ces voix.

Le moyen est facile. Chaque ton ayant une nole, appelée dominante, autour de laquelle s’enroulent
en quelque sorle les autres notes, on raméne les échelles & un diapason uniforme, en adoplant une in-
tonation commune 3 toutes les dominantes. On réduit ainsi les huit tons & n’avoir qu'une scule dominante.
Si le plain-chant est exécuté par des voix de hasse exclusivement, on peut adopter la dominante sol ;
si les voix sont moins graves. la dominanle la ; si le chant est confié i des voix de ténor on i des voix de
dessus, on peul transposer i la dominante si. Il arrive que dans un chaeur nombreux et formé d’éléments
variés, on emploie, dans le méme office, les voix de diverses espéces pour exéeuter le chant. Il importe
done que Porganiste soit préparé i toules ces combinaisons. Je vais indiquer les procédés i suivre pour
ramener les huit tons a la méme dominante.

REDUCTION DES HUIT TONS A LA DOMINANTE SOL

PREMIER TON
Ce ton s'écril avee la clel d'ut 4° ligne; on substituera i celte clef celle d'ut 1 ligne, el on armera la
clef de deux hémols. Exemple :

m1.7—__LF:—-51_I':I e =

CoN-FI-TE - BOR i - hi, Do - mi-ne, in o - to
__.q:ﬂ!r_—ﬁ!l:l:gq.——"!'mi:l_—i
—a—| 2 . -
cor-de me - 0. re-tri - bu-e ser-vo - o : Vi A vam
.
E:iqf"zi'sc*!l:ﬁ:a"*!'ﬁ"'l:. iﬂIiEFl__—El ey
o - 5 . - >
et cu-sto - di-am  ser-mo - nes tu - sy vi-vi - fi-
&FF Li'.'i!'?-——l
I
_.. 1 MI ..'—'l—-l-_l.!'inFif
Ll L) \J L}
ca  me se-cun - dum  ver - bum tu - um, Do -  mi-ne,
~ ~ '\ f I ‘v\ S P e
Lisez : = e — S — — — - e 3 e ete.
L4 0 -
l Con_.m _ TE = BOR ti % = bi

24




DEUXIEME TON

Le deuxiéme ton s'éerit avec la elef de fa; on lui substituera la clef d'ut 17 ligne avee deux diéses.

Du 2.

' r

T 1 T T

CoL~TE - GE = RUNT Pon-ti - fi-ces, et  Pha-ri-se - i con -

553'!!—01—1—;:-5—"!"'?'— —

¢ - li-um, et di - xcj§ - runt : Quid  fa - cimus, qui-afh'ic-

ho - mo mul -la  si-gna fa - eit? S di-mil<li-mus e - um sic,

L 1

0o - mnes cre - dent in e - um.

« A
Con_zn. ¢ . gont  Ponti _ fices, et Phari_s® _i con _ ci . li_um,
TROISIEME TON
Le 5" ton s’éerit & la clel d'ut 4° ligne; on le lira & la clel d'ut 2° ligne avec 1 diése.
- RI- I'L me de i-ni-mi - cis me - is, Do -
1
j‘ % 1
L] 1 %Y L]
mi-ne : ad  te con-fu - gi do-ce me fa - ce-re vo - lunla- lem
lu - am : qui - a Iie-u~ mc L.
SR o — A
7 TSR D )
Ll‘v L9} O A_-E
| TN - RI - PE me de : i3 i
/_\Q T~ e % u\ /‘HL‘)—-\A —
=T e —t Y 5 ) —_
$ + O - o e o o e Oty ” 3__“__¢tc-
G - < cis me . Uik, Do . 3 - o ne

Nans des éditions anciennes, on trouve le 3° ton éerit sur la clef d'ut 3° ligne. Dans ce cas, on lit i la

clef d'ut 17 ligne avec 1 diése.
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QUATRIEME TON

Le 4 ton s'éerit & la clef d'ut 4 ligne; on le liva i la clefl d'ut 17 ligne avee 2 hémols.

D 4. ._::-F

e L B e Ly

'-—l—.q-l

Cusro - o me,

Do = mi-ne, de ma - nu

E . b!!! s : b!!!lij

, e R

pecca - to - vis: el ab ho-mi -  ni-bus i-ni - quis e - ri-pe
me,
= o T P sl = b
S ele.
E e =
Cos.10 - m1 me, 2 T SR A A S > - - mi_ne,

Dans les anciennes éditions o le 4° ton est éerit A la clel de fa 5 ligne, on le liva & la clef d'ut 2' ligne

avec 2 bémols.,

CINQUIEME TON

Le 5°ton séerit & la clel d'ut 3° ligne; on le liva & la clel d’ut 1 ligne avec 1 diése qui est souvent sup-

primé dans le morceau.

Do 5. R

Do-i-NE,

l.!l':llkil. ; = -

la - vas

tn mi - hi pe-des?  Respondit  Je-sus,

|

Si

ﬁ!“‘.!l—li—'I".' = _‘—Fﬂ

non la-ve-ro ti - bi pe-des,  non ha-he-bis

par- lem

me-cuin.
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SIXIEME TON

Le 6 tons'éerita la clef d’ut 4° ligne : on le lira & la clef d'ut 1" ligne avec 2 bémols.

S
[
Du 6. B— iq ry Il_l‘.'_—'!l_._
g —i- = .
Qua-s1 M0-p0  ge - ni - li in-fantes, alle - ln - ia : ra-ti-o-na -
SEErT et '
T e e o B e e B
=t ] ; 1 #
hi-les, si-ne do - lo lac coneu- pi - sci - le, al-le-le - ia,  al-le -
=%
.qpq—l——l—l—l—l—fqr—l—F:—i
l L
lu - ia, al-le-ln - ia. Ps. E-xul-ta-te De-o adju - to-ri  nostro :
*ju-bi-la-te De- o Ja- cob.
=~ e — M
- ete.

O © <

Quasimopo ge _ ni_ti  infantes, al_.le _ - lu _ ia: ra _ ti_o_ma _  biles,

SEPTIEME TON

Le 7° ton s’éerit & la clef d’ut 3° ligne ; on le lira i la clef de fa 3° ligne avee 1 hémol.

Du 7. | I | I l

—| L T 1
Si consur - re-xi-slis ~ cum  Chris - sto, que sur - sum sunl
, e s - l
que - ri-le, u-bi  Chri-stus est in dex-te-ra De - i se - dens, al-
[ - n ! |
|
T |
le = Ju - ja: qoe suar- sum sunl  sa - pi-le, al-le - ln - ia.
o ge—ag o G .. o 0. S
0 =09 a =
tp— O A" AN D B ® VS ) - 1 efe
Si con_sur _  re_xistis eum Chri . sto, que sur . sum sunt

Dans les éditions ot on trouvera le 7° ton éerit sur la clef d'ut 2° ligne, on lira & la clef d'ut 4 ligne
avec 1 bémol,
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HUITIEME TON

Le 8¢ ton s'éerit A la clef d'ut 4 ligne ; on le lira & la clef d’ut 2° ligne avec 1 diése.

Du 8. %l!,:}:L J+I:.§I|p_—_-_';|:lq:h—_'?_‘—l§_ﬁ_’_3

Mo - bi-cow, el non vi-de - bi-lis  me, al<le-lu - ia : i -
le-ram mo - di-com, el vi-de - bi-tis me, qui - R
l
L i
do ad Pa-tem, al-le-lu-ia, aldle - lu - ia
e —— /\ /—\ ~ ——— (8\(;

- e il
R e Y A N e O, o —ele
©r T ©
N
. L : -

Mo . opicum, et nonvi_de . bi_tis me el s del e i

REDUCTION DES HUIT TONS A LA DOMINANTE LA

Je suppose que les éléves ont déji acquis quelque habitude de la transposition; je vais en conséquence
donner des exercices plus sommaires.

PREMIER TON
Du 1. ':Fiilﬂﬂl
| I l
L
PA - s, quem e - go de - de-ro, ca-ro me -
IF’:"l:_-.l!l?.
a est pro s® - cu-li vi - la.

Le 1 ton ayant pour dominante la, on n’a pas & le transposer.
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DEUXIEME TON

Lisez i la clef d'ut 4 ligne avec 4 diéses.

Du 3 #ﬂ,"f .—I'IH:..,IF;—I_ITEPI}_‘F_._._—J

Av - FER a1 me oppro - bri- um et contemptum, qui -

'
manda - ta tn - a exqui-si - vi, Do - mi-ne : nam el le-sti-mo-ni-a
flu-a medi-la - lU-o0 me - a esl

# — — = 2o e e
£
ele,
Av _ FEr a me op-pro - bri_um
TROISIEME TON

Lisez i la clef de fa 5° ligne avec 5 diéses.

EEE—_*-J"‘ SRR L EeER ELE
Du 5. 1 e -]

Re-pe - 4 - qurR o8 me-um Jlau-de ta - a, al-le - ln -
- |
[ - ' i
Yo
TR ul  possim canta - re, al-le - ln - ia : gaude - bunt la- bi-a
me a, dum canta - ve-ro i - bi, al-le - ln - ia, al-le -
ln - ja.
— R i T IR TRV e = I ES AA
R i r== LS T S D = S § ——— S ——— S S & B,
' s « = Ans i — efe
Bs - ez . a8 - ToR  os me_um lau _ de

Si on trouve des morceaux du 3° ton éerits A la clef d’ut 5° ligne, on lira & la clef d'ut 4° ligne.
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QUATRIEME TON

Le 4 ton ayant pour dominante le, on n'a pas i le transposer.
On le tronve dans les anciennes éditions éerit i la clef de fa 5° ligne.

u 4.% ]EI‘E_.'"'I'!_’"_Q'F'EL'!:'H

L

Acce - PIA - BIS sa-ceri- fi - ci-um ju - sti -
]
| '—ill?'.:lj
li -, ob-la-ti - o-nes, el  ho-lo-cau - sla, su - per al-ta - re
L
tu - um, Do- mi-ne,
CINQUIEME TON

Lisez & la clef d'ut 4° ligne avec 5 didses. Le dernier diése est souvent supprimé.

b 5. R ?'—q—'—_-E'T——gc'FF&E'M

Pa - cem re - linquo vo- bis : pa-cem me - am do vo - bis,
L P L P
di -cit Do -  mi-nus. Al-le - Tu - ia.
P o e
.3 3 1 L > 0 L& ) et‘.‘
Pi - o re _ lin.quo vo _ bis:
SIXIEME TON

Le 6° ton ayant pour dominante la, on n’a pas i le lransposer.

N = === TP
E=. |

Ll L\l
Cmrcu - 1~ BO, et immo-la - ho in ta- berna- cu-lo ¢ -
E-;L,.g-w.—*tm-qﬂ . ~
T
jus ho - sti-am ju-bi - la-ti=o-mnis : canla - bo, et psal - mum

S |

di - cam  Do- mi-no.
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SEPTIEME TON
Lisezala clef d'ut 1 ligne avec 1 diése.
Du 7. I ! |
Vi-nr Ga - li-le -~ 1§ quid  ad-mi-ra - mi-ni aspi - ¢i - enles
'_l
E l ! H —. T T T s |
1] |
in ce - lum? al-le - lu - ia : quemad-mo-dum vi-di-stis e - um  ascen-
dentem in c@ - lum, i-la ve- ni-et, alle -lu - ia, al-le - lu-ia,
T T
al-le - lu - ia. Ps. Om-nes Gentes plau - di-te ma-ni-bus : * ju-bi -
| L) l ' j !
la-te De-o in vo-ce ox-nl - la-li-o - nis.
e SR T # o >
© ——O—1—= ~r 1S} L8} —:El! Ty L0 |
pho O R L% )
F L% ) L&} LS}
Vit e S (F : iy quid ad - mi .

AR T —~ e

—

O OSSN ” S O R O O o) o = | 1]
& X ~r e ST — O——xy—S—plC
- | 3 e

F 1§ L@}
T mi _ ni &8 Sl CE et Tieniites e : lum?

Si ce ton est éerit & la clef d'ut 2° ligne, on le lira & la clef de sol 2° ligne avec 1 didse.
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HUITIEME TON
Lisez & la clef de fa 3° ligne avec 3 dicses.

hu 8. ?‘ﬁ_l:lﬁl!l._.'l._' .L'q"'il'l: w

. Avee - LU v. Spio-ri-tus  est,
8 | .‘. i!i'.;'.j'
a | = 1
) | 3 | %
(qui vi-vi-fi-cal : ca-ro au - lem non pro- desl quid - quam.

g - o —— /::——')\“ o— .
3 —O Ty > — i
3 L s o>—6 -

T = ; : Hoyar e IA
REDUCTION DES HUIT TONS A LA DOMINANTE SI
PREMIER TON
Lisez 4 la clef de sol 2° ligne avec 2 didses.
(KE-1A.)
INTROIT. S ~
Du 1. E - | - ™
Ex-av - Do - mi-ne, vo-cem me - am, qua cla-ma-vi ad
E : : - '
- e — g P R
te, alle - lu - da : ti-bi di-xit cor me - um, que - si - vi val -
s L r—
lum I = um, vullum tu-um, Do- mi-ne, re<qui - ram : e a -
Eﬂ:l:l:l!'_._. % "
, '*ﬂc.q_r . i
ver-las fa -ci-em Iu-am a ne, al - le-lu - ia, al - le -
e e L —
| | | | )
1a. Ps. Do - mi-nus il-lu-mi-na - ti-o me - a, " el sa-lus me-

i,

quem time - bo.

4[‘;~ G e, 5 3 3 S -~ P
i-‘ & 5; O——O0—HF Y —e —O— ¢l¢
| H e AU : D1, Do g mi . ne.




— 184 —

DEUXIEME TON
Lisez & la clel de sol 2° ligne avec 5 diéses.
{RE-FA,)
INTROIT.
Du 2.
hE J =% . |
Ci-pa - it e - 08 ex a-di-pe frumen - 4, al-le - lu -

E!II" ' : M— = S —

el de pe-tra, mel - le sa-tun - ra- vil e - os, al-le - lu - ia,

al - le-lu - ia, al - le - lu - ia. Ps. Ex-ul-ta - te De-o

adju- to - ri no-stro : * ju-bi - la-te De - o Ja- cob.

i T, N
ﬁ;——n—o—n—e—u—e—“——%r—c—n—l?—e—"—o—e— e
T ¥ O .

G i =Ny e o, T ex a.di_pe

On peut choisir de préférence le si b comme dominante et lire & la méme clef avec 2 bémols.

fia ~ ~~ R ——. T
?@i——ﬁr—e——n—o—i—o—u—o—u—o—n—}—o—c—o—e’: ete
(Y G s © k
Criden. A VIT e g 0s ex a.di.pe
TROISIEME TON
Lisez & la clef d'ut 1" ligne avec 5 diéses.
(mt-vt.)
INTROIT. -8
Du 3. 1 - =
Vo-cen  ju- cun-di-la-lis an-nunti- a - te, et an - di-~a -
My iy 1 !
tur, al-le - lu - ia : an-nun-ti-a - le us - que ad  extre -
F—i!{l—,ll—lﬁo —
—— T R i B o B B e
C | 1 T
mum ler - re : li - be-ra - wit Do - mi-nus po - pu-lum  su -
By ? S
— ] 1

um, al-le - 2 A L oRr R ¢ Ps. Ju-bi -




— 185 —

=

L}
l I E-l e ) = |
L}
la-te De-o, omnis ter-ra, psalmum di-ci-le nomi-ni e - jus : " da-le
L | 2 |
glo-ri-am lan- di  e-jus.
S /—-\ P e AT e A._H_—‘
& L8} 18} ete
L 6 2 “
Vo . cew i csandns oodi s fa's G
En prenant pour dominante si 7, on n’a que 2 bémols i la clef.
e N === o T
: <
= o — = = I s 3 S L Y OoO——6————— ete.
v ik - -
Vo _ cem R Sanliseg-28di . £y S5 . tE

Eerit 4 1a clef d'ut 3° ligne, le 3° lon se lit & la clef de sol 2° ligne avec 5 diéses pour la dominante si,
avec 2 bémols pour la dominante si bémol.

QUATRIEME TON
Lisez & la clef de sol 2° ligne avec 2 diéses.
(M1-LA. )
INTROIT. 1
Du 4. e -
T U 1 o 3 -
Re-str - RE-x1, el ad-hue te-cum sum, al- le - lu - ia
S T 7 5 |_’:ﬁ T T l 1 T S
po - su-i - sli su - per me manum Il - am, alle - lu - ia:
||
T L)
mi-ra - bi-lis fa-cla est sci - en- li-a tn - a, alle - lu-
F—:ﬂ.— ——14 |
~ . g - ¥ . - - -
i, al - le - lu - ia. Ps. Do-mi-ne, pro-ba-sli me, el co-gno-vi- sl
i R ) 1 I =1 I e iE. et
me : ° lu co-gno-vi-sli - sessi -o-nem me-am, el re-surre-cli- o-nem  me - am.
4 B o p—— S S
ﬁl = S s e b BB % | efe.
il e L R Scedei G o i TG, @) —
Re_sor . 2 RE - X1, el ad _ hue

Ecrit  la clef de fa 3* ligne, on le lit & la elef d’ut 1° ligne avec 2 didses.




— 186 —

CINQUIEME TON

Lisez A la clel de sol 2° ligne avec 5 diéses, le dernier diése est ®ouvenl supprimé.

(FA-UT)
GRADUEL . .W MF _jEE
Du 5. E.!.—l 4By i —uSuk —— N4
MNES de Sa - ba ve- ni-ent, an - rum
W—I—H I .E!'ﬁfo—'.g.q—n—'
[ | | B | !
el thus de-fe - ven - les, et laudem Domi-no an-nun - li-an - les.
@i"iﬁ!- L i LU =
— g 4 t
v. Surge, et il-lu-mi-na
SN O S '@
Je - ru - sa-lem, qui-a glo - ri-a I)o - mi-ni

o, e

su-per le

uﬁ:“ £\ — e e T -~ o AR
-@—ereﬁmgfﬁw_i—ﬂ—__%—heh
0 _ =T 2 . MNES de Sa _ i : . ba
SIXIEME TON

Lisez & la clel de sol 2 ligne avec 2 diéses ; quelquefois le sib est & la clef; alors on supprime
l'ut diése.

(PA-LA)
B |
-
Du 6,
l Ll
, '.._F' =
SAN - crus, San-clus, San - clus Do - mi-nus  De - us
m.?l% - ‘Tﬁi[:ﬂ:d!ﬂ:q
ba - oth. Ple-m sunt ce - N el ler -

%_‘_ EEF— e E T e

ra glo - ri-a tn - a, Ho-san-na m ex-cel - sis.  Be-ne -
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di - clus qui ve - nil in  no-mi-ne Do-mi-ni.

Ho-san - mna

Ej:*-a“&ga

in ox - u-l is.

4 I ——— P

ete.

ctus,

.
*
{

B

Ry

§

i

B

SEPTIEME TON
Lisez & la clel d'ut 4° ligne avec 3 diéses.
© (soL-nE.)

ot S e

Pc - r ma - tus est no - bis;, et fii - li-us da -tus esl no -

:  cu-jus impe - ri-um su-per hu - merum e - jus : el vo-

E"r+r--r-—i'-q-:p.~ e R e

¥ Vi

¢a - bi-tur nomen e - jus, ma-gni con-si - li-i An - ge-lus.

o et ey

Ps. Cim - la-1te Domi-no can - li-cum no- vam : " qui - a  mi-ra-bi - li-a

/q -~ o
iﬁ ‘E’, L% ] ¢ C [® ) O -~ L} L % 2 Etc.

Pu . ER 2 tus est no . 0 bis,

Eerit & la clef d'ut 2° ligne, on lira le 7° ton & la clef dut 5° ligne avec 5 diéses.




AR

HUITIEME TON

Lisez & la clef d’ut 1" ligne avec 5 diéses.

(aot-ur.)
INTROIT. IIF.H_'—I—.%.—'JI—!% —I—Ii!.j :

Du 8. L
! I
Ser - mi-tus Do - mi-ni re-ple - vit  or-bem ter-ra-rum, al-le -
Ezlql:]: I | ! iliﬂ
¢ LASTER |
i) 1
lu- da : el hoc quod con - li-net om -ni-a, sci-en- li-am
. Jd
——
= %‘WW
I = = I
ha - bet vo-cis, alle - lu - ia, al - le-ln - ia, al-le - lu = 1a.
F:R:il | e l ] J L el

»

Ps. E-xurgat De-us, el dis-si-pentur i-ni-mi - ¢i e -jus: * et fu- gi-ant qui

LN ; |
[ T

o-de-rant e-um a fa - ci-e e - jus.

Pt =3 o P s o e P e S S
% L% } o L% [ 2 (®) = — ©r 5 etc,
0 25
Sm . RI . TUS Do . B dy re . ' ple SRSy
On peut prendre si > comme dominante, et on n'aura que 2 hémols & la clef.
L —— —al K
_#c" —O— OO Q_Q__J_n_a:i:c Ay == elc.
Snm 3 R1 - TUS Do - mi_n re _ ple - Nt

On trouve dans les livres anciens les clefs adaptées i lous les modes et plusieurs clefs différentes
dans le méme morceau el dans la méme ligne; ce qui crée une assez grande difficulté pour la trans-
position. On a remédié A ces inconvénients par 'adoption .des lignes supplémentaires dans quelques
éditions récentes, nolamment dans ma grande édition du Chant romain traditionnel, imprimée chez
A. Le Clere, en usage dans les diocéses de Lyon, Dijon, Clermont, Séez et Pamiers, et adoptée pour
le diocése de Paris; j'y ai ramené les tons A des clefs uniques d’aprés leurs échelles respectives. -
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MORCEAUX DE PLAIN-CHANT ACCOMPAGNES,

PREMIER TON
PLAIN-CHANT MIS A LA BASSE _ Dominante SOL.

O 40 — , O 9

/——\ /—\/-\/"_\ At

sus_pr-ra _ £ - .mus-. gemen’._ tes et~ -flen. _ tes




e

ad vo_ca 2 ta T RN ¢ YR | [ e 0s

L ® Y P « ¥ =
oy
)-.\
m{‘ S —_—
9 > = =
e L%} — o =

ct;r > = = = dés R <. cu_los ad

{ @ s

T 7. o ..;_;‘r

A O m——— z ~ = e
‘ 1 —&r ‘ 24 - -
eoD . Yer . & : _ te Et Jesum be_ne di N
O ra OO = —
- o © 1) :
s —S——]
o © S 3 o W
i = ——— e E S L <
5 o s Vi n (8 18] 5
b Y .=e o B @ ) O 1 ;

fructum ventris tur 2 b _ bis post

e
b~
v b . b e
T
— P | —— s = 7
S s — © T8 — =
! - =5
hoe ex i .

. lum 0k 3 _ sten _ de 0




—

dul - as Vir_go Ma _ n L a

PREMIER TON.

PLAIN CHANT MIS A LA BASSE _ Dominante LA.

a0 et spes no_stra, 7 S 2 s ve

26
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4 O
J - A" )
P9- O LS} — 2 _3S2 - (8] o> N ) Fat 0
B A —_— - o ) P 1 - L) 5. o 1 P
O 0O NCP =y - < ¢ PE ¥ R T2
Ad te clama . X mis ey T u_les fi e

E _ I8 “er.go ad-vwo.ea < 2H5 no . stra, il_los tu _ -~
o - o ST
= i
A LR
\ N
J
.Q P=Y 0‘ — ~ = }n 4 N ,{\ D RN
o) - O o T ©r O3 Oy =
=/ P— | ©r Ty
Micise = Ui leoriind S - - - des 0 5k 5 cu. los



div -

ctum fructum

ven_tris

=

-u-(‘-m‘(n---=r---v:—.n::.ﬁ"(c-§-
D ST A RIS TR ISR A AR D LA LTS R

Yo

e

-~ ,.w_“ut.: saadek,

e e
L D e Q) ey O
O PR T L B By O S B 7 B
L 4 - — L) 1 -~ —
no - % - bis post hocex i f & o liium AR -
- = S ey © o S S OLn ©
— & o Qg . _ Y L e
-sten _de. O pleiors Ty imens, 0 pES e
£ A —_
: = TR T i &t Yo 7o Aty ——13 bod © TS +4 © W54
— i i - — OTVOT Y VO e R | B MRPTE O LT
e, A% ] _c _e o ) c L Sl ~¥ L9
i — . B —
o0 —© o o o o Ve & . 4 = === =y
By A "4 A= | P N QBTN A o SRS D )
| O —+ Sy —©O— ©r
dul _ eis Vir.go Ma - n - a!
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FPREMIER TON.
PLAIN-CHANT MIS A LA PARTIE SUPERIEURE _ Dominante SI.

coio o S8 SRS S SN 8IS
J ¥ o o8 oS o ; .
O




il _los tu . & DEZ R mi_se _ Pi_cor - 3 * des

Et Jesum be_ne _ di _ ctum fructum ven_tris ¢ Sl N
— S e — — P /'—\\
i | -
= = 1 — :-g'.‘—:-im:-i:_‘n:-:-z-z‘n: O+ B5—©
T O o 2l el o 3 o o € = o I A=k o DO O T
N f.w_x X D EEK 9 PN O WK S ) {9 N © ] © ©— L&) T OO
U M| & AX, = 0) : . — =
A P-'_-ll‘-—'l.'.;———"-?—?'l. ) -] ;:"l‘ )
' k_-_..";‘_;‘ ) c s T

dul _ eis Virgo Ma - m . a!
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A\prés avoir étudié la manicre d’accompagner les morceaux de plain-chant dans trois tonalités différentes, on
sexercera A les transposer el A les accompagner en divers lons sur les livres de chant liturgique. C’est dans
ce but que je reproduis le morceau dans la notation du plain-chant.

ANTIENNE. F:ll' I
173 SERSN y= % I : : rl —t

SAL - VE Re - gi - na, ma- ler mi - se- ri- cor - di -,

EFL:%K:"*' e e

; —y

vi - fa, dul - ce- do, spes  no-sira, gal s ve. Ad  te
| et .lq —J:q:?—a:qﬂ
se T B |
cla-ma -  mus ex - u-les fi - li-i E - va. su-spi-ra
a | .q . ¥
| 2 F..,]—I._'.K—. —B Fl 1 -
mus, ge-men-tes, et - flen - tes  in  hac la - ery-ma -rum val - - ia
8 14". 'l!ﬂ
|
er-go ad-vo-ca - ta  no-stra, il-los mi-se - ri-cor
- cu-los ad nos con-ver - Et Je-sum be-ne - di - clum
5
ﬁ?ﬂ—l
Eﬁ_—’_ﬁu’“_ e 1
> 3
fructum  venltris tu no: ., - bis post  hoc ex-i - li-um 0 -
| *-l-—Lﬁﬂ’z;!—l 4-1_"""#0;1—-
slen -de. 0 cle - mens, 0 PL i 0 dul - cis
B
E
Virgo Ma -ri - a,

Les tons authentiques empruntent souvent aux tons plagaux les notes graves qui les caraclérisent, Le

versel Et Jesum du Salve Regina apparlient & Péchelle du second mode, (Voyez ma Méthode compléte de plain-
chant, chapitre 111.)
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DEUXIEME TON.
PLAIN-CHANT MIS A LA BASSE _ Dominante SOL.

Di_es i_re, di_es il_la, Solvet s# - clum in fa_vil _ la:

(o)

¢

L © RS 3 )

)

o T AP T o T &} — —

Pr— —
- P L I — LS ) —
— . W D V| O o o0k L3
] O 11 B Dy o,
1 <

o

Tes_te David  cum si_byl_la. Liber scrip - tus pro _ fe_re _ tur,

: In  quo to_tum con_ti_ ne_tur, Un_de mun_dus ju_di_ ce_tur.

DEUXIEME " TON.
PLAIN-CHANT MIS A LA BASSE _ Dominante LA.

Lo e PP S o b & o 3
-~ ULy e e A% ) [eY S e P ) & ) i) ~ e ~F
| & . < P ) ) L%} L% L A4 1) Fa Y o~ o L © EUIN
s Ao LY 7% = Y () o e Ty o 7 L)
AN "4 e ——
73
— pm——
sty BN o z N Ly )
W@—lﬂﬁﬁ o—© 1S 2 & [ o Y 6 }
B e Ty T
Di_es i_re, di_es il_la, Solvet s _ clum in fa_vil_ la:

Tes_te  David ecum si_byl_la. Li_ber scrip _tus pro _ fe_re _ tur,

In quo to_tum con_ti_ ne _ tur, Un_de mundus ju_di. ce_ tur,

Celle séquence des morls appartient au 1% et au 2° lon. J'ai pris comme exemple deux strophes dans les-
quelles le 2° ton se trouve bien caractérisé.
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DEUXIEME TON.
PLAIN-CHANT MIS A LA PARTIE SUP!-'IRJEUHE.. Dominante S

Dies i_re di_es il _la, Solvet s@ _ clum in fa_vil_ la:
Jul — —
x- Lﬁ e O b o ) P

ﬁ
0
)
]
g
olfo}
0
)
.
ol
(o)
.

16 )

Teste  David ecumsi_byl_la. Liber scrip . tus  pro

In  quo to_tum con_ti _ ne_ tur, Un_de mundus
== = =
Y o L | & — LY AR = P4 LS ) = < P4
A\B7.4 i DAS) b4 L% ] ) 4 o = ) — b =4
¥ ¥ O ot B A Db a e
: [®) S ©r
e — A =
— O—O =Y LS ) or
. TR ¢ N e e~ <> < =
w - g - N 4

LE MEME MORCEAU EN NOTATION DE PLAIN-CHANT

PROSE. =
Du 1
et du 2. ! —8- % e .._q_"j

Di-es  i-re, di-es il-la, Solvet s®-clum in fa-vil-la : Te-ste  Da-vid

Ej | s 1!.:'1HF " .—FWE

cum  Si-hyl-la. Li-ber  scri-ptus  pro - fe-re - tur, in quo to-tum conti-ne-tur,

T

unde  mundus  ju-di-ce-tur.
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TROISIEME TON.
PLAIN-CHANT MIS A LA BASSE - Dominante SOL

-

-

e S N S o
O =) O 3-8
o o o b 4 O o o O O
— —— P
% (&) L L & SN L T ]
—e o 0 O o —
Pix _ce  lin _ gua go=w _ 0 - "' Cor _ po.ris
= O #n5 O fo e —C
M i ¥ l, " E Vre Te “" R e ~r ‘a . e ll
9 J SNNE teo- Y o 7w oo
3 X _ —— B e ——
oo o o o
S Lo hood —
e . S 3
A AW ]
mys_te_ri_um, Sangui nis_que pre_ti _ o_si, Quem in mun_di pre . ti_um

| Y = £ m
1l o— u_.ge—_.ﬂﬁt_@_._t;_
L L/ -
L ¢ ==
u -

S
I
.. S5 i .
= oo
Sy — O— =
Frue_tus ven_tris ge _ne_ro_ si Rex ef _ fu_dit gen _ Li_ um.
TROISIEME TON
PLAIN-CHANT MIS A LA BASSE . Dominanfe LA
% X
3 i) 3 3
o o—o —O =
—_— - Y
— 0y L —— & T
%,’5 P 1] Ty © i
: Qo
Pay . ce, lin. gua, ()L ) Ty SIS Cor _ po.ris
e e
' Sl S ‘o s+ o0
= e Y PRTTNG — —
ﬂg——u—ov—“—e—n—'—mﬁ—g—“—ﬁ—j—e—r“‘emﬁﬁ——M—
L 9] O-
mys_le_ri um, Sangui_nisque pre_ti _ o _si. Quem m nmun_di pre . ti_um
#
_ - v
= Eat——
= ra L Fa FaY L& ]
ibn P ~ =y - D v ] o ZeTE) |
523 ST 9 © O r=y © 18] Y S LS —
Fruc_tus ven _ tris ge. ne ro si Rex ef _ fu_dit gen . ti_. um
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TROISIEME TON :
PLAIN-CHANT MIS A LA PARTIE SUPERIEURE _ Dominante SI.

Pax_ e, lin_ gua, glo_m _ o by Cor - po_ris
_I/) ™ t# r—— P s Y TN -
A e £ - &5 L9 1] P =
EE = === ===
o—
¥ B o e T T
£ o P n
e O 88— e e R
o —o e
T L r A4 —~
- b =
mys_te_ ri_um, Sangui_nisque pre_ti_ o _s1, Quem in mun_di pre _ ti_um
14 ﬂ‘, P — —
<y
s oy ¢ P © S
v e ' oo S oo o o o 5
o o e =
*S o ot 7wy "%y AT @Y o 3
8] oo —+
Frue tus ven . tris ge_ne .ro. st Rex ef fu_dit gen . i . um
24 ﬂ“ e — —
b+ &K, IV
»‘ i o P ==y i ne
J S 8 o8 © ¢ e “xe“Og{}o--o“
Eio!:g—xt;‘;(_}r_'”*_}‘ iy < Oy OO =4 o %O P == e ~
—O0—© © o = o = L O e e

® S -

¢

Pan_ ge, lin_gua,

Pour faciliter I'exécution, on pent prendre pour dominante le si -jf——g—_g—o—r——
o -

on n'aura alors que 2 bémols & la clef. ete.
EpEe==—s s
= b v
Pan_ge, linzgua, glo_ri_o _ si
Le chant de ce morcean ne o —_— o s : :
Y 1s s t(,l = £ Pl———— G’es"a‘dil'e 'rel
s'éleve que d'un degré au- ( F2Y e i it ¢
. 1 éerit
dessus de la dominante. On & 8 o< 8 o ee 7 :]lu les l;f:é- %
I'exéeule trés-souvent avee ul g s
: . AL O O—O——xy—xr—01 s 3 Bess: © 1 de chant.
pour dominante, comme il \ [52 S
3 2 O o] 1% ) A%} S 5\
suil : o © 18]

LE MEME MORCEAU EN NOTATION DE I;LAIN-CIIAL\'T

mi et e e i

T

&
Paxee lingua  glo-ri- 0 - si Cor-po-ris my-ste-ri- um, San-gui-nisque pre-li-o-

e e

L)

- . ® é 3 5 . . .
si,  Quem in mun-di pre - ti- um Froctus ven-lris ge-ne-ro-si  Rex ef-fu-dit gen- ti - um.
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QUATRIEME TON.
PLAIN-CHANT MIS A LA BASSE _ Domunante SO

pos_cimus, Utpro tu_a clemen - ti-a  Sis pree _sul, et eusto . di_a

QUATRIEME TON.

3 PLAIN-CHANT MIS A LA BASSE _ Dominante LA,
o s S =
o O
 — — - A
5 e ot o\ e S <
‘ - Teluw . eis an . te ter . mi_num Re_rum  Cre.a _ tor
1 P
1 rva
- 0 ~
- — ’\
LRI ¥ T oo —0 o O O]
© pos_cimus, Ut protu_a clemen _ ti_a  Sis pre - sul et cu_sto _ di_a

QUATRIEME TON
PLAIN-CHANT MIS A LA PARTIE SUP(;IRIEURE_Dominante ST

IR cis en . te tér . mi.num Re_rum Cre.a . tor

="

SIES=EEEE
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pos.cimus,  Utprotu.a clemen . ti.a Sispre _sul. el cu.sto . di_a.

L~ P —

> Bjegtos8uoosey
; o0 090 Riggg-

(¥1-1a.)

HYMNE. - 1! 1
Du 4. N '3F5:'_4+F-I——3:5
T 1 T 1 T T . =

Te Ju- c¢is an- te tec-mi-num Re-rum  Cre-a - tor  poscimus, Ut pro

lu-a cle-men-li-a Sis  pre- sul, et cu-slo - di-a.

CINQUIEME TON.
PLAIN-CHANT MIS A LA BASSE - Dominante SOL.

MR o (o] T 1t — O e I
-—,)—Ln-—o—‘)—'lv—u—-()—ll_._ﬁ_nl O n - ~a— ﬁ =

Por . = R e J > _  nes, et stel _ % la



o =0 = =
N S -
e s L & T o S S o W S e
Sy —© TR e Y X
1 A 42201 | L A A} [ O

Ok — S ——
£ Py A | 1I - < L& ] . O FEI L s O o] t

ris, suc.cur . re ca.den .

Ga_bm_.e . E lis ab v 1 re Sumens

:

¢
4
0

SHe— — o o U o
— 1 o ——*

i led @ . ve, pec.ca._to.rum mi . se :
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PLAIN-CHANT MIS A LA PARTIE INTERMEDIAIRE

Celle disposition convienl principalement & I'accompagnement d’une partition vocale, de celle des psaumes,
par exemple, chantés en faux-bourdon. Je vais donner comme spécimen un verset du cantique de la Sainte
Vierge, Magnificat.

Je prends le second verset, parce que le premier versel des psaumes et cantiques a upe intonalion parli-
culiére et n'est pas chanté en faux-hourdon.
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CONTRE-POINT FLEURI, A TROIS PARTIES, SUR UN PLAIN-CHANT MIS A LA BASS
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On peut s livrer & ce genre de composition lorsqu'un morceau de plain-chant doit lre ¢

ment et avec une grande solennité, Sur les grandes orgues, P'organiste devra doubler leclnn%i )
les jeux d’anches el exéeuter le conlre-point fleuri avee le plein-jeu. o5 -
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