LES

INSTRUMENTS AJOUTES PAR LES MODERNES

ATUX PARTITIONS DES MAITRES ANCIENS

On remarquait derniérement & I'un des concerts du Conser-
vatoire que, dans le duo de I Armide de Gluck (Esprits de haine
et de rage), les voix étaient trés-souvent couvertes par de grands
cris de trombones, et perdaient ainst beaucoup de leur effet.
Ces trombones ont éié ajoutés a Paris par je ne sais qui, et d’une
maniére assez plate; on en a ajouté bien plus encore dans le
méme ouvrage a Berlin. Or, il n’est pas inutile de dire i ce su-
jet que, pour Armide comme pour Iphigénie en Aulide,
Gluck n’a pas écrit une seule note de trombone. Il ne faut pas
répondre que, s'il s’est abstenu d’employer cet instrument dans
Armide, c’est qu’il n’y avait pas alors de trombones & I'or-
chestre de 1'Opéra, car ils jouent un grand réle dans Alceste,
1l y en a dans Orphée, partitions qui I'une et Pautre furent re-
vréseniées avant Armide. Il y en a dans Iphigénie en Touride.

Il est singulier qu'un compositeur, si grand qu’il soit, ne
puisse pas écrire son orchestre comme il entend, et surtout
quil ne soit pas libre de s’abstenir de 1'emploi de certains in-
struments quand il le juge convenable. D'illustres maitres eux-
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mémes ont pris maintes fois la liberté de corrger 'mstrumen
tation de leurs prédécesseurs, a qui ils faisaient ainsi 'auméne
de leur science et de leur gotit. Mozart a istrumenté les ora-
lorios de Handel. La justice divine a voulu que plus tard les
opéras de Mozart fussent a lenr tour réinstrumentés en Angle-
terre et qu'on bourrat Figuro et Don Juan de trombones, d’o-
phicléides et de grosses caisses. Spontini m'avouait un jour avoir
ajouté, avec bien de la discrétion 1l est vrai, des instruments
i vent & ceux qui se trouvent déja dans I'Iphigénie en Tau-
ride de Gluck. Deux ans aprés, se plaignant avec amerlume
devant moi des exces de ce genre dont il était témoin, des abo-
minables grossiérelés ajoutées a I'orchestre de pauvres morts qui
ne pouvaient se défendre contre de telles calomnies, Spontini
secria : « Gest indigne! affreux! Mais on me corrigera donc
aussi, moi, quand je serai mort?..., » — Ce a quoi je répondis
tristement : « Hélas! cher maitre, vous avez bien corrigé
Gluek! »

Le plus grand symphonisfe qui ait jamais existé n'a pas
échappé lui-méme a ces inqualifiables oulrages. Sans compler
'ouverture de Fidelio, trombonisée d'un bout & I'suire en An-
aleterre, oti I'on trouve que Beethoven dans cetie ouverlure a
employé les trombones avec Llrop de réserve, on a déja com-
mencé ailleurs & corriger 'instrumentation de la syMpHONIE EN
UT MINEUR.... .

Je vous dirai quelque jour, dans un travail spécial, le nom de
tous ces ravageurs de chefs-d’euvre......
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LES SONS HAUTS ET LES SONS BAS

LE HAUT ET LE BAS DU CLAVIER

Je remarquais un jour dans un opéra une gamme descen-
dante vocalisée, une roulade, sur ces mots : Je roulais dans
'abime, dont I'intention imitative est des plus plaisantes,

Il est clair que le musicien a pensé qu’'une roulade descen-
dante exprimait parfaitement le mouvement d'un corps roulant
de haut en bas. Les notes écrites sur la porlée représentent cn
effet d I'wil cetle direction descendante; si le systtme de la
musique chiffrée venait a prévaloir, les signes de I’écriture
musicale ne parleraient plus ainsi ¢ I'wil. Bien plus, si, par
un caprice de I'exécutant lecteur, il venait 3 tenir son cahier
de musique & rebours, les notes représenteraient au contraire
un mouvement ascendant, |

Nest-il pas pitoyable que l'on puisse citer en musique de
nombrenx exemples de ces enfantillages causés par une fausse
interprétation des mols?

On dit monter, descendre, pour exprimer le mouvement
des corps quis'éloignent du cenlre de la terre ou qui s’en rap-
prochent, Je défie que I'on trouve un autre sens i ces deux
verbes. Or, le son, impondérable comme I'électricité, comme
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la lumiére, peut-il, en tant que son plus ou moins grave, se
rapprocher ou s’éloigner du centre (e la terre?

On appelle son haut ou aigu le son produit par un corps
sonore, exccutant, dans un lemps donné, un certain nombre
de vibrations; le son bas ou grave est celui qui résulte d'un
nombre de vibrations moins grand, et par conséquent de vibra-
tions plus lentes exécutées dans le méme espace de temps. Voila
pourgnoi I'expression de son grave ou lent est plus conve-
nable que celle de son bas, qui ne signifie rien; de méme celle
de son aigu (qui perce l'oreille comme un corps aigu) est rai-
sonnable, prise au figuré, fandis que celle de son haut cst
absurde. Car pourquoi le son produit par une corde exécutant
trente-deux vibrations par seconde serait-il plus rapproché du
centre de la terre que le son produit par une auire corde exé-
cutant par seconde huit cents vibrations? _

Comment le cité droit du clavier de I'orgue ou du piano
est-il le haut du clavier, ansi qu'on al'habitude de I'ap-
peler? Le clavier est horizontal. Quand un violoniste, tenant
son violon A la maniére ordinaire, veut produire des sons
aigus, sa main gauche, en se rapprochant du chevalet, monte
en effet; mais un violoncelliste, dont I'instrument est placé
d’une facon conlraire, se voit obligé de fare descendre sa
main pour produire les mémes sons aigus, dits sons hauts si
1mproprement.

I est pourtant vrai que ces abus de mols, dont le moindre
examen attentif suffit 3 démontrer le ridicule, ont amené méme
de grands maitres i écrire les plus incroyables non-sens, et
par contre-coup ensuile des gens d’esprit, 1mpatientés par de
telles niaiseries, a confondre dans une réprobation commune
toutes les images musicales et & ridiculiser celles méme que le
bon sens et le goit peuvent avouer et qui parlent le plus clai-
rement i I'imagination de I'auditeur.

Je me souviens de la naive sincérité avec laquelle un maitre
de composilion faisait admirer i ses éleves 'accompagnement
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en ganmes descendantes d’un passage d'Alceste, oit le grand-
pretre, invoquant Apollon le dien du jour, dit :

Perce d'un rayon éclatant

Le voile affrenx qui I'environne.

« Voyez-vous, isait-il, cette gamme obslinée en triples
croches descendant d'ut & ut dans les premiers violons? C'est
le rayon, le rayon éclatant, qui descend i la voix du grand
prétre. » Et ce qu'il y a de plus trisle encore 3 avouer, c’est
que Gluck évidemment a cru imiler ainsi le rayon.



