LE FREYSCHUTZ

DE WEBER

Le public francais comprend et apprécie aujourd’hui dans
son ensemble et ses détails cette composition qui naguére en-
core ne luil paraissait qu'une amusante: excentricité. Il voit la
raison des choses demeurées obscures pour lui jusgn'ici; il
reconnait dans Weber la plus sévére unité de pensée, le senti-
ment le plus juste de expression, des convenances drama-
tiques, unis-i une surabondance d’idées musicales mises en
ceuvre avec une réserve pleine de sagesse, 3 une imagination
dont les ailes immenses n’emportent cependant jamais I'auteur
hors des limites ot finit I'idéal, o I'absurde commence.

Il est difficile, en effet, en cherchant dans I'ancienne et la
nouvelle école, de trouver une partition aussi irréprochable
de tout point que celle du Freyschiitz; anssi constamment inté-
ressante d'un bout a I'autre; dont la mélodie ait plus de frai-
cheur dans les formes diverses qu'il lui plait de revélir; dont
les rhythmes soienit plus saisissants, les inventions harmo-
niques plus nombreuses, plus saillantes, et I'emploi des masses
de voix et d'mstruments plus énergique sans efforts, plus suave
sans afféterie. Depuis le début de 'ouverture jusqu’au dernier
accord du cheeur final, i1l m’est impossible de trouver une me-
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sure dont la suppression ou le changement me paraisse dési-
rable. L'intelligence, I'imagination, le génie brillent de toutes
parts avec une force de rayonnement dont les yeux d’aigle
pourralent seuls n’étre point [atigués, si une sensibilité inépui-
sable, autant que contenue, ne venait en adoucir I'éclat et
étendre sur 'auditeur le doux abri de son voile.

L’ouverture est couronnce reine aujourd’hui; personne ne
songe a le contester. On la cite comme Ic modéle du genre.
Le théme de I'andante et celui de I'allegro se chantent partout.
Il en cst un que je dois citer, parce qu'on le remarque moins
ct qu’il m'émeut incomparablement plus que tout le reste.
C'est cette longue mélodie gémissante, jetée par la clarinette au
travers du tremolo de l'orchestre, comme une plainte loin-
laine dispersée par les vents dans les profoudeurs des bois.
Cela frappe droit au cceur; et, pour moi du moins, ce chant
virginal qui semble exhaler vers le ciel un timide reproche,
pendant qu’une sombre harmonie frémit et menace au-dessous
de Ju:, est unc des oppositions les plus neuves, les plus poé-
tiques et les plus belles qu’ait produites en musique I’art mo-
derne. Dans cette inspiration instrumentale on peut aisément
reconnaitre déji un reflet du caractére d’Agathe qui va se déve-
lopper bientot avec toute sa candeur passionnée. Elle est pour-
tant empruntée an role de Max. C'est I'exclamalion du jeune
chasseur ain moment oii, du haut des rochers, il sonde de 'l
les abimes de I'infernale vallée. Mais, un peu modifiée dans ses
contours, et mstrumentée de la sorte, cetle phrase change com-
plétement d’aspert et d’accent.

L’auteur possédait au supréme degré I'art d’opérer ces trans-
formaiions melodlqnes

Il faudrait écrire un volume pour étudier isolémment chacune
des faces de cette euvre si riche de beautés diverses. Les prin-
cipaux trails de sa physionomie sonl d'ailleurs & peu pres gé-
néralement connus, Chacun admire la mordante gaieté des
couplets de Kilian, avec le refrain du cheeur riant aux éclats;
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Je surprenant eflet de ces voix de femmes, groupées en seconde
majeyre, et le rhythme heurté des voix d’hommes qui com-
pletent ce bizarre concert de railleries. Qui n’a senti I'accable-
ment, la désolation de Max, la bonté touchante qui respire dans
le theme du cheeur cherchaut 3 le consoler, la joie exubérante
de ces robustes paysans partant pour la chasse, la platitude co-
mique de celte marche jouce par les ménétriers villageois en
téte du cortége de Kilian triomphant; et celie chanson diabo-
lique de Gaspard, dont le rire grimace, et cetle clameur sau-
vage de son grand wir : Triomphe! triomphe! qui prépare
d’'une facon si menacante I'explosion finale! Tous & présent,
amateurs et arlistes, écoutent avec ravissement ce délicieux
duo, ot se dessinent dés I’abord les caractéres contrastants des
deux jeunes filles. Cette 1dée du maitre une fois reconnue, on
n’a plus de peine & en suivre jusqu’au hout le développement.
Toujours Agathe est tendre et réveuse; toujours Annette, I'heu-
reuse enfant qui n’a point aimé, se plait en d'innocentes co-
quetteries ; toujnurs son joyeux babillage, son chant de linotte,
viennent jeter d’étincelantes saillies au milien des entretiens des
deux amants inquiets, tristement préoccupés. Rien n’échappe
i I'auditeur de ces soupirs de I'orchestre pendant la priére de
la jeune vierge attendant son fiancé, de ces bruissements dou-
cemei étranges, ol l'oreille attentive croit retrouver

Le bruit sourd du noir sapin
Que le vent des nuits balance.

et 1l semble que I'obhscurité devienne tout d'un coup plus in-
tense et plus froide, & cette magique modulation en u majeur :

Tout s’endort dans le stlence.,

De quel frémissement sympathique n’est-on pas agité plus loin i
cel élan : C'est lui! c'est lui!
Et surtout a ce cri immortel qui ébranle I'dme entiére :

C’est le ciel ouvert pour moi!
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Non, non, il faut le dire, il n’y a point desi bel air. Jamais
aucun maitre, allemand, ilalien ou francais, n'a fait ains
parler successivement dans la méme scéne la priére sainte, la
mélancolie, I'inquiélude, la méditation, le sommeil de la na-
ture, la silencieuse éloquence de la nuit, I'harmonieux mys-
tere des cieux éloilés, le tourment de I’attente, I'espoir, la de-
mi-certitude, la joie, Fivresse, le transport, I'amour éperdu!
Et quel orchestre pour accompagner ces nobles mélodies vo-
cales! Quelles inventions! Quelles recherches: ingénieuses!
Quels trésors qu'une inspiration soudaine fit découvrir! Ces
flutes dans le grave, ces violons en quatuor, ces dessins d’altos
et de violoucelles a la sixte, ce rhythme palpitant des basses,
ce crescendo qui monte et éclate an terme de sa lumineuse as-
cension, ces silences pendant lesquels la passionsemble recueil-
lir ses forces pour s’élancer ensuite avec plus de violence. Il n’y
a rien de pareil! c’est I'arl divin! c’est la poésie! c’est I'amour
méme ! Le jour ot Weber entendit pour la premiére fois cette
scéne rendue comme 1l avait révé qu’elle pit I'étre, s’il 'en-
tendit jamais ainsi, ce jour radieux sans doute, lui montra bien
tristes et bien piles tous les jours qui devaient Jwi succéder. Il
aurait dit mourir! que faire de la vie aprés des joies pareilles !
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Certains théatres d’Allemagune, pour aller aussi avant que
possible dans une vérité en horreur a I’art, font entendre, dit-
on, pendant la scéne dela fonte des balles, les plus discordantes
rumeurs, cris d’animaux, aboiements, glapissements, hurle-
ments, bruits d’arbres fracassés, etc., ete. Comment entendre
la musique au milieu de ce hideux tumulte? Et pourquoi, dans
le cas méme ol on I'entendrait, metire la réalité auprés de
Fimilation? Si j'admire le rauque aboiement des cors a I'or-
chestre, la voix de vos chiens du théitre ne pent m’inspirer que
le dégoiit. La cascade naturelle au contraire n’est point de ces
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effets scéniques incompatibles avec I'intérét de la partition; loin
de 13, elle y ajoute. Ce bruit d’eau égal et continu, porte i Ia
réverie; il impressionne surtout durant ces longs points d’orgue
que le compositeur a si habilement amenés, et s'unit on ne
peut mieux avec les sons de 1a cloche éloignée qui tinte leute-
ment |'heure fatale.

Lorsqu'en 1837 ou 1838 on voulut meltre en scéne le
Freyschitz a 'Opéra, on sait que j'acceptai la tiche d'écrire
les récilatifs pour remplacer le dialogue parlé de 'ouvrage ori-
zinal, dont le réglement de I'Opéra iuterdit Fusage. Je n’ai pas
besomn de dire anx Allemands que dans cetie scéne étrange et
hardie, entre Samiel et Gaspard, je me suis abstenu de faire
chanter Samiel. 1l y avait 13 une intention trop formelle; We-
ber a fait Gaspard chanter, el Samiel parler les que’gues mols
de sa réponse. Une fois senlement la parole du diable est rhyth-
mée, chacunede ses syllabes portant sur une note de timbales.
La rigueur du réglement qui interdit le dialogue parléa 1'0p:ra
n'est pas telle qu’on ne puisse introduire dans une scéne musi-
cale quelques mots prononcés de la sorte; on s’est donc em-
pressé d’user de la Jatitude qu'il laissait pour conserver aussi
celle 1dée du compositeur.

La partution du Freyschiitz, grace 3 mon insistance, fut exé-
cutée intégralement et dans 'ordre exact oti I'auteur I'a écrile.

Le livret fut traduit et non arrangé par M. Emilien Pacini.

Il résulta de la fidélité, trop rare en tout temps et partout,
avec laquelle I'Opéra monta ce chef-d’ceuvre, que le finale du
troisitme acte fut pour les Parisiens i peu prés une nouveants,
Quelques-uns Favaient enlendu quatorze ans auparavant aux
représentations d’été de la troupe allemande; le plus grand
nombre ne le connaissait pas. Ce finale est une magnifique concep-
tion. Tout ce que chante Max aux pieds du prince est empreint
de repentir et de honte; le premier cheeur en u¢ mineur, aprés
la chute d’Agathe et de Gaspard, est d’une belle couleur tra-
gique et annonce on ne peut mieux la catastrophe qui va s'ac-
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complir. Puis le retour d’Agathe i la vie, sa tendre exclamation
¢ Max! les vivat du peuple, les menaces d'Ottokar, I'interven-
tion religieuse de 'ermite, 1'onction de su parole conciliatrice,
les mstances de tous ces paysans et chasseurs pour obtenir la
grice de Max, noble eceur un instant égaré; ce sextuor o 'on
voit I'espérance et le bonheur renaitre, celte bénédiction du
vieux moine qui courbe tous ces fronts émus el, du sein de la
foule prosternée, fait jaillir un hymne immense dans son laco-
nisme; et enfin ce cheeur final ott reparait pour la troisiéme fois
le theme de 'allegro de 'air I’ Agathe, déji entendu dans Pou-
verture; tout cela est beau et digne d’admiration comme ce qui
préceéde, m plus ni moins. Il n’y a pas une note qui ne soit 3 sa
place, et qui puisse étre supprimée sans détruire I'harmonie de
I'ensemble. Les esprits superficiels ne seront-pas de cet avis
peut-étre, mais pour tout auditeur attentif la chose est certaine,
el plus on entendra ce finale plus on en sera convaincu.

Que’ques années aprés cette mise en scéne du Freyschiitzs i
I'Opéra, pendant que j’étais absent de Paris, le chef-d’ceuvre
de Weber, raccourci, multilé de vingt facons, a été transformé
en lever de rideau pour les hallets; I'exécution en est devenue
détestable, scandaleuse méme; se relévera-t-elle jamais?.... On
ne peut que I'espérer.



OBERON

OPERA FANTASTIQUE DE CH. M. WEBER

$A PREMIERE REPRESENTATION AU THEATRE-LIRIQUE

0 mars 1R57.

L’atmosphére musicale de Paris est en général brumeuse, hu-
mide, sombre, froide, orageuse méme parfois. Les saisons y ma-
nifestent des caprices étranges.-A certains moments il neige des
cirons, il pleat des sauterelles, il gréle des crapauds, et il n’y
a parapluies de toile mi de téle qui puissent garantir les hon-
néles gens de cette vermine. Puis tout d’un coup le ciel s’éclair-
cit, 1l ne tombe pas de la manne, 1l est vrai, mais on jouit d'un
air tiede et pur, on découvre ci et I de splenéides fleurs épa-
nouies parmi les chardons, les ronces, les orties, les euphorbes,
et I'on court avec ravissement les respirer et les cueillir. Nous
jouissons & cetle heure des caresses de ce bienfaisant rayon;
plusteurs trés-belles fleurs de I'art viennent d’éclore et nous
sommes dans la joie de les avoir découvertes. Citons d’abord le
plus grand événement musical qu'on ait eu a signaler chez nous
depuis bien des années, la mise en scéne récente de 1'Obéron
de Weber an Théitre-Lyrique. Ce chef-d’eeuvre (c'est un vrai
chel-d’@uvre, pur, radieux, complet) existe depuis trente et un
ans. Il fut représenté pour la premiére fois le 12 avril 1826.
Weber I'avait composé en Allemagne sur les paroles d’un libret-

19.
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tiste anglais, M. Planchet, 3 la demande du directeur d'un
théitre lyrique de Londres qui crovait au génie de I'auteur du
Freyschiitz, et qui complait sur une belle partition et sur une
bonne affaire. '

Le role prineipal (Huon) fut écrit pour le célébre ténor Bra-
ham, qui le chanta, dit-on, avec une verve extraordinaire; ce
qui n’empécha pas I'eeuvre nouvelle d'éprouver devant le public
britannique un échec a pev. prés complet. Dieu sait ce qu'était

Weber venait de subir une autre quasi-défaite dans son propre
pays; sa partition d’ Euryanthe y avait été froidement recue.
Des gaillards qui vous avalent sans sourciller d’effroyables ora-
torios capables de changer les hommes en pierre et de congeler
Pesprit-de-vin, savisérent de s’ennuyer 3 Euryanthe. lls étaient
tout fiers d’avoir pu s’ennuyer & quelque chose et de prouver
ainsi que leur sang circulait. Cela leur donnait un petit air sé-
- millant, léger, Francais, Parisien ; et pour y ajouter I'air spiri-
luel, ils mventérent un calembour par @ peu preés et nommérent
I' Euryanthe I’ Ennuyante, en prononcaut I'ennyante. Dire le
succes de cette lourde bétise est impossible; il dure encore. I
Y a trente-trois ans que le mot circule en Allemagne, et 'on
n’est pas i cette heure parvenu A persnader aux facélienx qu’:!
n’est pas francais, qu’on dit une pitce ennuyeuse ¢t non une
piece ennuyanle, et que les garcons épiciers de France eux-
mémes ne commettent pas de cuirs de cette force-13,

L’ Euryanthe lomba donc, pour le moment, écrasée sous celte
stapide plaisanterie. Weber, triste et découragé quand on lui
proposa d’écrire Obéron, ne se décida pas sans hésitation i en-
~ treprendre une nouvelle lutte avec le public. Il s’y résigna pour-
tant, et demanda dix-huit mois pour écrire sa partition. Il n’ime
provisait pas. Arrivé 4 Loundres, il eut beaucoup 3 souflrir tout
d’abord des idées de quelques-uns de ses chanteurs; il-les mit
pourtant enfin tant bien que mal i la raison. L'exécution d’Obé-
ron fut satisfaisante. Weber, I'un des plus habiles chefs d'or-
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chestre de son temps, avait été prié de la diriger. Mais Y'audi-
toire resta froid, sérieux, morne (very grave) pour employer
encore un jeu de mots qui au moins est anglais. Et Obéron ne fit
pas d’argent, et I'entrepreneur ne put couvrir ses frais; ilavait
obtenu la belle partition et fait une mauvaise affaire. Qui peut
savoir ce qui se passa alors dans I'dme de 'artiste, stir de la va-
leur de son ceuvre?... Afin de le ranimer par un snccés qu’ils
croyatent facile de lui faire cbtenir, ses amis lui persuadérent
de donner un concert, pour lequel Weber composa une grande
cantate intitulée, si je ne me lrompe, le Triomphe de la
paix. Le concert eut hien, la canlate fut exécutée devant une
salle presque vide, et la recet(é n ‘égala pas les dépenses de la
soirée...

Weber, & son arrivée & Londres, avait accepté I'hospitalité de
I'honorable maitre de chapelle sir George Smart. Je ne sais si
ce [ut en rentrant de ce triste concert ou quelques jours plus tard
seulement ; mais un soir, aprés avoir causé une heure avec son
hote, Weber, accablé, se mit au lit, ot, le lendemain, sir George
le trouva déja froid, la téte appuyée sur I'une de ses mains,
mort d'une rupture du cceur.

Aussitét on annonca une représentation solennelle d'Obé-
ron ; toutes les loges furent rapidement lonées; les spectateurs
se présenlérent tous en deuil ; la salle fut pleine d’un public re-
cueilli, dont I'attitude, exprimant des regrets sincéres, semblait
dire : « Nous sommes désolés de n’avoir pas compris son cuvre,
mais nous savous que c'était un homme (He was a man, we
shall not look upon his like again) et que nous ne reverrons
pas son pare:l! ..... »

Pen de mois aprés, I'ouverture d’Obéron fut publiée; le
théitre de I'Odéon de Paris, qui avait fait fortune avec le Frey-
schiitz désossé et écorché, fut curieux de connaitre an moins
un morceau du dernier ouvrage de Weber. Le directeur ordonna
la mise i I'étude de cette merveille symphonique. L'orchestre
n'y vit qu’un tissu de bizarreries, de duretés et de non-sens, et
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je ne sais méme si I'ouverture obtint les honneurs d'un égorge-
ment en public.

Dix ou douze ans plus tard, ces mémes musiciens de 'Odéon,
gransplantés dans l'orchestre monumental du Conservaloire,
exécutalent sous une vraie direction, sous la direction d’Habe.
neck, celle méme ouverture, et mélaient leurs cris d’admira-
tion aux applaudissements du public... Huit ou neuf autres
années ensuite, ia Société des concerts du Conservaloire exeé-
cata un cheeur de génies et le finale du premier acte d'Obéron
que le public acclama avec un enthousiasme égal & celm qui
avait accueilli I"ouverture; plus tard encore, deux autres frag-
ments eurent le méme honheu? et ce fut lout.

Une petite troupe allemande venue & Paris perdr(, son temps
et son argent pendant I'élé fit seule entendre deux fois, il y a
quelque vingt-sept ans, I'Obéron complet au théitre Favart
(aujonrd’hui 1'Opéra-Comique). Le role de Rezia y ful chanté
par la célebre madame Schreeder-Devrient. Mais cetle troupe
était fort insuffisante; le cheeur mesquin, 'orchiestre misé-
rable; les décors troués, vermoulus; les costumes délabrés
inspiraient la pitié; le public musical un peu intelligent était
absent de Paris; Obéron pasza napercu. Quelques artisles et
amateurs clairvoyants adoraient senls dans le secret. de leur
ceeur ce divin poéme, et répétaient, en pensant 3 Weber, les
paroles d’Hamlet :

« ('était un homme et nous ne reverrons pas son pareil ! »

Pourtant I’Allemagne avait recueilli la perle éclose dans
Phuitre britannique et que dédaignait le coq gaulois, si friand
de grains de mil. Une traduction allemande de la piéce de
M. Planchet se répandit peu & peu dans les théitres de Berlin,
de Dresde, de Hambourg, de Leipzig, de Francfort, de Munich,
et la partition d'Obéron fut sauvée, Je ne sais si on I'a jamais
exéculée en entier dans la ville spirituelle et malicieuse qui
avait trouvé I'ceuvre précédente de Weber Ennyante. Cela est
probable. Les générations se suivent saus se ressembler.
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Enlin, aprés trente et un ans, le hasard ayant placé i la téte
de Fun des théatres lyriques de Paris un homme qui comprend
et sent la musique de style, un homme mtelligent, hardi, actif
et dévoué a I'idée qu’ill a une fois adoptée, le merveillenx
peéme de Weber nous a enfin été révélé. Le public n’a fait sur
le maitre ni sur son ceuvre aucun nauséabond jeu de mots,
n'est pas resté grave, mais a applaudi avec des transports véri-
tables de plus en plus ardents; bien que cette musique dé-
range, culbute, bouscule avec un prodigieux mépris ses habi-
tudes les plus chéres, les plus enracinées, les plus inhérentes i
ses instincts secrets ou avoués.

Le succes d’Obéren au Théatre-Lyrique est trés-grand, tres-
loval, trés-réel. (’est un succés de bonne compagnie qui attirera
méme la mauvaise. Tout Paris voudra entendre et voir Obéron,
admirer sa déliciense musique, ses beaux décors, ses riches
costumes, et applaudir son nouvean ténor. Car 1l y ena un
qui s’y révéle; M. Carvalho a découvert pour le réle d’Huon un
vral ténor (Michot), et & chaque représentation la faveur du
phénix augmente. Et pour achever d’exphiquer la vogue de ce
chef-d’euvre, sachez qu'au dénoiiment on rit a se tordre, et que
la salle entiére entre en convulsions.

On n’a pas cru devoir faire une traduction pure et simple dn
livret anglais de M. Planchet, mais une sorte d'imitation de ce
livret et du poéme d’'Obéron de Wieland. Je ne sais si c'est &
tort ou a raison que cette liberté a ¢1é prise; au moins la parti-
tion a-t-elle é1é 2 peu prés respeclée. On ne I'a nt mutilée, ni
instrumentée, ni insultée d’aucune facon, selon J'usage. Quel-
(ues morceanx seulemenl ont été transplantés d’une scéne dans
une aulre, mais toujours dans.une situation semblable a celle
pour laquelle ils furent composés. Voici ce dont il s’agit dans
celte féerie. Obéron, le roi des gémes, aime tendrement sa
reine Titania. Pourtant ces deux époux se disputent sonvent.
Titania s'obstine a soutemir la cause des femmes coupables
(sans doute en souvenir de ses étranges amours avec le savelier
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Bottom. Un savetier qui porte une téte d’ane et qui s’appelle
Bettom!... Je ne vousdirai pas ce que signifie ce nom anglais.
Cherchez. Lisez le Songe d'une muit d’été. L’ironie de
Shakspeare a dépassé la de cent coundées celledes plus terribles
raillenrs). Obéron défend la cause des hommes plus ou moins
injustement trompés. Une belle nuit d'été, la patience lui
échappe, et il se sépare de Titania en jurant de ne jamais la
revoir. Il lul pardonnera seulement, si deux jeunes amants,
épris I'un pour I'autre d'un amour chaste et fidéle, résistent 3
toutes les épreuves oii pourront éire soumises leur constance et
leur vertu. Clause bizarre, car enfin les belles qualités quelcon-
ques d’un couple humain ne font rien aux mauvaises qualités
de sa féerique majesté la reine Titania, et je ne vois pas ce que
- le ro1 des génies pourra gagner, en reprenant sa femme, au
triomphe de la vertu de deux étrangers, Mais tel est le noeud
de la méce. Obéron a pour génie familier un petit esprit gra-
cieux, doucemeut malicienx, espidgle sans méchanceté, ado-
rable, charmant (du moins tel est le Jutin de Shakspeare)
qui se nomme Puck. Puck voit son maitre triste et languis-
sant. Il veut le réunir & Titania; il sail & quelles conditions
il y parviendra. A P'euvre done. Il a découvert en France
un beau chevalier, Huon, de Bordeaux; i Bagdad, une ra-
vissante princesse, Rezia, fille du calife, et & I'aide d'un
songe qu1l envoie simultanément & chacun d’eux, il les rend
épris I'un de 'autre, Déja Huon est en marche par monts et
par vaux a la recherche de la princesse qu'il adore. Une
bonne vieille qu'il rencontre an milieu d'une forét lui apprend
que Rezia habite Bagdad, et propose au chevalier et & son
écuyer Chérasmin de les y transporter en une minule, si Huon
veul Jurer de rester toute sa vie fidéle & sa bien-aimée, et de ne
pas lui demander la plus légére faveur jusqu’an moment de
leur union. Huon prononce le double serment. Aussitét la
vieille se change en un gracieux esprit. Cest Puck qui reprend
~ sa forme, Obéron survient, confirme les paroles de Puck, et nos
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voyageurs sont lout d’un coup transporiés 4 cinq cents lieues
de 13, dans les jardins du harem du calife de Bagdad. Rezia y
pleure I'absence de son chevalier inconnu et se désespere d'un
mariage odieux auquel son pére veut la contraindre. En pro-
menant ses langueurs dans le jardin du palas, elle rencontre
les nouveaux débarqués; duns l'un d’eux elle reconnait le
chevalier de son réve : « O bonheur, c’est done vous? — Je
vous adore. — Je vous sauverai. — Revenez ce soir. Quand
I'iman appellera les croyants a la priére, je serai la et nous
concerterons tout pour nolre fuite. Le soir, en elfet, nos amants
se retrouvent, mais les gardes du palais saisissent les deux
étrangers, les jettent en prison et le calife ordoune leur mort.
La puissance surnaturelle d’Obéron vient 3 leur aide; ils sont
libres ; ils enlévent de vive force un léger navire sur lequel
Aboukan (le mari imposé a Rezia) venait chercher sa fiancee,
Rezia reparait avec sa suivante Fatime, ils partent lous les
quatre.

Et vogue la nacelle qui porte leurs amours,

Hélas! la chuir est faible, et longs sont lesennnis de la naviga-
tion. On concoit que deux amants, tels que les nétres, enfermes
dans un étroit navire, puissent avoir gueljue peine a contenir
I'élan de leurs pensers d’amour. Obéron lit dans le ceeur du
chevalier, et furieux des désirs qu’il y découvre, il se résout i
le séparer de Rezia. « Souflle, tempéte, bouleverse I'Oceéan,
que le vaisseau périsse! » Les vents accourent, Eurus, et Notus,
et Borée, et vingt autres, smvis des esprits du feu, des mé-
téores, ele. |

La nuit noire s’étend sur les eaux. Rezia est jetée seule sur
un rocher, un autre écueil recoit Fatime et Chérasmin. On ne
sait ce qu'est” devenu le chevalier. Les naufragés ne sont pas
au bout de leurs peines. Pris par des pirates barbaresques, 1ls
sont conduits sur la cote d'Afrique et vendus au bey de Tunis.
Rezia est exposée aux honneurs du harem; elle a inspiré une



252 A TRAVERS CHANTS.

passion violente au bey. Les deux autres amants (car Chérasmin
et Fatime ont fini, eux aussi, par s’aimer d’amour tendre) sont
plus heureux;; ils n’ont point été séparés et leur tiche d’esclave
se borne a cultiver I'un des jardins de Sa Hautesse.

L'eunuque Aboulifar leur apprend la révolution qui va
s'accomplir dans le harem, c’est-id-dire la déchéance de I'an-
cienne favorite et 1'élévation de Rezia.

Mais Rezia repousse avec mépris les hommages du bey, elle
restera fidéle jusqu’a la mort & son chevalier. Puck, faisant
habilement valoir cette noble constance, obtient d'Obéron
quune derniére et solennelle épreuve soit accordée au cheva-
lier. Le roi des génies y consent. Aussitél Puck repéche quelque
part le pauvre Huon et le (ransporte dans le jardin du bey de
Tums. Et nous le voyons entouré d'une foule de houris, toutes
plus ravissantes les unes que les autres, qui dansent, qui chan-
tent, qui I'enlacent dans leurs bras, le brilent de leurs ceillades,
le dévorent de leurs sourires... Vains efforts, Huon résiste aux
séductions; 1l aime Rezia, 1l n’aime qu’elle, il lni restera fidéle.
Survient le bey qui, trouvant un étranger au milieu de ses
femmes, ordonne son empalement immédiat. On va procéder
a cette opération. Mais I'épreuve des amants a été décisive :
I'amour a triomphé; Obéron est satisfuit. Son cor enchanté se
fait entendre, et aussitdt le bey, le chef des eunuques, les gardes
du harem, tout le harem de céder 3 une impulsion irrésistible
qui les force de danser, de pivoter comme des derviches Lour-
neurs, de tourbillonner enfin dans un mouvement de rotation
de plus en plus rapide, sous I'influence de plus en plus vive et
impérieuse de I'impitovable-cor; jusqu'a ce que, sar un coup
de tamtam, cette foule étourdie tombant i terre & demi-morte,
Obéron, sa belle Titania et leur fidéle Puck s’élévent au ciel
dans une gloire. Et le roi des génies s’adressant aux amants :
« Vous étes restés fidéles 'un & l'autre, vous avez résiste i
toutes les séductions, soyez heureux ! Retourne en France, Huon,;
va présenter i la cour ta Rezia; ma protection Uy suivra. »
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Il faudrait écrire beaucoup trop pour analyser dignement la
partition d’'Obéron, pour examiner les questions que le style de
cel ouvrage fait naitre, expliquer les procédés employés par
Faiiteur et trouver la cause du ravissement dans lequel cette
musique plonge des auditeurs méme étrangers a toute notion,
sinon a tout senfiment de I'art des sons, | |

Obéron est le pendant du Freyschiitz. L'un appartient au
fantastique sombre, violent, diabohque ; I'autre est du domaine
des féeries souriantes, gracieuses, enchanteresses. Le surnaturel
dans Obéron se trouve si habilement combiné avec le monde
réel, qu'on ne sait précisément ot 'un el I'antre commencent
et finissent, et que la passion et le sentiment s’y expriment
dans un langage el avec des accents qu’il semble qu’on n’ait
jamais entendus auparavant,

Celte musique est essentiellement mélodiense, mais d’une
autre fagon que celle des plus grands mélodistes. La mélodie,
s’y exhale des voix et des instruments comme un parfum subtil;
qu’on respire avec bonheur, sans pouvoir toul d’abord en dé;)
terminer le caractére. Une phrase qu'on n'a pas entendu com-
mencer est déjd maitresse de I'auditeur au moment précis ou il ,
la remarque; une autre qu'il n’a pas vu s’évanouir le préoc-
cupe encore quelque temps apres qu'il a cessé de I'entendre.
Ce qui en fait le charme, principal, c'est la grice, une grice
exquise et un peu élrange. On pourrait dire de I'imspiration
de Weber dans Obéron ce que Laértes dit de sa sceur Ophélia :

Thought and affliction; passion, hell itself,
She turns to favour and to pretliness.

(La réverie, I'affliction, la passion, I'enfer lui-méme, elle change tout en
charme et en grice.)

N'était 'enfer qui n’y figure pas, et qui d’ailleurs, sous la
matn de Weber, n’a jamais pris des formes gracieuses, mais
olen des formes effrayantes et lerribles au contraire.

Les enchainements harmoniques de Weber ont un coloris
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gu'on ne retrouve chez aucun autre maitre, et qui se reflétc
plus qu'on ne croit sur sa mélodie. Leur eflet est di tautot i
I'altération de quelques notes de I'accord, tantot & des renver-
sements peu usités, quelquefois méme a la suppression de cer-
tains sons réputés indispensables. Tel est, par exemple, I'accord
final du morceau des nymphes de la mer, ot la tonique est
supprimee, et dans lequel, bien que le morceau soit en mi,
Fauteur n’a voulu laisser entendre que sol diése et si. De la
le vague de cette désinence et la réverie ot elle plonge I'au-
diteur.

On en peut dire  peu prés autant de ses modulations; si
etranges qu'elles solent, elles: sont loujours amenées avec un
grand art, sans duretés, sans secousse, d’'une fagon presque
toujours 1imprévue, pour concourir a I'expression d'un sen-
timent et non pour canser i oreille une puérile surprise.

Weber admei ia hiberté absolue des formes rhythmiques;
Jamais personne autant que Jm ne s'est affranchi de la tyran-
nie de ce qu'on appelle la carrure, et dont 'emploi exclusif et
borne aux agglomérations de nombres pairs contribue si cruel-
. lement, non-seulement a faire naitre la monotonie, mais & pro-
duire la platitude. Dans le Freyschiitz, il avait déji donné
des exemples nombreux d’une phraséologie nouvelle. Parmi ces
exemples, les musiciens francais, les plus carrés des mélo-
distes apres les laliens, furent tout surpris d’applaudir la chan-
son & boire de Gaspard, qui se compose, dans sa premiére
moilié, d'une succession de phrases de trois mesures, ct, dans
sa scconde mottié, d'une succession de phrases de quatre. Dans
Obéron on trouve divers passages oit le tissu mélodique est
rhythme de cing en ciug. En général, chaque phrase de cing
mesures ou de trois a son pendant qui constitue alors la symé-
trie, produisant le nombre pair, si cher aux musiciens vulgaires,
en dépit du proverbe : Numero Deus impare gaudet. Mais
Veber ne se croit point obligé d’établir A tout prix et partout
celte symétrie; trés-souvent sa phrase impaire n'a pas de pen-
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dant, Je m’adresserai aux gens de lettres pour savoir si la Fon-
taine a employé une forme excellente en jetant un petit vers
isolé de deux preds i la fin d'une de ses fables :

Mais qu'en sort-1l souvent?
Du vent,

Leur réponse alfirmative, je n'en doute pas, explique et
justifie le procédé analogue ntroduit dans la musique par beau-
coup de musiciens, au nombre desquels il faul citer avec We-
ber, Gluck et Beethoven. Il nous semble aussi absurde de vou-
loir rhythmer la musique exclusivement de quatre en quatre
mesures, que de n'admellre en poésie qu'une seule espéce de
vers.

S1, au hea d’avoir dit s1 finement :

Mais qu’en sorl-il souvent?
Du vent.

le fabuliste eit écrit :

Mais qu’en sort-il souvent?
Il n’en sort que du vent.

il ent terminé sa fable par une insupportable platitnde. L’ana-
logie de cel exemple avecla question musicale qui nous eccupe
est frappante. L'entélement de la routine peut seul Ja mécon-
naitre ou en nier les conséquences.

Maintenant s’il nous parait évident que la musique ne pent
m ne doit se conformer aveuglément & I'usage de certaines
écoles qui venlent conserver la plus carrée des carrures en tont
el partont, si nous trouvons dans cetle persistance ridicule a
maimntenir un préjugé la cause de la fadeur, de la licheté de
style, de I'exaspérant vulgarisme d’une foule de productions
de Lous les temps et de tous les pays, nous n’en reconnaitrons
pas moins qu'il est des irrégularités choguantes et qu’il faut
éviter avec soin. Gluck (dans Iphigénie en Aulide surtout) en
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a commis un grand nombre, 1l faut F'avouer, qui blessent le
sentiment de 'harmonie rhythmique. Weber n'en est pas
exempl; nous en lrouvons méme un exemple trés-regrettable
dans I'un des plas délicieux morceaunx d’Obéron, duns le chant
des naiades, dout je parlais tout a I'heure. Aprés la premidre
arande phrase vocale, composée de quatre fois quatre mesures,
I’auteur a voulu donner a la voix un court repos. Ce silence est
remph par I'orchestre. Croyant sans doute que Voreille ne tien-
drait aucun compte dn fragment instrumental, I'auteur a repris
ensuile son chant vecal, rhythmé carrément, comme si la me-
sure d orchestre n'existait pas. Mais, selon nous, il s’est trompé.
L’oreille sonffre de cette addilion d’une mesure dans la mélo-
die; on s’apercoit parfaitement gque le mouvement d’oscillation
a été rompu, que la phrase a perdu la régularité du balance-
ment qui lm domne, tant de charme. Revenant & ma comparai-
son de la mélodie avece la versification, je dirai encore que, dans
le cas dont 1l s’agit, le défaut est aussi évident qu'll le serait
dans une strophe de vers de dix pieds dont un seul en aurait
onze. |

De I'instrumentation de Weber je dirai seulement qu’elle est
d’une richesse, d’une variélé et d'une nouveauté admirables.
La distinction encore est sa qualité dominante; jamais de
moyens réprouvés par le goiit, de brutalités, de non-sens. Par-
tout un coloris charmant, une sonorité vive mais harmonieuse,
une force contenue et une connaissance profonde de la nature
de chaque instrument, de ses divers caractéres, de ses sympa-
thies ou de ses antipathies avec les autres membres de Ia famille
orchestrale; partout enfin les plus intimes rapporls sont con-
servés entre le théitre et I'orchestre, nulle part ne se trouve
un effet sans but, un accent non motivé.

On reproche & Weber sa maniére d’écrire pour les voix; mal-
heureusement le reproche est fondé. Soyvent il leur impose
des successions d'une difficulté excessive, qui seraient 3 peine
convenables pour tout autre instrument que le piano. Mais ce
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défaut, qui ne ’étend pas aussi loin qu'on veut bien le dire,
n'en est pas un quand fa bizarrerie du dessin vocal est motivée
par une intention dramatique. C'est alors au contraire une
qualité; l'auteur en ce cas n'est bldmable qu'aux yeux des
chanteurs, obligés de prendre de la peine et de se livrer a des
études que la musique banale ue leur 1mpose pas.

Tels sont plusieurs passages vraiment diaboliques du role
de Gaspard dans le Freyschiitz, passages qui, 4 mon sens, sont
des trails évidents de génie.

Sur les vingt morceaux dont se compose la partition d’Obé-
ron, je n’en vois pas un de faible. L’'invention, V'inspiration, le
savoir, le bon sens brillent dans tous : et c'est presque a regret
que nous cilerons de préférence aux autres picces le cheeur
mystérieux et suave de l'introduction chanté par les génies
autour du lit de fleurs oil sommmeille Obéron; — 'ar chevale-
resque d’Huon dans leguel se trouve une ravissante phrase
déja présentée au miiien de 'onverture; — la merveillense
marche nocturne des gardes du sérail qui termine le premier
acte; — le cheeur énergique et si rudement caraclérsé :
¢« Gloire au chef des croyants! » — la priére d'lluon accompa-
snée seulement par les allos, les violoncelles et les contre-
basses; — la dramaliquescéne de Rezia surle bord de I'Océan;
— le chant des nymphes confié aujourd’hmi a Puck seul, dans
la nouvelle version du livret (3 torl, selon moi; il devrait étre
.chanté an fond du théitre, sur I'un des arriere-plans de la mer
par plusieurs voix de choix 4 I'unisson, et avec une douceur
extréme); — lecheeur de danse des e-prits terminant le second
acte; — Yair si gracieusement gai de Faime; — le duo sul-
vant avec son trait obstiné d’orchestre revenant a intervalles
irréguliers; — le trio si harmonieux, si admirablement modulé
qu’accompagnent pianissimo les instruments de cuivre; — et
enfin le cheeur dansé de la scéne de séduction, morceau unique
dans son genre. Jamais la mélodie n’eut de pareils sourires, le
rhythme des caresses plus irrésistibles. Pour que le chevalier |
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Huon échappe aux enlacements de iemmes chantant de telles
mélodies, 1l faut qu'il ait la vertu chevillée dans le corps.

L’auditoire a fait répéter quatre morceaux et I'ouverture; la
foule, qui pendant trois heures avait bu avec délices cette mu-
sique d’une saveur si nouvelle, est sorlie dans un état de véri-
table enivrement. C'est un succés, je le répéte, un noble et
arand sucees.

Le ténor Michot est doué d’une belle voix, d’un timbre riche
et sympathique, que I'étude ne tardera pas i assouplir. On le
rappelle chaque soir. Le voila, comme on dit dans les théatres,
posé. 1l deviendra, il est déjd un sujet précieux. Madame
Rossi-Cacela, aprés une longue absence de la scéne, y a reparu
dans le réle difficile de Rezia, qu’elle chante avec talent. Made-
moiselle Girard est une excellente Fatime; que ne peut-elle
corriger le tremblement de sa voix! Mademoiselle Borghése
chante et joue bien le role du hatin Puck; seulement elle est
lrop grande; mais le moyen de remédier & cela?... Grillon
s'acquitte fort bien de son role de Chérasmin, et Fromant de
celul d’'Obéron. Quant 3 'ennuque Girardot, il excite I'hilarité
par son costume, ses poses, sa voix étrange et ses mots.

Désireux de reproduire sans mesquinerie le chef-d’ceuvre de
Weber, M. Carvalho a ajouté i I'orchestie dix instruments 3
cordes qu'on n'a pu y introduire qu’en prenant sur les places
du public, et enrichi de douze voix de femmes le cheeur des
gémes. La mise en scéne dailleurs esi extrémement soignée; -

I'eflet de I'apothéose de Titania et d’Obéron est des plus poé-
tiques.



ABOU-HASSAN

OPERA EN UN ACTE DU JEUNE WEBER

L’ENLEVEMENT AU SERAIL

OPERA EN DEUX ACTES, DU JEUNE MOZART

LEUR PRENIERE REPRESENTATIONX AU THEATRE-LYRIQUE

19 mai 1859.

Abou-Hassan est une sorte de Turc amoureux d'une sorte de
jeune Turque; il a mauvaise téte et bon cceur, dit-on; il fait des
dettes. On lui donne de I'argent; au lien de I'employer a satis-
faire ses créanciers, il achétle des présents pour sa belle. 1l
faut payer enfin; il ne le peut. Or le pacha son maitre a
pour habitude de donner 1,000 piastres (je ne suis pas s
de 'espéce de la monnaie) pour les funérailles de chacun de
ses serviteurs. Abou-Hassan imagine de contrefaire le mort.
Sa maitresse (c’est peut-élre bien sa femme) rivalise de zéle
avec lui, et contrefait la morte. Le pacha aura donc a donmer
deux mille piasires. Cette somme tirera d’alfaire nos amou-
reus. Mais le pacha découvre la 1use, il en rit, il est désarmé,
il pardonne. Les amants ou les époux ressuscitent. Tout le
monde est content.

Weber avait dix-sept ans, dit-on, quand il éctivit la partition
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de cette picce ingénieuse. On ditméme que M. Meyerbeer I'aida
tant soit peu dans son travail, mais qu’il n’avait alors, lui, que
seize ans et demi. De sorte que l'auieur des Huguenols est
aujourd’hwi dans 1'impossibilité la plus absolue de reconnaitre
les morceaux dont il a orné 'euvre de son ami, et que si
quelque vieux bibliophile venait lui dire avec assurance : « Cel
air est de vous, » il serait capable de faire la réponse du ben
la Fonlaine, 2 qui on désignait un petit jeune homme comme
son fils, et qui répliqua : « C’est bien possible! »

Tant 1l y a que la partition &’ Abou- Hassan contient plusieurs
droleries fort jeunes, d’assez bonne tournure, entre autres un
air que Meillet a supérieurement chanté, et qu’on a redemandé
avec de grandes acclamations. Meillet dailleurs joue son réle
tout entier avec entram et une verve debon goit. Il y a oblenu
un succes complet de chanteur el d’acleur.

L’opéra de I' Enlévement au sérail est beaucoup plus vieux
que celui d'Abou-Hassan, et Mozart, lorsqu’il I'écrivit, n’avait
peut-étre pas encore dix sept ans. Les personnes désireuses de
savolr au juste ce quil en est peuvent cunsulter le livre de
M. Oulibicheff, un Russe qui savait a quelle heure précise
Fauteur de Don Giovanni écrivit la derniere note de telle ou
telle de ses sonates pour le clavecin, qui tombait pimé a la
renverse en entendant deux clarinelles donner I'accord de tierce
majeure (uf mi) dans.l’orchestre du premier venu des opéras
de Mozart, et qua se levait indigné si ces deux mémes clari-
netles faisaient entendre les deux mémes notes dans le Fidelio
de Beethoven. M. Oulibicheff a conservé toule sa vie un doule

cruel, il n'étail pas bien sir que Mozart fit le bon Dieu...
" L’Enlévement est précédé d’une petite ouverture en ut ma-
jeur, d'une impayable naiveté et qui a produit peu de sensation;
c'esl 2 peine si le parlerre y a pris zarde. Cela fait, ne vousen
déplaise, I'éloge du parterre; car en vérité, s tant est qu'on
putsse dire & peu preés la vérité la-dessus, le pére Léopold Mo-
zart, au lieu de pleurer d'admiration, comme & 'ordinaire,
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devant cette ceuvre de son fils, et mieux fait de la briler et de
dire au jeune compositenr : « Mon garcon, tu viens de pro-
duire 1a une ouverture bien ridicule; tu as dit ton chapelet
avant de la commencer, je n’en doute pas, mais tu vas m’en
faire une autre, et celte fois tu diras ton rosaire pour obtenir
des saints qu'sls t'inspirent mieux. » Raca! abomination! blas.
phéme! vont s'éerier tous les Oulibicheff, en déchirant leurs
vélements et en se convrant la téle de cendres, blasphéme!
abomination! raca! — Hola! calmez-vous, hommes vénérables,
ne déchirez pas vos vétements, couvrez-vous la téte de poudre
i poudrer, s'1l vous plait, mais non de cendres, caril n'y a pas
de blasphéme ni d’abomination dans I'énoncé de notre opinion;
1l est aujourd’huz tout i fait prouvé que Mozart, & quinze ans
surtout, n’élait pas le bon Dieu. Sachez en oulre que nous
I'admirons plus que vous, que nons le connaissons mieux que
vous, mais que notre admiration est d’autant plus vive qu’elle
n’est le résultat m d’impressions puériles ni d’absurdes préjugés.
~ La piéce de I'Enlévement est encore une piéce turque. [l y

a I'éternelle esclave européenne qui résiste a I'éternel pacha.
Cette esclave a une johie smvante; elles ont I'une et P'autre de
jeunes amanls. Ces malheureux s'exposent i se faire empaler
pour délivrer leurs belles. Ils s’introduisent dans le sérail, ils y
apportent une échelle, voirc méme deux échelles.

Mais Osmin, un magot turc, homme de confiance du pacha,
déjoue leurs projets, enléve une des ¢chelles, arréle les quatre
personnages el va les livrer a la fureur du pal, quand le pacha,
qui est un faux Ture d’origine espagnole, apprenant que Bel-
mont, I'amant de Conslance, est le fils d'un Espagnol de ses amis
qui, jadis, lui sauva la vie, se hite de déiivrer nos amoureyx et
de les renvoyer en Europe, ou 1l est probable qu'ils ont ensuite
beaucoup d’enfants. |

Cest aussi fort que cela.

Vous dire que Mozart a écrit li-dessus une merveille d'in-
spiration serait encore plus fort. Il y a une foule de jolis petits

14
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morceaux de chant sans doute, mais auss1 ane foule de formules
quon regretle d'autant plus d'entendre Ia que Mozart les a
employées plus tard dans ses chefs-d’@uvre, et qu’elles sont
aujourd’hui pour nous une véritable obsession.

En général la mélodie de cet opéra est simple, douce, peu
originale, les accompagnements sont discrels, agréables, pen
variés, enfuntins ; I'instrumentation est celle de I'époque, mais
déjd mieux ordonnée que dans les cenvres des contemporains de
'auteur. L’orchestre contient souvent ce qu’on appelait alors
la musique turque, c’est-i-dire la grosse caisse, les cymbales
et le triangle, employés d’une facon toute primitive. En oulre,
Mozart y a fait usage d’une petite flite quinte, en sol (dite en
la & Pépoque oit les flites ordinaires étaient appelées en ré).
Quelquefois cet instrument y est réuni en trio aux deux grandes
fliites.

* 81 le premier air d’Osmin portait le nom d*un compositeur
vivant, on aurait le droit de le trouver assez dépourvu d’inté-
rét; si les trois couplets chantés eusuile par ce personnage
élaient dans le méme cas, & coup sir on ne les edit pas bisseés.
Le cheeur, avee accompagnement de musique turque, 2 le ca-
ractére indiqué par le sujet. Le duo i six-huit entre Qsmin et
la suivante, peu coloré, peu saillant, conlenant beaucoup de
notes aigués que le soprano doit lancer i ses risques et périls,
est d'un effet assez disgracieux. L'allegro de I'air suivant offre
une ficheuse ressemblance avec I'air populaire parisien, En
avant, Fanfan la Tulipe! que Mozart, i coup sir, n’a jamais
connu. [l faut donc retourner la phrase, faire du blime un
éloge, et dire : Le pont-neuf populaire parisien a I'honneur de
ressembler au theme d'un allegro de Mozart.

L'air de Belmont, au coniraire, est mélodieux, expressil;
charmant. Le quatuor, d’une naiveté extréme, prend vers la
coda un peu d'animation, grice i I'intervention d’un (rait de

violon rapide. Une marche avec scurdines termine bien le pre-
mer acte. |
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L'air de la soubrette est malheureusement entaché de ces
traits et de ces vocalisations grolesques employés par Mozart,
méme dans ses plus magnifiques ouvrages. C’était le goiit du
lemps, dira-t-on; tant pis pour le temps et tant pis pour nous
maintenant. Mozart, a conp sir, eiit mieux fait de consulter
son goit & lu. La partie de soprano de ce morceau est, d'ail-
leurs, écrile trop constamment dans le haut. Ce défaut dut étre
moins sensible i 'époque oil le diapason était d'un grand demi-
ton plus bas que le diapason actuel.

Les couplets fort plaisants chantés par Bataille et Froment,
ont eu les honneurs du bis. L’air en ré d’Osmin, qui leur suc-
céde, offre cette particularité, trés-remarquable chez Mozart,
d’'un theme rhythmé de trois en trois mesures, suivi d’une
phrase rhythmée de quatre en quatre. Mozart lui-méme ne
croyait pas qu'il fit insensé de rhylhiner une méledie antre-
ment que dans la forme dite carrée?... Tout un systéme se
trouve dérangé par ce fait. Le role de Belmont contient encore
une gracieuse romance; la chanson du signal, avec son accom-
pagnement de violons en pizzicato, est piquante; mais, 4 mon
sens, le meillenr morceau de la partition serait le duo entre
Constance et Belmont, qu1 la termine. Le sentiment en est fort
bean, le slyle beaucoup plus élevé que tout ce qui précede, la
forme plus grande, el les idées en sont magistralement déve-
loppées.

L’Enlévement, au dire de presque tous nos confréres de la
critique musicale, a été exécuté au Théitre-Lyrique avec la plus
scrupuleuse fidélité. On a seulement mis en deux actes la pitce
(qui étarf en trois, interverti U'ordre de succession de quel-
ques morceauz, retiré un grand air du rile de madame
Meztllet pour le faire passer dans celui de madame Ugalde,
el placé entre les deux actes la fameuse marche turque si
connue des pianistes qui jouent Mozart.

Allons! i la bonne heure! voila ce qu’on doit appeler une scru-
puleuse fidélité!...



