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% M" A.M.CUISINIER.
Amateur

Monsieur,

En agreant avec tant de bonté,la dédicace que
je vous ai faite de ce petit livre, vous m’ honorez infi.
niment, et vous prouvez a tous les violonistes dont vous
etes Lami intelligent, que vous ne professez pasun culfe
exclusif pour Vinstrument de Stradivarius,et que l’Al'to,
Pun des titres de gloire :d"Amuti, vous est aussi fami.

lier que le Violon.

Agréez, Monsieur, expressionde la

vive gratitude de votre tout dévoue

A. ELVART.

Paris, le 26 Juin 1844 .

——
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AVERTISSEMENT DE IAUTEUR.

Ayant été souvent témoin de Pémbarras qu- éprouvent la plupart
des Violonistes lorsque,par suite de I’absence d’un Altiste = spécial
ils sont obligés de jouer la partie d” Alto, embarras qui, ordinaire.
ment fait remettre a un autre jour une séance de Quatuors ou de
Quintettes qui promettait un vif plaisir aux amateurs de Musique
de Chambre, Jai voulu les mettre a méme de remplacer Partiste ab_
sent sans étre préalablement habitués an manche de 17 Alto; et jes
pere que les artistes et les amateurs Violonistes me sauront zré de
leur avoir présenté en quelques pages,le fruit duneexpéricnee couron.

’ ) ~
née d’un constant succes,

L Alto, dont le rile dans la musique de chambre est si important

est,ordinairement,l” instrument de prédilection des amateurs et des
artistes qui, apn‘-s avoir commence 1”étude du Violon neont pu sy
liveer avee cette continuité qui seule,assure un jour de grands suceds.

2 Alto, est aussi le refuge d” une foule de jeunes compositeursqui,
grace a son |)icnfaisa'nl et _modeste exercice, attendent devant le pi
pitre d"un orchestre, le moment solennel ou il leur sera permis de
s> éerier comme le €orrege: Anch’ Io son Pittor!

Toute fois, je dois prévenir mes lecteurs que ce léger ouvrage
nest pas une méthode d” Alto telle qu’ils pourraient s’y attendre:
cvest tout simplement 1" Exposé clair et rapide dunprocédé a laide
duquel en moins de dix minutes, je puis assurer a tout Violoniste hon
musicien, quil jouera sur I’ Alto toute espece de musique destinée
a cet instrument qui, dans les frios, quatuors et quinlettes con _
tribue avec tant de charme et de puissance, a la liaison harmonicuse.
des autres parties concertantes,

Etre utile, tel 4 été mon but; et je ne désespere pas de Pavoir
atteints ’expérience que joai souvent faite moi_méme de ce procédé,
et ses heurenx et prompts résultats lorsque je Pai onscigm: a mes
nombrenx éléves, me font esperer qu2il sera apprmwé. par tous les

Violonistes de notre époque si musicale.
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I’ART DE JOUER IMPROMPTU DE UALTO-VIOLA .

CONSIDERATIONS PRELIMINAIRES SUR L’ALTO .
/0 B

17 Alto —viola, vulgairement appelé Quinte  doit, ainsi que le Vio _
lon, le Violoneelle et la Contre_ Basse son orvigine i la Viole instru_
ment a cordes et a archet’ qui n2ést plus, en usage depuis fort longtems.

L Alto, dans la musique d’orchestre et de chambre, représente
la voix de Tenor qui, dans la partition vocale est la troisieme
partie harmoniquo

Le timbre ﬂcnv ral de cet instrument est onctueux, , pour tant, il
est grave et severe dans les cordes basses, tandis quc dans les core
des hautes il est incisif, aigrelet méme; car sa chanterelle a beau-
coup d”analogic sonore avec le ]Llll('/mls., le plus pittoresque de
tous les instruments a vent . :

Les deux cordes basses et filées de 1" Alto contribuent heaucoup
a lui donner un timbre calme et séveresson patron qui est celui du
Violon, est taillé: sur une plus vaste ¢chelle; ses cordes sont un
peu, plus grosses, et enfin, la partie harmonique qui lui est or.
dinairement affectée est écrite en notes d’une assez longue va._
leur, afin que les sons puissent vibrer sur I”instrument avee toute
la puissance qui est I"un de ses caracteres distinctifs.

Vouloir assimiler 17 Alto au Violon, en lui fesant exccuter des
traits d’une grande rapidite ¢”est méconnaitre tout le parti que
I"on peut en tirer; ¢’ est remplacer la sonorite par la confusion;
e est abatardir le caractére de cette espece de voix instrn-
mentale, ¢’ est enfin, commettre un non_sens dont beaucoup de
nos compositeurs les plus a.la mode donnent trop souvent le mau-
vais et pernicieux exemple aux eleves.

Plusieurs mcthodes ont été écrites pour I’ Alto et n2ont pas ob -
tenu a leurs auteurs tout le succés qu’ils semblaient devoir en at_
tendre. La froideur du public artiste ou amateur est facile & expliquer.

Ne différant essentiellement du Violon que par son accord)”Alto,
est susceptible d’interpréter toute musique écrite pour le Roj des
Instruments.Les coups d”archet de celui-ci peuvent etrerendussur
celui_la, et enfin, personne ne s’ étant jamais avisé d’étudier I’Al-
to-Viola ayant d’ avoir pratiqué le Violon, une méthode pour le pre -
micr de ces deux instrumens, est, et sera toujours intempestive
pour ne pas dire inutile. >

Car, ne suffit-il pas de savoir que 1’ Alto est accordé |d(‘nl|quv
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ment une octave supéricure: au Violoncelle, et une quinte ) infe _
ricure au Violon; que ¢’ est en clef d” Ut 3¢ ligne et quelquefois
passagérement en clef de Sol 2¢ ligne que 1’on éerit la musigue
qui lui est destinée, et qu’enfin, ses quatre cordes asvide por_
tent les noms suivanls'et s” accordent ainsi queil suit.,pour .Con -
naltre a tout jamais et parfaitement ce que cest que I'Alto Viola?

ACCORD DE I’ALTO-VIOLA .
ut, sol, re, A

o.
= ] ._-_.ﬂ
+ L 1
47 Cordefilée) 3%filée) 2% (mon filée) 1" ou Chanterelle
ou Bourdon (non filée)

Nous ajouterons que 1”étendue ordinaire de I’Alto est de  deux
octaves et demie, et que vouloir dépasser cette limite, cest chan.
ger 17 instrument en un Violon criard: ¢ est le dénaturer.

Si nous avons prouvé qu’il etait inutile de rédigcr des Métho.
des d”Alto, nous. serons de 1”avis contmiljc a Pégard de la compo _
sition de morceanx spéciaux pour ce bel instrument. Les ceuvres de
Bruni, Blasius, Rolla, Mni'tiﬁn, Cremont, Fontaine et Mazas renfer
ment des Solos, Duos, Trios, Fantaisies,&& justement estimés des
connaisseurs .

Parmi les grands maitres de 1’art, I’immortel Beethoven ainsi
que ses devanciers les Haydn, les Boccheriniet les Mozart ont liissé
A I’ admiration de la pnslérité, une foule d”inspirations vivifices par
le génic scientifique le plus profond, dans lesquelles 1” Alto remplit
presque toujours un réle tres important.

Depuis le commencement de ce ssieele, les compositeurs drama-
tiques ont enfin senti tout le parti quoils pourraient tirer de 'em-

loi de 1” Alto comme instrument récitant. Boyeldieu > MM'* Ca_
raffa @ Meyerbeer ® et 1, Berlioz® snm,-p,:.”“; Jesimattresicon.
temporains, ceux qui ont le plus affectionné cet instrument

Disons enfin, en terminant ces cnnsid((ratio_ns preliminaives sur
1" Alto, que cet instrument, par I”importance que les ‘compositeurs
lui donnent de nos jours, soit au théatre ou a la chambre, mérite
d’étre étudié ou pratiqué par tout amateur ou artiste sachant
jouer du Violon.

1) CP%st aussi A cawse de cette disposition des cordes que le nom de Quinte a ()
donn{ i I"Alto-viola.

(2) La féte du village voisin.

(3) La Violette.

(4) Les Huzuenots. -
(5) La symphonic d”Harold, dans laquelle 17 Alto remplit un rile tres important, et

d’in effet pn;'Qi'que et original.
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EXPLICATION DU PROCEDE, OBJET DE CET OUVRAGE.
2 1I.

La plus grande difficulte qu'u:pruuv«- un Violoniste d” ailleurs
bon musicien, lorsqu’il veut jouer de 1" Alto n’ est pas celle de la
lecture en clef d’ Ut 3¢ ligne, mais, c?est plutdt le changement de.
diamétre du manche de ’instrument, et surtout sa 4 corde(l’vr, )
quil est toujours tenté de considérer comme le son  de son ins _
trument favori, qui lui cause = le plus d"omlmrms 5

Afin de faire disparaitre ces deux principales causes qui indui.
sent Poreille la mieux éxercée a jouer faux, voici quel est le pro_
cédé que nous proposons.

Tout Violoniste qui désire jouer de 1" Alto impromptu doit ne
considérer cet instrument que comme s°il était un Violon ettrans_
poser alors mentalement en clef d’vr premiere ligne la musique ¢ _
crite ordinairement pour 1’ Alto en clef d’vr troisieme ligne .

I’ ingc’nicu:clmnspusition de la clef d’ Alto en clef de Soprano
fesant que 1"instrument monté en ut ,sol ,7¢, la semble étre un autre
Violon monté en sol , ré, la ,mi , il advient que I’altiste improvisé,
na d’autre travail intellectuel a. faire que celui quo exigerait une
musique écrite en clef d’ut 1< ligne mais éxecutee sur un Violon
ordinaire., :

Voici le parallele des deux clefs d’vr 3% et ¢ lignesavee Iaccord

A vide de 1’Alto et du Violon,

lﬂ,
ut, sol, re, o
Accord de ’Alto’ \HE——7 e
(2 mi.
|__sol,re, la, 2

Accord du Violon. %___H__;a:-
o

Tout musicien qui a étudié seulement six mois le solfége, doit sa_
voir lire passablement au moins, la musique écrite sur la clefd”ut
1¢ lignes et tout esprit porlé vers l"nnalysc des choses d’un art
quelconque, doit également avoir remarqué que la elef d” Alto hais
se justement d’une quinte le diapason identique des clefs de
sol 2de et d’uf 1< lignes.

En considérant 1’ Alto comme un Violon, le ton reel e du mont
ceau qui lui est destine, est fictivement changé, ¢ est 5'dircqu"il
semble étre haussé d’une quinte juste.

Nous croyons donc contribuer puissamment a I"intelligence promp-
te de notre procédé de transposition fictive,en donnant aux lecteurs
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_ 1) K@ ton d°0t 4 a €t omis & cause de son rare emploi dans la pratique.
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s
deux tableaux comparatifs de tous les tons naturels, bémolisds vl./
diezés, majeurs et mineurs du systeme musical.

Dans le premier de ces tableaux, la succession de tous cestons
est ecrite en clefd’ut 3¢ ligne et dans le second, elle est transposée
simultanément et fictivement en eclef dut ¢ ligne.

LCes lecteurs remarqueront que, dans le second tableau, les tons
d’ut majeur et de la mineur  exigent un dicze a L clel afin 4%
tre rendus fictivement en elef & ut 1t ligne, par 1’ Alto joud com_
me si $es quatre cordes étatent celles du Violon. Puis, 1ls observe -
ront que les tons de fu majeur et de re mineur imposent la sup-
pression fictive du bémol, posé sur le si. Enfin, ils remarqueront
ent nrc.,«luv,ei les tons avee diezes du 19 tableau, exigent toujours un
dicze en plus a la elef lors de la transpositionfictive du second ta
bleau,les tons avee homols imposent 1" obligation fictive d’enlever
le dernier bémol posé & la clef lors de 17 assimilation de 1’Alto
au Violon.

1" TABLEAU.

brnq. 8ib min. Re q'““l- \,1""“.
Tons véels de 1?Alto, e S 5

(7 — — "‘” ﬂ" X Lo

l't‘q maj. La 5 min.

v, - T{a L-___ —
24 TABLEAU. e o R
Tans fictifs de 17Alto ’ Sol maj.| min, J Lnbmai. Famin.!| La hmkj.
considéré comme un —— . o o m—
Violon dont la partie ( %tO» ——o—h S e ~ S Kﬁ#m‘“ =
cerait éerite en clef dTt 1<ligne
Mibmnj .Ct min,  Mi h maj Ut min. Fa maj. Remin.  Fa g2 maj.Red min.Sal mn| Mi min,

y—O—— e La:’-a'" (¥ amt ~ e 3o [—o0—

g:g;vt:__v 4 o—4h BER 1 e

/ Si!’mnj. Sol min th majdSolZmin Ut maj. Lafmin) Ut #maj. [LaZmin ||Re !'121 .ﬂSi%min.
th_o = - <o T D =]

oy
o o =
—3- Py | Grarecarsem rrem £ ST

Ln‘.’mni. Pamin, LaZmaj. I-n5 min, Si b mn,. Sol min. Si ¥ maJ SolZ2min (1)
0’ B0 4 Py ) P
- e T T e
(.4
Wi b maj.f Ut min. || Mi § maj. | CtZmin.|| Famaj. | Remin. || Fa2maj. Kes min.
—tgp—2 !tj’—o ——15 o e ==0
E:f‘ wa 7 a2
- - 2 .

:
FPcndnnl les prcmiércs mesures on éprouvern peut ¢tre un peu
d’embarrasa ¢xéeuter fictivement dans un ton qui nvest pas levé.
ritable quant a la lecture; mais,avec une ferme attention, cette
("«p('C(‘ de dualité tonale ne causera plus une difficulté séricuse
au Violoniste Altiste par necessité
Nous observerons aussi que les signes accldontels conservent leur

valeur réelle augmentative et dlmlmmve dans la transpositionfictive
_que nous proposons. Il wya ccpvmlant que Ia note sensible duton

,{1\ 4’ ut. (ton dans lequel 1 Alto est accorde) qui, lorsquelle est haissée-

par Te/hémol accidentel exige un bécarre Iors de la transposition
fictive en clef d’ Ut 12 ligne.
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Exemple d”une gamme réelle en Ut, et fictive en Sol, dont cha_
que dégre estytour a tour et accidentellement hémolisé, naturel

e PP EEE S
‘?5‘:’ f:"m} .I  — lr —

r . e : — —
[ransposition Jl_ _—_ o ek ._k’__gf’é.t_&_.b"
e »g.g.*,@mw 7t Emm e
fictive en Sol. R T

et diezé.

. Notation
réelle en Ut.

I

Remarquez que, posé sur la note sensible (le St %) le bémol acci-
dentel sc change fictivement en Bécarre, et quc ce dernier et le
dieze lorsqueils sont dans ce cas, doivent étre exprimés fictive -
ment par le dieze simple et le double-dieze.

Quelquefois, la clef d” Alto est momentanément remplacée par
celle du Violon; dans ce cas, le Violoniste qui joue impromptu de
I” Alto,ne doit plus transposer fictivement en clef d”Ut 1< mais ex
éeuter la musique telle queelle est écrite. Dailleurs ricn n’estplus
facile, parceque les notes indiquées en clef de Sol étant toujoursas.
sez élevées, le Violoniste les exécutera sur la chanterelle de 1”Alto
qui est la corde identique a la 24¢ du Violon, sur laquelle , afinde
lier davantage les sons,les Violonistes démanchent fort souvent.

Voici, pour terminer cette section, trois exercices pour 1” Alto ¢ _
crits au naturel, avec bémols et avec diézes. Le violoniste. de_
vea les étudier sur un Alto, en mettant en pratique notre pro.
ecdé de transposition fictive.

And"’ non troppo. 1) /
- p— ol =
vt &~ Ton réel. S e m e e n i s s
RO e e e
N’ 1 . 1 @ ﬁ.m mg
sor - Ton fictif. O == o a g
g' 5% .".- j‘_‘u“ .f‘:n .‘J. .. %

1V0 H

e
LIRSS L ] 1
5“1?&%—';3&5@ Saatataly it

(1) La note sensible alterde passagérement par mn b doit Stre exprimée dans la transposition

i.
t-+-1
- oL

fictive par un h.
(2) Des que la clef de Sol apparait dans la musique d”Alto || faut,ainsi que nous 17avons
'{"jﬁ dit p.....l,m. nt, cesser de transposer fictivement Jusquan vetour de la clef 470t 3¢
ligne, 7t prendre Ia 5'.“" position |m'~qm’ les: notes dl{pnﬂwnl ¢e Re . ‘&—i—f-:'-
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i b=Ton reel .

s1 b-Ton fictif.

A"'.’ marcalo.
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Andante cantabile,

-
", bo

LA - Ton réel. (HE GZ‘E%%MA 21
) L L i I = A ~ |

N2 S

‘wi §- Ton Fictif, %:@%‘;&& _% TrE—

(1) Le # accidentellement pnw' sur 1a note sensible doit Stre exprimé par un donble '

dans Ia transposition fictive.
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Lorsque I”on jouera sans commettre d”erreursces trois exerci-
cos en clef d°Ut 1< ligne fictiveyil sera tres essentiel  de lesétu

dier en clef réelle d” Alto.

CONCLUSION.
2 1II.

1. auteur de cet opuscule est assure d”avance, w apres avoir i
qu’ apres
’ ! ’ . . . .
I° exposé du procédé si simple qu il offre aux -artistes et'amateurs,
pic q
- . - - . ’ .
le Violoniste.le plus infime: ne manquera pas de s° éerier avece
' q P
’ - 2 - . . .
dédain: ce netait que cela! mais, il observera en terminant, que
’ N7 o A . 1:60: :
les procédes les plus ‘ingénieux s° ils offrent de grandes difficul-
. . L&
tés dans lenr application sont condamnés a rester éternellement a
e . = .
I’état de brillante utopie. -
£ % . .t .

L auteur, a done la conviction d’avoir pubkié une chose utile et
qui n’avait jamais été soupconnée par les didactieiens simmombrenx
s J \ o by ) ’ ,e .
de nos jours. ])c'plll'i,ﬂ espere avoir demontre  aux \lﬂlnllnlcs,que

o e e . oge # A
la transposition fictive sur laquelle s”appuie la facilite de jouer
. g - ’ P l%e R
impromptu de | Alto, ne presente aucun embarras sericux. Il a_

joutera, que, les Violonistes aprés avoir pratiqué son procedé quel_

ques jours seulement, seront en état de jouer de I’ Alto en lisant
réellement la clef d”Ut 3¢ ligne:; parceque, par son emploi intel _
ligent,ils seseront familiarisés avec le manche de I’ Alto en évi-
tant le désagréable ennuivde jouer faux; ce qui est le pire de tous
les suppliocs qu’un hon musicien puisse infliger.d”abord a lui-me-
me, et ensuile a tous ceux qui I”écoutent .

FIN.



