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INSTITUT DE FRANCE.

ACADEMIE ROYALE DES BEAUX ARTS.

Rapport sur lowvrage de MT CAUSSINUS fait
par la section de Musique de 'Académie des Beaux Arts.

Messieurs,

Dapres la demande de M. le Ministre de I'Intérieur en date du 22 Mai 1846, la section de Musique a honneur
de vous rendre compte de lexamen que vous I'avez charg de faire de la Méthode progressive de M, Caussinus  pour
lenseignement du Cornet a pistons, de la Trompette chromatique, du Sax-horn ou Bugle & pistons et du Saxo-tromba
ou Trombonne Alto & pistons, instrumens adoptés récemment par M le Ministre de la Guerre pour les Musiques de
’Armée,

Lousrage de M. Caussinus est divisé en deux Parties.

Dans la £ se trouve dabord la deseription détaillée des quatre instrumens en question,dont le doigté est le méme
que celui du Cornet a pistons quoiquils different de forme et de timbre, mais les éléves militaires qui peusent ftre ap-
pelis a en pratiquer plusieurs, auront un grand avantage a trouver réuni dans la méme méthode tout ce qui est néces-
saire a leur étude, Aprés avoir, dans une suite de lecons de son solfége progressif traité des principes de musique, de la
formation des sons, des Gammes dans les tons usités, des intervalles et de leurs renversemens, de la transposition et de
la correspondance des corps de rechange aux clés présentées en un tableau, auteur termine sa premicre partie pardes
tableaux et exercices pour la lecture des doigtés naturels et factices et par des exercices en triolets de eroches résu-
mant les divers dessins de la gamme, avee la comparaison de ces triolets aux simples eroches,

Dans la 27 partie il soccupe des diverses difficultés, de la formation des coups de langue composés, employes or-
dinairement pour les sonneries de trompette et aussi des notes de goit. Denx tableaux indiquent les dim‘wnzdoigu% naturels
el factices des grupetti,des trilles on cadences. Les dernieres lecons sont précédées par un exercice preparatoire qui
démontre la division des valeurs employies.

L ouvrage se termine par des études appelées elassiques qui servent & rompre les éléves aux doigtés et articulations les plus dif
ficiles.

L'Auteur a poussé le soin jusqua indiquer par un signe dans chaque lecon les respirations pour bien phraser.

M Caussinus a ét¢ militaire,son habileté, comme Professeur, et comme exécutant est généralement reconnue. 11 a formé
de nombreux et trés bons élives. Connaissant tous les instruments nouvellement introduits dans I'armee il pourait plus que
personne en faciliter 1étude. Sous ce rapport il a par sa Méthode bien claire et bien congue rendu un service qui doit lui
meriter Lapprobation de 1’Academie,

Signé 4 la minute: AUBER, HALEVY, SPONTINI, ADAM, CARAFA Rapporteur.
L' Académie adopte les conclusions de ce Rapport.
Certifi¢ conforme
Le Sécretaire Perpétuel
Signé: RAOUL- ROCHETTE.

Pour copie conforme
Le Maitre des Requetes
Directeur des Beaux Arts et dsThéatres,
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SOLFEGE- METHODE PROGRESSIF

Pour lenseignement du CORNET a PISTONS, de la TRONPETTE CHROMATIQUE, il SAX-HORN 00 BUGLE i PISTONS,

¢l il SAX-TROMBA Ol TROMBONNE ALTO a PISTONS .

AVANT PROPOS.

Les progres de lart musical amenant sans cesse de nowsellis difficultés, nécessitent aussi constamment  de nou-
veaux moyens de les vainere. Dominé par cette pensée, et en présence du travail incessant de refonte ou d'enfantement
dont la facture des instrumens de cuivre donne lexemple depuis quelques années, j'ai jugé qiune  nouvelle
methode appuyée sur des préceptes en rapport avee les progres actuels etait sollicitée par Iétat des choses,

Je crois done que lowvrage que je  présente ici répond a un besoin réel et pour  m’en convainere en-
core plus slrement, je n'ai en  besoin que de revoir avec attention les méthodes precédentes, ot j i
reconnu,ce que chacun pourra faire comme moi, quelles ne sont pas assez progressives pour la généralité des
éleses instramentistes, qui sont alors obligés de se livrer a Iétude préalable de la musique an moyen des solfiges.

Le but que je we suis  propose et qui est clairement indiqué par  le titre (Solfége-Méthode progressit),
a oté déviter cet éeueil en faisant marcher simultanément et trés progressivement 1étude de la musique avec celle
de Tinstrument.  J¢ crois  en cela avoir rendu un véritable service aux maitres et aux élives. Ceux-ci en effet,
assez fréquemment dépourvus de voix, ne pouvaient se liveer avee frait au travail du solfége de chant; aussi, rebutés
par ce premier obstacle, ne se croyant alors pas aptes a la culture dun instrument,ils abandonnaient Tun et Lautre,
et cela souvent a tort, car Iexpérience nous apprend que tel qui ne saurait faire sortir un son supportable par
émission de la voix, peut avoir une trés belle qualité de son sur un instrument quelconque;et que telles difficultés
de lectures musicales qu'il ne pouvait surmonter par les ressources naturelles de la vocalise,il les dompte au moyen
de lembouchure et du mécanisme. D'autres élives, au contraire, ayant toutes les qualités du musicien,se trouvaient ar-
rétés-aux premivres difficaltés du mécanisme de Tinstrument ou de Varticulation du coup de langue, par Foubli dans
les traités que  j'espere  vemplacer, du premier principe de toute bonne méthode, dopérer du simple au compose..

Par e soim que Jai apporté a combler ees lacunes, les inconvenients que je viems de  signaler dispa- -
raitront, et les eleves auront deésormais plus de chance de réussite. Messieurs les Professeurs trouveront aussi leur
tache notablement simplifice; car, qu'arrivait-il jusqu'a ce jour? la plupart dentre eux voulant remplir lurs devoirs
consciencieusement, et étant pénctres de linsuffisance des méthodes spéciales, avaient recours, pour former leurs ¢l
ves, aux divers solfeges de chant, lesquels w'étant éerits que pour les voix et différent essentiellement d¥tendue avec
Vinstrument, ne suppléaient quimparfaitement a un ousrage technique. Cette maniére pouvait bien former quelques
lecteurs, mais non des instrumentistes, attendu Uabsence totale des développements indispensables a la sprcialite.

L'owsrage que je livre  au public et qui w'a été suggeré par toutes les considerations que je  viens
dindiquer, est ealeul? de manidre & powvoir étre appliqué simultanément ou séparement a 1'étude vocale ou instru-
mentale, la basse daccompagnement pouvant ¢tre exéeutée avee le violon ou par un instrument semblable a celui
de Vélive, Par ce moyen  j"espere  abréger de beaucoup cette étude, applanir de grandes difficultés, notamment
les plus arides, celles du commencement, et mettre les élives & méme d'avancer progressivement, surement et rapi-
dement dans la voie musicale et instrumentale,

Tel a été mon but, heureux si parmes efforts  je  puis  obtenir Iassentiment et ka bienveillance de messicars
les Professeurs. Cest cefte espérance qui w'a  soutenu dans le travail que Jai entrepris, :

Les instrumens a Pistons ont reen depuis quelque temps de tels développemens et acquis un si grand perfecti-
onnement, que dexceptionnels quils étaient d'abord ils sont devenus la base de toute musique militaire, et employés
indispensablement dans tous les orchestres, aussi 1étude sériense et approfondie de ces instruments est-elle devenue une
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nécessité reslle, car, 1 talent qui est exigd maintenant des excentants ne leur permet plus deffleurer seulement e nea-
nisme et Lembouchure de ce puissant motenr de toute musique bien organisée. Cest pourquoi dans lintérét de lart et de
Vartiste, celui qui veut mériter véritablement ce dernier nom, doit-il s'attacher dés lorigine a suivre  la lttre los pre-
ceptes qui seront donnés et a navancer, selon la elassification de Touvrage, quiaprés @oir pleinement surmonté les difficul-
tés precedentes.

Un défaut capital qu’on reproche  aux autres méthodes élémentaires, cest de séparer trop profondément I théorie
de T pratique; il en résulte pour la plupart des éleves qu'ils ont oublié la premitre en arrivant & la seconde et ne compren-
pent plus la corrélation qui existe entre ces deux élémens de la science. En opposition  cette manitre de-démontrer, cet
owstage a ¢té dabli de fagon quiaprés a\‘oir éerit en téte de la méthode les premiers principes indispensables, Pélive st
conduit pnr'n'sslwmc'm et graduellement & la connaissance |heonqm~ et pratique de linstrument, par 1énonee des prinei-
pes appuyes dexemples simples et faciles, De cette sorte la mémoire la moins heureuse et Vintelligence 1a plus bornée doit
necessairement comprendre aussitot et retenir a Jamais.

La division de cette méthode en deux parties a paru utile, attendu le nombre et le développement des lecons indispen-
sables pour formerﬁ la fois de bons musiciens en méme temps que de bons instrumentistes.

Dans la premiere partie,apres avoir déerit les principes élémentaires,on fait la dm'rlpllon simultance des instruments
dont il est ici question;on traite de leur utilité, de leurs différences de timbre, de leur étendue spéciale et comparde les uns
aux autres;des diverses formes et dimensions dembouchures,de la tenue de linstrament et du placement de lembouchure sur
les Iivres:de la respiration de la formation du son,du coup de langue ou articulation,des moyens a c~mp|0\'vr pour laceord
des pla!ons entre eux,et enfin de la tablature generale en rapport avec les quatre instruments ici traités, La notation et le
doigté ¢tant umqut- pour eux,on comprend linutilité de qualre méthodes distinetes et Iamntdgn- de réunir en une  seule
tont ce qui est nécessaire a Iétude de ces divers instrumens, dautant plus que selon loccasion [¥ive peut Stre appelé 3 en
pratiquer plusieurs. Dans cette méme partie, et avant de passer a [¥tude des gammes,on donne des exercices préparatoires
pour habituer les éléves a la formation de tous les sons;on présente ensuite les gammes majeures et mineures par rondes et
dans les tons les plus usités:ces gammes sont accompagnées de mélodie qui servent & former Loreille de 1¥léve en Fattachant
aux inflexions mélodiques par les liens de I'harmonie, On traite aprés des intervalles et de leurs renversements par blanches,
et du silence équivalent. Ces intervalles sont suivisde mélodies les résumant et graduellement de méme pour toutes les va-
leurs de notes et de silences, jusqu'a lemploi des croches inclusivement;aprés quoi il est donnét des tableaux et exercices ponr
la lecture des doigtés compliqués ou factices, suivis dautres tableaux qui démontrent dune maniére simple et précise les
regles de la transposition appliquées aux divers instrumens dont il est question dans eet ouvrage, et indiquent aussi la cor-
respondance des elés aux divers cors de rechanges transpositeurs. Cette premiere partie se termine par des exercices en
triolets dv eroches,résumant les divers dessins de la gamme, et.suivis de legons pour comparer ces triolets aux simples croches,

La deuxitme partie soceupe des diverses difficultés,a partir dela double-croche et du silence equivalent présentéessurtous
les rythmes des dessins mélodiques,et dans les tons majeurs et mineurs les plus usités, et successivement jusqua Lemploi
de 1a triple-croche inclusivement. Viennent alors des lecons indiquant la formation des coups de langue composés employ-
és ordinairement pour les sonneries de trompette, et appliques également a lexéeution de la musique energique dustyle fan-
fare. Ensuite on traite progressivement de toutes les notes de goiit  ou dornementation de la musique, par des lecons prece-
dves chacune dime préparation & la lecon qui va suivre, afin den démontrer les valeurs supposées. Suivent des tableaux indica-
(ifs pour la formation des doigtés,des gruppetti et des trilles,et Iapplication de ees préceptes par des lecons qui se presen-
tent sous toutes les formes et sur toutes les valeurs,Ces dernieres lecons ont surtout pour objet, alors que 1¥live o deja sur-
monté un grand nombre dobstacles,de lui présenter un complément dinstruction par une suite dexercices progressivement dif-
ficultueuses,et qui demandent dans la pratique des connaissances approfondies. Léléve qui aura comenablement franchi ee
dernier obstacle aura di acquérir dubrillant dans lexéeution et de [élégance dans le style et pourra se livrer avee fruit A la
fréquentation dela bonne musique.

Enfin cet ouvrage est terminé par une suite détudes classiques qui ont pour objet de rompre 1¢live & Texéeution des doig-
tés et articulations les plus difficiles.

Le titre de cet ouvrage est entierement nouveau, Pour arriver a cette progression constante qlf il annonee, et sans rien omet-
tre des difficultés possibles,j'ai dii rencontrer souvent de grands obstacles darrangement; mais jai ét¢ soutenu dans ce tra-
vail ingrat par les sollicitations et les encouragements de personnes honorables qui ont pu rendre justice a ma patience
et jiai puisé du courage & l'wuvre que je produis par la certitude de son utilité et des services quil est appelé a rendre.

Ce résultat atteint je me croirai dignement récompensé de mes efforts.
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PRINCIPES ELEMENTAIRES DE LA MUSIQUE.

Il y a sept notes ou caractéres représentatifs des
tons, que Ton désigne par les syllabes, Ut, Ré, Mi, Fa,
Sol, La, Si. Cex notes se posent sur cing lignes qui
prennent le nom de Imrlf:e musicale.

La portée musicale est un assemblage de eing |-

gues horizontales qui se comptent de bas en haut.
; ; /

EXEMPLE.

PORTEE, ——

En outre de ces cing lignes, on y ajoute, au-dessus
ot au-dessous, autant que le permet Iétendue de la
voix ou dun instrument, de petites lignes, que Ton nom-
me lignes additionnelles on supplémentaires.

FIGURES DES NOTES ET DES

FXEMPLE.

Les notes se posent sur les lignes entre los lignes,
et hors des lignes de la portée,

Ou appelle Notes, les caractéres dont on se sert pour
éerive la musique; et Lon nomme Silences, los signes en-
ployés pour remplacer h"uwtes, quand la voix on linstru
ment doit en effet observer un silence momentane,

SILENCES FQUIVALENTS

Bonde,  Blanche.  Noire. Croche. Double Crache Toiple Coache,
L — mi, oy e S aae . =
e s o —— e ————

SILENCES, —— T ——— =

Ponse. Demi - Pause. Soupiv.

Remarque sar les Votes et les Silences.

La Ronde est faite comme un zéro, la Blanche v
ajoute une queue; la Noire ressemble a un gros point
noir avee une quene; la Croche ne différe de la noire
que par un erochet o la queve;la Double-croche  prend
denx erochets et enfin la Triple-croche en prend trois,

Les queues des notes peuvent étre tournées vers le
bas ou vers le haut, selon leur position. ;

Lex Crochets peuvent tre vemplacés par une barre
transversale, quand les Notes sont par groupe, comme
deux ¢ ¢ au lieu de deux o ;, les doubles - erohes,

( _)ua:rl ;uin'-Smuirir. Iicmi-q&u?l -de- !";oupir.

par d:enlx barres, comme quatre an au licu de quatre
e ¢ o o los triples-evoches par trois barres & &

La Pause est un petit carré que Ton place sous la
# ligne, la demi-pause est faite comme la pause et
se place sur la 3 ligne, le soupir est fait comme wn
sept retournd, le demi-soupir comme un sept, le quart-
de-soupir comme wn double sept et Te demi-quart -de
soupir comme un triple sept.

Iy & anssi des signes de silences qui valent deax
ou quatre mesures; on les nomme Batons de denx ou
de quatre pauses,

ENEMPLE.

Baton de 2 Pauses. Baton de 4 Puses. 3 Puces, 5 Pises. 7 Pances, 8 Pases, 40 Pances. 42 Pases.

i

I R a—

DES CLES.

On appelle CI: le signe musical placé au commen-
cement dune portée afin de déterminer e nom de
la ligne dou Ton part, pour nommer les autres lignes

et lex interlignes. < /
Ty o trois Clés: la €6 4T B, 1 QU de S0l 6,
et la Clé de Fa 95,

(1)




La Gl dTt e pose sur les 1720 50 et 4 lignes la
C1é de Sol, sur les 1 et 2¢ lignes; enfin 1o Cl¢ de Fa, |
se pose sur les 3¢ et 4 hgnm

Etude de la Cl¢ dUT posce sur les quatie fignes,

Gn nomme Ut la note coupee par la ligne qui passe
entre I ﬁélulrntiml de ecette Clé.et Ton part de cet Lt en
montant ou en descendant pour nommer les autres notes.

CENENPLES.
Pose des notes sur Ia CId'Ut v Iiu-np_
i fa sol la s :I
L

wl'ﬂ}:"l

cotte dié st pen wsitée
Pose des notes sur la Clé dlt 3™ ligne.
ahMin e B0 st
s == P —ms—atemme '_-._4__—_%
e

ut st Ja sol

Pose des notes sur la CIé d'Ut 4""'Ilgne.
re mi

b
r‘;:-___—q—'“"‘ =

il
”lla:‘“‘

r'vmi 'l

Etude de Ia CK de SOL posce sur les deux lignes.

On nomme Sol la note coupée par la ligne qui passe das
la boucle de cette CIé, et Ton part de ce Sol en montant
; ou en descendant pour nommer les autres notes.

Puse des notes sur la Clé de Sol Y ligne.

ik mi- & ol b 52

- Etude de Ia CIé de FA posee sur les deux lignes.

On nomme Fa la note coupée par la ligne qui passe
entre les deux points de cette Clé et Ton part de ce fa
en montant ou en descendant pour nommer les autres notes |

Pose des notes sur la Clé de Fa 3" ligne,
2 sol la o i
e £ 2

L sol la 51 ut’ re mi fi
—4 -0 @

N

M pe
gete qlé >t pen ““_t' ey
sitée

Ty A
la sl o

Pose des notes sur la Clé de Fa ™ I:-'m-
fa sol Is
soll"“".‘"';_‘é-__

9*":'—, ——

sl

REMARQUE GENERALE
sar les Cles et sur lears correspondances.

LTt Posé au dessous des portéeu de la clé de Sol
2° ligne, correspond a Punisson, aux notes posées sur

la ligne des clés dte.

G4 TR T
=" =

Le Fa posé au dessous des portées de la elé de Sol
2" ligne, correspond & lunisson, aux notes posées sur

la ligne des deux Clés de Fa.

ENEMPLE,

La CIé de Sol posée sur la 17 ligne, éerit une ligne

au dessous de celle posée sur la 2

ENENPLE.

La notation de la Cl¢é de Sol 1 ligne, est la méme
que celle de la Clé de Fa 4° ligne, avec cette diff-

rence, que leur diapasin, de lune a lautre, se trouve a

. deux octaves de distance.

Notation.

g B laisol famiové. wt Cumissén.
g Misson.
Z—6--—7 e

EXENPLE. ]| v =
ut s g ol fa mi pé u_§f e

T O p—p- —f—
Q~—_- = F -0 GA .

(1)

e e e




Quoique la notation de la musique des instruments
(ue nous traitons ici ne s'éerive que sur la Clé de Sol
2¢ ligne, il est in(lixpenxable de connaitre toutes les an-
tres clés, afin de nétre pas aprété alors quil faut trans-
poser, cest-a-dire, jouer dans un ton différent de celui
indiqué a la Clé,

Plus loin on trouvera un tableau indicatif de la corres-
pondance des Clés aux divers Cors de rechanges dis intrumens.

Les notes qui procedent par tons consécutifs, (qui se

suivent ) sappelle gamme diatonique. Cette gamme com-

prend cing tons et deux demi-tons.

EXEMPLE.

GANNE é e P O
diatonique, 0~ vion, tiong Mg e O
V& g z T
ul ¢ mi fa. sol da s ul (octinegg

frdeane 20d: ST AN 50 60 Tl BT

Ou voit par cet exemple que les deux demi-tons de
gumme se posent du 5 au 4 degré, et du 7¢ au 8¢

La distance dune note ou dun son & une autre note
plus aigue (haut) o plus grave (has), se nomme intervalle.

Il y en a de quatre sortes: le conjoint, le disjoint, le
simple et I composé, ou redoublé.

On nomme intervalles conjoints, ceux dont les notes
qui les forment, se suivent immédiatement dans lordre

de la gamme, en montant ou en descendant .

FAEMPLE.

On vomme intervalles disjoints, cenx dont les notes
i les forment, ne «é suivent pas immédiatement, et entre
|u-.~qm-“<~. on pourrait placer une pu |.|u.<'|vurs autres notes,

EXENIPLE.

g
./Qr Sy O g e
v & G

Les intervalles simples sont eenx qui nexcedent pas
Uétendue de Toctave, Ils sont au nombre de sept, savoir:

mtervaile de seconde, de tierce, de (lum‘lu,de ([nilms_ de -

. .o s
sixte, de septicme, et d'octave.

EXEMPLE.
wtervalle & seconde. idde tierce,  idide quarte,  idide quinte.
/f = = e o e
() I — e e T o e e—
VT A R

vl de sinte

iohlc'sn‘plit"m-. il doctave,

Les intervalles composés ou redoublés, sont cenx
qui excident 1étendue de loctave. On les nomme com-
posés ou redoublés, parcequ’en effet ils ne sont autre
chose que le redoublement des intervalles simpls;ils
sont par conséquent au méme mombre que les pre-
miers, cest-a-dire sept, savoir: intervalle de newvitme,
de dixieme, de onzieme, de douzieme, & &; ainsi, la 9
est loctave de la 2 la 10f celle de la 5% la 11 celle
de la & la 12¢ celle de la 5 & &,

EXEMPLE.

DES MESURES.

Il y a trois mesures simples ou  fondamentales,
savoir: la mesure A deux tems, qui se marque par le
chiffre 2 ou par un @ barré: la mesure & deux-qua-
tre, qui se marque par un 2 et un quatre duumlm,l;
la mesure a trois tems, qui se marque par le chiffre
3. ou par un 3 et un & dessous. J; et la mesure
quatre tems, qui se marque par un . 5

Lex autres mesures se nomment mesures compo-
sces, parcequielles sont dérivées des mesures  simples.
Les plus usitées sont: la mesure a  six-huit, qui se
marque par le chiffre 6 et un 8 dessous, g.h mesure
a trois-huit, qui se marque par le chiffre 3 et un 8
dessous, 3 1a mesure & nenf-huit, qui se marque par
le chiffre 9 et un 8 dessous, g; enfin la mesure a
douze-huit, qui se marque par le chiffre 12 et un 8
dessous, % Voici donr elles sont dérivées: la mesure
a § dévive de celle a deux-quatre; celle a §,de celle
a trois tems; la mesure a4 § dérive de celle a trois-
quatre; et enfin la mesure a ?, de celle & quatre-
tems.

On pourrait ajouter encore a cette liste des me-
sures composées, mais les différentes sortes de mesu-
res dont on ne parle pas ici w'étant presque plus u-
sitées, ne sont daucune utilité réelle, et avee cellis
indiquées ci-dessus on peut noter tous les  chants
lll).\'“ihl('ﬁ {5

Quand il ¥ a deux chiffres placés Tun sur Pautre.
le chiffre supérieur marque la quantité des notes qui
doivent entrer dans la mesure, et le chiffre inférienr
en indique la qualité. Nous donnerons successivement
les exemples en regard de la pratique.




DU MOUVEMENT. Woderato. ... .. Modéré, entre le lent et le i,

Sostento............. | Soutens.
Le mouvement étant le dcgré de vitesse on de len- Cantabile............... l Chanter sans gfne et sans presses
teur que Ton donne a un Morceau de musique, chaque Tempo di Marcia.. | Mowement de Marche.
mesure peut avoir différens mouvements. Celui qui con- Maestoso. ... Majestucusement .
vient au Morcean est ordinairement indiqué au com- T e Avec agitation, trouble.
mencement par des termes  italiens dont voici les On emploie aussi le mot ad Zibitum qui signific
principaux. ‘ a volonté, pour indiquer. que le chanteur ou le con-

& ' certant peut ralentir ou presser le mouwvement, de-
TERMES ITALIENS, EXPLICATION.

puis lendroit ot se trouve ce mot jusqu’:‘n celul, a
Grare s tempo, qui signific. en mesure, dans le premier mou-
Lento } Le plus lont de tous fes mowements. vement. Pendant ce tems les accompagnemens  doi-
Largo v vent suivre strictement le concertant ou le  chanteur,
Larghetto............... Mains dent que le précédent ., c’est pourquoi l'on met & chaque partie daccompa-
Adlagio: A Laise, posément . gnement lex mots, co/ canto, qui signifient suivez le
Andantino ............. Un peu plus vite que 'Adagio. chant, en méme tems que lon met a la partic prin-
Alfettuoso............... Affectueasement, méme degré que Modantino, cipale le mot ad /ibitum.
Andante.................. Gracicusement el marque.
Allegretto on AL | Un pen plus vite que Andante. DES TONS ET DES DEMI-TONS.
AI/W ou AN Vif on zai.
e i Le mot ton a plusieurs acceptions en musique‘;,on
' s'en sert: 1° pour désigner lintervalle quil y o d Ut
Ces termes suffiraient pour exprimer tous les  mou- a Ré de Ré & Mija, 20 pour désiguer la note sur -
vements possibles, mais on en emploie beaucoup dautres quelle est établi et doit se terminer un chant ou une
dont voiei quelques uns. gamme; 8° pour désigner le cor de rechange dun ins-
................. Tendrement, passioncment . trument, ou sa.tonalité, -
| Vivement, presquianssi vite que le Presto. La gamme eat compose’e de cillq tons et deux
v Avee éclat. demi-tons majeurs, en y joignant loctave qui est la
......... Dans le mowvement propre a la mesure. répaiﬁon de la tonique. On appelle loniqtle, la note
................. (irarirugrmrnl._ principale ou fondamentaledun ton.
EXEMPLE.
L] R L 0 F Sol ) 7 N e i ||

s

&= ” :
Tomique.  Sus-Tonique.  Médiante. Sous-Dominante. Domtoante. Sus-Dominante. Sensible. Octave-Tonique

Remarquez que les deux demi-tons sont du Mi au baisser dune semblable différence. et le hécarre (§)
Fa et du Si a Ut cest & dire, pour toutes les gam- détruit Veffet de'Tun on de lautre, cest a dire quil
mes, du 3% au 4 degré, et du 7¢ au 8¢ Le Mi est la remet la note dans son ton naturel.
mediante dw ton ou la tierce de la tonique; le Si est Quelquefois on emploie le double diéze (% ouf)
la sensible du ton ou la septieme de la tonique. pour élever lintonation de deux demi-tons,et le dou-

Chacun des cing tons de la gamme peut se parta- ble bémol () pour la haisser de deux demi-tons.
ger en deux demi-tons, lun majeur, lautre mineursce qui On appelle note diézée, celle qui est précédée dun
fait en tout douze demi-tons. Pour indiquer sur la mu- #. note bémolisée, celle qui est précédée d'un b, et
sique Félévation on I'abaissement dim demi-ton,on pla- note paturelle ou bécarrée, celle qui west sous linflu-
ce devant les notes les signes dieze (#) ou bémol (b). ence daucun signe altératif de lintonation, soit plm'::

Le # devant une uote fait dever lintonation musi- a la clé ou accidentellement devant elle; enfin, celle
cale dun demi ton mineur, le b, au contraire, la fait qui est precedee dun §.

(1)
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Pour conneitre do quelle nature est le demi-ton, observez que lorsqu'il est majeur les deux notes qui le forment
ont une dénomination différente, et ne sont point sur le méme degre; que lorsquiil est mineur] les deux notes qui
le forment ont la méme dénomination et sont sur le méme degré,

EXEMPLE,
mineur  majeur  maj min:  maj: min: maj: win: waj: mal:min: maj :

8 R TO

DES MODES.

On appelle Mode le earactere affecté au ton 11 vy a que deux Modes auxquels se rapportent tous les autres:
lun est majear et lautre mineur.

Le Mode est majeur, qnmul de la tonique & la médiante, il wa quitre dbml-t()lls cest-a-dire, deux tons pleins,

il est mineur, quand il 0y a que trois demi-tons, cest-a-dire un ton et demi. .
EXEMPLE.
WODE MAJECR. WODE MINELR
Tierce majeur. Tierce mincur.

gt @ —wwton— @ "'_'-:—F‘—n:um._—m—m_“ n—

%y ‘/
Tonique, Médiante. Tonique. — Midin -l..-(r

On voit par Texemple ci-dessus que le Mode mineur se prend a la tierce inférieure (au dessous) de la tonique
du Mode majeur, et vice versa.

La méme rigle est applicable aux douze demi-tons contenus dans la gamme.

Chacun de ces douze demi-tons peut étre en particulier tonique dans Iun ou Tautre Mode; mais il faut  pour
cela employer les diizes et les bémols a la el en voici les rigles.

Les didzes séerivent aprés la ol le premier se pose sur le Fa et 1on part toujours du dernier de quinte en quin-
te en montant, pour placer les autres.

"Les bémols se posent de méme apres la clé; le premier sur le Si.et Ton part également du dernier, de quinte en
quinte en descendant. pour placer les autres.

\ ’
POSITION DES D!‘Elll A LA CLE.
1 2 1-2 3 1234123461234561234567

gt et P et ety 0

fa,ut, ul.sol.‘m fa, ul, sol.ré, ‘fa ut,sol, vé, la,  fa, at, sol, re I, mi. {a, ut_sol, ré. In mi, i,

’ \ 4
POSITION DES BEMOLS A LA CLE.
|234l!345l23456|234667

ﬁ;}b—&"“’. St e e e

somi siomi la siomi o, ve. siomi laoré sol s mi la\ re sol ut,  si,mi lare sol ut fa,

A Iégard de ces didzes ou de ces bémols, on ne poui placer les derniers a la ol sans Y avoir mis ceux  qui
"raw-dvnl par 4~x¢-m|)|¢~ le dieze d'ut ne se pose qu npm celui de fa. celmi de sol Lqu alm-w Jes deux plm‘e«h-nb\
et ainsi des autres, comme aussi pour les bémols. Cest toujours le dernier diéze ou le dernier bémol qui détermine e
ton: ainsi, régle géndrale: lorsqu'un Mode est majeur, le dernier diéze posé a la clé est toujours note sensible
du ton ou sous tonique: on remonte dun degré pour connaitre la tonique; et lorsque le Mode est mineur, le
dernier diéze est toujours sus-tonique, par conséquem on descend d'un degré pour connaitre la tonique.

Lorsquun Mode est mn.;«-ur le dernier bémol posé a la clé est toujours ln sous-dominante du ton:on  descend
dune quarte pour connaitre la tonique; et,xi le Mode est mineur, le dernier hémol est toujours da sus- dominan-
te: on remonte d'une tierce pour connaitre la tomqu«

Lorsque la clé est armée de plmu-un bémols, Vavant dernier est lon‘ours pose sur la tomqu- di Mode  ma-

jeurcon descend alors dune tierce du méme hémol pour conmaitre la tonique du Mode minenr
(1)
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DU COBNE’I‘ A PISTONS OU A CYLINDRE.

Le Cornet & |’n-toms si connu aujourd hui, et qui a resiste aux caprices de la mode partequlil répondait a
o besoin réel en wmbhqnl une lacune importante dans Vinstrumentation de cuivre, fait le plus grand honneur
a son inventeur. R
Bien loin (llh, la faveur publique dont jouit ce puissant et gracieux instrument depuis pres de 15 ans ait
baissée, elle West augmenlee encore, mais en s'éclairant par Vexpérience. On a reconnu, la comme partont, que
k- la possession dun talent réel demande ton_]ours une assiduité de travail peu commune.
Une des conditions essentielles du Cornet & Pistons, cest d’étre considéré comme Illatllllnem Lh.ml.mt
' pendant employé harmoniquement, il devient dune incontestable atilité & cause de som mécanisme, qui, Im
A permettant de moduler, lui donne la possibilité de compléter les accords des trompettes. De plus il se fond
s parfaitement dans la masse des instruments de cuivre, et devient parfois trés utile comme instrament daccom-
pagnement ou de remplissage. On éerit pour lui ordinairement & deux parties, souvent dans des tons différents
os s des autreu,et sur la CI& de Sol 2 ligne.

Le Cornet 2 Pistons on i Cylindres est une petite trompelte en ut algu, pourvu diun mécanisme de trois pl!l—
tons qui lui permet de parcourir dummnhquement toute étendue de son échelle. Outre cet avantage il posstde
huit Cors ou tons de recllanges qui rendent son dlapm;on plus ou moins grave, plus ou moins aigu. Les huit cors
ou tons de rechanges qui existent au cornet a pistoms, sont: le ton de Ré b, de Mi b, de Mij, de Fa, de Sol,de
Lab, de th et de SIL On peut encore, au moyen dune petite rallonge qui baisse dun demi-ton et en la-
3 dnpmnl a Uinstrument on aux cors de ruhungn de “el} et de Sol, obtenir les tons de Ré b, de Sol b on Fad,
' et de Si§:ce qui fait en tout, avee le ton naturel de linstrument, douze cors de rechanges qui procident  par
e demi-tons, et que nons classerons par les trois catégories suivantes. 42 Tons grives, Ré b, Ré b, Mi bet ‘llh din

timbre médiocre et sourd. 2 Tons du médium, Fa, Sol b, Sol §,et La b, sonores et agréables, 3! Tons aigus, Lu te
Si b, Si g et Ut.dumset éclatants.
Tous ces cors de rechanges, autres que celui en ut aigu,ton naturel de linstrument, sont dex tons  transposi-
teurs, Cest @ dire que lears notes éerites ne représentent pas les sons reels.

Ph-sas kT

B . EXEMPLE.

-7 le Cornet i Pistons  (tons do Re™ Gilde RED) GedoMiD) Gidide MiY) (id:de B Gd:deSolbou Biz) (i deSolf) G deLiab) (i de L) G de SiP) (id: de Si%)
B avec ses tons = / pemmien £, S R Sooil TS e =/ o / e o/ 2 e e

M (ranspositenrs. Srep— —— i o B
Y vallonze sur A\ L rallonge sur i L rallonzesur

1e tom de R 1 : I ton de Sol §. 2 le corps o

E . 4 ) r:-\!mnml

- donne en sons réels s | re— C—
les notes suivantes. o o bo o Hio Pa— TS S

On voit par cet excmp\e que lut donné sur tous les cors de rechangea transpositeurs, rc-pn-seute et donne en sons
reels la tonique ou premlcrc note du ton denlgne Ainsi, tout instrument non transpomeur ou ne transposant g’ a
loctave, dont par «-mm-qlwnt I'ut écrit donme ut en son réel, est considéré comme étant en Ut.

EXEMPLE.

le CornetenUt
non lr.m.\p-mlcur

donne en son reel

DE L' ETENDUE DU CORNET A PISTONS.

3
Sen étendue moyenne est de deus octaves et une quarte. Son échelle générale commence au Fa & grave ';‘7—_ j

aar
et suit th‘ﬂll‘ldthllunﬂll Jusqu'a 't aigu. ?—-~j cependant quelques artistes douds d'une vigoureuse embou- -
chure obtiennent, en oml.lm.mt les cors de rechanges graves, une quinte au dessus de L'ut. Non seulement  ces

(1)
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notes sont dune émission difficile, maix encore leur timbre est dune qualité si médiocre quon ne doit pas en
tenir compte. [¥tendue ordinaire du Cornet a pistons west guere praticable quo suE les tons de rechanges du
médium, et devient presque impossible sur les autres, attendu le trop de gravité des uns pour [émission des no-
tes hasses et le trop délévation des autres pour atteindre les notes algues ] ya done par consequenl une e-

tendue spéciale ponr chaque cors de rechanges, que lon écrit de la manidre suivante, .

Le Cor de rechange de Ré b, commence au Mi & 1 et peut monter jns(‘!’u au Sol aigu (‘;7““‘; = m..l:-."' celui

’ = %
de R¢ & commence au ré & 1 et peut monter numu jusquiau sol aigu £ e ton de Mi b commence
b4 ¥ ln-ch"unll
alat 6 Ja peut monter jusqu’au lIII mgu & Aé‘— “§: celui de Mi § commence au i § & ~ et peut
Y tres difficile.
monter également Jusqu’au mi aigu b~ §; leton de fa commence au sol grave & 4' vt mlmlv Jusqura
S s ; dilfiate.

Put aigu é '——l celui de Fa# (ou sol b) commence au fa # grave §.= 4 et finit a l'ut algu é; 1. le ton

acile. e faeale.

de Sol §, commence au fa § grave &, 1 et finit a Tut aigu & = celui de La b commence au fa 8 grn\ev

= wn pou dur

p 3 0
el peut monter aussi jusqu’a lut aign él j .Te ton de La § commence au fa § grave, et finit au la &%—?
celui de Si b, commene ¢ au fa § grave et peut mouter également au la &;..: H le ton de Si § commence au fa

& grave, et peut monter jusqu'au sol | ; celui dl,t ton naturel de lmslrumonl commence au fa § grave et

YHacile.
B

l‘l(rlflll .
gus, Sib, Si §et Ut, de faire entendre 1'ut grave a loctave basse de eclui-ci. 3‘ = { Mais cette note dune émis-

peut monter également jusqu'au sol I est possible aussi, sur les trow derniers cors de rechanges ai-

sion trés difficile n’étant daucune utilité ne devra dans aucun cas étre employée dans la notation du Cornet a
pistons. Bien que le Cornet & pistons, par Vemploi  de son mécanisme, possede tous lex degres de la gamme chro-
matique, le choix du ton de rechange west pourtant pas indiffirent; aussi les compoxiteurs qui ecrivent pour cet
instrument, doivent-ils toujours prendre celui qui, par sa tonalité, permet. demployer le plus de notes naturelles
c’est-ia-dire, qui ne nécessite que peu ou point de divzes wi de bémols & la clé. Cest pourquoi on désigne or-
dinairement en téte des morceaux de musique cerits pour les instruments & cors de rechanges, le nom de ceux
qui sont propres a leur exécution.

NotA. Comme il est plus aisé de produire des sons devés que dos sons graves sur le Cornet a plutmm qunml
le ton de rechange est bas et quiil est plus facile au contraive de domner les notes graves que les sons aigus, alors
que le ton de rechange est haut,on devra done dans les deux cas employer les tons de rechanges, graves ou  aigus,
de manidre a ce quiils permettent de rendre plus facilement, et dans les sons du Midium de Vinstroment, une
melodie éerite pour Torchestre.

Les exemples suivans feront L()mlll'tlldl‘e ce qui vient détre dit.

REMARQUE. Lies notes basses écrites pour Vorchestre sont, dans ces exemples, @ Tunisson de celles éerites pour
le Cornet.

ENEUITE.
Orchestre ?f)&; 5 '." 20 s Pu Ceotte mélodie exécutée Orchestre
en i b ‘ i ";”b.'?o' :.._f"p" 1 avee le Cornet ton de La | enBed
Y b jounnt en fa avec un
Cornet .) ek = bémol o la elé, serait ren- | Cornet

ton de B b,

due avee plus dv sonorité. itondeTa b

E U'w-n'
Orchestre 7:";"' B P - = .L'J' Cette mélodie exéeutiée 01'0/:«.5(1\' L ~-'0;.,0 fl‘_:‘_"",'..' e
enRéh 9 e :!l ""ri>.’ = _’_I_ l, avee le Cornet,ton de Sol | en Re &, H ! “"l. =y ‘L.r_“‘t,_.._
< g & h q.:inun.nl n-n'snl avee un — s
Cornet ‘ ; ' .'7.7.'50.‘,'," b f‘“ ditze a la cle, serait ren- Cornet ‘ {
tonde e &, ? — S Z1TT : s due avee plas de sonorté, itonde Sa
- DT PRy - e i T e
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Orvehestre

en Mih.

Cornet
ton de Mib.

Orchestre
en Mik.

Cornet
ton dee Mij.

Orchestre

en Fa.

Cornet

Pour donner a cette mélodie
plus déclat et de sonorité,il se-
rait mieux de lexéeuter, sur le
Cornet,avee le ton de §| b, Jouant
en fa,avec un bémol a la clé.

11 serait préférable dixéeuter
cette melodie, sur le Cornet, avee
leton de Lia &, jouant en solavec
un didze a la clé,a cause dutim-
bre et de la justesse de ce ton.

Cette melodie peut dre execu-
téesur le Cornet en Ut ton nalure|
de Vinstrument. Jmmnt par consé-
quent dans le méme ton dorches-

tre; mais attendu la dureté et le

ton de Fa.

Orchestre
en Fa 8.

Cornet
tonde Ea 8
(ou Sol b))

peu de justesse de ce ton,onde-
vra lemplo\ver le moins pomble

- Cette mélodie peut aussi Sexé-
cuter sur le Cornet avec le ton de
Si b jouant par conséquent en
sol avec un diéze a la clé, mais

Orchestre
en M b.

Cornet
ton de Sih,

Orchestre
en Mi §| J

Cornet
ton de Lak.

Orchestre

en Fa.

ce ton est aussi trés duret peu juste. |ton de Si§

EXEWPLE.
0rchf.'slr..- _"38 = +‘ ‘. Eg-‘ 2.. .
en Fag. -‘ _:‘.‘_’
3 W_/
C mauwvais timbre et dur,
ornet L1684 — _‘ —
%_‘ :}‘“* HE

EANEMPLE, ——
.~

Ces exemples doivent suffir pour indiquer les tons de rechanges que Ion doit employer, pour éerire ou exéeuter

telle ou telle mélodie.

Rapports qui existent entre les véritables diapasons des divers Cors de l‘echangvs du Cornel
a pistons mmpares aux fons de rechanut»s de la Trompelte.

Bien que les timbres de ces deux instruments différent lun de Vautre, il existe cependmnl de véritables rnpporh

entre eux, cest a direque leurs dmpasons ou tonalités sont les mémes et ne différent que par la maniére de les écrire.
Le Cornet a ‘nntons west point comme on le suppose a l'octave basse de la trompette . On éerit pour lun et

pour lautre sur la méme clé, mais avec cette paﬂlculante ¢établie par lusage, que la notation du Cornet a pis-
tons est considérée comme étant plus basse dune octave quelle ne Vest réellement.

Notation du Cornet a pistons
ecrit dapres lusage.

Telle qu’elle devrait 1ére,
et comme on lécrit en Hlemagm' -

Notation de la Trompette.

EXEMPLE.
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Cet usage décrire pour le Cornet a pistons a loctave au dessus de la Trompette, wa été éabli que pour faci-
liter la lecture en sul»pnmant lemploi dun grand nombre de lignes additionnelles au dessous de la portée musicale,
qul se preﬂentemwnt a t.haque mstant surtout en éerivant pour les cors de revbuugeu nl-vns

Le tableau suivant, comparatif des véritables rapports qui existent entre le dmpnsou des divers tons de re-
changes du Cornet a pistons et de laTrompette fera comprendre Vexplication qui précede.

REMARQUE. Les rondes désignent la note donnde, et les notes noires indiquent Iiffet en sons w'els.

oy de Réb,  deRél. de Mib, deMi§. © deKa. deSolb.  de Snl-: g

Cornet a pistons.

On voit. pur ce tableau quil faut que la notation du Cornet a pistons avec les cors de rechanges désignés, soit
écrite A loctave haute de la Trompette dans les mémes tonw de rechanges correspondans; pour produ:re a lnms—
son les mémes notes.

Il wen est pas de méme pour les cors de rechanges aigus du Cornet a pistons, qui deviennent naturellement
a lunisson des cors de rechanges graves de la Trompette; mais ceci n'est vrai qu'en égard a la manidre a-
doptée déerire pour le Cornet a pistons une octave plus haut quon ne le fait pour la Trompette. Ainsi, le
ton de rechange Sol. étant le plus aigu de celle ci elle descend naturellement dune octave pour atteindre au
grave la continuation de I'échelle ascendante des cors de rechanges aigns du Cornet i plstonu il résulte de
ce renversement que la Trompette devient a lunisson des cors de rechanges aigus du Cornet a pistons.

EXEMPLE.

(tomdeLab.  delLal.  deSib. - deSik. dur.

v A .
Cornet a pistons.

avee ses Cors devechanzes angus.

Trompette,

Nee ses (:llrS |'l‘ I'f,d"néf\' 'I‘! l‘l“ 5":“4'\.

Ces exemples suffiront pour indiquer la maniére de lire et dexdeuter sur le Cornet a pistons, la: musique
écrite pour la Trompette,

DU GCORNET SIMPLE OU PETITE TROMPETTE AIGUE.

Le Cornet simple est une petite Trmn‘nm_ octave en Ut aigu, pourvu de quatre Cors de rechanges, qui, par
leurs diapasons €levés servent a continuer a laigu, 1¥chelle ascendante des tons de rechanges de la |rmn-
pelte Cet instrument est done a Voctave haute des Cors de rechanges graves. de La b, L'\h SibSik et dr it
de 1a Trompette, et par conséquent a 'unisson des tons de rechanges aigus du Cornet a pistons.

Le Cornet simple dans les tons, autres que celui en Ut aigu.est, comme il a déja eté dit pour le Cornet
a pistons et la Trompette, un instrament transpositeur. Sa notation est la méme que celle de la Trompette,
avee cette différence, que son diapason étant plus aigu, I'étendue de son échelle devient plus resserée. Voiel
au surplus I'étendue que on peut assigner aux divers tons de rechanges du Cornet simple.

Baie ot
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EXEMPLES

Coraet simple,
enlad

effet correspondant
aux notes d_'onﬁnadre. ;

Cornet
en Sib

ellet.

Cornet simple en Ut aiz,
tou naturel de linstrument non transpositear.

leffet produit 'unisson

b_g &
a loctave haute.

-

—

La manitre déerire pour le Cornet simple étant la méme que celle employée pour la Trompette, la notation
du Cornet & pistons, écrite d'aprés Iusage, et dans les tons de rechanges correspondans, reste toujours comme
‘ant considérée plus basse dune octave. :

EXEMPLE.
(omdeLab  delal  deSib. de Si g AUt aizn,

Cornet & pistons
~- ‘—“F‘ = ——|
um-m(l«m*ndun;nlnplmaip h:-— ¥l —
-
o

v
Cornet simple 0— _“_:”__ fo- e H‘;'
ave ses tons cor 4 &__ ——i-

3 T, )

Ainsi, s'il arrivait quun solo éerit pour le Cornet simple diit étre exceuté par un Cornet & pistons, ce der-
nier devrait, pour atteindre en sons réels le véritable diapason,l'exécuter une octave plus haut qu'il west éerit.
Liexemple suivant fera comprendre ceci.

EXEMPLE.
. Salo
Cornet _simple, e S et T m——
en Lab e T e R e A e Lo L e e L e e ‘900sde o o
LT . [
» i)
unisson. - 3 - 5 o
Cornet a pistons, \ H;- = S IIIITIS A g2, | 2eeeee e 0™ |
e lab. Dheie Dy e =l e =

DE LA TROMPETTE CHROMATIQUE OU A CYLINDRE.

Depuis déja longtems les compositeurs ont reconnu leffet puissant produit par la combinaison des indruments
de cuivre; et la part importante quils ont assignée dans leurs ceuvres a cette spécialité a fait apprécier  chaque
jour davantage le role considérable que la trompette était appelée & y jouer, On a dii dés lors étre frappé des '
défectuosités que présentait la trompette ordinaire, et des amdliorations dont elle etait susceptible. '

Le systeme des pistons adaptés a la Trompette lui donne 'avantage, de méme que le Cornet a pistons, de
pouvoir faive entendre tous les intervalles de la gamme chromatique.

and

{1)
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L utilité et les ressources quioffre cet instrument le fait devenir dun usage géndral; cependant les compositeurs
ne doivent pas abuser des moyens qu'il présente pour en faire un instrument chantant; son role, sa spécialité est
celui de la trompette ordinaire; seulement il a Vavantage immense, par Vemploi de son mécanisme particulier. de
pouvoir changer instantanément la tonalité de son diapason, cest a dire, que lusage de tel ou tel piston transforme
la trompette en un autre ton.(Voyez la tablature)

De méme que le Cornet a pistons, la Trompette chromatique posséde des cors de rechanges, qui comme lui,ren-
dent son diapason plus ou moins grave, plus ou moins aigu. Nous classerons ces divers cors de rechanges dans les
trois catégories suivantes: 1 tons graves: La b, La 'y, Sib, et Si§ dun timbre un peu sourd: 29 tons du Médium, Ut
Réb, Rég et Mib, bons et brillants; 3° tons aigus- Mi §, Fa, Fa #,(ou Sol b) et Sol §_ brillants mais un peu dursTous
ces cors de rechanges, autres que celui en Ut,sont des tons transpositeurs.

Lictendue spéciale de ces divers tons de rechanges peut étre considérée comme celle des cors de rechanges cor-
respondants du Cornet a pistons, et leur étre comparée, toutefois avee cette différence, que sa notation étant la mé-
me que eclle de la Trompette ordinaire, elle doit par conséquent éfre éerite a Inctave basse du Cornet & pistons.

EXEMPLE. -

Solo,
Trampette chromatique, — -:"?;:#
' (=t L P

avee son ton de bﬁ b

.

*

.

*
-\‘l‘%P
3

|

Cornet a pistons,

dans le méme ton.

Ce seul exemple doit suffire pour indiquer la maniere de lire et dexéeuter, sur la Trompette & evlindre, la mu-
sique eerite pour le Cornet a pistons dans le cours de cette Méthode.

DU SAX-HORN OU BUGLE A PISTONS.

L'heureuse eréation du Cornet a pistons a surtout imprimé un mouvement marqué aux recherches de nos fac-
teurs dinstrumens de cuivre. Divers produits nouveaux ont surgi de cette activité intellectuelle, et svcartent plus
ou moins du type naturel et primitif de la trompette ordinaire.

Le Sax-horn oun Bugle A pistons est dans ce cas, il a deux tonalités différentes, qui sont Sib et Mib. Llins-
trament ¢tant par conséquent transpositeur, on éerit pour l'un ou pour lautre ton de la méme maniire que pour

~le Cornet a pistons, et sur la Cl¢ de Sol 2 ligne..

FXEMPLES.

Bugle on Sax-horn,
en Si b,

Bugle ou Sax-horn,
en Mib.

ElTet en sons réels,

E/ﬁ‘l en sons réels.

De méme que sur les instruments a pistons, l"emploi de son mécanisme lui donne le I.ri\il«\-ge de pouvoir faire en-
tendre fous les intervalles de la gamme chromatique. L'étendue ordinaire que lon lu ut lui asslgmr est celle - ci.
Le Bugle en Si b, commence au fa # grave & Eet suit chromatiquement jusqua lut aigu _és_ 3 La tonalité

du Bugle en Mi b étant dune quarte plus haut que le precedem son ctendue a laigu perd cette quarte; mais vors

le grave, attendu que lon peut émettre facilement le contre-ut,a loctave basse de celui-ci - _-ﬂ et descendre au

moyen des pistons, au contre-fa § au dessous de cet ut,il s'en suit que son étendue au grave " est plus grande que

celle du bugle en Si b; aussi, en raison du mauvais lnnbre de ces derniéres notes, dont 1'émission est pen avanta-

geuse, on devra éviter ave soin de les employer. Voici done 1¥tendue ordinaire quon peut lui assigner. Du fa &

grave &_ ] et chromatiquement jusqu'au sol 2 *- j - Cependant, quelques artistes douds dume vigoureuse embouchure,
(1)
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obticnnent encore a Vaign une uarte au dissus de ce sol, & — =1 mais [émission de ces notes o<t sidifficile,

quielles doivent Stre considérées comme infesables.

Le timbre du Bugle a pistons, dans lun ou lautre ton,est trés agréable, et la Justussc en est satisfaisante:il pro-
duit un bon effet en chantant certaines mélodies dun mouvement large. ou tout au moins modéré. Lo Bugle en
Si b, quand il ne chante pas. peut étre employé comme alto dans les munques dinstruments de cuivre.

Lie Bugle en Mi b au contraire, doit concourir, de méme que le Cornet a pistons dans ses tons aigus.a la par-
tie haute dun chant .

DU SAX-TROMBA A PISTONS OU A GYLINDRE.

Le Sax-tromba a pistons est en Mi b ou en Fa. A Pistons ou a Cylindre, il peut étre considéré comme  trom-
bone alto & pistons, il eorrespond aux mimes tons, mais il a beaucoup plus de sonorité. Le Sax-tromba a pistons

2 est done par sa tonalité, un instrument transpositeur. Son étendue dans Tun ou Tautre ton est la méme que tendue
e ordinaire du Cornet & pistons des tons correspondants, et Ton éerit pour lui de la méme maniére.
g . EXEMPLES,
b Sar-tromba, on
o Trombone alto & pistons
3 en Mi b,
. Eltet en sons reels,
§
d Sax-tromba, o {
E- Tiombone alto a pistons
i en ba

Elfet en sons réels,

Il est possible aussi de pouvoir faire entendre encore une quinte diminuée au dessous de I'ut {;ﬂ"“}" =
% 3%

Ces notes, et surtout les dernidres,sont dun si mauvais timbre, que Ton doit sabstenir de les employer.

;.. On peut éerive pour cet instrument des solos chantants, qui; bien phrasés, et surtout dun mouvement  lent,
peavent avoir beaucoup de charme. Mais son principal role, et le plus important pour lui, cest d'étre traité et
considiérd comme instruroent intermédiaire ou de remplissage. Aussi sa notation doit-elle étre combinée de ma-
yicre & pouvoir, au besoin, compléter les accords des trompettes ou des trombones ordinaires. Il sert aussi a
doubler les parties de cor dans certains passages ou celui-ci ne peut faire entendre que des sons houchés et

B sourds
DES EMBOUCHURES ET DE LEURS PROPORTIONS.
- On distingue trois parties dans lembouchure. 4 Le bord, qui se repose sur les lévres; 20 le bassin, qui .
1 r:‘,;mt le volume dair que Von veut introduire dans I'instrument; 3° la queue ou plnlc)n"t ment  du bassin, "

qui,en se resserrant, comprime lair et lui donne plus dactivité lors de son introduction dans lnMru-
k! ment,
Les embouchures différent en général dans leurs dimensions, et leurs proportmn-. varient selon le caractére
X du timbre, la tonalité des instruments et la grosseur du tube auquel elles doivent étre adaptées. Aiusi,chaque ins- |
y trument dou avoir une embouchure spéciale, laquelle par ses proportions caleulées,doit concourir & rendre aux
“sous les qualités essentielles qui lui sont’ propres. g

.._-__:vv._.__.
~
—
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Les embouchures ne doivent étre ni trop grandes mi trop petites. Trop petites, elles donment un son  faible ot
dune qualité médiocre; trop grandes, elles ne sont guére propres qulaux soms graves, et ne permettent pas de par-
courir avec la méme facilité 1'échelle de Iinstrument.

Voici done a pen prm les dimensions quelles doivent avoir:

ENBOUCHURES. .

RIS B
i( Corunet a pistons, . Trompette cllmmanqnc.. Bugle a ,M.slu/'\ Sav tromba a pistons,

Longueur totale ... t 65......... Millimetres. 95... - Miltimétres,
Largeur du Bassin..................... 17 s w18 §2".. PR, < J 80
Profondeur du Bassin................ f7r o id ‘12 £ 30 ki
Epaisseur des Bords................. AT I G ER I Y
Largeur du grain vers le bassin.| 5. R PRRE id. i E 6
Largeur vers lextrémité ; i9.. : o [ WM L e i

A

\
NoTA. Lies meilleures embouchures se font en cuivre; mais, pour éviter le contact désagréable et parfois dangerenx
de co métal avec les lévres, elles peuvent, et méme. elles doivent étre ou dordes ou argentées, ou en maillechor

DE LA POSITION DU CORPS DE L EXECUTANT ET DE LA TENUE DU CORNET A PISTONS. .

La grace du maintien w'est jamais a dédaigner pour I'instrumentiste exposé aux regards du public; mais  elle
devient surtout indispensable & Vartiste soliste qui est plus attentivement considéré quaucun autre,et qui, par sa
bonne tenue, peut déja disposer en sa faveur la bienveillance des spectateurs. Or,le Cornet a pistons, étant  essen-
tiellement un instrument solo, les éléves doivent s npphquer a le jouer avee grace et facilité.

Ainsi, soit quon reste assis ou quon se tienne de bout, le corps doit étre d'aplomb, la téte droite et ﬁxu, la
poitrine effacée, afin de faciliter le jeu des poumons. :

Pose de Ia main gauche. Le Cornet a pistons est tenu par la main gauche ef repose enticrement sur elle; le
pouce se place sous la coulisse du { piston, et s'appuie sur le prolongement du tube du méme piston; index se
pose sur la coulisse d’accord du 5" piston et s'appuie également sur le tube de ce méme piston; le médium se
place entre les deux branches de la coulisse daccord du 5™ piston; enfin les denx autres doigts se posent natu-
rellement au dessous de la coulisse daccord du 5™ piston,et s'appuient sur le prolongement du tube circulaire,
a son extrémité, A :

Pose de la maindroite, Le pouce se place sous le gros tube du pavillon,en face du 2 pisiml;l'imlex se pose
sur le 17 piston;le médium sur le 27 et annulaire sur le 3 le petit doigt s’appuic contre le petit  erochet
posé sur la branche du pavillon.

Le pouce et le petit dmgt servent exclusivement a maintenir l.lploml) de linstrument. On dirige ensuite le
Coruet a pistons de maniére que 'embouchure se trouve placée a la hauteur de la bouche, en ayant le soin de
n'lever ni les coudes mi le poignet. Les trois 17 doigts qui posent sur les pistons doivent &tre arrondis, afin
de leur donner de la grice et de 1Vlasticité, et de les faire concourir au jeu des pistons.

DU PLACEMENT DE L’EMBOUCHURE SUR LES LEVRES

L'embouchure doit poser sur les livres, et le plus possible au milieu de la bouche: il est nécessaire que los
deux tiers portent sur la livre xup«'rivurc- et lautre tiers sur la livre inférieure contre laquelle Fembouchur: trouve
naturellement un point 4 appui qui lempdche de changer de position.

Les Livres doivent &tre tendues comme si Yon voulait imiter Vaction de rire, la bouche restant foutefois fermée
et me conservant qu'une ouverture deuviron trois millimétres, pour donmer passage a la colonne diir necessaire a
Iémission du son. L'embouchure une fois placée sur les levees doit ¥y maintenir; c’est de son plus on moms de

pression sur elles, de leur resscrremint on de leur {dargissement caleulé, que dépendent Vexéontion ot i justesse

i)
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de tous les sons graves, aigus et intermediaires. ﬂ:pendnnt il est bien rare de trouver des Cornistes a pistons
qui plliasenl exéenter la succession suivante &;w nj»«lﬁ | sans qu 'il sop: re un certain (]tl‘all"clll\ nt dans les ¢
levres. T

Le volume dir nécessaire & la formation de ces sons écarte les levres et les ""P"“““ en quelque sorte; limbou-
chure & peine posée perd son point dappui, Iair que lon introduit dans linstrument sée happe des deux cotés de labou-
che, et le bruit du souflle se fait entendre en méme tems que celui du son,ce qui produit un mauvais effit.

Pour obvier & cet inconvénient, on devra, dans lexéeution des notes indiquées ci-dessus, baisser un peu la machoire
infiricure et détendre les lovres, de maniére a ce que louverture qui donne passage a lair, soit suffisante pour per-
mettre a cette grande abondance dair de <introduire tout entiere dans Pembouchure, sans qu'il y ait auvcune perte a

< Pextérieur; alors les sons indiqués ci-dessus wen auront que plus de volume et de rondeur.

Dans tous les cas,on doit éviter denfler lew § joues et de remuer le menton: une telle habitude nuit & 'émission
du son et donne mauvaise grice.

Jusqu'as ce que 1¥live ait acquis Tusage de lembouchure, il wétudiera point de manitre i se fatiguer les Lvres,
car elles se durciraient ot perdraient leur flexibilité;les sons alors deviendraient rudes,et leur justesse en  serait |
altirée. ; ; b

DE LA RESPIRATION.

Elle se forme de deux mouvements, laspiration et lexpiration.

Dans le mouvement de Laspiration, air s'introduit dans la poitrine par la dilatation des poumons, et il ¥en trou-
ve ensuite expulsé pen & peu par Teffet contraire; cest ce dernier phénoméne qui constitue lexpiration. Laspiration
est longue toutes les foix quon la fait au commencement dune phrase précédée dun silence; elle est prompte, lors-
quon est obligé de la prendre subitement au milien dune phrase qui n'a pas de silence. Dans tous les cas, on doit
chercher & mettre dans Vaspivation une certaine facilité et la faire passer inapercue.

Liexpiration se fait toujours avec lenteur et par degrés daffaiblissement, méme alors que la phrase ne serait
pas assez longue pour soutenir lentiére expulsion de laie; car, Veffet que cet air produirait en s'échappant avec
violence, outre quiil nuirait & lexéeution,serait encore fort désagréable.

Dans Vaction de Faspiration, les livres s'écartent,la langue fait un mouvement rétrograde,et lair sintroduit dans
les poumons; le volume diair plus ou moins considérable étant introduit, les lévres se ressérent, la langue s‘avance
pour fermer Touverture qui reste encore an milieu de la bouche et pour retenir Vair, La langue se retire  ensuite
avee précipitation, Lair aspiré s'échappe, frappe celui que Vinstriment renferme, et cette collision, ce choc de lair,
produit le son. On pourrait méme dire que cest ce qui constitue le coup de langue.

DE LA FORMATION DU SON.

1l y a quatre ohjets ou qualités a considérer dans le son,savoir: {7 Le ton, cest-a-dire le degré dlivation ou da-
haissement du son_lequel dépend, sur les instruments a embouchures, de la pression plus ou moins forte quelles exer-
cent sur les lévres: plus cette pression est forte, plus les lévres se tendent, se ressérent, et plus le passage de nir se
rétrécit; or. lair produit des sons dautant plus aigus, qu'il est plus comprimé; au contraire, les sons intermédiaires et
les sons graves s'obtiennent en diminuant peu a peu la pression de 1embouchure et la tension des lévres, ou, comme
on dit vulgairement, en lachant les lévres,

2" Lintensité ou force. Le plus ou moins de force donnéeaux sons dépend du mouvement plus ou moins énergique
de Ta langue;et la continuité du son,au méme degré de force ou de faiblesse, dépend du méme volume d'air  fourni
lors de Iémission du son.

Llartiste étant sans cesse obligé de passer dune nuance & une autre, ainsi que par toutes les modifications qui sé-
parent les deux termes de 1émission du son,soit dans le solo,soit dans Iaccompagnement, doit se rendre maitre de tous

T

les sons de Vinstrument afin de les modifiera volonté. 3° Ze timbre, c'est une quahta purtlculwre du son,qui, dans un
unisson exéeuté par plusieurs instruments, se fait r-~m.|rquer Par une nature,un caractére qui lui est propre. Il faut
FEIRATINOr-elcore, que le timbhre naturel a linstrument varie suivant Vindividu: ainsi,de méme que chacun a un son de
voix particulier, de méme chaque exéeutant a une qualité qui lui est propre dans le_jeu dun instrument,

B
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+' La p/e"nilude ou rondeur. Cette qllalité moelleuse, flatteuse est opposie a la dureté, a I'apn-té,ﬁ la sécheresse des
sons. La plénitude peut appartenir aux sons forts ainsi quaux sons faibles. Le talent de lexéeutant consiste a v pan-
Ire cette qualité sur tous les sons; lorsqulil y est parvenu,on dit de lui.comme on dit aussi dun instrument, gu’i/
a une belle qlmlilr' de son. é

DU COUP DE LANGUE.

On a essayé de peindre, par divers monosyllabes, laction de la langue dans la Tormation du son.on pourrait égale
ment peindre cette action dune maniére imitative, en disant quelle semble rejeter de la bouche un corps étrangzer
lorsquelle dirige Iair dans Iinstrument. Elle warticule aucunement le mot T, comme on se borne a le dire assz 4
tort,car alors elle frapperait intérieurement, tandis qu'au contraire, elle s'élance a l'extéricur.

Dans un morceau mélodique qui demande a étre exéeuté avec énergie,le coup de langue doit se faire sentiv avee
force et vigueur; au contraire,le coup de langue doit étre doux lorsque la mélodie exprime la douceur et la melaneoliv.

MOYENS A EMPLOYER POUR L ACCORD DES PISTONS ET DE L INSTRUMENT.

Chaque piston une petite coulisse daceord qui sert & élever oli & baisser sa tonalité. Ainsi,pour laceord

P
des pistons, on obtient un son plus ou moins bas, selon quon allonge plus ou moins les coulisses: Veffet contraire a
lieu en les enfoncant. s

De méme que les pistons, linstrument Posséde aussi une coulisse qui lui est propre et qui sert exclusivement &
accorder le corps de linstrument, cest a dire, a fixer son diapason a lunisson des autres instruments. Cette dernitre
coulivsse est un peu plus grande, se meut par le méme procédé, et ext soumis aux mémes conséquences queles prividents,

0BSERVATION. Lies coulisses daceord des pistons nayant pas une lonfﬁéur suffisante pour atteindre la justesse
de certaines notes des Cors de rechanges graves du Cornet a pistons ou de la Trompette a cylindre,on est souvent
obligé de recourir a un changement de doigté pour v suppléer Aussi serait-il nécessaire dawir des coulisses de
rechanges un peu plus longues que celles ordinaires, afin de pouvorr les fixer dune manicre convenable, pour ren-
dre aux divers Cors de rechanges ci-dessus désignés, le son et la justesse qui leur manquent dans Femploi du doigté
général de linstrument.

Le tablean suivant indique les distances quon doit observer pour la coulisse de chaque piston, afin dobtenir la
justesse qui est particuliere a laceord des divers Cors de rechanges.

REMARQUE. Les chiffres indiquent de combien de millimétres les coulisses doivent étre allongées, et les zéros
signifient quelles doivent Stre enticrement enfonedes.

TABLEAU DES DISTANCES.

Cors de rechanges. Coulisse du 1" piston. Coulisse du 27 piston. Coulisse du 5% piston,
Bbi (Y PSR Millimétres, f| 18 oo oo Millimétres.
Re h ', PR B il 16535 - [
Mib. BB e R 14 P
Mij.... B e i 12 Mo
0 R A Tt b ) ARy SRR YT ! e . - Y s
Fa 8 (ou Sol5) | tans du médivm. B e i' 8 0 W
Sol ... sl B A . B i 8 id e I SR T
Bib. i Y A T R ) B BRI R 2 Wachy (s v gl
LAk, o AR A R 1) (1B 0L og v P L AR
Si b llnm- Arzus ... B e o SNk vovas bin g T MRS [ ISR s (7 e 4 "l
Si § ‘ L e, | 0 i e [ e o e Bt 2 s : ...
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wotA. Attendu la différence de forme ¢t de dimension qui existe dans la facture des divers instruments que nous
i tradtons iei, nous ferons observer que les distances données ci-dessus pour Vaceord des pistons, ne se trouverqu! peut
) étre pas toujours exactes; mais alors clest aloreille de juger sl est nécessaire denfoncer ou de tirer dnmnt.u-'v les
coulisses, afin dobtenir une parfaite Julgue
G ependnnl iy a des reglea certaines a observer pour laccord des pistons, et, de méme que pour laccord dun
plano, ces reglm consistent @ tenir telle ou telle note plun ou moins haute, plus ou moins lmsue cest a dire que lon
doit temporer accord des pistons,de maniére a pnnvmr moduler dun ton & un autre_sans étre obligé de revenir do
- nouvean @ lemploi des coulisses, et de telle sorte que loreille soit satisfaite. Les exemples suivans. indiqueront tou-
tes lex combinaixons convefiables & cet effet.

i Ainsi, apres avoir dabord accordé le Cornet an diapason des autres mutruments on procéde a Vaccord dex pis-

Ny tons; et 1on ohtient le résultat suivant: en baissant le 27 piston,on haisse linctrament din demi-ton_et lon exéeute

i 2"' mincure,

8 L, §||| seconde minenre, que lon doit tenir trés sensible 3, 2 _Q, len baisgant le 4" piston.on baisse Uinstrument
\lns sewsil -ll- rl"’", o ""'“J

dun ton,et 1on oséclm- U't,Si bou Ur RéE, uemndu majeure, que Yon doit tenir juste; ,&{ e

l: e l en baissant
AN

e le 37 piston.on haisse Vinstrument d'un ton et demi, et Ton exéeute Ut, La, tierce mineure q‘iw 1on ¢ m! tenir un peu

¥ i
_ sensible; } e :"I I le 17" et fe 2! pistons étant baiwsés vmemlxh on doit produire la méme tierce &‘p : '
E . 3'

B Pour avoir la prouve' que lopération précédente est juste, on doit, an moyen. dune combinaison de quintes ¢t doctaves
by g permet  de parcourir tous les tons possibles, obtenir lex résultats suivants.

Pl NOTA. |.es motx sensﬂle,fm, désignis au dessous des notes ou intervalles, signifient que la note ou Vintervalle
e indiqué doit se trouver un pen baut. Et le mot faible vent dire le contraive.

’ FAEMPLE,

e

juste. Juste. sonsible,  fuble.  sensible,

SR b

— - G
e - el == fort. faible. Jte seosible e faible. juste. _’mlr. ful sensible,  faible.

- Notes que Ton doit produire sur chague Cors de vechange, pour atteindre & lunisson la correspondance.
D LA da DIAPASON.

Cors de rechanges de Kb, Ris. Mibo Mk Fai Kz ouSelb Solg. Lab. Jab
‘ 22 i :

TABLATURE GENERALE DES INSTRUMENTS A PISTONS

MENTIONNES DANS CETTE METHODE.

Chaque Piston avant son numéro dordre, les sons a vides seront indiqués par un zéro. Le chiffre 1, indiquera
3. .’ ‘ P B X5 > ey Pt
" quil faut faire jouer le premier piston,le chiffre 2.le deuxieme, et le chiffre 5,le troisieme. Lorsquiune note  sera
. Uindiquée par plusicors chiffres, on devra prendre ensemble les pistons qui correspondent a ces chiffres

(1)
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Le Cornet a pistons, ainsi que les instruments dont nous avons parlé, posséde sept positio;m.ou doigtés différents

qui peurent étre comparés a sept Cors de rechanges; cest a dire, que sur chacune de ces positions et avee un ton
quelwnqm- de rechange, on obtient le corps sonore qui est la résonnance de la division harmonique du tube de lins-
trument et repmenle la tonique, la quinte, loctave tonique, la dixieme, la dounéme la quatunwme et la qmnzueme ou
double octave tonique.

Remarque générale sur les notes du corps sonore. Les notes surmontées dun 7, cest & dire, celles qui représen-

tent sur chacune des positions ci-dessous la septiéme dominanfe, sont naturellement basses, et les notes indiquées par
ce signe X, sont: dun timbre médiocre et manquent geénéralement de Justeue,atmndu quelles sont faites par des doig-
tex différents de ceux qui leur sont propres;nous les désignerons, par la dénomination de notes factices. Les autres
notes, celles qur nont aucune des dnugnntlons indiquées ci-dessus, étant faites par leurs véritables daigtés. devront é-

tre désignées par la dénomination de notes naturelle.

tierce mineure. |

TABLATURE DE CES DIVERSES POSITIONS.

1% Position. Notes a vides, On nomme ainsi les sons qhe Ton obtient sans le concours des pistons.

. 4.
: X o b &
Accord parfait d Ut majeur, et de la 7¢ dominante de Fa. i%:—-‘:n a_.r-_ii';:_j

27 Position. Lemploi du 2! piston fait baisser la tonalité de linstrument dun demi-ton, seconde mineure,

Accord pnrfalt de Slh mnjeur et de la 7° dominante de Mi k. "‘:’E:T_‘.;:&—:.E. - _kf'"__:ix'.f~ =

3 Position. Llemploi du 1" piston fait baisser la tonalité dun ton, scconde majeure.

b ba
Accord parfait de Si b majeur, et de la 7¢ dominante de Mi b, F* _.,_._%A e— =
e e e

& Position. Par lemploi du 3¢ piston seul,on du 1 et 27 pistons réunis, on baisse la tonalité d'am ton et un hi—ton,

Accord parfnil de La § majeur, et de la 7¢ dominante de Ré,

%% Position. Par Yemploi des 2¢ et 3 pistons réunis,on baisse la tonalité de deux tons tierce majeure.

Accord parfait de La b majeur, et-de la 7¢ dominante de Ré b. / = =

= 5

6" Position. Par lemploi des 15" et 3¢ pistons réunis,on baisse la tonalité de deux tons et un demi-ton, quarte juste.




RAESUME DE LA TABLATURE DES POSITIONS.

Par lamalgame de ces diverses positions,on obtient en doigtés naturels,une suite de notes diatoniques qui for-
ment entre-elles la gamme dans toute son étendue.

Gamme diatonique,
en doigtes naturels.

R, S,

Gamme enharmonique, § ik = 4% =
en doigtes Ill'llll‘fll. ’@g?y— %ﬁ; Eﬂ; @_ T ;Qg ia -/'*:_Qj
i :

- W ‘
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e i Sol. 8ot Sol_t: Lo, Lo Lo __Si. 8. u.
‘-'—gma;&ot}“ﬁww f0_ 8o *oho g
=g T &_ 4 =42 ~4]\, - g

Les exemples ci-dessus pomaiem indiquer les principaux doigk:s usités pour lexéeution de la musique des ins-
truments dont il est ici question; mais comme il arrive souyent quun trait, et méme une phrase, deviennent presque
inexéeutable en raison de la difficalté du dolgte naturel de linstrument ,quil est alors indispensablé” de recourir &
une nouvelle combinaison de doigtés pour arriver a une parfaite exéeution, nous domnerons plus loin des exemples qui
indiqueront toutes les combinaisons possibles de doigtés et que nous désignerons par la dénomination de doigtés
factices ou composés. Nous espérons que tous les obstacles seront ainsi levés,

"()'”
>

DES NUANCES EN GENERAL.

On emploie dans la musique certains mots italiens ou leurs abrévintifs et quelques antves wignes, pour marquer los

© principales nuances de gout et dexpres«mn

Par nuances, on entend une variation dans Vintensité dun méme son,ou de plusicurs sons qui se succédent . Le
signe de renforcement —————— siguific quil faut commencer doux, et augmenter progressivement la forfe dun
son ou dun trait au dessus on au dessons duguel ce signe est place.

Le signe daffaiblissement ——-— —— siznifie au coutraire qu'il faut commencer fort et diminuer progressive-
ment jusqu'au doux.

Lorsque ces deux signes sont réunis — == == ils indiquent qu’il faut enfler le son, puis le diminuer.

doug =T T lnu
nufo..‘ "NM ‘“‘“ sements

RNERRIE. et E——f % g’“ﬁ '-I
v W
don = : — dous

Les termes suivants indiquent aussi les différentes nuances de foree ou de faiblesse quon doit donner au son.

TERMES |TAL|BN§.] ARIé"lkﬂO!S.FXPLICh’"O)S. TERMES ITALIENS, J ABRI‘E"IATIO)S EXI’l.;(;’\:l'.“)-.{.i':.‘1

NG e o M o don Pianissimo............... | S A £ % dout:

PRRTER I o domy alfecteenn . | Crescendo . SR oy .. en angmentant le son,
- Doleissimo.. ... dolciss. ...+ (rés douy. - Crescendo poco a I)m:o Cresc poco a poco © ea renforcant peua peu.
i Rinforzando....... B 2 : Decrescendo i decresc ... :enallaiblissant leson.
| Sforzando........... f: of 0 of.. o f envenloraant. | Gorgendo............... Smorx ............ : enlaissant mourirle son,
: Wezzo forte... ... Bifl it £ dewmi, fort. Diminuendo ... ... . Sdimin... ... : en diminvant la force:
PR s A : fort Mezza voce ............. mez:voce.. . ... :adewivoi oud dean jen
’ Fbru“lmn ..... f/‘ (15 BT tres lort . | Sotte woce ................. 2 'S0t: FOCO.........n. id:
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Les mots Ritardendo ou Ralentando indiqués en abréviations par Ritard: ou Ralent:, signifient qu'il faut
ralenti un peu le mouvement jusqu'au mot a tempo, ou primo tempo, qui siguifie aller en mesure  dons e
1" mouvement.

Pour enfler le son on prononce le coup de langue doux, et on dirige ensuite la colonne dair par gradation de
force jusqu'a lextrémité du son.

Prolonger un son_en observant une gradation insensible du piano au forte, et revenant ensuite au piano par la

méme gradation, cest ce qu'on appelle filer un son. ¢

EXEMPLE DES SONS FILES.

-£E£?* ;@‘E.ftp_,

Uy, o

On voit qu'il wagit ici de passer du doux au fort en enflant le son par gradation, et de diminuer insensible-
ment pour revenir ensuite du fort au doux. On doit s'attacher dans ce travail & produire des sons de  méme

qualité, et & ne point en altérer le timbre dans le ——=——"" Crescendo par des éclats désagréables.

FXEMPLES DE  SONS ENFLES ET DIMINUES. .

s i e *'g’.m@r rieeey

'>>—-

Quand on rencontre des notes altérées par des diézes ou par des bécarres (rarement des hémols), on doit les
accentuer plas fortement que la note sur laguelle elles font leur résolution. |

EXEMPLES.

On voit par cet exemple, que la note accidentée sous laquelle est placé le chevron “——=—_ fait toujours sa |
résolution en montant, car elle est considérée comme note sensible.

POUR APPRENDRE A BATTRE LA MESURE.

Pour battre la mesure, on fuit des mouvements égaux de la main ou du pied, afin de mesurer exactement la du-
rée des notes et des silences.

Les mouvements égaux que lon fait en battant la mesure, se nomment tems; on les divise en tems forts et gn
tems faibles.

La mesure marquée par deux mouvements se nomme mesure a deux tems; celle par trois, mesure & trois tems;
et enfin la mesure mnrquéc par quatre mouvements, mesure a quatre tems.

Chaque mesure de musique est comprise entre deux traits perpendiculaires =——] quon nomme barres
de mesure.

Les deux barres qui terminent un morceau ou qui en marquent les divisions, se nomment - barres

de s(‘lmrutiun ;
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Chaque mesure dun morcean de musique doit contevir des valeurs équivalentes, soit en potes, soil en silences,
3 Le C placé apres 1o clé ﬁ‘__{f__—:j indique quiil faut battre la mesure a quatre tems. A cet effet, faites

plusieurs fois de suite quatre ‘mouvements egaux dans la diveetion de la figure suivante, et comptez  également,
. »
; ‘. 2- 3. 4. ’TIS
:I ‘ L) -
§ ( La premic‘ere figure de note de la musique, "appelle l{fxlude;cest celle qui a le plus de valour, puisque sa durée
AR égale la mesure & quatre tems.
1 Pour exéeuter une Ronde, il faut la prononcer en frappunt le premier tems, et soutenir cofte note  jusqu’an
. quatritme tems révolu de la mesure. L pause est le silence équivalent de la Ronde.
R ! :
e o ek T*
EXEMPLE. s.'wls “? o5 Pour la pause, prononcez et comptez 1. 2.5 4.
. ' 4

{' . Roude, Pause.

3 - . £

:;’ TI est essentiel, dans le commencement surtout, non seulemement de battre la mesure, mais encore d'en mar-
] b quer tous les tems.

. - La mesure se partage en tems forts et en tems faibles.
Dans la mesure & quatre tems, le premicr et le troisieme tems sout forts;le second et 1o quatrieme, faibles.

i fableod
e ot EXEMPLE. 3o {3tn. ont

- faible: 1

_'?' f fort,

i S
{ g Pour faire comprendie le Rhythme (la mesure), il faut, dés le commencement, décider 1o mesure.  Lorsque - los
tems forts sont bien marqués, Loreille est satisfaite, et Ton suit avee plus d‘intelligence le reste dun morceau,
;} Avant de passer a ¥tude des gammes, et afin dhequérir Tusage de lembouchure, nous engngeqhs les éléves a
B travailler avee soin les exercices suivants, comme etant indispensables A la noulnlqmv des Tevres et a la forma-

i tion des sons.

La note qui se produit le plus facilement sur les instruments que nous traitons dans cette. Méthode étant e
Sol du médium ( 2¢ ligne), elle servira de point d¢ départ pour passer a I¥mission des autres,en allant alterna-
tivement du médium au grave, et vice versa, jusqu'a ce que les livres aient acequis I’indépundmme nécessaire a fa

~ formation de tous les sons.
.; e Tous ces exercices devront étre exécutés lentement, et chacuve des notes qui les composent devra  étre frap-
1 pee et accentuce  dun coup de langue, aprés quon aura, au préalable, aspiré une suffisonte quantité d'air, ce
( ! qui_permettra alors de bien poser et soutenir dex sous égaux et droits. En conséquence 1live devea &viter a-
3 RS =i | " yec: soin dexercer une trop grande pression de lembouchure sur les lévres, ainsi que tout expece deffort, qui
wavrait dautre effet que de nuire a la netteté du coup de lingue et a la franchise des sons.
i noTA. On devra commencer & jouer ces exercices avee les Cors de rechanges du médium attendu quils  sont
& les moins durs et les plus faciles; ensuite, pour habituer les lévres & rendre tous les sons ( graves, intermédi-
] aires, on aigus ) avee facilitd, 1¥léve devea travailler ces mémes exercices en prenant alternativement  tous” les
e Cors de rechanges.
i OBSERVATION. (Ilmque exercice compris entre les deux barres de reprise devia étre repets jusqu’a‘n parfaite
; exdeution, ot finir <ur la note surmontée’ d'un point »d'orguef.\
i
5
g
A (1)




DES GAMMES MAJEURES ET MINEURES DANS LES TONS LES PLUS USITES.

Le ton d'Ut §.est le modele de tous les modes majeurs, et le ton de Lia § est celui de tous les modes mineurs,

~ota. Toutes ces gammes ayant été écrites pour étre exéentées aveo les Cors de rechanges du médium. le profes.
seur devra,selon les dispositions et la force des lévres de son éléve, indiquer celui de cette catégorie qui lui convient.

OBSERVATION . Les melodies qui accompagnent les gammes et les lecons suivantes ayant éte éerites de maniére a
pouvoir faire suite aux lecons des différents dessins mélodiques traités dans le. courant de cette :néﬂlode. le professeur
devra, quand Téléve sera arrivé a la 38% lecon, le faire revenir successivement aux lecons indiquees par des chi'fﬁm de
renvois,afin de le familiariser avee la basse daccompagnement dans les tons majeurs et mineurs les plus usites.

{1)




Le Professeur:

L'Eleve. @

Gamme en Ut majeur.
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______mote sensibl sible
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DE LA GAMME MINEURE.
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La tonique du’'mode mineur se prend a la tierce inférieure du ton relatif majeur, et ne différe de cette derniere
quen ce que sa tierce est mineure, cest a dire, quil 'y a quiun ton et demi de la tonique (17 degre)  Ia mediante(3 “degre)
Pour obtenir cing tons et deux demi-tnnn dans les gammes mineures, la sixieme et la sq»tiéme note en montant
sont ordinairement majeures, cest a dire quelles sont aussees dun demi-ton pardai accidents qui n ‘appartiennent
~pas a Parmure de ln clé. En descendant, elles sont presque toujours mineures, c'est a dire quelles redeviennent na.

~ turelles par rapport a larmure de la clé;alors le demi-ton sensible qui se rencontre du 7¢ au 8¢ degre en mon. o

tant, se trouve en descendant, du 6 au 5. dagre Il arrive souvent que la 7% note reste majeure en descendant com.
me en monlant,quund I harmonie porte sur Vaccord de la dominante; dans ce cas, il y o une seconde augmenlw
de la 78 la 6 note en descendant.

Gamme de La mineus, relatif d Ut majeur.

T2 1on

note sensible

SeEm=rrieew
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DES GAMMES RELATIVES ET DE LEUR ENCHAINEMENT,

On peut passer maintenant a étude des autres gammes, mais en y procédant dune maniere me’thodique.Cenem
nicre est fixee par les limites que lart s'est impose’ex dims certains cas, elle consiste a considerer la dominante.
(5:note au dessus de la tonique) et la sous dominante (4" note au dessus de la tonique) comme de nouvelles tomiques,
en faisant sur chacune de ces notes une nouvelle gamme majeure, prenant pour point de depart la gamme d'(t.

Les tons, avec larmure-des £ se comptent par quintesen montant:et avec larmuredes b,par quintes en descendant

Ainsi,dans la premiere de ces gammes (Tt majeur) la 5" Sol devenant tonique.occasionne l'emploi du premier
dieze, qui devient la7sensible de la tonique ( Sol);la quarte au-dessus,ou quinte au-dessous de la tonique d'Ut (Fa)

determine lemploi du premier hemol et produit le demiton.qui a lieu du5au 4:degré de la gamme de Fa majeur.

Ut majeur. :;:::-n Sol majeur. T¢sensible.

EXEMPLE.

Comme il est dit ci-dessus, chaque gamme majeure a son ton relatif mineur qui se pre'nd toujours a la tierce
mineure au-dessous de la tonique majeure, et en est pour ainsi dire,la propricte. Elle a avee lui un rapport non
moins intime que celui qui se trouve entre la gamme principale et celle de la dominante (5% note) ou celle de la
sous-dominante (4" note).En consequence voici six gammes, trois majeures et trois mineures, qui sont relatives en_

* tre elles par rapport a la gamme principale, et dans lesquelles une mélodie peut passer alternativement.

Sol majeur. E0 Mimnewr. 3 Ta maj—mr. Re minenr.
Sy et S pa . L LG H Ly ¥
oy - e
domimnante d'Ct. ton relatif de Sol. sous dominante JUt. ton relatd de B,

Rigle générale. I suffit d’ajouter ou de retrancher un accident a la ¢lé du ton primitif pour obtenir les deux relatifs
majeurs.
Gamme en Sol majeur.

note sensible
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note sensible
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~ Gamme de Re mineur, relatif de Fa majeur.
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famme de Sol mineur, relatif de Si b majeur,
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Gamme en La majeur, % v note sensible
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Cannne en Mi'b majeur.,
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ETUDE DES INTERVALLES PAR BLANCHES, ET DU SILENCE EQUIVALENT.

La deuxiéme Oﬁpc‘-ee de note s‘:nl,p(-lle- blanche, cette note vaut la moitié de la ronde. Deux blanches egalent 1a

valeur de la ronde. Exemplc. une Ronde o
vaut deux Blanches 7 & .
< : I . e N s :
Pour executer deux blanches, il faut prononcer la {au premier tems et la soutenir jusqu'an second inclusive-

ment; on prononce enxuhf la 2! blanche au troisieme tems,en la soutenant également jusquau quatrieme inclusivement.
FXEMPLE 2% La demi-pause est le silence équivalent de la blanche. Pour Vexécution dime blanche et d'une

demi pause, prononcez la blanche pour deux tems et comptez mentalement 1, 2, pour la demi pause.
Blanche ou Bluu-llo
EXEMPLE éc' =7
5. 43, ib. !

Le nom de chaque intervalle musical exprnm- le rang de la note ou lon va, par rapport a la note d'ou lon part: ainsi,
lunisson est la position de deux notes sur le méme degre, comme Ut,Ut,Re,Ré, &.

Lintervalle de seconde, formee par un ton, ¢ nomme seconde majeure, et celui formeparundﬂm ton,seconde mineure,

Ilya dans la gamme e mq secondes majeures et deux mineures: les deux secondes mineures se trouvent du 5au 47 de_
grt e du 7¢ au 8% (de Mi a Fa et de Si a Ut.dans la gamme dTt).
La seconde nnJeure devient mineure et la seconde mineure devient mn;oum,par Pemploi convenable deu ngneu alteratifs

“oub

Intervalles de secondes. : : . 2% wineure.

16,

24 mineure.
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Liintervalle de tierce est la distance comprise entre trois notes diatoniques,

La tierce formée par deux tons est majeure; celle formée dun ton et demi est mineure,

Il ya dans la gamme trois tierces majeures et quatre mineures, Lia tierce majeure devient mineure et la
tierce mineure devient majeure par lemploi des signes altératifs #ou b.

Intervalles de tierces. L T 5% mineure
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Lintervalle de quarte est la distance comprise entre quatre notes diatoniques.

La quarte formée par deux tons et un demi-ton se nomme quarte Juste; la quarte formee par trois tons sap.

pelle quarte augmenm(on triton) ’
1l ya dans la gamme .six quartes justes, et une seule quarte augmentee qui se place du 4% au 7e degré.
(de Fa,a Si § dans la gamme d'TUt)
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Lintervalle de quinte compte cing
La quinte formée par trois tons et un demi-ton s nomme quinte juste, celle formée par deux tons et deux

demi tons s"appelle quinte diminuée .
Lintervalle de quinte est le renversement de la qunrha-la quarte juste forme la quinte juste et la quarte aug-

mentée la quinte diminude.

Il'y a dans la gamme six quintes justes et une seule dlmmuue qui se place du 7au 4° degré (de Siji Fadans la gamme d,Ut).

4

EXEMPLE.

Imrrnlles de quintes.
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f Lintervalle de sixte est la distance comprise entre six notes diatoniques.
: La sixte formée par quatre tons et un demi-ton se nomme sixte majeure; celle formée pnr trois tons et deux
demi-tons s'appelle sixte mineure.
Lintervalle de sixte est le renversement de la tierce.Si latierce est majeure, en la renversant elle devient sixte

mmeure et i elle est mmeure, en la renversant elle devient sixte majeure .
5"mm 5"-:- 6'maj: 3
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EXEMPLE.

i1 Il y a dans la gamme quatre sixtes majeures et trois sixtes mineures,

lnterrflla de sixtes. 6'“mineure
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Uiht«rvalle de septieme est la distance comprise entre sept notes dialoniques. :

La wplleme formée de cing tons et un demi-ton se nomme neplleme majeure; celle formée de quatre tons et deux
demi-tons, septiéme mineure.,

Liintervalle de septiéme est le renversement de la seconde; i la seconde est majeure,en la renversant clle  devient
septieme mineure; et si elle est mineure, en la renversant elle devient septiéme majeure..

2de majrur 7€ dinewr. 2% mineur. 7€ majeur,
4 EXEWPLE. (4§ 'Fzﬂ::"F
v e ﬂm\wment enversement,

Tly a dans la gamme denx lephemes ma)eurmt(d [t,aSi §et de Faa Mi § dans la gamme d'U t)etei cing uepllemex
mineures. La uepueme majeure devient mineure, comme la septiéme mineure devient majeure par lemploi convena..

ble des # ou des b.

Imervalles de scpl:emes ' ! : 74 majeore
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Llintervalle doctave est la distance (-omprwe entre huit notes dlnlomqueu.
Lloctave est juste quand les deux notes qui la déterminent sont ¢galement ou naturelles,ou ditzées,ou belnolueen
Sile & ou le b, waffecte que lune des deux notes, loctave alors devient diminuée ou augmentée, selon la position de

| l'aceident .
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Intervalles doctaves.




Lintervalle de neuvieme compte neuf notes diatoniques.

Uintervalle de neuvieme n'est autre chose que le redoublement de la seconde reportée a loctave au dessus:par con.
séquent, si la seconde est majeure, la neuvieme lost également et si la seconde est mineure la neuvieme est aussi mi_

neure. EXEMPLE.

o zh-majcun. 9" majeure. .”ﬂipﬂlrf.

5¢ mineure.
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Dintervalle de dixitme est la distance comprise entre dix notes diulonique;t.
Lintervalle de dixieme est le redoublement de la tierce rqmrtee a lToctave au-dessus; ainsi, qnaml Ia tierce est
majeure, la dixieme est aussi majeure, et quand la tierce est mineure la dixitme est égale ment mineure,

3 majeure. 10¢ majeure. 3% mineure.  {0Y mincure.
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résumer les mtermllas par Rondea et Blancbu dnnsfldn tons les pluu usités

valles, le professeur devra le questionner sur toutes ces legons. -
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ETUDE DE LA MESURE A DEUX TEMS.
\ . \ o G

1 Pour battre la mesure a deax tems,on frappe le premier et on léve le deuxieme. Ex.

el
9° La mesure a deux tems ¥indique apres la clé, par le chiffre 2 ou par un (% barré, et aussi par dautres sigues
q P I A

dont on trousera plus loin des exemples. 9 22 Blanckil

‘On exéente une Ronde pour la mesure enticre, i on denx Blanches, une pour chaque tems.

. 12 Ronde. 12 Blanche,

Andantine.
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DE l-l- REPRISE.

La reprise est un signe de répétition. Quand la reprise est pointée a gauche et & droite I elle marque quil faut ex-
écuter deux fois ce qui la précede et ce qui la suit; quand elle est pointée seulement a gauche # on  exéeute deux fois ce
qui la précide;et dans le cas ol elle west pointée qu'a la droite I on “exéeute deux fois ce qui la suit.Si elle est pointée nia
~* droiteni a gauche N elle indique seulement la fin dune période ou dun morceau,et se nomme alors barre de terminaison ou barre

finale 3
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VALEUR DE LA NOTE POINTEE.

| Le point augmente toujours de moitié la valeur de la note qui
. mente sa valeur dune Blanche, sl ext aprés une Blanche, il augmer
triple croche.

EXEMPLE

La Ronde pointée .

le précede;de sorte que il est aprés une Ronde, il sug-
ite xa valeur dune noire, et ainsi de suite jusqu'h la

vaut trois Blanches,

Deux pour la Ronde _o__..__r

> et une pour le point

La Blanche pointée -#——— & lawaleur de troix noires,
Deus pour la Blanche - —g——g- et une pour un point.

NOTA. Nous ne parlerons des autres valeurs qu'en les plm;ani

3 (1)

toujours en regard de la pmi(iue.




ETUDE DE LA MESURE A TROIS TEMS.

Pour battre In mesure & trois tems,on frappe le premier tems, on marque le deuxiéme & droite et on live le troisie-
me. Pour battre la mesure a trois tems, faites plusieurs fois de suite trois mouvements éguux dans la direction destrois
points de la figure suivante, et comptez bien également 1,2, 5, "

Lo mesure a trois tems l’indiqm qw&l la clé par lo chiffre trois, ou par le chiffre trois avec un quatre dessous,
E’l ol @ et par dutres signes encore dont on trouvera des exemples a la suite de cette Méthode.

Dans la mesure a trois tems,le premier est f:m;le deuxiéme et le troisieme sont généralement faibles.

SFETEE i | SR i
L S===E= =er= = =c——=| ;
S> P fort fuble. id: fort. faible. id: S> 7

Cependant il est des cas o In mélodie peut rendre fort un de ces deux tems faible.

fuible. J- =P fuible. faible. S le.

Remarque. Par exception,le silence de la pause (=) semploiedans la mesure & trois tems et aussi dans toutes les
autres mesures, pour marquer le silence dlme mesure entiére.

ETUDE DE LA BLANCHE POINTEE.

La Blanche pointée vaut toute la mesure;deux tems pour la Blanche et un pour le point,
Al moderato.
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DE L'ARTICULATION OU ACTION DE LA LANGUE.

On appelle articulation, l'action interiéure que fait la langue en prononcant les notes; elle seule concourt a
rendre toutes les nuances qu'exigent la douceur et |cnergle et constitue une bonne exéeation elle est, pour wins
dive,linterpréte de Tame et du sentiment. En conséquence, on doit s'attacher debonne heure a rendve toutes les ar-
ticulations indiquées ci-dessous, en ayant soin que la langue agisse avee indépendance, o'est=a-dire, qu'elle fone-
tionne librement, évitant avec attention les coups de gorge, et le dérangement des livres et de la machoire, tou-
tes choses nuisibles a la netteté de larticulation.

La place que doivent occuper les diverses articulations ne peut tre fixée par des régles certaines:la nature
de linstrument, ses moyens dexécution, le caractére des chants ou des traits, leur mouvement, leur nombre, déter-
minent seuls lea diverses articulations. Elles sont plutdt indiquées par le sentiment que par des régles particu-
lieres. Nous ne pourons offrir & ce sujet que des rigles génerales.

1l y a trois espices d'articulations, savoir: le coulé ou lié,le pointé et le détaché ou piqué. Nous ferons ob-
server que could et li¢, détaché et pointé, n'offrent réellement que deax articulations auxquelles on fait  subir
des altérations selon le caractére quion veut leur donner, et que Von désigne par des signes particuliers.

DU COULE OU LIE.

Le could ou lié est iudiqué par un trait cireulaire " . ou _qui embrasse le nombre do notes
) . . \_—/
que Ton doit couler ou lier.

EXEMPLE. /5

Pour Texccution du coulé, on donne un seul coup de Iangue sur la premiere note, led autres notes se font pr
la mime unpuluon de Vair «ans qu'il soit nécessaire de répéter le coup de langue: ll est surtout important qu'on
wentende pas d'intermittence entre elles.

Si les notes sont dune valeur égale et qu'elles procedent par degrés eon;olm il faut articuler également
tous les sons; i la linison a lieu entre detix ou pluxieurs notes formant un intervalle plus ou moins grand, par
dagréu disjoints, on devra faire glisser vivement le son,par une linison délicate,de la premidre & la dmﬁu

EXEMPLE.

DU POINTE.

Le pomle 5 lnrqun par un point que Ton place au-dessus ou au-dessous des notes, et qui indique queda.
cune delles doit &tre fnppee d'un coup de langue, mais sans sécheresse

EXEMPLE. .




+7

Quelquefois lex points sont accompagnés dune liaison, ce qui signifie que les sous doivent &tre conduits de Tun
a lautre sans séparation, en promoncant le coup de langue beaucoup plus doux et moins bref que le pointé; cest

ce quon appelle frapper, dans le son.

EXEMPLE.

DU DETACHE OU STACCATO.

Le détaché ou staceato est marqué par un point allongé placé au-dessus ou au-dessous des notes; il indigque
que le son doit Stre attaqué avee sécheresse, et que lex notes qui sout affectées do ce signe doivent &tre  sépa-
rées lox unes dex autres, comme #il y avait des silences entro elles, de maniére a ce que leur valear en soit di-
minue de moitié, :

11 existe une espece darticulation sur Vexpression de laquelle beaucoup do musiciens se trompent . Lorsqu'on
voit des notes lides se terminer par une autre note affectée du signe du détaché, il faut accentuer Vavant dernire
note et jeter |égirement le son sur la derniére, en diminuant de moitié la valeur de celle-ci.

(el TN e N el foay ey

Indication, = Y :
Erécution s f%ﬁ
' - = B = ?ﬁ”% —_ ys%

=

Quand la marque du détaché ou du pointé est placée sur dex .noten de longue valeur, surtout quand ces notes
doivent dtre attaquées fortement, et principalement dans un mouvement wif, le signe du pointé reduit ces valears
i pen prix dun quart, et le signe du détaché lex réduit presque de moitié.

Vivace. ors A 2 b :
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Indication. N e —p——e p
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EXEMPLE. nles pumtees. uotes détachees,
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Execution. B T T e e T
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Nous ferons observer que beaucoup de musiciens eroyent devoir exéeuter forte les notes surmonties dim che-
vron e o'est une erreur: il suffit dlaceentuer 1o note plus quiune autre en appuyant légerement lo son et la
ouance convenable étant une fois donnde, il ne faut pas attendre la fin de la valeur de cette note pour affaiblir
le son et le porter sur la note suivante.
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ETUDE DE LA NOIRE POUR LA VALEUR DU POINT.

La Blanche pour l¢ premier et le deuxieme tems, et la noire pour le troisieme.

Allegretto.
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pour le premier tems, Blanche

All® moderato,

pour le deuxieme et le troisiéme tems,

On doit prononcer la blanche plus fortement que la noire: dans ce ca, lo 127 tems qui et otdw tems fort,
devient tems faible, et le tems faible devient tems fort; la respiration doit se prendre apréis avoir posé la noire, en
séparant un peu celle-ci de la blanche ., i
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Exercices priparatoires., sv—JF-ﬂw. 20 ‘ Us

Diapris cos exercices, ln noire vaut la moitié dime blanche ou e quart diune ronde, par conséquent on l'uuum une
noire pour chague tems dex mesures simples.

La Blanche pour le 7 et 27 tams, les deux noives pour le 5 et &2 tems.
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Les deux noires pour les deux premiers tems, el fa blanche pour le 57 ¢l 740

All? moderato. :

l.nrqu'mw blanche we trouve placée entre deux noires,elle doit étre prononcée plus fortement, par la ninm.&"j;‘\';urﬁ.:. iJ
qn« (legon 41) que la noire du {7 tems devient tems faible et e le 2¢ temx.udimmm fuN«adwlenl tems fort; la
noire du 1 tems doit #re un peu séparée de la blanche, et la noire clui"luu doit ctre lnmmm lqpunnd of soute -
uue pendant toute xa valear, en portant le son sur la note suivante, apres laquelle seulement on prend respiration.
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Allecrelto, Troms noires pour la mesure, une pour chaque tems.
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Quatre noires pour la mesure, une pour: chaquc- tems .
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: PREMIERE LECTURE DU SILENCE EQUIVALENT A LA NOIRE.
‘ Pour compter des tems ou portions de tews que les silences peuvent occuper dans une mesure, on pronence s
f talement les chiffres 1, 2,5, 4.
; « Pour le silence dune noire (le ooupir ) on compte 1, quel que soit 1o tems de la mesure sur lnqnd il se trouve place.
} Dans cette lecon, comptez le I()!lplr au 1" tems; la blanche placee au 2°ou au 57 tems doit étre athquea plus fox
! tement que lex noires, par la raison deja uthuee aux lecons #1 ot 45,
' NoTA. L respiration ne devra ve prendre a la rigueur que sur le silence du soupir.
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l,nnulnv In yr st mesure dbun morceau we renterme pros toutes lis valeurs yu vile eXige, el se IrPouye oSy .

’)I.'gte. on dott Ty commencer on lovant pour areiver “ l'rn”wl la premiere note de b mesure suvante

[ T N N
nNota. Lorsque Vo reacontre ce signe | 4 [ @ Lo £ dume reprise, il faut substituer la 20 fois a

. » 3 . » . - 3
la 1% apn’a avoir recommence la reprise. I arrive souvent quon emplote ce meme sigue pour sauter plusicurs me

sures, 0 meme des veprises cniieres.

~hw

' . Complez e soupi au 30 tems,
Aud’” grasiozo.

DU RENVOI ET DU DA-CAPO.

Lorsque ce signe & que Ton uomme remoi, s trowse place sur une harre de reprise, il indigue quil faut repren.
dre & DNendroit oh se trouve le parel sigue. ) )

Lo Da-Capo indiqueé en abréviation par ces deux Lttres D. €. places & la fin dun morceau, signifie quil fut retour.
N commencement pour continuer ensuite ce méme morcean jusquian mot fin,

Comptez e soupic au 47 tems,

Allegretto.
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Qunml on rencentre une serie de stlences .{ui obligent de frapper des potes o toms ow a contee tems, on don comp
ter mentalement ces silences, en evitant surtout de respirer sur chacun diux, car s Felive contractant wne tole hohitudy,
won sculement i se fatiguerait heucoup, mais encore son exveutiopdeviendrait insupportable. A 1y rigmenr o e duit
respirer qua chagque fin de phrase. Pour conserver In coloime diir # <a disposition, ln Langue soviner comme pour frap
perset el s petive promptemsnt apres woir compe I stlence, pour frapper Ty note soivante

LECON pour observer le silence du soupir, au ££7 et 37 lems.
GoN |
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LEGoN pour chserver le silence du soupiv, au 20 el 4 tems.
I maderato.
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LECON pour observer le silence du soupirau 150l 4% tem .

Allegro.
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LECON pour observer le silence du soupir, au 27 et 57 tems.

Allegntlto.
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DE LA PHRASE MUSICALE.

La musique a, ainsi que lo discours, ses phroses et ses périodes, que lon ponctue par la respiration.

Daus les bonnes compmilionu les phrases sont ordinairement de deux, de qnulre, de six oo de huit mosares
rarement de trois ou de cing. La respiration ne deveait se prendre, a a la rigueur, qu'a la fin de chague lohﬁ.
se qu'on recomnait, ou par un silence, ou par une note qui, daceord avec notre intelligence, nous fait apercovors
la terminaison dun sens musical plus ou mdine achevé. Cependant ces phrases se composent de plusieurs 1=
bres de phrases ou piriodes, qui permettent de prendre des demi respirations; il y a done de grandes et de pe-
tites rexpirations_ et il devient important de connaitre les endroits on lin peat les prendres i propos.

La respiration enticre a lieu 1" sur les silences en général; 2° sur un point dorgue; 5 aprés un trait ié de
longue haleine:+ aprl los cadences harmoniques, ¢’ext & dire, aprés avoir poss la dominaute ou la septitme
de dominante. : _ 3 %

EVEWPLE DE LENTIERE l.ui;uﬂon.
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La demi respiration tolérée en faveur des poitrines moins capables i lieu {7 apris avoir posé le premier tems
fort de la mesure; 2° entre les syneopes; 5% sur les valeurs des points; 4" apres avoir posé la tonique ou la médi-
ante 8. sans alterer pour cela,le sens de la phrase musicale.

Pour suivre Texemple d'un grand nombre de compositenrs, et afin d'habituer de boune heure 1élive i bien
respirer, nous indiquerons la respiration par ume virgule (%) placée i Vendroit ob elle doit se prendse.

Pour la demi mmpm\hou on entr'ouvre & peine la bouche (en conservant toutefois la position de Lowbouchure

sur les levres) afin de puiser une nouvelle vigueur pour contimuer Fexéeution. Cependant il me faut pas faire un

abus de la demi respiration, car ce serait couper Lbnsemble des traits.
NoTA. O devra surtout éviter avee soin,de respirer par le nez, ce qui serait dun effet désagréable.

EVEVPLE DE LA DEMI RESPIRATION. : '

N
%zilﬁ

Pour domner plus de facilite a Vexdeution de 1a domi r--anauou il faut,quand elle se prend apres des notes  couldes,
appuyer le son sur la {7 dw ces notes et donner a 1a dernidre la moitié de sa valeur, en emprantant vu silnce pour Tao-
tre moitid il en est de mime pour la note qui et devant une syneope, laquelle doit Stre aussi dininude de moitid,

EAECETION DE LEXEMPLE €1 DESSUS.
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Regle g.fm'-ui‘-. e dort jamaix resprrer sur la barre de mesure quand e xens musiceal w'oat pas complet .
KVEWPLE.
P "y
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Quand Lo sons musical Buit avec Lo mesure,on peut respirer sur L wote en diminsant de sa valeur

" EXEWPLE.

N a®|? e, ("' ' = . =t 000’. s Pm'. £ '
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3 T faut aussr considirer comme agrement dun chant, une demi respiration dont on se sert pour preadre un
1 pru plus tord certaines notes auxquelles on vent donner e waance |mrlivnlic'-n-

é

ETUDE ET VALEUR DE LA CROCHE

. ahe
-«

L Croche vaut le huitieme dune Ronde, le quart dune Blanche, 1o moitid dune Noive: il faut dose pour
la mesure a quatre tems: e & “lmdt

cluu 4—-!‘-‘-——0 mtmvhu-u

ey ‘-1-4—'*?

qunl.n r— - -’— —r— —? Noires.

huit Wt—f—p—‘ Croches.

Ce qu fait deax croches por tems. Or,en provongant deax notes par toms, on prowonce dex valeurs  do ero-
ches. Pour apprendre & exéeuter les croches, il faut, on marquant Lo mesure, S'exercer i compter bien  également
: Tt chiffres, 1, 2,5, 4, 5,6, 7 8, ou huit noms de wotes Ut, Ré, Vi, Fa, Sol, La, Si Ut cest i dire deux chiffres,
on denx notes pour chaque tems de la mesure
|
7.

Exercice préparatoir. 45, 46 _____l

[ l'-u ol e
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R

el Toutes les mesures simples pouvant toujours se diviser en demi-tems, les demi-tems impairs sonl partout

' dex demi-tems forts; les autres demi-tems sont faibles.

i3 . (1)
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i
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PREMIERE LECTURE DES CAOGMES

Deun eroches pour le 17 tems.
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Peun croches poa e % temns,

Andantine.,
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8 Croches sue les tems forts de Lo mesure.
‘ Al winderato.
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‘.l'm hr\ sur |0 s> lems f-HM' 5 dr '-l L FCE

Andantino,

Quatre Croches pour lest et 2° tems de la mesure,

Ml:ézllo.




Lavzhetto.
L= )2

65 '3
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Quatre Croches oy lesHe ot &) tems de la me-ure.,

-

And' zrasiozo.

Quatve Croches pour les27 et 5 tems de la mesure .
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Six Croches pour lest’ 25 ¢t 5 tems de [a mesure .

A”ré;l't-llo.

All'moderato.
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Allegretto. Huit Croches pour toute la mesure .
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LEGCONS ‘Nllll'

Alle

<e familiaviser 2 la lecture des croches dans les dilfevents rythmes des mesures -iulples

{ Mesures  binaires .)
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e @ I Tecture du dems s "l'ir' 73 lecon,
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PREMIERE LECTURE DU SILENCE EQUIVALENT A LA CROCHE

L demi-soupir (%) est le silence qui Cquivaut a la valear de lu chroche.

Dans les mesures simples,(dites hinaires) quatre tems Cou § ou ( il faut pour chaque tems de Lo mesuee an .
mi-soupir () et une croche (@), 00 dex valears équivalentes.

Lorsqu'un tems commence par un silence (soupir * ow demi-soupir 1,8 ) on compte ce sidence v pronomcant
mentalement la syllabe ua,

“c"g‘o- ge:nérnle. H)III' l'cn;tllﬁﬂn (ll.l dmmi-mn'»ir. ot lﬁll dr ||~. t'umlourv-r Is |n \':||rul' exacte clt- la cron he on .|| -l.l,cl s
les mesures nimpln diviser chaque tems de la mesure en deux parties égales, cest-idire, frapper deus demi tams sor
chigue tems ee qui fait une croche ou un drml-umplr pour chague demi-tems;or, pour la mesure & quatre tems, on
compte huit demi-tems, pour la mesure & { on en compte six,et pour celle a 0 en compte quatre,

EXEMPLES ET EXERCICES SUR LES DEMI TEMS

...,..g,;,gs,c_ya 1:.:..0.5:.73 ca1o~.s 111@.« 11;0. LR34 00284 058

................

LECON pour observer le silence du demi-soupi au 17 lems.
LaMu-!lu




(3
LEGON pour observer le silence du demi-soupir au 27 tems.
Andantine !
T e—— 4 RN e W B et o R L
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LECON pour observer le lence du demi-soupir au 5¢ tems.

Alllmoderato,
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LECON pour observer le silence du denn-soupie au & tows,

Andante.
—

76.

Ohiservation gﬁu‘nlt‘. lmm{w des notes de courte valeur se trouvent |.|.|. e eutre deus silences ( dem Fl"lli;l' on
quart de soupir )elles doivent ftre attaquées avee brievetd et secheresse afin de ne pas anticiper sar la valeur saivante;
on doit surtout, dans une suite de notes entre-coupées de silences (ce quon nomme contre-tems)ne pas fuire servir ces
intervalles a Vaspiration, mais svoir le plus grand soin de ne respiver qu'a la fin de chaque phrase. Sil en était autre-
ment, non sealement Vexéeutant se fatiguerait beaucoup & cause du mouvement trop répété de Laspiration ot de Lix-
piration, mais de plus, Fexéoution en deviendrait loarde ot le rhythme we serait plos suffisemment senti.

LEGON pour ohserver le silonee du demi-soupie sur tous les tems de la mesure.,
A“fél‘ello.
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68

LECON pour observer deux demi-soupirs successils. .
GON P p

o .
All moderato,
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Retournez i la basse daccompagnement dis lecons suivantes NI 50 9010! 21 657 74, 77" et 78] pour continuer
ensuite a la lecture des doigtes factices.

AP ’ +
ETUDES ET EXERCICES POUR SE FAMILIARISER A LEXECUTION DES DOIGTES FACTICES OU COMPOSES.

Afin de w¥étre pas arréte dans Pexécotion diun trait ou dune phrase, assez souvent inexéeutable en raison de ladif-
fienlté du doigté naturel de linstrument, ot surtout dans les mouvements vifs ou traits lids, |l ive devea travailler  avee
soin les exercices ci-dessous qu; indiqueront & peu pris toutes les combinaisons possibles de doigtés,et qui,nous Tespérons
Teveront tous les obstacles. it

Remarque. Les notex du corps sonore de la 4 position &; e = o que lon obtient par Lemploi du 3°
piston seul ou par le concours dex 1™ et 2° pictons véunis, doviont,dans les deux cas,dtre classées dans la catégorie des o
tes naturelles,en en exceptant toutefois le Mi et le Sol § surmoutés du signe x 23 A’-’,laquellu notes, appartenaut  au
corps sonore de la 1 position, deviennent notes factices lorsquielles sont produites par dautres positions,

Le jeudu 57 piston seul, malgré Iivantage quiil a d¥tre la contre-épreuve des notes produites par l'emploi des deux
1" pistons et outre som utilité pour la formation de 1¥chelle chromatique,a encore de plus Favantage de servir exclusi-
vement & la formation et a la préparation dex doigtés factices, ainsi quion le verra dans les exercices suivants,

Observation. Afin de faire acquérie i Tilive de la souplesse dans Tes doigts et de le familiariser avee la lecture des no-
tes factices, chagque exercice sera présenté en doigté naturel et en doigté factice,de telle sorte, quil puisse juger de 13-
fet de Lun et de Liutre ot adopter celui qui lui est prupre:fi cet effet il devra rép-'der cliaque exercice jnsqu'i parfai-
te execution,

NoTA. L+ siyme x placé au-dessus des notes,indique que celles-ci doivent étre faites par un doigté factice: cells qui
nont ancan sigue devront tre faites par leur doigté naturel : dans les deux cas,on devea prendre strictement le doigté
wdique par les chiffros placés au-dessous des notes. La note placde & la fin de chaque exercice et comprise entre
A Varres de reprises ou surmontde dun point dorgue 7, indique que Ton doit finir sur elle,

Danis Jew cxorcioes suivants la 47 portée représente les doigtés naturels et la 2° indique les doigtés factices ou composés.

(1)
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200 exercice. Pour apprendre a conserver le {5 Piston.

Piston.

2!

210 Exercice, Pour apprendre a conserver le

* l..m»r. a2 S

%" “xn
+
4
3

Andantino,
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72 .
227 EXERCICE pour apprendn' a conserver le 3! pi»lnu.

5 ETUDE ET VALEUR DE LA NOIRE POINTEE

Le point placé aprés une noire Tangmente de la moitié de sa valvur; cbst & dive, quune noire pointée vaut
troix eroches J : deux pour la noire, et une pour le point.

4

Régle p'-ncfl‘m-l‘e.L notes pointées doivent sexieuter en separant la valeur du point de lo note qui en ext affec-
tée, davee celle qui la suit; et & dire, que Ton doit prendre sur e point un silence qui égale la moitié de sa
valeur. (Nous ferons observer, que cette régle nest applicable qu'aux notes détachées ) Clest i tort que beancoup
de musiciens font sentir la valeur du point en poussant la coloune dair jusqu'a la fin de sa durée, il en réalte a-
lors une exéeution lourde, en ce que le rhythme west point suffisamment marqué; aussi,un de nos grands compositeurs
modernes, pour éviter cette exécution qui nexprime pas strictement ses idées, éerit les notes pointées pour les instru-
ments A vent telles qulelles doivent étre joudes; cela rend la musique difficile a lire et il vaudrait beaucoup micux
que Vexéeutant e pénétrit du principe, Pour exéenter des noires pointées et pour bien en sentir le rhythme on devra,
dans Texemple ci-dessous suivre la régle des demi-tems dont nous avons parlé. (oves Vetude du demisoupiv 3 silener de b el

it dewn tews pour Ly mesure

(2341234 12341334 12341234 12341354

P2 VNG S 3R N T S S A e ) H
Indication. : . — e gl — o — g
A — > 1 A & SmmR— o B v e e v

: K S R 7 '__——"E& [ 4l % S 4

FALMPLE. Quatre tews pour la mesure, L
83 A~ s e S L
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Erécution, &5("7; >3 O;L.:? s e e i
d.'.r-vqg.:”;'q **%*:ﬁ’t:% —e

tems, fort, Giblefirt,” faible,

Dopris et exemple, on voit que lex noires pointées posies sur b tems forts de la mesure doivent étro attogquées
du fort au faible;et au contraire, la croche qui suit le point doit étre attaquée trés faiblement.
L rexpiration se prend sur la valeur da point, sux endroits indiqués par les régles.

PREMIERE LECTURE des noives pointées.

Allegretto.
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© LECONS pour se Limiliaviser a la lecture des noives pomtées
dans les diflévents rythmes des mesures simples. (mesures binaives).
Observez la méme regle pour le point, et comptez la mesure par demi-tems comme dans la pr&-.'«l--nlr;ln noire
pour le " tems le point et la croche pour le 2° '
Andantino.

=

80. Dolce

ap—

e




e A

!

82.

_'\“(‘i;l'!'“n.

(W7 Mg & (oY s S o —woie fon —\raaflos “ug Pt £
‘ F et '7'—,37, e :;::“é_‘ *'u:?'_l == ? =%
81. 7 Dolee -(.f 'f ot —_— ,‘ S
: . S e \.-_ —
‘ & = b 3 ::""—“L_p L ’@TT,., "’_X”Hﬁ:- :*'E..i
3 .- * %% Et‘f;__i_‘_’%::.— e = ==

ETUDE DE LA MESURE A TROIS-HUIT,

L mesure indiquée par los chiffres 5 et 8 dessous (g ) est une mesure @ trois tems, dérivée de lu mesure i ‘ 3
Cutte mesure doit étre ('Omllriw dans le lmlnb;\' des mesures !iltlp'm.

Rigle géndrale. Dans toutes les mesures indiquees par deux chiffees dont le chiffre inférieur est un huit: (3. §,
2 le chiffre supéricur indique toujours le nombre de croches qu'il faut pour toute la mesure. La mesure @
4 wignifie done trois croches (eee) pour trois tems ou des valeurs équivalentes.

Aiusi, il faut pour la mesure entiére une noire pointée (@ - ),ou trois croches (m),on :iuhnblucm'hmddcio’)
&; ce qui fait trois tems pour la noire pointée une croche ou deux doubles eroches pour chaque tems &.

Il <agit done,pour counaitre la durée de chacune de ces figures de notes den doubler la valeur; en effet, la noire
pointée équivant a la blanche pointée s croches équivalent aux noires et les doubles croches, aux simples eroches, .

Cette mesure qui fut eréde dubord pour faciliter la lecture des mouvements vifs dans les rhythmes des mesures a
trois tems, na pas toujours été appliquée dans les limites de ces régles par nos grands compositeurs anciens et moder-
wes, qui ont éerit des chefs-dauvre en # dans les mouvements les plus lents; avssi devrait-on supprimer cette  mesure
du dictionnaire de musique; elle west, i mon avis, quune difficulté de plus.et devient tout a fait inutile, attendu quil
wesiste aueune différence de rhythme entre cotte mesare et celle i trois-quatre. Je ne la donne ici que comme étude.

PREMIERE LECTURE de la mesure & trois-huit.
Al moderato.

——




Retournez a la busse daccompagnement des locons suivantes: NI 8, 200 46 47, 49, 5, 58] 59 60 62 64 65,6667
68, 69, 707 75, 75, 79, 80{ 81 et 827 Revenez ensuite a la 85 lecon, premivre locture des mesures composees, sur -
quelle le professear devea faire alterner I¥léve dans 1o prnliqu;- de Ia busse d'uvmmpngm'mo-nl juuqu'x\ la 97¢ Lecon.

ETUDE DES MESURES COMPOSEES OU TERNAIRES COMPAREES A LEURS DERIVEES.

MESURES SIMPLES OU BINAIRES.

wora. Nous désignerons sous 1o nom de mesures binaires, toutes colles dont les tems se composent de deux eroches

ou denx demi-tems; et sous celui de mesures ternaires, toutes celles dont lex tems se composent de troix eroches on

—_—
somt longs, puisquils contiennent |rms croches (o 0 o), tandis que chaque tems des mesures dont elles dérivent ne
conticnnent que deux eroches (0 ® );par mquua ut,les croches, dans les mesures ternaires, doivent étre exéeutdes plus
hm«u afin que lour valeur égale celle des deux croches des mesures simplos (binaires)

trois tiers de tems. Ainsi,les mesures composes ou ternaires doivent tre considérées comme des mesures dont les tems
% La mesure indiquée par les deux chiffres 12 et 8 dessous (), est une mesure A quatre tems,dérivée de la mesu.

re simple indiquée par un €. La mesure indiquée par les deus ~|nme 6 ot 8 dessous (§), est une mesure a deux
tems, dérivée de la mesure simple lndlqum par les deux chiffres (I) . mesure indiquée par les deux chiffres 9

g
1 ¢l 8 dessous (8) est une mesure a trois tems, derivee de la mesure simple m(llquw par les deux chiffres (()
£ Le chiffre -up«-neur des mesures mmpmn- indique tnuJuuru l¢ nombre de croches qu il faut pour toute la

mosure, ou dex valeurs équivalentes. Il faut done pour la mesure a () une Ronde pointée (o ), ou deux Blan-
— — p— p—
ches pomh-nl (6. 2.),00 quatre noires pointies (@. 0. 0. 0.) 00 douze croches simples (e edeovdvenes )

e

Ce qui fait quatre tems pour la (o ) deux Mnn pour chaque (2. ¢-) un tems pour chaque (o-0-@.0:) 0u une

croche o la place du point . .T; . ; v . )nu enfin trois croches également pour chaque tems, La mesure a
i 3 kY

(g) d«-dml de mmtm |o~ nombre dw notes qul u:mlmn n la me sure n (' ) et lu mesure a (K) ne les déduit {ne |

dun quart, '

f
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EXENPLES. .

Mesure a (1) Une Roude =2 pointée vut
d-:llx Bludnm -o————-o—s” - d Pomuu,
ou quatre Noires '_"t

ou une Croche pour -O-Q—}a—p—e—"":‘— la valeur du point,
ou douze Croches simples, W trois pour chaque tems. o
e ey :
Mesure & (g) Une Blanche f’—g-— pointée vaut

deux Noires -p-q——u- pointées,
ouune(mdmpour :r—r—p—F la valeur du point, .

oun six Croches mnplu, w o %" P o ;

Mosure o (g)lm' Blanche avee -p-—-——-- deu points vaut

trois Noires - pmnlm

ou une Croche pour Lo valour du point,

0

g9 3
3 ou uenf Croches simples, m trois pour chugue tems.
1 %

erqnv()nvou pcwnunplaqnelenmlemdc noludwmm(gdg)uedﬂaulpnmdtedlednlqmmu[?)
Pour Lexéeution de ces memec,elpourhenenmhr lerh’lh-eondemwlq)teta.’omchupﬂmdah me-
sure, cest a dire, diviser les tems en trois parties égales en avant l- soin de bien marquer le premier tiers de chaque tems,

Dunze tiers detems powe la mesure, Sin tives de tems pour lamesure. Neul tiees de tems. pour o micsuye
1.2,54,2342.509,5 4, &313.1!.81!.&3 19,5423, C.!'A(.’.S 1,234,254, 2.3, Ll.&!.lﬁl. 5
t Ce o,
3 = fﬁ': g_ ) =t 3
-4 - .
EXEMPLE. qmln lrnn pour la mesure. deux temes pour lamesure.

O voit par les skemples ci-dessus que la note Irappee sur le 47" tiers de elmquo tems doit étre accentude en en
diminuant progressivement la force | Jnsqn au 5% tiers qui devient extréme tems faible.
Lz respiration ne doit se prendre, qu'apres aveir posé le tems fort sur le 2° tiers, ot jana;n sur L 5% qui doit,
an contraire, étre tenu toute sa valeur, afin de lo porter sans séparation sur la valeur suivante,
Upe erreur assez commune, surtout dans lex orchestres médiocres, cCest dhxéeuter les mesures composées comme
. s ellex étaient ferites en mesures simples; cela vient sans doute de ce que o8, MEsUTes se battent de mémo dons Tom et
lhutre cax, Pour obvier & cet inconvénient, [élive devea hien se proctrer des moyens indiqués ci-dessus, afin do faire sentir la
différence des vhythmes en général Voiel un exemple oi 1 peut considérer les mesures composées dénaturies en mesares

“imples. tiers .
detems 1, 2, 7.4, u"hz 51,2, 3 1.2, 54.2.5 4.9 3123 1,2, 54,2302 3 1425125425

’
Wesure composee,

- = IR
Vo e LI I
i i 2 1 4
12541254 [1.254125.4
Wesure simple.

¥ b

i 4

Ouvoit par cot exemple, que lex tems des mesures composdes se divisent en trois parties églle&on tiers de tems;ef quian
coutrarre Lo tems des mesures simples se divisent par demi-tems on par quarts de tems. (2 dew on “quarh de tens)

1




\ - ' .
PREMIERE LECTURE des mesures composees (mesures lernares)

Mesure a douze-huit, dérvivee de la mesure a quatve lems.,

Andantino.

—

Mesure a siv-huit, dévivée de la mesure 3 deus- quatre.

Allegretto,
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Mesure a neul-huit, dérivee de la mesure .‘nh‘ms»qunh'v.
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DIFFERENCE DARMURE ENTRE LE MAJEUR ET LE MINEUR DUN MEME TON.

Dans un ton qnolcnnqne,l'armun dim ton mineur a toujours trois b de plus ou trois § de moins qne Varmure dun ton majeur.

Alnst pour passer dun ton majeur an méme ton mineur,on doit retrancher trois # 4 la clé et i, a cause de Lirmure, on
ne peut opérer ce retranchement,on ajoute alors autant de b quiil mandque de # ala clé:clest toujours baisser trois notes dun
demi-ton. EXEMPLE.

Mimsjrue.  Mimincor quarur Lamiseur. Bemajeur. Remineur. Sol majeur, Sl nvineur. Ut majewr. Utminesr. B majesn hllll-'nl'

B B B R B e e 1)
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ETEDE des zammes dun méme ton majeur au méme ton mineur sur toas les dezids

en montant et en descendant, dans les tons les plus uaités,

Remarque. 11 suffit de baisser la tierce diun demi-ton pour que cotte gamme mnju-um devienne mineare;la sixte e«
toujours majeure en montant et la septicme toujours note sensible comme pour le majeur,en descendant elles sont lhime @
Lautre presque toujours mineure,excepté la 7¢ (note sensible) qui reste toujours majeure-lorsquielle porte sur un aceord de 7 do

minante,

N» 3'-”:.

Lt mineur.

1.

G5 | B oI, *‘“ _;uwﬁgn

’
=

DES ACCORDS PARFAITS MAJEURS ET MINEURS,

Lies accords parfaits, majeurs ou mineurs,se composent de trois sons ou intervalles qui sont dans tous lex tons Jex 17
5% et 57 dogrés. Les notes placées sur ces degriés se nomment tovique, médiaute,et dominante. Laccord est  majous
quand il y a deux tons de la tonique a la médiante: il suffit de baisser In m/diante dim demi-ton pour le rendre mineur.

DES ACCORDS DE 7 DOMINANTES.

Les accords de 7° dominante se composent de quatre sons, xavoir:4” la tonique, prise sur la dominante de Vaceord par-

e

fait, majeur ou mineur; 2° une 57 majeure, 57 ane 3'° juste, 4" enfin,une 7° mineure. Ainsi quand on et en Ut,majeur ou

mincur, laccord de la tonique est Ut, M, Sol;celui de la 7dominante est Sol S1RE Fa Cotte pe fle ext applicable atous los tons

EXERCICES sur les accords parfaits majeurs el mineurs avee Faceord de 7° dominante corvespondant.

aru-nl d‘ll llIlj"Ilr. aecord de 7F .l.um”r,'v ll.l | P8 I u|-||- do mulu e, Lo e
‘ . ~ P
s - Z._
¥ / \ “
avcord ‘I.l t mineur. aceord de ZXdomimante ‘| L, tonue, do mmanl- L .uv'
e —zt:{g s S TEs.= TSl
5 e o ¥ : - == " ".—; T —»
‘r om0 — .4.. i o T B ;I ,.-‘, '.:.__ 7 - Q—- 5

O voit Jar ces exercices, qu ‘il suffit de baisser la tierve du mode m: ajear dun demi-ton pour le rendre mineur, et

- que Vaccord de 1a 7° dominante est toujours le méme pour les deux modes.

i
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SOL

ma "c-u r.

EXERCICE sur Laccord pavfait de SOL majeur et mineur avee Faceord de 7'dommanle corre~.|mndanl
7% dommante de Sol i

accord v'r Sal e | nr e u' de 7

&C- FEEE \l{:{*

accord de Sol mine m




- o1

exErcice sur laccord parfait de £24 majeur avec l'accord de 7¢ dominante corvespondant.

accord de Fa mojeur.

1 degee,

wccord de 7Y domimante de Fa. tonugue dommante  tonique
” mr—
—rt
| g -!’. o

e
~ 'l "==§-

. 2 ’ . . ; .
EXERCICE <ur les accords parlaits de #E majeurs et mineurs,avec l'accord de 77 dominante corvespondant.

accord de Re majeur.

accord de Re mineur

woeord de 7Y dominante de Re, tomique  dowinante  tonigue

weeord de 7% dominante de Reé. tonique _ dowinante  tonique
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EXERCICE sur laccord parlait de i mineur, avec laceord de 7 dominante mnvqmmlanl.

aceord de My mineur, aceord de 7 domuante de Mi, tomique,  dominaate,  tonuque,

EXERCICE sur Laccord parfait de S/ mineur, avee Vaccord de 7° dominante correslmndanl.

accond de Seomneur, accord de 7 dvmnante de Si,

o o Lttt

:"v

tomigue. _ dominante.  tonigor.

ETUDE DES NOTES SYNCOPEES.

On entend par note syncopée, celle dont la valeur se partage également entre la partie faible dun tems et la partie
forte du tems suivant,

Tout xon qui commence & un toms faible et xe 'bl'u‘ull;,u sur un tems fort est syncopé,cest a dire coqu- par e tems fort.

Ainsi deux notes posées sur le méme degré, séparées seulement par une barre de mesure et unies ensemble par use
liison —— _forment une sxyncope. La syncope peut avoir lieu également dans la méme mesure entre deus tems voisins.

Iy & doux expices de syncopes:la syncope réguliére et la syncope brisée. La syncope régulitre est eelle qui est
formée dime seule note dans la mesure, on de deux notes d¥gale valeur sur le méme degré, et unies a une  autre
mesure, par une laison —~.. :

On appelle syncope brisée: celle qui est formée de deux notes qui ne sont point dégale valeur.

EXEMPLES.

Synt opes | rr-ul-.n ..
jorfHir =T =Wl
Gm,npm brisees

ferr R

e ’ . --
11 suffit pour exéeuter la syncope, dappuyer le son sur chaque note syncopée, surtout dans les mouvements vils, -

dans lesquels on peat les nuancer davantage excepté cependant le cas ou la syncope est note de terminaison. La syn-
cope doit toujours tre séparde de la note qui la précide,(comme il v avait un silence entre ces deux notes) et non de
cello qui la suit: ainsi dans Vexemple ci-dessous on doit exéeuter plus correctement la portée inférieure.

e e e it e ey - LIRS
Indication, 1 ST, —» = e i e ——
et S} et et
EXEMPLE > AT > S
rdonts = = . ——t
Evecation oy g G T s Ll
o : v =
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On voit par cet exemple que la note syneople doit Mre accentude ylm fortement qu;, celle qui la précide,ou quen-l-

le qui la suit. La reanatm ne doit se |~Mdre au besoin qu'aprés avoir posé la note qui précede la syncope et qui doit

en ftre d]nr‘o et jamais sur la note qui la termine, Ainsi,quand on exéeute une syncope de longue durde,il ue faut pas

faire de lu méme expiration les deux notes qui la forment;on doit au contraire faire entendre une séparation sur la note

qui porte ] la liaison —~ llapeope étant considérée dans ce cas comme un silence: on attaque ensuite la premicre

note qui suit. Si Ton portait le son jusque sur o 1" note il ne resterait pas assez de vigueur pour les autres.

EXEMPLE. J= ,g

! g Erécution. ~ - %_ £ _»_

11 «agit done de prendre une demi-respiration sur chaque note xyncopee: si, au contraire, on poussuit la colonne .
diir pour exéeuter leur valeur, le rhythme alors ne serait plus sufficamment senti.

‘wotA_ Il est essentiel maintenant de continuer a faire alterner I¥éléve dans la pratique de toutes les lecons suivan-
tes, afin de le familiariser aveo la basse d'accompagnent. ]

L

PREMIERE LECTURE des syncopes régulieves dans les diflévents Rylhmes des mesures simples,

L £y
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Allegretto,

demitemn 1, 2.5, 4

MEME LECON MISE EN DEUX-QUATRE.
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SYNCOPES DES DEUX GENRES.

All! moderato.

Retournez a la basse daccompagnement des legons suivantes: NO* 47 65 417 147 17¢ 195485 Revenez  ensuite a la

92" lecon pour continuer la lecture des syncopes dans les mesures com'm..:.-u.

i)




A
PREMIERE LECTURE des syncopes dans les mesures composées (Mesures ternaives )

Pour mesurer exactement les syncopes dans les mesures mmpom:w,on devra marquer des tiers de tems .

Larglwtln.
e e e e =

— 12— ; ; - o & - -
e L4 -

Dolee
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REGLES DE LA THRANSPOSITION.

On ente ml par transposition, le de placement des notes rLl'l!e:l re porlm a dautres positions, ce qui AMeNe wi
turellement a jouer dans un ton différent de celui Illlllllm a la elé,

En consé quence, on emploie les differentes cles dont nous avons purle au commencement de eette Methode,
pour pouvoir opvr(-r conventionnellement cette transcription ou ||umgenm|t de ton, qui a liew alors en conservant
la notation du ton domw \owl du reste,une serie dexe mples qui feront comprendre evcl,

Pour transposer ala 2% majeure an dessus, on emploie Ta lé AUt 3% ligne, ot on ajoute a cette ol trans-
positeur, deux & en plus,on deux b en moins de la ol¢ du ton donne, Si,a canse de Parmure du ton donné on ne
pousait retrancher qu'an b on ajouterait alors un # a la cle transpositenr pour remplacer co b, Cist toujours haus.

ser deux notes dun demi-ton. EXEMPLE.

Al ""l’“ \lb majour Famajour
Ton donne § ' ! !51" _4 o ﬁ } ‘m‘ﬁ@
TranS[msr(um ﬂa majeur , Ut i l' o Snl n-.-rw
gz o Berz I R R
2'."\!!..]nh atr dessus ’ J T ~‘ ’ — d e 1

i .Ill 3 liow

Pour lrnnspm~r al gt mny-urv au dessous, on eml»lmv la cle d'Ut 4™ Figgnes, a lnqnellr on ajoute deuxh en plus
on deux # en moins de la cle non lr.mqumhur Et si.a cause de larmure du ton donné, on ne  pouvait retrancher
qn ‘un #.0n ajouterait alors un b a la elé transpositenr pour remplacer ce 2. Cost toujours baisser deux notes dim demi-ton,

FXEMPLE.

Ie i ‘

,‘:m PR

N} m.qrur

Ton donne +! poK 5@
7'I‘Mslmw’lion §v 5 e
i g m; i

"'m.qrmw an dessons,
Cle 'Ly 4% lizoe,

llm-].m

Pour lrampowr a une 3 mineure ou majenre au dessus,on emplow la cle de Sol A7 ligne,ou celle de Fa 4% ligne.
(Ces deux eliés quoique dnu rnplmrl different,se lisent de la lll(‘llll‘ maniere, Voyez Larticle dvs elés page N'5) Ainsi '
dtmu,lmur transposer a une 3% mine ure an dessus, on ajoute a la cle transposlluur trois b en plas ou trois § en
moins de ln elé non transpositeur; et si, u cause de larmure du ton donne, on ne peut retrancher quim ou deux §, on
ajoute alors autant de b qu'il manque de % pour compléter le nombre trois. Cist toujours haisser trois notes d'un demi-

ton, ‘ EXEMPLE,

Ut majeur o

Ton donne § ﬂ == g:j __ __%-.: .

Lamajeur Re majeur

-
1. ansposition _\l- b geus
als h FA i = gﬁ =
¥ mmeure an desus, " .0.‘ L2 1!
Cle e Sol 4 lizne , ole d P 4 Bigne.

Pour transposer ala 3 mn]uun au (leuuu on ajoute a la ol trampmllmr quatre # en plus, ou quulrub en moins
de la b du ton donnes et #i, n couse de larmure du ton donné, on ne pouvait retrancher ce nombre de b, on ajoute.
rait alors autant de § pour sup |nlw~r au nombre quatre. Cist toujours housser quatre notes dun demi-ton,

EXLMPLE,

Ut majeur Lad mujoor M 5 majene Si b umpeur
Tin domne (BB g i P & ggtg,-a-k P
._ . AR J ii‘.. -_‘ ._ ijtt o 77{
ﬂ'an.splacr'll'nn 7 i majeur [ Ut mageuns Sel ayajeur Iie Mg
g GEE -*-'-.i:ﬂ gt TP e O
PSRRI |- = =577 Con = }‘-‘—i’lif'AW‘ St
S e i J ’
(1




On clalllou la el 4Lt 1'||mu pour transposer a In 3 mineure on majeurean dessous, Ainsi, 'u ur  transpo.
fer 0 une 57 mineure, on ajoute a la ele ltnn-lmm'mu trois & en plu~ ou trois b en moins de la elé du ton donn
ot i, canse de Varmure du tou donné.on ne pouvait retrancher quun ou deux b, on ajouterait alors sutaut de 3
quil manque de b, pour compléter le nombre trois. Cost toujours hausser troix notes d'un demi-ton,

LAEMPLE.
Sidm ‘n.. I A
Ton donne ._;.é‘{:'t_g!ﬁ 5 Je ,.-‘ - “
Ko ;
Transposition Sel miageur .
poiien s :,q
8 | =R -:a‘F E‘ ; ‘.?ﬂ: f
* minewre an devious, g Cie a G g |l.m

Pour tranposer ala 35 my‘um nudeu-umu on ajoute a la ele tmu-lnmhm quatre b en plux, ou quatre § on
moine de la cle du ton donne; et si,a cause da Varmure du ton donne, on ne pouvait retrane cher ce nombre,on o.
Jouterait alors  pour y au“nlnr autant de b a ln olé transpoxiteur, qu Gl manque de § a la cle non transpositiur,
[ ] um,nun baisser quatre notes dun demi -ton,

: EXEMPLE .

Re uu‘rllr Sl majenr

Ut majenr M mjeur La nuajror
R _aap

Pour transposer a une 4 au dessus,ou 3 au dessous, on emploie Ta ele d'Ut 2. Tigne, & laquelle on ajouteun’
en plus, on un £ en moins de Varmure de la ol non transpositeur . Dy lex deax cas, ebst toujours baisser I sop
titme mote du ton donné dun demi-ton mineur.

EAEMPLE,

U “m Sol m..irur |3 mnyu

gt
Tra osition 1Y mpeur
a b 4" e dessus
ond laS! s dessous,

Pour transposer a une 5 an dewsus,on 4 dessous, on emploie la el de Fa 3¢ ligne, a laquelle on ajoute und
m |||nn on un b en moins de Parmure de Ia elé non lrlm-lumh-nr Dans les denx cas, eest h-u|nurx havsser d'un

Gl AT 2higm.

demi-ton mincur 1o 4" note de la gamme du ton donne, yqui devient note sensible du ton nnnulum

EXEMPLE,
Fa majeur Sis A sa Sol mageor .

- e . <& ar! s . :

Ton donue r:}!,g}i’%% E oE ’!P i""..

I - wee——1 O S-e

o 1 )
_T:“GZ:I”GI;IOH 3 ‘l e ~#_}_._ lll:vllv.. ;.' = Re g m. . |
a b A% su dessus - P S S AT A 3 on ! o

o b 4% au dessons | q7 el = = s = = — "

Cle de Pa 5% ligw
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! rasieav indicatif de la correspondance des clés aux divers Cors de rechanges transpositeurs,

mis en rapport avec le diapason de l'orchestre.

Chaque Cor de rechange représente et disigue par sa dénomination la tonique qui lui est propre, c'est a
dire, que par sa tonalité, il porte dans sa gamme naturelle lo nombre de & ou de b supposes a la elé dorches.
tre par rapport au diapason. Par conséquent,la notation écrite en ele de Sol 27 ligne, ne représente et ne
donne les sons réels, qu'en supposant pour chaque Cors de rechange transpositeur une olé spéeiale qui op&ro
naturellement la transformation du ton,et la transposition des notes écrites pour Vorchestre.

Ainsi, que l'armure du ton d'orchestre soit presentée en # ou en b, linstrament ou le Cor de rechange corne.
pondant au ton dorchestre - désigné doit toujours executer sa notation en ton naturel. Si on retranche un b do
Farmure désignie, on ajoute alors un $ & la notation de Tinstrument, ou au Cor de rechange eormpoudlnt an
ton primitif; et i, au contraire, on augmentait eelh’ armure primitive d'un b de plus, la notation de I'instrument
prendrait alors un b a la elé, L'effet contraire a licn quaud I'armure du ton dorchestre se pruenu- seule
ment en #. Les exemples suivants feront comprendre ceci.

NOTA. Les noten écrites pour lorchestre, sont dons ces exemples a lunisson de celles qui sont éerites pour
les Cors de rechanges correspondants,

La notation des Cors de rechanges de R bet de Ré §suppose la olé dUr 3¢ Ilgue et yon armure.

EXEMPLE.

"

Orchestre

Cor l"‘ m-&an;,rr de Bed,
currespondant
ala

eld d'Ur 5. ligne,

Orchestre

Cor de rechange de R
mrr:-sp«mtlaal
a la

VIS : v

clé d'Ut 5% ligne. ' mﬁﬁr
== |
La notation des Cors de rechanges de Mi b et de Mi § suppose la clé de Fa 4% ligne et son armure.
EXEMPLE. ?
M b msjeur an Sih m-|rur - La bmajenr.
Gredonir f“ﬂri 5 *
=
Cor de rechange de Mib on! ‘,"._—?: .

corre. \,mmlanl
ala
cfe de Fa & ligne.




M §
Orchestre

Cor de rechange de Wil 1
correspondant
ala
eli de Fa & ligne.

jeur p
Vs e S

=

———y—

-

L ¥ ,:;_ Ejf_

= =

Sk nagenr

~

L notation des Cors de rechanges de Fa § et de Fafl, suppose la olé dTt 27 ligne et son armure.

aln
ele d'Ut 2" ligne.

Orchestre

Cor de rechange 4 Vag |
correspondant
a la
elé d'Ut 2° ligne,

FNEMPLE.

-

U & majeur

La notation du Cor de rechange de Sol b, suppose lu cle de Fa 57 ligne et son armure,

Orchestre

Cor de rechange de Sab X

correspondant .
ala

clé de 'Fa 3° ligne.

EAEMPLE,

- Ut mgenr

=

)
=i

I m.!‘rur

TR

pete
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La notation des Cors de rm:hnnsm de La b, et de La h,nu"mw la elé d'Ur o7 ligm- el son armure.

EXEMPLE.

L ad majeur ou  Mimajens o Re > majenr !

Orchestre q&'{_{ io"m' %’Tf—_— - _":-'; %"2&30"‘? "_‘.
=t

=R

Mi § magenr
P

Cor de rechange de Lab é
correspondant

& la
cle dUt A" ligne.

Orchestre

Cor de rechange de 1.5 ,(?.
correspondant &
ala

cle dCi { ligne,

La notation dex Cors de rechanges de Si b, et de Sih, suppose la ele AUt 4% ligne et son armure,
EAEMPLE.,

Si b majeur

Orchestre 55’ mﬂj =
Cor de rechange & S5 '1f~'4 =3
or de rechange % J_-" Jevet

correspondant
ala

clé 'Ot 4. ligne. > s !!.l =
E,‘JL' ilah

Si § majeur
Orchestre ‘% X‘i‘?g‘;‘ﬁ

Cor de rechange de Si %
carrespondant
a la

el d0t 4. ligne.
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L Cor A rechange d'Ut grave pour la Trompette 3 eylindre, et celui d'Ut aigu pour 1o Cornet 4 pistons, nitant poun
“unspositeurs, doivent, Fon ot Vautre exéenter leur notation & lunisson de celle éerite pour Lorchestre.

NorA. Indipendamment des ressources indiguées ei-dessus que présentent le Cormet & pistons et la Trompette a
eyludre pour pousoir transposer dans tous ls tons possibles, par Iemploi simultane des divers Cors de rechanges qui
v wont adaptés, ces instruments ont encor lavantage préciens de pouvoir changer instantanément la tonalité de leur
diapason: cest a dire, qu'avec wn Cor de rechange quelconque on peut,au moyen des sept positions indiquees a by
tubl tare, ot en supposant ume el speciale pour chacune de ces positions, obtenir sept corps sovores  différents qui
représentont et simulent naturellement sept autres tons ou Cors do rechanges. Prenons pour exemple le Cor de ne
chinge dv Fa, mis en regard du ton dorchestre et des difféventes elés ot armures correspondantes aux divers po-
sitions ou Cors de rechanges supposis.

Fomajrur, g i : My g,
Orchestre ton donné T PP R L T EED i T A B ==

Cornet ou Trompette & pistons,
aiee le Cor de rechange de V..

clés et armures supposces
corvespondantes aux Cors de.
rechanges suivants. .

Ut majenr

== Dn

v & 3 . b
Uk ol de Sol 89 liznes Si § ol 4T A Dgue

Re§ o dt 5% ligw,

On voit par et exemple qu'il suffit de supprimer lex aceidents qui se trouvent aux clés transpositeurs, pour  que
la notation_ dont la correspondance doune lumisson des Cors de rechanges SUppOses, se presente namrel.lnment pour
In lecture,comme i cette notation était éerite en elé de Sol 2¢ ligne et donnant par conséquent Laceord dUt natured des
Cors de rechanges véritables; en supposant toutefois cette notation a loctave basse, pour la Trompette seulement.

Cette maniére de transposer ne presentant réellement que des Cors de rechanges supposés ou factices et conséquem .
ment dum timbre genéralement moins sonore et moins Juste que les Cors de rechanges veritables, ne devrait étre
employée & la riguer que dans les cas on un moreesn de musique derit pour la Trompette présenterait une transi.
tion subitezou bien encore, dans un morcean on Pexéentant surpris por un changement de ton, n'aurait pas  un
nombre de mesures suffisantes & compter pour operer ce changement. Ainsi, dans les cas contraires, on devra
employer de yrefivence lex Cors de rechanges véritables, comme {tant plus justes, et dun timbre  plus brillant
et plus sonore.,

(1)

P




it
DES TRIOLETS.

Trois notes d'égale valeur que qu passe duns le méme tems que deux autres de la méme figure, comm

trois croches (o e :) pour deux (o c ). s¢ nomment triolets, Les notes gmulnm en triolets sont opdinanement
surmontées dun 5, o-t doivent ftre passées dans la valeur de deux, €est a dire dans le meéme espace dv toms el sans
ralentir la mesure.

REMARQUE. Les triolets de croches wont liew que dans lex mesures simples.

EXERCICES EN TRIOLETS SUR LES DIVERS DESSINS DE LA GAMME,

Afin de faire a«querlr de la souplesse dans lex doigts,et de la legereté dans Varticulation du coup de langue,
Jai cru bon de douner ici une série dexercices sur les divers dessing de la gamme .

Cis exercices travaillés avée soin, rwnphmm e lcsp-re le but que je me xuis propow

Ils devront dabord Stre Joucs le utement p\n- répétds en nugmentant gmduellmt de vitesse |mquu pnrint« exceution,

NOTA. Cesx exercices n'etant lre-enl-‘ﬂ qulen Ut maturel sculement, devront &tre lrumpom, pour ctre Joucs dans les
tons les pluu usités de Tinstrument. A cet effeton devea prendre lu Cors de rechunges qui - permetteront le plus de
parcourir avee facilite Itendue de Vechelle dim ton donne qm—honqm

EXERGICE ) —— ——
sur Iy 21 ;&cogfg o< .l on 31;@&&1‘:’_

5

P e ,e, e e —
@LD.{E’:; EIEEEEFETETr s s=se s
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EXERCICE
sur Ia 57

EXERCICE

sur a4
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gxERcicE sur la 67

résumant la 557t 18 4%

EXERCICE
sur 'octave, -

EXERCICE
sur la 9%

]

EXERCICE
sur la 100
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LEGONS rpour se familiaviser avec la lecture des triolets et les comparer aux simplc-.‘ croches,
NOTA. Lix croches des triolets doivent Mreexécutées un tiers plus bréves afin que Jeur valeur égale celle
5

Andantino, : 2
INe L& 5
95. ”':/l‘: —

b

dee deux simples croches.
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DEUXIEME PARTIE

I'TL‘DE ET VALEUR DE LA DOUBLE CROCHE,

i La double croche vaut o seizieme dune Ronde, le huitieme dune Blanche, le quart dunc Noire, e la moitie
dune eroche: 1l faut  dope pour la Ronde ou la mesure a quatre tems,

Deux o g Blanches.

Quatre - o— — o™ o & Noirex.
Huit 5 p-6"5 5 5 & Crochesy
8 1 B AN A
Seize doubls sops0s0sesesesns Uroches,
_— ===
Ce qui fuit huit doublex Croches pour la valewr dune Manche, quatre pour celle dune woiré o deux pour I
valeur dime eroche, Ainsi, en prononcant quatre motex par tems, on prononce des doubles croches,
Pour lexceution des doubles croches dans les mesures simples (Binaires) et afin de mesurer exactement lears
valours, on dowra en marquant la wesure, compter des demi-toms | ce qui fiit doax doubles-croches par domi-toms,

hut demitemspour bomsare 4 25 45678 {2 3 436 78 1893456 18 1 2345678
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ereEMiERE LEctTURE de  doubles - Croches .

Quatre doubles - Croches pour e A7 tems de la mesure,
Andantino,
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Quatre doubles-Croches pour le 29 tems de la mesure.
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Quatre doubles-Craches pour le 5% tems de la mesre.,

Adaéi(). /?
,bk PR




l‘: ] Y

: G = . b
7]

::_“".'5."._!7‘

o ——

; -
i P

v Ouatie ws-(roche p

.’ And" grasioro, e doubles-Croches pour le 47 tems de la mesure,

=L epi el
@Elzﬂ;ﬁ:‘lh ‘éﬁ' :




Resume des qualre lecons pnf(wlr|\hn~.




LECTERE des doubles-Croches dans les dillerents Rhythimes des mesures ~nn|»|u-~.

Quatre doubles- Croches pour le 47 tems de la mesure,

s Quatie dovblesCroches pour e 2% tems de la mesare.,
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Résume des deux lecons pl'l“('l:dt‘llllw.
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. Quatre doubles- Craches pour le €0 tems de La mesure.
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Quatre doubles-Croches pour le 5% tems de la mesure.
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ETUDE DU SILENCE iQU"ALlNT A LA DOUBLE CROCHE,

Dans une mesure qlxr!mnque_ le quart de soupir (3) et e silence qui (:(lui\nut a la double Croch.
Pour lexécution du quart de soupir, on doit, lorsqu'on e rencontre, compter mentaloment la syllabe uaet fairo
en sorte que la note o les notes qui le suivent, nexeedent point sa valeor,

wora L regle dexécution prescrite pour le demi-soupir est apphicable a celle dn quart di soupir. (oyer puge N2 67

pn-miu'-r-- purtio-.
PREMIERE LECTURE du quart de soupir .
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ETUDE ET VALEUR DE LA CROCHE POINTEE

La croche puinlée vaut trois donbles-croches ;
Deux pour la eroche et une pour le point . o »
1
Pour  mesurer o-uqum t les croches |mmhen dans lex mesures simples, on devra,(ou liew de mmplm‘ des
demi-tems, comme on a l|c o fait pour dautres valeurs,) mmpt('r des quarts de tems, Cest-i-dire, diviser le tems en
quatre parties egales, au In-u de deux d-mlu.lm do-ux premiers quarts pour la eroche, e 50 qlllI" pour le point,
ot le 47" ‘l““"' pour la double eroche l""‘ e apres lopoint ou pour touteautre valear Nlm\ulc nt i eette derniire note.
Pour Vexéeution des eroches |mmu-m- on doit lex attaquer avee un accent, en affaiblissant successivement le son
Jusque sur la valear du point qqu represente le 37 quart, o ue Fon doit considérer comme un silence de sépara.
tion; nu'q:lr toutefois e cas on les notex sont coulées ou lices, alors la dowble eroche qm suit le point doit tou.
Jours étre ntluqm-o- avee le de douecenr, On pnurfml pﬂndri dune manicre imitative Vexpression de ces deux
nites, en disamt que la prl-mlc-n‘ doit #tre articulée comme i lon prononcait la syllabe Z'u. et ln moude.oommﬂo.-
cette maniere dirticaler facilite beancoup Taction de la Imguﬂ en ce quelle pvrmvt v pouvoir precipiter la double

croche wur 1a note -ummtu avee plus de I«p rete,

EXEMPLE.
Quarts de tems, Dewis temes.
125412541234125 4 12341275 4 £ A IRL G0 T &
R | RN IR Y SRR
INDICATION, t =
= 3

EXECUTION.

tindy

Artienlation. ta o, ™ ” tudu, m dn, . tudu, tu e ta, du i Jn lll,&l, In_llu

A“‘.' lnudt‘l'aln.
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ETUDE ET VALEUR DU DOUBLE-POINT.
Le point dnugnmulmn e P'me aussi npm les silences, du dﬂm-mplr, du quart de soupic @ du domi
qnnrl de nnnpnr De mime quapris les notes il augmente do moitie la valeur do silence dont il est prm-ede'

et si,soit apres des notes ou des silences, il s'en trouve un second, ce dernier sugmente alors de moitie la
valeur du premier.

EAEMPLE |




ETtDE des Croches pointées dans les mesures composees (Mesures ternaires)

Duans ces mesures, poilr bien exécuter la valeur du ‘mim plnm'- npr:-n la croche, il faut,en marquant la mesure,
compter des tiers de tems: le 157 tiers pour la valour de la croche, le 2% pour la valeur du point et de la doulle
R croche, et le 5% tiers pour la croche placée aprés la double-eroche. :
woTA.De meme que dans les mesures simples, il faut dans s mesures composies considirer le point comme
un silence de u"pmhon équivnlmt au quart de soupir (3), exceptd quand les notes pointees sont couléex i
cution est la méme que celles des eroches poinh-’m des mesures simples.

EXEMPLE .

ioication £

ExecrTion, ||

147.

LECON pour se lamiliariser avec la lecture de deux doubles-croches pour la valeur d'une croche.
Dins s mesures uimpla,on passe deux-doubles-croches pour la valeur dun demi-tems.
REMARQUE. Lorsque deux notes e trouvent sur le méme degre, la |)l1-lni:‘re doit étre separee de la seconde

- . ’ -
surtont xi celle-ei se trouve coulée sur une ou plusicurs autres notes.

EXEMPLE,

INDICATION

EXECUTION,

e R BT, L SR
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20
erepE el valeur des doubles-croches dans les mesures culll‘m.-l"l‘\(“l'~lll‘(‘.~ lernaires.)
Dasis les mesures composees, il faut pour chaque tems une noire pointes (@ +), ou trois eroches (00 @), iu six
doubles croches (@ eooee ), divisibles par tiers de tems; ce qui fait trois tiers pour la( :x ), une eroche pour

chague tie rn(o ¢ o) ou deux doubles-croches egulement pour chaque tiers (o0 ooge).
{ g~y
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DU COUP DE LANGUE DE TROMPETITE.

Tudepondamment du coup de Langue uml.l- dont nons avons |mrl| "nnn le conrant de cettd Methode, o e
Fon indique  par les monosyllabes 7 ou D, on we sert aunl dme autre articulation ow coup’de Tangue, dont
Fusigey tout particulier, ne peut avoir lien isoliment, cesta dire, sans le concours des deax antres;ce conp de
langue nndlquo pur la syllabe An, et doit sarticuler comme «i Ja moitié de la langue toue hait au palais.

La rvumuu ou Iamulgmn- de cos trois monosyllubes, T, Ka, Du, produit ce quion appelle Tes coups do
langue ulmlu-md Usites pour les sonneries de trompettes.

Cex coup de langue sont de trois sortes et on les provonce de la maniere suivante: le double coup de lan.
gue ninsi, 13:. Au, Pa. Le wviple, Th, Th, Kn, Da. Enfin le quadruple, 74, 7h, Ku. l)u.lhl On les ecrlh do

cette mmm-ru

Le double Le '“:i" 2 1e -|M|u|al o
6 1 56114 T-E OF:I"J SFIPE inu 0413{{ 2 pSE fmf]
wduda, tnku. dn, Ak -lu tu, hudu i twtukndu, o tukads tutn Koda.  tw toRadudo,  tu oo badadn,

On observera toutefois que o divers coups de langue ne peavent Stre ‘\ld'h{un- qu “uutant que les nolm qui les
forment so trovvent sur L méme dvgre'

REMARQUE. Lie double coup de Iangm- et dun olfet médioere, et Pexéeution nlen est au“mrlal»‘r uantant qull
st o-m|o|uyv dans un mouvement tren anime. Le iple, ext celui qui semploie e plis g meralement & eonse de xon

exeoution hrillante, Le ||um||n|-|o- quoique tres brillant aussi, avmplmv plus rarvment, attendu Les diffienltés qu«i

prvm-nlc- la nettete de won exeention,

Cos diffrentes manieres dnmmlm- facilitent beaueoup Vaction de la langue eo N-(‘Ilc'“-s prrmttont de |muwu~ |m.'
cpiter les notes avee plos de vivacite. Aussi les artistes qui |.mhqm=nt la trompette emplowent-ils gunwrulo-mml
cos divers coups de lnugm- surtout dans certaine morcesux de musique dun style fanfire, loquel demande parti
culierement  be ancoup de vigueur.

T1 st ewsentiol que lew cornistes 4 qulmn Sexereent a u-‘quvﬂr ces diffirentex artionlations afin de witre P
arttes dans 1o ens on il seraient appe e @ Jouer dos parties mnlmt'lmur la trompotte.

NoTA, Avinil de passer aux etudes suivantes, Velive devra sexercer a prononcer dans Fembouchure les s llabes
sutvantes, 7, Ku, Du, pour le double; 7h, T, Ku, Da, pour le 'npl« T, Tir, Ku, Do, Dur, powr I qundrulnle. Afin de
ﬂmlmmr a los passer n-gnlc ment. il aura le soin de commencer a s articuler lontement, puic a en aceclerer peu

a o L witesse .‘u-c‘n.l porfaite exeeution.

EXERCICES SUR LE DOUBLE COUP DE LANGUE,
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ETUDE des zammes sur lous les (l('gl'{'s.
I! dans les tons majeurs et mineurs les plus usites.

i Alin cl‘.‘urupl-'-t-ir de Ta |v'~gv‘~r-~to: dans Darticulation du coup de langue et de Ta wouplesse dans  Pexéeation
des diffirents doigtes, les gammes (qui suivent  devront dabord étre exéeutees dans un mouvement motl(:rg:; puiu,
un pen plus anime . en ayant lssoin de prendre la respiration npﬂ‘e! avoir pmw" la A7 note de chaque mesure @
Iendroit ou est placée la virgule.(s) Chacune de ces gammes sera suivie dun exercice sur Yaceord parfait, majour

et mincar, ainsi que sur ceux de dnmm.mh et de sous-dominante avee leurs renversements.
wora. Afin d'habituer les lévres a rendre tous les sons, graves ou aigus, les gammes suivantes devront étre exe.

cutees avec les divers cors de rechanges des :ulq.orms lllf'hluh‘ﬂ_ en passant alternativement de lun a laatre,

CORS DE RECHANGES DU MEDIUM.
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CORS DE RECHANGES DU MEDIUM.

Accord parfiit de Re majeur
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ETUDE DE LA SYNCOPE DE CROCHE DANS LES MESURES SIMPLES (Binsires) :

Ou reconnaitune syncope de eroche, quand elle se trouve entourée de deux doubles-croches.

Deux doubles-croches sur le méme degré et unies par une liaison forment aussi une syncope de eroche.

La note qui fait la syncope doit étre accentuée plus fortement que celle qui la precede et que celle qui la suit. On
doit aussi séparer la xyncope de la note qui la précede, et non de celle qui la suit, sur laquelle elle fait sa résolution.

Pour mesurer exactement les syncopes de croches, il faut,en marquant la mesure compter des quarts de tems; le {7
quart sur la double-croche qui pre’c&d» la syncope,le 2% et le 5° sur la croche qui fait syncope, et le & quart surla double-
croche qui la suit. On reconnait que la xyncope est régulicre, quand les notes qui lentourcnt en égalent la valour.

!
' EAEMPLE.
Quarts detems 425 125 4123 4 12541234123 & 12544025 41234423 &
3AS 3L i LR ¥R Y 3% P P SO SRR £ § -
i § i i : i (AR i
—q:—_ R
. ' “ 5
' i P 2% NoASS jase 1238

On voit dapris cet exemple, quen marquant des demi-tems, la croche qui fait la syncope se trouve coupée en
deux parties égales, et quen marquant dex quarts de tems, la syncope égale la valeur de celle qui la précede avee
aelle qui Ta suit.

La respiration ne doit se prendre quiaprés avoir posé la note qui fait syncope,d moins que celle-ci ne fawse sa
résolution en coulant sur les notes suivantes.

PREMIERE LECTURE des syncopes de croches.
AllZ moderato,
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ETUDE DE LA SYNCOPE Dk CROCHE DANS LES MESURES COMPOSEES (Ternaires)

Lies syncopes de croches dans les mesures composées, ne diffirent de celles des mesures simples,que par la maniere
do low mesurer: lours caractéres leurs regles prescrites au précédent article,sont applicables & tous les Rythmes. Ainsi
pour mesurer exactement les syncopes de croches dans les mesures composées on devra, en marquant la mesure, compter
des tiers de tems; la note qui fait syncope doit toujours étre coupée par un tiers de tems, la note suivante ne doit dtre

:nl!:upwe qn'nlrrv woir h"‘l'l"' un autre tiers,

trees detens 4 2 e S P 3 39
ATiT s ATSILEAT Y
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ETUDE DES TRIOLEYS DE DOUBLES-CROCNES DANS LES MESURES sIMPLES ( Binaires)

Quind il y & un 5 ou un 6 posé sur des doubles—eroches, le 5 marque qu'il faut faire trois doubles-eroches pows
I valeur de denx et le 6 indique quiil fuut en faire six pour la valeur de quatre;c'est a dire, passer ces valeurs dans
le méme espace do tems et sans changer le mouvement indiqué a la mesure.

Rigle whndrale. Pour mesurer exactement les triolets de doubles-croches,on devra, dans les mesures wimples mar-
quer Jo mesure par demi-tems et passer sur chaque demi-tems un triolet, ou deux doubles-croches.

den-tems § 2 1 g';qt_g 54 '2" i3 % 4 1 2-.‘ |35Q 1150

EXEMPLE ,g (‘,-.b-;n.ﬁ‘;;';;*)“.' .J = é:@z.}"— e :t‘"z' fr’}'.&" = "’
4

lm 1 ' 2 s Fe " 2 - " 5 ‘ 5

PREMIERE LECTURE des triolels de doubles-eroches.
Al moderato.
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ETUDE DES TRIOLETS DE DOUBLES-CROCHES DANS LES MESURES cOMPOSEES ('Haunires)

Pone mesarer csactemeut fes triolets de dosbles-eroches dams des mesures composobe il faton battant ln me
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ETUDE ET VALEUR DE LA TRIPLE-CROCHE DES MESURES SIMPLES Dinaires)

L valonr diume teiple-sroche ost un 52 ds Roude,un 16™ de Blanche,un 8" de Noire. un quart Ay Crochy on

un ||: mi ‘|ll-ll| .l-- -|u|l|:|r Cro ||~',- st @ n|||l~, e l'ull lmwl' .)2 tll'vlc- ‘r«whr- |wul‘ e “mull'. “31}0!1! Uhe m.llh"u».
8 pour une Nuire, + pour une Croche et 2 pour une double Croche. fe silence dupe lrv‘-lc-vrm-ho- se nomme de.
- quirt de -mu'»ir (:.-1) ot wa valear égale un dvmiqunr! de tems.

Pour faciliter Texéention et 1a distribution de cette valeur de note, on devea dans les mesures simples, diviser los

tems en deux parties egales, par cette division,on passe qumro_'riplen eroches par demy tems,
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PREMIERE LECTURE de Iriples croches dans les mesures simples

And" cants uluiln y T,
.

oy

V .'—p"'«'lo - ..“'..» “a' —
l@g ererllirr ;g{f‘-ﬂj’: St

5w . .

R Q‘a, e,
t '._Z ...m ..1 .'. ' '.“Qg_.!: - m.‘

Crese:

31" ge w0

o enetiae,  gusien.s ij' ‘-»:' B "-}"‘“W T
= o=t =7 5 ===
Preresc: . T /" ’1- / - =>
. e ~ 1 = ’ s " ‘.- - ; 'S = == ‘—1;,! !."’-'
P v . } P eCrs e — o %1 .... e g ‘;‘7.__ oy
;- L J ¥ L *F =

s —




—_— = ==

ioa0’e gl
—




:! .'ﬂ,.‘l ﬁ'a.o 3‘ . : .' ‘ L
B O ; ﬂ‘ = ==
B 3 - p

et ey g 7=

"—o""a‘ * 5 e 3 o.;.‘ ' P i;%

ETUDE ET VALEUR DE LA TRIPLE-CROCHE DES MESURES cOMPOSEES (Tlrnuiris)

: Dins les mesures c:mn|m--'-c-x on passe 48 triples-croches pour une ronde poinh-'«,2 + pour une blanche P\linle'e.l? pour
et une notre poinl-fﬂ 4 ponr une croche ¢t 2 pour une double—eroche . Le silence équi\'nlo-m ( a) e:gnl'- e un 127 de tems.
i 5 En divicant les tems des mesures ternaires en trois parties egales,on passe quatre triples-croches par tiers de tems.
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ETUDE ET VALEUR DE LA DOUBLE-CROCHE POINTEE.

3
La double-croche poiutée vaut trois triples-eroches ¢ :
Deux pour la double-croche et une pour le point 56 b

f

Pour mesurer exactement les doubles-croches pointées,on devra,en marquant la mesure passer une double-eroche

pointee et une triple-croche par demi ou tiers de tems.

NOTA. Les regles prescrites pour lexéeution des eroches pointées, (voyez page N"12) sont applicables a lexdcn

tion des doubles-croches pointées,en diminuant toutefois leur valeur de moitic,
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LECTURE des doubles-croches pointées dans les mespires composées
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DE L APPOGGIATURE SIMPLE OU PETITE NOTE DE GOUT.

L'aplmgginlurv on petite note,est un agrement sur lexpression dugquel beaucoup de musiciens se trompent, quand
ils eroient devoir lexéeuter sur la valeur de la note qui en est affectée, en diminuant de moitié la durde de celle-
ci. Cette erreur vient sans doute de ce que nos anciens maitres italiens, pour distinguer les motes réellos d'un ac
cord d'avee celles qui étaient en dehors, éerivaient ces derniéres avee des petites notes auxquelles on donnait con-
ventionnellement une nuance toute particuliére, et anxquelles aussi on supposait une valeur veelle qui équivalait alors
a ln moitié de la grande note suivante.

EXEMPLE.
3 > ' ; >
INDIGATION Pt TS ?‘E%dz’*—_-
e e X7 i :
en petites notes., gc == — =S ,7’ T =

EXECUTION
en notes ordinaires.

Basse chillrée. R z : i _":'—_, = =

Nox grands mattres modernes, considérant Tinutilité déerire des notes dont Veffet supposait des valeurs réel.
les et comprenant aussi la nécessité de rendre aux signes musicaux lears véritables significations afin darriver a
une exéeution simple et facile ont senti le besoin déerire appoggiature de deux maniéres: 1 en notes ordinaires; 2°
avee des petites notes. Dans le premier cas Lappoggiature considirée comme suspension ou retard de laccord doit ué-
cessairement étre exécutée avee les valeurs et lex nuances prescrites par le compositeur; dans le deuxieme, Vappog-
giature écrite en petites notes, doit étre considérée comme note de goﬁt ou de broderie, La valeur de cette petite no-
te peut varier selon le caractére et le mouvement dun morceau et aussi a cause de la valeur plus ou moins grande
de la note ordinaire qui la suit.

Rigle générale. La petite note est bréve ou précipitée quand elle est placée sur une note de courte durée ou dans

un mouvement vif. Dans ce cas on la passe légérement en en prenant la valeur sur la grande note précédente.

EXEMPLE.
Allegro.

INDICATION. j*au =
EXEGUTION. ", ;: ‘—,— e
. -

v g L %

On lixéeute moins bréve quand elle se trouve placée sur une note de longue durée ou dans un mouvement lent. Alors,
une partie de sa valeur peut étre prise sur la note précédente,et lutre partie sur la grande note suivante. On obser-
vera cependant,que, par exception, quand la petite note se trouve précédée dune grande note dune valeur trés hréve
et suivie au contraire dune autre grande note de longue durée,la valeur entiére de la petite note se prend sur cette
derniere.

EXEMPLE,
Andante.
INDICATION, %!(Z:F—
D“Ilf
EXECUTION, T ]
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e mot appoggiature vient du verbe italien appoggiare et signifie appuyer:on voit assez par cette indication,lex- I

ion et la nuance qui lui convient.

Ll appogginture écrite en groxses notes, se place oidinairement sur le tems fort de la mesure ou sur la partic
forte dun tems, (Voyez la 2 ligne du {7 exemple ci-dessus, on les appoggiatures écrites en notes ordinaires sont in.
diquées par une croix x.)

Liappoggiature derite en petites notes se place indistictement sur tous les tems et peut etre placee & un degre au
dexsus on au-dessous de la grande note suivante. Placée au-dessus, elle se résout en descendant peut se trouver & un
ton ou & un demi-ton de la grande note qui suit, e’est-i-dire, quion doit alors Texécuter avee des notes semblables a *
celles qui se trouvent dans la gamme du ton ou Lo est. On remarquera en outre, que, pour domer plus delégance et de
légereté a lexécation do la petite note,on doit la couler sur la note suivante. Il arrive aussi parfois guon doit la cou.
ler sur la grande note Précédente en méme tems que sur la suivante, Cet effet a lien surtout, quand la petite note s
trouve entre denx grandes placées sur I méme degré,

ExEMPLE de Iappoggiature placée au-dessus, se resolvant en descendant,
Andantino. 7 ¥ :
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INDIGATION e im LY e
ton, 1 ton
) T e D%
EXECUTION, e ﬁ
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ETUDE de l'appogéialure simple placée au-dessus.
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Andantino.
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Retournez & la basse d'accompagmement de la 165 legon. Revenez envuite a la 148" pour continuer la lecture de

: :
Fappogmature placée au-dessous. to) )
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L sppoggisture placée wu-dessous se résout en montant, et senchaine presque toujours par un dcmi-lm: sur la
grande note suivante . Dans ee cas, la petite note rc-présenlu une note sensible occastonnde par des aceidents en di
hors de la gamme duton ot lon est.On remarquera aussi quéelle doit étre accentuce Pluu fortement que Lappoggiuture

|!|:|N"v :Ill-dt‘:&sllls. : o ¥ :
,
exemprr de appoggiature placée au-dessous, se resolvant en montanl.

Lnrglwu’o.
{ e fe ¥
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EXECITION,




DU PORTAMENTO, ot PORT-DE-VOIX.

On voit quelquefois des petites notes presenter des intervalles plus grands que le ton au-dexsus ou le demi.
ton ou-dessous. Cos pdih-n notes se nomment portamento (portez les sons )
On remarquera quo cet agn:ma'nt peut déerire tous les intervalles: Cést ce qui le distingue de Ja petite note ordinaire,

5 . P 0’\. _':—»
ExempLe, £ v F\I:F o A T S

La valeur de cet ngrémenl se prend aussi sur la note préct'-drmo,«-( son exceution consiste a donmer a cette petite

note un |~'~gvr coup de langue en appuyant le son, pour le porter ensuite en coulant sur la mote suivante,

Andantino, 3 >

N3 6| | e ..‘,__U e g
EXEMPLE, [J|¥
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ETepE du portamento sur tous les deén-fa.

. = e e e e i e e e T
2 E'E?Qgt:jl_g Tlas '”',’ {; __.F__fr = ;—; ‘ 3
149. Dolce = [= T —

= o ™ —
T g% = Las

i
el - - POV W ~ =S4 i AJ

— .

i’



58

Résumé des trois lrgons pﬂ;cédenles.

Allegretto,

:d[:j I T
e RESER . o 3

I' DE LA BOUBLE-APPOGGIATURE, ov DOUBLE PETITE NOTE.

La double-appoggiature est de plusicurs sortes:elle est mmlmwe de deux petites motes conjointes ou disjointes, pou-
vant se¢ résoudre en montant ou en descendant.

De méme que lappoggiature simple elle peut étre places au-dessus on au-dessous de la note ordinnir-.

exempere de la double- appnwnalul ¢ cunioinle en montant et en descendant.

-]
%Uﬁ T

| lxn\qﬂt- In double -appOgginture se ‘unwnh par degrés conjoints, soit en montant soit en descendant, la l"‘u'h!e no_

te représente: contimuelloment une appoggiature simple,et ln 2 une note intégrante de laccord on une note de paxsage.
La durée réguliére de cet agrément peut tre comparée o la valear reelle de deux triples-eroches prises rigoureuse.
ment sur ln note ordinaire qui les preced.,
La mam»re de rendre Tappoggiature double consiste a glisser ligirement par un coulé sur les deax petites notex,
b afin d'arriver a ne fixer le son que sur la grande note suivante; h)uleimn on devra se conformer aux mgln daccentuati -
ons prescrites pour execution de lnppnggl.mm umpl- Cest a dire, que la 1" petite note étant ici considérde comme u.
ne appoggiature uunple doit, dans ce cas,étre accentude plux fortement que la 2¢
On re marquera aussi, que lorsque la double-appoggiature conjointe se trouve plnc:t:o entre doux notes ord'm:\ires,l;m
vant s'enchainer régulicrement avee les denx petites notes par degrés également mnjoiuh soit en moutant, soit en des_
cendant, cette double appoggiature doit étre coulée sur los deux notes ordinaires qui lentonrent en obm-rvnnt agaltm

|

s regles dhccentuations indiquées ci-dessus.
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INDICATION.
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exempPLE do Lo double-appoggiature compointe placee au-dessous el se resobvant en montant,
L .

-
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demi tems § 9 3 % 3 b ' 3
greoe de la double-appoggiature placée au-dessous .
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DE LA DOUBLE -APPOGGIATURE DISJOINTE.

l,ﬂ d(ﬂl'll"-lllll)llggiil'lll‘i' dlhjﬂi"h s l'l)mp(nu' "’;{lll"ll’l"lll I'n (l"ll\ llw"ih»\ nolex '.lr"'n""' 'f,- lllll" ," l‘au!r'-, Ut
distance de ticree, ou majeure, ou mineure. ou diminuee.
g . e e T T, S A —
3 } { I Clao.’» [ PWa & B
““'“'&32: I,'i‘:,'”’al.':.. . [0. -r_"—ot- B (';':'- j Lrie ’ oy ,b.l_’ .y u
e e —— Lo b A — :
- " —— L = = = /
2 D wnenre, Wl 3 majenre Y. mincure, ol D e,
4 . 2 : y ; . .
Dans ce cas, cet agrement represente reellement doax appoggiatares simples et peut étre plm'"" dans le méme
ordre que cellos-ci, c'est a dire;la 1°° pvtih- note au-dessus.et la 2% ao-dessous de la grande note In~-~.-.’1|r-y.lo~ on’
suivante, e vice versa: cest ce qui distingue cet agrément de la double-appoggiature eonjointe.
A Bk 1 .
La double-appoggiature l|l8’|n|n"t' peut également <o résoudre en montant ou en descendant sur tous les degres o
» - - . \ ’ oL A
obiservant pour son exceution les regles de valears ot daccentuations prescrites a la dnul)le—;ummggmture conjointe .

ExkwpLy de la double - appoggiature  disjointe
Lnrgl\--lm.
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Résumé des trois études pl'c-'c(d«nlt'a.
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DU GRUPPETTO.

Les ouvrages (’lmique- qui ont paru "unqu'i ce jour ont omis, en traitant le gruppetto, dassigner a cet agre-
went des regles qui pnmenl fizer dune maniére certaine le rang et le degre de vitesse quexige son exéeution.

11 résulte de cette lncune,a loceasion du grnppmo,qua les elem, n'étant guidés par aucun priscipe ml:mulu.
restent toujours dans une incertitude mmlolete ot ne pnrﬂenuent o en rendre lexéoution -uppurtnbh qu'a foreo
de travail et dexpérience; encore faut-il quils soient doués de beadcoup dintelligence et de goidt. Aussi, la plupart -
dientre-eux, dépourvus de ces qualités si essentielles, ne Texécutent-ils quimparfaitement, et souvent mime dime
maniére si bizarreque |4ffet quils produisent alors,deanmre ¢t détruit totalement le sens dune mélodie.

Le desir de combler cette lacune en arrivant & downer des regles sires pour vainere ce vice dexécution m'a
conduit & de nombreuses. recherches,

L théorie pratique w'a démontré Tutilité de présenter une série dexemples dans lesquels le groppetto sera
wis on regard des valeurs réelles, et traité sur los diverses figures do notes.

Pour démontrer dune maniére simple et facile la valeur exacte du gruppetto et ses moyens dexéeution, nous
le présenterons dans les exemples suivants derit sur deux portées. La portée supéricure marquera  simplement
la maniere de Verire, et la portée inférieure reprégentera en grosses motes, les valeurs réelles, que nous divise-
rons en demi ou en tiers de tems, afin den préciser lexéeution. Pour distinguer les notes formant gruppetto dis-
vee eelles qui sont élnngému a cet Igrl:lllenl,numt employerons des virgules (49) qui en marqueront la uéparnliou.

Chacun de ves exemples sera suivi diane lecon, qui, pratiquée avec saip et en observant les régles de la théorie,
permettra aux élives dlavancer dun pas axsuré et rapide dans une bonne voie dixéeution.

L gruppetto est un groupe de petites notes dont on se sert pour orner certaines notes dun pussage  mélodi-
que. On en compte do deux espéces: In premidre ext composée de trois petites notes conjointes, prises, non sur la va-
leur de Yo note qui en ext affectée, mais sur le tems qui précede cette note,

Le groppetto de la " expice peut se faire en montant ot en descendant. Dans les deux cas il peut domuer une
tierce mineure ou diminude, maig jamais majeure.

ExEmpLE du gruppetto de la 7 espice en montant el en descedant

en montant.

en descendant,

Afin dexéeuter avee expression cet agrément,on doit Larticaler 1igirement; mais la premitre de ces notes doit
_ dtre accentude plus fortement, et soutenue plus longuement que les deux autres.

Remarque. Lia 1™ petite note du gruppetto en moutant, se place toujours un degré an-dessous, et peut tre i
la distance d'un ton ou dun demi-ton de la grande note précédente:la 5° petite note se place un dogré au-dessus, ot
cgaloment & une distance dun ton ou dun demi-ton de la grande note de résolution. Lia 2° petite note repriseute con -
stamment la grande note préparatoire et celle do résolution, et prend uaturellement la tonalité de Tune et de Lautre.

Cet agrément exéeuté en montant ou en descendant, équivaut coutinuellement & la valeur dun triolet de triples ero-
ches, pris sur la valeur de Ia grande note préparatoire. Par conséquent, dins les mesures simples,on passe le gruppetto
di la 17 espéce sur le dernier quart de tems de la grande note préparatoire.

EXEMPLE du gruppetto en montant,
Pose sur la valeur dune Banche.  Posé sur Ia valeor dune noive. Pose sur 1a valeur dune croche.

- . ‘7.'~-
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demictems 4 2 3 & §29% & 1 4 3¢ i3 5 ¢ T wRE F ead
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etine du gruppetto de la pl'(’l‘ni:'l‘c espé(‘e en montant .
“
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INDICATION, F—%
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La {7 lwtile note du gruppgtto en descendant se place toujours un degre au dessus de In grande note prc'-_
paratoire et peut Stre anssi & Ia distance de celle—ci dun ton ot dun demi-ton, La 3¢ petite note se place un de_

¢ au-dessous et se trouve presque tonjours a une distanes dun demi-ton de la grande note de resolution. De méme,
dans Texemple précédent, la 27 petite note se trowye placee sur le méme degré que Ia grande note priéparatoire et de rso
lution. ¢t N'pn:n-m» la tonalite de Fane et do Dintre,

Dans lex mesupes mmpo._éeu.on passe le gruppetto de la if"wpéee sur le dernier demi-tiers de tems de la grande note
préparatoire.

exeMpPLE du gruppello en descendant.

P’ sup L Blasche pointec Pase s o noire pointée Pse wur o croche

eTupe du gruppello de la ¢ espe'-u- en descendant .

Larglieﬂo.




On ewploie souvent pour la termingison des phrases mélodiques une espéce de gruppetto forme aussi de trois pe-
tites notes prises également sur la préeédente. Ce gruppetto différe dex deux autres en ce que les deux premieres pe-
tites notes représentent un intervalle disjoint pouvant donner tierce mineare ou diminade. la 47 plicieau-dessous et la
2% au-dessus, suscoptibles Fune et Tautre de se trouver a une distance dim ton ou dun- demi-ton de la grande note pro'.
paratoire. Lia 57 petite note se trouve alors placée sur lo méme degré que cette note préparatoive, e, par exception, elle
peat s+ résoudre en montant ou en descendant. La valeur de cet agrément équivaut aussi a un triolet de triples croches
pris sur la grandv note préparatoire.

EXEMPLE du gruppetto de terminaison .

Pow wur la blinche Pose cur b notrew
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DU GRUFPETTO DE LA 2 ESPECEK.

Lo gruppetto dela 20 expice ge compose de quatre petites notes conjointes, et alors il peut donner ticrce majeure,
mineure ou diminndée, selon le mode ot le degré de la gamme sur laquelle il se trouve placé. .

FENEMPLE,

S S e

f e
i

5™ mjeure. Y mmeure, 3 diminuee.

O voit par eet exemple que la 47 note du gruppetto se place toujours un degré au-dessus de la grande note
précédente, et la 50 un degré au-dessous; ellex peuvent aussi, Fune ot Tautre, étre o la distance dun ton on dun
demi ton de la grande note. La 2% et la 4 petite note e trouvent constamment sur le méme degréet représentent
tovjours la grande note préparatoire.

On indique aussi le gruppetto de la 2 expéce par un signe abréviatif (%) sur lequel on place quelquefois un
& ouun & pour indiquer Valtération que doit subir sa troisidme note.

Par exception Laceident qui fait subir cette altération i ka 5% note du gruppetto, ne peut,dans aveun cas, alté-
rer la tonalité des grandes notes du mime nom dans une mesure quelconque.

Dlexpression de cet agrément consiste a considérer sa 4 note comme une appoggiature simple et & dire quon doit
Texéeuter en appuyant sur la 47 note,et on glissant ensuite Ligevement ot par degré daffaiblissement, sur les trois autres,
Dans tous les cas les petites notes formant grappetto doivent sexéeuter en liant les sons sur la note préparatoire; on
doit surtout éviter avec soin de respirer entre la dernicre note du gruppetto et celle qui suit.
~ Nota, Uesécution du gruppetto do la 2! expiee, eellon du xa preparation o de sa terminaison, prexentent quelquefoly
des difficultés si graves par rapport au doigté naturel de lnstrument, quiil devient indispensable, avant de traiter de
la valeur de cet agrément, de démontrer par un tableau, quiil suffit quelquefois dune simple modification dans  ce
doigté pour que cex difficultés  deviennent praticables et méme faciles.

Remargue. Dans le tableau suivant nous ne présenterons que les gruppetti dont Texéeution exige une modification
de doigté;ccux dont il west pas question devront se fuire avec le doigté ordinair: de linstrument.

Les chiffres placés au-dessous des notes, indiquent, par leur correspondance, le doigté dex pistons qui doivent  con-
courix 'l_lu formation du gruppetto; et ce signe x placé av-dessus indique les notes qui doivent étre faites par un doigté
factice on composé.

Afin que 1¥liye |miy:s(- Juger 1effer de lun et de lantre doigté et adn‘.h-r celu qui lui est propre,nous présenterons
le grappetta éerit sur denx portées;la portiée supericure représente les doigtés naturels ot la portée infirieare indique
les doigtis factices.
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DES DIFFERENTS DOIGTES FACTICES DES GRUPPETTI.

4

TABLEAU INDICATIF
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Dm’;u:.s naturels,
l)m'glo:s factices
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Les |»-ti!v.~4 notes formant gruppetto doivent toujours etre |.ri~r,~ sur la valear de la grande note |u'v:lmr.nll-in-_nl ne

Jamais alterer lu valeur de la note de résolution .
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72
gTopE du ERUPPETTO plaré sur des notes dont la valeur excede un tems des mesures binaires .

Lo gruppetto se eompose de trois triples-croches et une crm-lw,lurnqn.il s trowve placéd apn')n des notes dont la
valeur du pomt d'sugmentation affecte un tems on une portion de tems. Mais pour en faciliter Fexteution,on ajoute
a ln 11" note du gruppetto une triple-croche dont le complément permet ‘lu division: dans e cas,cette triple-ero_
che additionnelle prise en dehors du gruppetto, doit étre considérée comme une prolongation dun huititme de tems
pris sur la valvur de la note préparatoire. La 4 note du gruppetto se présente ici par une eroche afin que sa va
leur puisse simuler Lo durde du point. Ainsi, dans lexemple suivant, quand le gruppetto se trouvera placé sur lava
lenr dune blanche lmintéo. on exécutera la triplecroche additionnelle et les trois premiéres du grappetto sur le 17
demi-tems du pointet la eroche 4% note, sur le 27 demi-tems . Si le grappetto se presente sur la valeur dime noi
re pointée. on lexdeute en passant les pn'miémc petites notes sur le 27 demi-tems de la noire:la croche, 4% note,
prend alors la valeur tutrinséque du point,et se passe sur le 57 demi-tems .
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Ereoe du gruppetto de fa 2t espéce placé sur la valeur de la blanche ou de la noive également pointée.
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DU CRUPPETTO plau" sur lavalewr de la blanche ou de la noire (55'.c|vlmn( puin(r’r des mesures (‘()lllpnﬁ:l':.

Le gruppetto, dans les mesures tormaires, se compose de (uatre frilt'vs-l,'rm'lu-s lnrm‘u.il s trouve ‘I:m-' a}m‘e» une
blanche on une noire,dont le point dangmentation naffiete pas le tems suivant. Ainsi, le point n'étant ier que le
mml-lnfmc-ut de I valenr in(rinm‘qlw de Ia blanche ou de la noire, la dorniere note du groppetto devea s’enchainer
sans intermittence sur ln note de résolotion, Cost a dire, que cette derniere note ne doit pas &tre soutemue comme
dins |'-'n-m|-l-- |»r17rofdl-nl de maniere o faire supposer In valeur du point. Por vnlm'-tpwul‘l-- gruppetto, place sur la
valeur dune blanche pﬁnh’«-,m- passe sur lo 67 tiers de temssx il est placd sur la valeur d'une oire pointée, on Fexd
cute sur Lo 5% tiers ro-‘mfavulum Lo valeur du point.,
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U GREPPETTO place sur la valeur de la blanche au de Ly nore des mesures simples
P \

L gruppetto se compose de quatre tripleseroches qunnd il s tronve place ..pn“s une blanche on une noire dos
mesures simples, et il se passe alors sur le 4" demi-tems de la blanche, on sur e 28 demitems de Ly noive, Dans
/1 € . . . . - ’ -

les denx cas, ln 4% note du gruppetto doit senchainer sans intermittence sur Ly note de resolution ,
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DU CRUPPETTO pl.m‘ sur la noire des mesures composees (Tornaires. )

Dans les mesures ternaires, le gruppetto se compose de quatre ‘ripl-m‘—a-rm-hm quand il ext lll;lm: entre une not.
re et des notes dont la valeur ph:.wnh' un nombre pair, Dans ce cas on lexéeute sur le 27 tiers de tems de la noire.

Par exception, quand le gruppetto se trouve plu«-ﬁ' entre une noire et une croche il se compose dun triolet de tri.
plw croches ot dune eroche ., Lies trois triples-croches se passent alors sur la 2° portion du 2" tik« de la noire.et
la eroche, 4 note de gruppetto, sur le 27 tiers dont la valear eégale ici la note de résolution,
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ETUDE du gruppeliode la 20 espf‘-(‘e plave' sur la valeur de la noire des mesures mmpcmfr.\ (Ternaires)
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PU GRUPPETTO pl.u‘t‘ sur |.| walﬂn‘ (les (‘I'ﬂ(.‘ll("\ en .zt-nt‘ral .

Dans les mesures binaires on ternaires, le gruppetto se compose de quatre quudruple.-‘«-rm hes quand 1l se trouve
placé entro deux croches,ou entre une croche et des notes dont la valeur présente un nombre pair. Dans les deux
cas on lexécute sur la 2° portion de la croche |vrt:|-armnir-n

Pur umn'-qm-nl dans les mesures simlvlm._il se passe sur le 2% (uart de tems de Lo croche ‘u'o:p:u'ntuin-_

NOTA . Pour Uexéention de et exemple on devea marquer des quarts de tems.,
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prepe du gruppetto de la 20 espece placé sur Ta valeur de la evoche des mesures simples.
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Pour Vexéeution du gruppetto ‘lm».: sur la valeur de la eroche des mesures mun‘.um—'w.,un devra marqer des demi-tices

de tems: deux ponr ~~|\:ulm~ Cro |v----‘ ar ee moyen on passe le gruppetto sur e 27 demi-tiers de la eroche l,n:lpm—.nnirv.
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P CRIPPETTO pl.m'~ :_'én#rslc'mrn! sur la valeur des eroches pnmh'-c,».

Le gruppetto placé sur la valeur dune eroche pointée des mesures binaires ou ternaires se compose constamment
dun triolet de triples-croches et dune double-croche, Dans tous les cas cette double-croche ou 4% note du gruppetto
,.1,,-. gente ot prend la valenr intrinse que du point daugmentation, et s'enchaine continuellement sur une note de
weme volear, Par ﬂum-qurnl dans les mesures simples, les trois premieres notes du gruppetto se passent sur 1o 29

quart de te ms_«qunal.ul a la valeur du poiut.
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DU TRILLE.

Le trille, improprement umnle cadence parcequ il se fait ordinairement sur [ cadence ou repos lmlodlqued har.
monigque dune phmm musicale, estun q.,rs-m' ut qui conmiste dans le battement soccessit’ et rapide de la note sur ln.
que Al 1] est mtqulll.’ avee oelle qui est l" acee A un dt*grv uupeneur.

1 ya deus ».\pt‘-n-n de trilles le soutenu et le Précipilo:;on les indigue Uan et Pintee par ces deux lettres abrévia.
tives (1) ‘nl;u'c:ﬂi ‘an-dessus do la note qui doit etre trillde.

Le trille soutenu se reconnait a la longue valenr de la wote qui est affectée de ce signe.

Cot agrément, preécéde souvent de la mise de son, (note placée sur le méme degre que la préparatoin,’ w'a lien
nrtImmNno ol que sur la tnmque la médiante, la dominante et la septieme de dominante.

Il sexceute avee une pre pnnlmn et une terminaison pouvant se composer dune, de deux ou de trois petitos notes
placées au-dessus on au-dessous de la note trillge.

un-vu.f’(vr °® PLa 4Pr -Ti{—'“%:” - -ﬁ_’:‘: == _ f’i:

s., |.| iU lnm s de s S-r |4 e Jnul;dli ‘urh " ;lrdnmnuulc |||I Sur |4 dummulod- Qul

Llexéeution et Lixpression du trills consistent & commencer le battement lentement et prano, et ﬁmgnemerm
sivement I foree du son par gradation de vitesse, jusqu'a sa termmaison, sur lagquelle on diminoe ensuite graduellement
cette force ot cette vitesse, afin de lenchainer avee douceur a la note finale.

Rigle générale. La pn-pnmnon du trille se prend sur la dernicre période du tems prewdenl.exmwbuﬁeﬁmqulnd
celle-ci se trouve plnn ¢ sur la mise de son; dans oo cas la préparation doit se prondm sur Lo prenlm periode do la
uote trillée, Lo petites notes de terminaison se preunent continue: Dlement & Pextedmite ou dernivre pnnotle du tems de
la note trillée, et ne doivent dans aucun cas altérer la grande note suivante .

Il est de riguenr de wemployer que denx coups de langue ot une seule respiration o lexéention du lrill».y compris
b préparation, la terminnison et Ta note finale quand bien méme le trille se trouverait précédé de la mise de son, le pre.
wier eoup de langue s donne sur la préparation, ot le denxiame, sur la grande note fivale qui suit la terminaison,
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Ou reconnait e trille |m:ri|»'|h', par le pen devaleur do la note sur l.nlurllu il et ‘-Ium'. I vxdcution de e teille consis-
te i dtre attaqué subitement par un son droit et sins l-u'-lmrulun.m,dv nCme que e trlle soutenn, sa terminaison peat l
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DU MORDENTE.

On nomme ainsi un expece de trille fort conrt que les francas ot nomme Mordant, On [ indique ordinairement par
ce vigne () pllm: ou-dessus doe la note qui doit Stee trillie,

Ce trille,d'un effit trés-brillant, Sindique ordinairement sur des notes breves, et wexige wi préparation ni terminai
xon.,

Llexéention de cet agrement eonsiste a Stre attaque subitement par uu son droit, et interrompu immediatement; ¢t
a dire que le nombre de battements qui compose ce trille doit #re calcalé do maniére a ne présenter que des notes Cqui.
valentes @ la valear intrinsique de la note 0000

Par exception quand le signe du Mordente we trouve placé sur des notes pointees de pea de valear, la dermine note des
battements qui forment L teille doit, dans e cun,‘.rémﬂu' régulicrement Lo valour réelle du point.

EXEMPLE do MOEDENTE.

Observation . En géa(nl,pnr excouter le trille avee facilitd,une des conditions essentiallos cest diwoir dex pistons qui fone
tiomnent bien; pour cela,on ne saurait trop recommander aux elives dapporter un soin minutieux et tout particulicr i Fen

Aretien de cex principoux et puissantd suxiliaives. Lextréme propreté est surtout de riguenr pour maintenir les pistos

dans un état parfait de va et vient. La moindre négligence a et égard paralyserait les plus heureuses dispositions et ke
travail le plus constant,

La position de Iinstrument west pas non plus indiffirente a la bonne exéeation du trille. Indépendumment de la te.
nue du corps et de celle de Tinstrament, que nous avons mentionnees plus haut, Feléve devra surtout bannir toute raideur
en pr&uoe du trille, qui demands pmicnliémen! une extréme souplesse. Aiusi, il aura soin d'éviter de lever 1o coude
et de raidir Pavaut bras afin que e poignet et les doigts qui concourent au jeu des pistons soient arrcodis et avssi, pour
donmer au doigt qui fait le trille toute la grace et Iélasticite convenables .

. Lies sons des instraments dont nous traitons dans cette methode n'tant pas tous ‘.rul.mé exprimer
le trille,on ne devea commencer & appliquer cet agrément que sur le Ré § au-dessous des lignes, puis,continuer chroma.
tiquement jusqusa Si B au-dessos, en ayant égard toutefois o la tonalité plus ou moins grave dv Finstrument ou des
Cors do rechanges.

Nota, Lexéeution du trille, ainsi que exéeution de sa proparation et de sa terminaison, présentant quelquefois s m.

 mes difficultés de doigté que celles déja mentionnées a Lirticle du grappetto, il devient indispensable de demontrer

sussi par un tableau toutes les modifications de doigté quiexige Vexdention de cet agrement .

Observation, Nous ne préuenierom.dt- meme, dans co tableau, que les trilles dont lexécution exige une modificati.
on de doigte. Coux dont il nest pas question devront se faire avee lo doigte ordinaire,

Daus le tablean suivant, les chiffres placc;u au-dessous des petites notes qui précedent la note trillée, indiquent,
pur leur corvespondunce,le doigté des pistons qui doivenit concourir a la préparation et su battement du trille et lex
chiffres Plnce& au-dessous des petites notes suivantes, marquent le doigté des terminaisons. Ce xigne (x), place av-des.
sus des notes, indique celles qui doivent étre faites par un doigte factice ou compose.

Afin que Péléeve puisse juger Peffet de Lun et de Fautre doigté, et adopter celui qui lui est propre. nous presente.
rons To trille éorit sur deux portées; la lmrh:« supéricure représente les doigtis naturels, et la portée inféricure indi
que lex doigtis factioes.
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LEGONS pour se familiaviser a lexéeution des trilles ou cadences.
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DU POINT DORGUE ov POINT DE REPOS.

Outye l point daugmentation dont nous avons déja parké relativement & la valear des notes, il existe encore une
auntre espeee do point que lon nowme Point Dorgue ou Point de Repol.el qui sindique par ce signe (7) I“‘“"

at=dessus ou an-dessous des notes ou des silences,

Lorsque le point dorgue se trouve place sur dex silences

e ,_.pé:'_ O > O W .

il <ignifie c|l|'i| faut s‘arréter sur celui qui en est surmonte; on doit ensuite Nprrndw le mouvement indiqué.
" Lorsgque ce méme point () se trouve placé sur une note

il indique que lon doit sarriter sur cette note le tems que o veut, mais sans y ajouter aucun agrément;on le nomme
alors Point de Repos on point Diarrét.
Il se vomme de méme placé de la maniére suivaute:

et indique que Ton peat ajouter quelques traits & la note sur laquelle il ext placé.
Le Point Dorgue A placé sur la cadence hagmonique

démontre que 'oxéeutant peut faire & volonté tous les traits que pent produire son imagination sur h note qul est
surmontée de ce point.

LECONS pour se familiarviser a Pexécution du Point D orgue.
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