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HERAUSGEBERBERICHT

Anima Christi fir Mannerchor und Orgel, I und IL

L

II.

Als Druckvorlagen kamen in Betracht:

Abschrift von einer Handschrift Liszts im Besitze von
+ Ch. Malherbe in Paris. Am Ende derselben: »Au trés ré-
vérend Pere Mohr S. I. son tres respectueux et reconnaissant
F. Liszt 25. Juin 74 (Villa d’Este).« Die Komposition steht
bis auf einen einzigen (3/, nicht 8/,) Takt im 4/, Takt und hat
als Tempoangabe: Lento ma non troppo. Das Ganze ist
mit Rotstift durchstrichen und trigt am FuBe der ersten Seite
den Vermerk »Vide die 2. Version 3/;<. Diese 2. »Versione«
ist die Nr. 10 der »Zwolf Kirchenchorgesinge mit Orgelbe-
gleitung Leipzig, bei C. F. Kahnt« (1882). Nur einzelne Takte
von I und II zeigen gleiche melodische Grundlinien, sonst sind
beide Kompositionen selbstindig. II beginnt im 3/, Takt und
geht bei »in hora mortise in den 2/, Takt iiber, der bis zum
Schlusse beibehalten wird. Die Tempoangabe lautet: Andante,
non troppo lento. Es ist also AnlaB gegeben zum Drucke
zweier Kompositionen dieses Textes. Der Druck erforderte
nur einige Korrekturen im Text und in der Interpunktion.

AveMaria Ia fiir Vokal-Chor mit willkiirlicher Begleitung der Orgel.

A.

Die Urschrift befindet sich im Weimarer Liszt- Museum
(Ms. C11) 7 Seiten Querquartformat. Auf der ersten Seite rechts
oben befindet sich der Vermerk »Ecrit Paris 1-Juillet.c Die
Handschrift enthilt den Vokalsatz mit mehrfachen Korrekturen
in Tinte und Bleistift und mit Andeutungen der Orgelstimme.
Darnach wurde jedenfalls ausgearbeitet eine uns fehlende Vor-
lage fiir den

. Druck im Verlag von Tobias Haslinger’s Witwe und Sohn in

Wien (Verlags-Nr. 10, 116) unter obigem Titel, nach L. Ra-
mann 1846, wo auch die Orgelstimme ausgefiihrt erscheint.

Dieser Druck bildet also unsere Stichvorlage, die mit A
verglichen wurde. GemdB A wurde die Kreuzung der Bisse
auch im 63. Takte noch belassen, was ruhiger wirkt. Einzelne
kleinere Nachlissigkeiten wurden geregelt*); die Bindungen in
der Orgelstinme wurden konsequenter durchgefithrt. Takt 44
bis 46 wurden gemdf Takt 35—37 die Pausen fiir den 1. Sopran
eingesetzt, ebenso die —= in Takt 42. Ferner wurde statt der
alten C-Schliissel in Sopran-, Alt- und Tenorstimme gemiB
der sonstigen Lisztschen Praxis der Violinschliissel gewihlt.
Die Orgelstimme ist zwar deutlich, aber im Hinblick auf das
Pedal unpraktisch geschrieben. Wo Liszt den 16" Ton (die
tiefere Oktave), also das Pedal will, schreibt er einmal 8va
unter die betreffenden Noten der linken Hand mit dem Ver-
merk »Pedal¢, das andere Mal schreibt er gemiB8 der Klavier-
praxis die Noten der Contra-Oktave in die linke Hand, wofiir
es Tasten im Orgelmanual nicht gibt, sondern fiir die eben
das Pedal da ist. Ich habe das streng nach Liszts Willen in
orgelmiilligem Sinne geordnet.

*) Die Bigen sind in den meisten Vorlagen sebr fliichtig behandelt. Sie

wurden dem Sinne nach erginzt.

Nach dem Titelblatt ist das Werk auch »in Leipzig bei
B. Hermann und in Paris bei B. Latte zu haben:. Es entstand,
wie ja in der Urschrift vermerkt ist, in Paris, also jedenfalls
Mitte der 40er Jahre. Eine Notiz dariiber konnte ich jedoch
in Liszts Briefen nicht entdecken.

Dieses Werk ist zwar die Grundlage fiir das folgende Ave
Maria, bewahrt aber in verschiedener Hinsicht seine Selbstiin-
digkeit: es ist gedringter zusammengefafit, und zeigt die Teilung
simtlicher Stimmen, so daB die Sechsstimmigkeit vorherr-
schend wird.

Ave Maria Ib fiir gemischten Chor und Orgel. 1852 gibt Liszt
Breitkopf & Hirtel zur Begleichung seiner Rechnung ver-
schiedene Werke in Verlag, darunter ein Pater noster und
ein Ave Maria, die er mit der Minnerchormesse veréffentlicht
haben méochte. Er schreibt (Br. I, S. 118): sRelativement a la
publication du Pater noster et de I’Ave Maria, vous la
ferez enti’rement A& votre gré et je n’ai d’autre désir A cet
égard que de ne pas séparer le Pater de 1’Ave, A& cause de
I'exiguité du premier.«

Es ist eine Umarbeitung des Ave Maria Ia, einerseits ist der
Chorsatz vereinfacht, streng 4stimmig, dem polyphonen Wesen mehr
angenihert, die Orgel diskreter benutzt, andererseits ist das Werk
an Umfang fast ums Doppelte gewachsen. Es ist von B dur nach
A dur versetzt und mit dem Pater noster (»secundum rituale SS
ecclesiae Romanaec«) gleich der auch auf dem Greg. Choral fullen-
den Minnerchormesse dem Pater Albach gewidmet. (Patri vene-
rabili Albach amico devotoque animo d. d. Franciscus Liszt.) Hier
lautet der Titel nun lateinisch: »Ave Maria quattuor vocum con-
cinente organo. Modos fecit Franciscus Liszt.«

Das Manuskript dieser selbstindigen Bearbeitung fehlt, konnte
also nicht zu Rate gezogen werden; doch ist der Druck ziemlich
korrekt. Konsequenterweise trug ich (auch gemiB Ia) im Sopran
des 26. und 123., wie im Tenor des 71. Taktes ein —= nach. Irr-
tiimlicherweise lautet die Bindung im 56. Takte:
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Der 102. Takt lautet im Druck der Orgelstimme oberes System

==

Das verdirbt die ganze Wirkung der Sopranstimme und ist sicher
ein Druckversehen. Ich habe die Orgel genau mit Sopran und
Alt gehen lassen, mit denen sie auch im folgenden Takt in Syncopen
musiziert.

Das von Liszt (Br. II, S. 38) verlangte » Ave Maria« fiir Orgel
ist das gleiche, von Gottschalg eingerichtet.



VI

Ave Maria II Ddur 3/, a) fiir gemischten Chor und Orgel. Druck-
vorlage: Nr.II der »Neun« (1871), sowie der »Zwolf Kirchen-
chorgesiinge « mit Orgelbegleitung (1882). Leipzig, bei C.F. Kahnt.

Zur Vergleichung konnte herangezogen werden:

Die Urschrift aus dem Weimarer Liszt-Museum (Ms. C 12e)
ein Notenblatt Hochformat 341/ 5< 27 cm, 24 linig, eng beschrieben,
auf der ersten Seite mit je 4 Systemen fiir die Chorstimmen und
2 fiir die Orgelstimme. Am Ende: 3 Octobre 69 Madonna del
Rosario.

Aus ihr konnten verschiedene Erginzungen in Bogen, (Liszt
will in seinen Niederschriften durch ihre Anwendung auf gutes
Zusammenfassen und -balten ganzer Perioden dringen), Dynamik,
Fingersatz nachgetragen werden.

Unterm 7. Oktober 1869 schreibt er Madame Laussot, der als
der Dirigentin der Societd Cherubini in Florenz jetzt zwei, spiter
neun und dann »Zwolf Kirchenchorgesinge« gewidmet wurden
(Br. II, S. 151): »Dans un peu de jours vous arrivera une petite
surprise sous forme d’'un Ave Maria écrit pour la société Cheru-
bini, et dédié A sa chére Maestra. Quelques simples que soient
ces quelques mesures (o ne se trouve pas une seule répétition
de mot, ni appareil quelconque) j’espre qu’elles ne vous déplai-
ront pas.c Es sei auch darauf verwiesen, was er gelegentlich
dieses »Ave« iiber seine und seiner Kirchenmusik Ausfithrung sagt
(im 9. Briefe des III. Bandes).

Die Riickseite des Blattes bildet die Ubertragung des Stiickes
b) fiir Singstimme und Orgel oder Harmonium von der Hand des
Meisters, der auf einem weiteren Blatt auch eine Einrichtung fiir
Klavier und Harmonium niedergelegt hat.

Zur Trauung. Ave Maria IIl: Geist der Liebe, segne uns.
Geistliche Vermihlungsmusik fiir Orgel oder Harmonium (mit
Gesang ad libitum).

Das kleine Werk fiir Orgel und Frauenstimmen bedeutet einen
Widerhall im hoheren Chor aus den »Années de pelerinagee. Es
wurde erst nach Liszts Tod bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig
1890 versfientlicht, und zwar durch Gottschalg, der feststellt (» Franz
Liszt in Weimare« 8. 148), daB Liszt am 7. August 1883 »sein
Klavierstiick ,Sposalizio* fiir die Orgel bearbeitete.

Die Handschrift des Meisters im Liszt-Museum in Weimar
(Ms. R 7) umfaBt zwei Bogen und ein dazwischenliegendes Blatt
12 linigen Notenpapieres Hochformat (331/,><25 cm), paginiert
1—10, die 1., 7. und letzte Seite sind fast ganz mit Korrektur-
blittern iiberklebt, das Ganze aber nur diirftig beschrieben. Die
Uberschrift Liszts lautet: »Sposalizio« (Trauung) nach dem gleich-
namigen Bilde Raphaels, F. Liszt.« Darunter schreibt Gottschalg:
»Oder: Die Trauung. Geistliche Vermihlungsmusik fiir Orgel
(Gresang ad libitum).«

Nach dieser Handscbrift konnten einige Versehen des Br. & H.-
schen Druckes verbessert werden, darunter auch ein krasser Druck-
fehler, der neben anderen ohne viel Federlesen auch in die neueste
Ausgabe der Orgelwerke Franz Liszts bei Peters (Leipzig) iiber-
nommen wurde. Ein Blick auf die korrespondierende Stelle in
Takt 14, sowie auf das Original fiir Klavier wiirde geniigt haben,
um festzustellen, daB die rechte Hand des 4. Taktes heilen muB
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Es zeigte sich ferner, dall Gottschalg allerlei Registrier- und
Niiancierangaben, auch Notenbindungen angebracht hatte, die Liszts
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Handschrift nicht enthilt, dafl der deutsche Text »Geist der Liebe,
segne unse¢, den die Br. & H.’sche Ausgabe aufweist, nichts mit
Liszts Handschrift zu tun, dal} nicht 3, sondern 4 Takte vor dem
Eintritt des Gesanges die linke Hand den Akkord und zwar nicht
mit ¢, sondern mit cts anzuschlagen hat, daB beim Eintritt des Ge-
sanges Mailzls Metronom fehlt, daB ferner im 7. Takte von dort
an die rechte Hand filschlich cis e a statt ke a notiert ist, daB
ein Pedal-H (vor der Manualpartie in E dur), sowie ein spiteres
»un poco accelerando« zu notieren vergessen, dall auch sonstige
Zusitze (>lange<, »8 Full«, »ed< sempre pp., sempre legato) —
dieses legato ist einmal von Liszt niederzuschreiben iibersehen wor-
den — unterlassen sind, daB Liszt als Haupttempo nicht MM /| = 72,
wie urspriinglich geschrieben, sondern = 96 haben will, und end-
lich, daB der SchluB} von Gottschalg offenbar — »befriedigendere«
gestaltet worden ist.

Es ist wohl denkbar, daB mancher Leser hinter den Lisztschen
tonartlich unbestimmt verschwebenden SchluB mit Gottschalg ein
Fragezeichen zu setzen geneigt ist — trotzdem aber, glaube ich,
mull daran festgehalten werden. Fraglich bleibt hochstens, ob die
Orgel so, wie angedeutet, oder mit der Singstimme zusammen ver-
hallen soll. Liszt hatte urspriinglich iiber den letzten Orgeltakt
ein ~ gesetzt, dieses aber dann mit Rotstift weggestrichen, als er das
letzte Solo» Ave Maria« mit Tinte dariiber schrieb, mit Blaustift dazu
bemerkte »Singstimmes«, die letzten 3 Takte von einer driibersteben-
den Zeile aus durch das Rotstiftzeichen einschaltete und vorne ein
Rotstiftfragezeichen in Klammer beifiigte. Danach wire urspriing-
lich vielleicht auch folgende »Versione¢ im Sinne Liszts gewesen:
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Im drittletzten Takte unseres Druckes scheint mir die Hand-
schrift statt dis auf dem 2. Viertel urspriinglich das héhere gis
gehabt zu haben, welches dann weggestrichen oder -gewischt worden zu
sein scheint. Inden beiden letzten Takten steht dis fiir jene Stimmen
zur Wahl, die gis nicht gut erreichen. Zur Bekriftigung seines
Schlusses setzt der Meister ausdriicklich darunter: »finee.

Ave maris stella a) fiir gemischten Chor mit Orgelbegleitung,
b) fiir Minnerchor mit Orgelbegleitung, c) fiir eine Singstimme
und Harmonium.

Druckvorlagen: Nr. VII und VII(bis) der »Neun Kirchen-
chorgesinge« (erschienen 1871), sowie der »Zwolf Kirchenchor-
gesinge mit Orgelbegleitunge. 1882. Leipzig bei C. F. Kahnt.

Zur Vergleichung konnte nur eine Handschrift Liszts aus dem
Weimarer Liszt-Museum (Ms. C, 19) herangezogen werden, die,
ziemlich fliichtig, eine Bearbeitung des Werkes fiir eine Singstimme
und Harmonium vorstellt (c). Sie deckt sich in der einfachen
Begleitung genau mit unserem Chorsatz und ist gegeniiber der bei
Kahnt in Leipzig erschienenen in der Begleitung sehr frei ge-
haltenen Ausgabe fiir Gesang und Klavier oder Harmonium ganz
selbstindig; fir Harmonium ist ihr der Vorzug zu geben. Ein
fehlender Takt ist durch Rotstift bezeichnet. Seite 33 vorletzter
Takt in der Singstimme, Seite 34, 4. letater Takt in der Orgel
wurden Notenwerte analog den Parallelstellen berichtigt. Von
der Singstimme sind nur die ersten 6 Takte niedergeschrieben; sie
erginzt sich im tibrigen aus dem Sopran des Druckes.



Von dem Werke sagt Liszt (Br.VII, 8. 201) »écrit au Vatican«
also zu einer Zeit, da Liszt im Vatikan wohnte und das war 1865
oder 1866. Jedenfalls ist es vor 1868 komponiert. Nach Br. II,
S. 122 stammt die Fassung fiir Mannerchor und Orgel aus dem Jahre
1868. Liszt hatte seine erste Niederschrift verloren und schrieb den
Chor damals fiir den Verleger Repos noch einmal auf. Am 15. Juli
1868 schreibt Liszt der Fiirstin (Br. VI, S. 174): »Avez-vous
eu la bonté de faire expédier mon manuscrit Ave maris stella,
a Mr. Repos & Paris?« Er ist jedenfalls angeregt durch ein solches
von Vecchiotti (+ 1863 als Direktor der Kapelle in Loretto), wo
sich Liszt das auch in Rom beriihmte Stiick vorsingen lieB,
tiber das er schreibt (VI, S. 171): »C’est une jolie barcarole dans
le golit rossinien.«

Uber Liszts Werk schreibt der Prises der deutschen Cicilien-
vereine, Dr. Franz Witt in Regensburg, am 8. Juni 1869 an Liszt:
»So schones sei noch nie gesungen worden, sagte Regensburg. Es
hat noch dazu alle Anlage, populidr zu werden im edelsten Sinne
des Wortes. Ich habe es deshalb auf das Programm des Musik-
festes am 5. August gesetzt und hoffe davon einen bedeutenden
Eindruck.« Fiir diese Auffiihrung schlug Liszt Witt in einem
Briefe vom 12. Juli 1869 (Musica sacra, 1913, S. 290) folgende
»prosodische« Anordnung des ersten und zweiten Taktes von S.32 vor:
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Ave verum corpus fiir gemischten Chor mit Orgelbegleitung ad lib.

Druckvorlagen: Nr. V der »Neun< (1871) und der »Zwolf
Kirchenchorgesinge mit Orgelbegleitunge (1882). Leipzig bei
C. F. Kahnt.

Manuskript lag leider keines vor.
Interpunktionsversehen zu verbessern. Das Datum der Kompo-
sition bei L. Ramann (F. Liszt II, 2, S. 463) 1871 diirfte nicht
zu beanstanden sein. Der- Text der Antiphone zeigt offenbar eine
frither gebriuchliche kirchliche Form. Ich habe iiberall der Ein-
heitlichkeit halber Form und Schreibweise der liturgischen Biicher
von 1886 bevorzugt. Hier muBte der alte Text belassen werden (jetzt —
und auch friither schon — bleibt »Christic weg, statt de heiBt es
ex Maria, dann statt »fudit aquam cum sanguine« heilit es »fluxit
unda sanguinec).

Christus ist geboren. Weihnachtslied (Theophil Landmesser) fiir
gemischten oder Minner- oder Frauenchor mit Orgelbegleitung:
»Aeolsharfen tont es wiedere. 1. und 2. Komposition. Hand-
schrift (ohne Text)im Liszt-Museum (Ms. C 15%); auf der Riick-
seite die Urschrift des Hymnus »Slavimo slavno, Slavenic. Da
diese Handschrift aus dem Jahre 1863 stammt, ist anzunehmen,
daB auch das Weihnachtslied damals geschrieben wurde.

Druckvorlage: Die bei Bote & Bock in Berlin 1865 deutsch
und italienisch (Nato & Cristo Redentor) erschienene Ausgabe in
Partitur und Stimmen. Es ergaben sich verschiedene Richtig-
stellungen von selbst. In der ersten Komposition steht in der
Orgelstimme: piano, 4 FuB. Letzteres wurde gestrichen, da es

Es waren nur Text- und-

VII

den ganzen Orgelsatz in die hohere Oktave verlegen wiirde und
mit dem spiteren FF und Pedal nicht wohl zu vereinbaren wire.
Denn an gewagte Klangexperimente, wi¢ daB die Orgel eine Ok-
tave hoher spielt, als der Chor singt, hat Liszt in jenen Zeiten
gewiB nicht gedacht. Es konnte heifien sollen: In der Orgel soll
der 4-FuBton nicht fehlen, vielleicht sogar vorherrschen, um einen
helleren Klang zu erzielen; aber das setzt bekanntlich den 8-FuB-
ton voraus. Im Nachspiel mag gelegentlich ein 4’ Register allein
als »Echo« verwendet werden konnen; das Ganze muBl dann aber
eine Oktave tiefer als notiert gespielt werden.

Die kleine Abweichung der Oberstimme vom Original im
12. Takte der Minnerchorbearbeitung, wie auch dort im Nachspiel,
ist authentisch.

Die zweite (freundlichere) Komposition gibt uns einen Finger-
zeig iiber die Zeit der Entstehung: es ist eine »Variante« zu dem
Quasi Andante (religioso) des »Hirtengesanges an der Krippe«
aus dem 1. Teil (Weihnachtsoratorium) des »Christuse, der Liszt
schon Anfang der 60er Jahre intensiv beschiftigte.

Die Einrichtung fiir Frauenchor, die Ubersetzung ins Italie-
nische 14Bt vermuten, was die verdienstvolle Herausgeberin der
Briefe Franz Liszts, Friulein Professor Lipsius (1), bestitigt, daB
diese Chore fiir einen rémischen Frauenkirchenchor als Weihnachts-
gabe bestimmt waren (wie auch andere, vgl. Br. VI, 8. 127): nidmlich
fiir die Klosterfrauen von Trinitd de’ Monti in Rom, deren Oberin
Boutourline eine Cousine der Fiirstin Wittgenstein war.

Crux! Hymne der Seeleute.

Nachdem lange vergeblich auf eine Abschrift dieses verschol-
lenen Werkes gewartet worden war, konnte auf antiquarischem
Wege ein Exemplar des Druckes erreicht werden.

Dieses (in 8°- Format) besteht aus 12 nicht paginierten Blittern
in einem roten Umschlag, dessen duBlerer (dann nochmals auf weil
gedruckter) Titel lautet:

CRUX

HYMNE DES MARINS
AVEC ANTIENNE APPROBATIVE

DE N.T. S. P, PIE IX,
Paroles de M. GUICHON DE GRANDPONT

Commissaire Général de la Marine

Xusigue de Fr. LISZT.

NAVIS OPIF ERA

BREST
M. DCCC. LX. V.
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Auf der letzten weiBen Seite steht: Brest. — Imp. Anner. Auf der
letzten roten Umschlagseite findet sich folgendes Emblem:

SACRAYENT! BAUDRNY
10T SISTLACRA STNT
PER-NARR PENDULA

IN ARBORR VEIA. 3

B

Auf der 3. (weiBen) Seite findet sich eine Zuschrift des Dich-
ters an den Papst Pius IX, worin die dem hl. Ambrosius ent-
nommenen Worte mit der Musik von Liszt als wiirdig erscheinend
bezeichnet werden, gesungen zu werden in allen Kirchen und Kapellen
der christlichen Hifen und geeignet, »den Segen Jesu und seiner
heiligen Mutter auf unsere braven und tapferen Seeleute und ihre
Seefahrt herabzuflehen.«

Sie ist datiert vom 4. Juni 1865.

Darunter befindet sich die Bemerkung: »Le Saint-Pére a écrit
au bas de cette Supplique: Benedicite aquae omnes Domino, et
omnes qui perambulant in mari benedicant Domino! Pius PP. IX.«

Die 5. Seite bietet das Gedicht »Crux« in Facsimile mit
Namensunterschrift.

Die 6. Seite bietet obige » Approbation« des Papstes in Fac-
simile mit Namensunterschrift.

Auf Seite 7—13 folgt die Musik, genau wie sie nachstehend
zum Abdruck gebracht wird; es war nur wenig zu regeln. Einige
(franz.) Akzente des Lateinischen (quam p.) fielen; ich vermute
noch, daB die allerletzte SchluBbemerkung unter der 2. Strophe
des Frauenchorsatzes zur 1stimmigen 1. Strophe gehdrt. Genau
nach der Vorlage wurde Seite 451, 2. Takt, 4. Achtel der Sing-
stimme kad gedruckt, dagegen bei der Wiederholung, II, 5. Takt
hgisd. Es ist anzunehmen, dafl Liszt beide Stellen ganz gleich
gesungen haben wollte, es ist aber fraglich, ob nach der ersten
oder der zweiten Art.

Auf Seite 15—18 ist eine Darstellung der Musik in populdrer
Zahlen-Notierung nach der Methode Galin-Paris-Chevé dargeboten
und auf Seite 19 sind 3 Schiffstypen abgezeichnet aus »I’histoire
de la Marine de Mr. Du Seine.

Seite 20 enthilt die freien franzosischen Ubersetzungen der
lateinischen Texte von Guichon de Grandpont, iiberschrieben »la
Croix« — »>voix du fid2le«, dann »voix du St. Pere.«

Dann ist auf Seite 20—24 eingehend der Verlauf der Audienz,
die der Dichter am 8. Juni 1865 beim Papste hatte, dargestellt
und am Schlusse der Verlauf der Unterhandlungen mit dem Kom-
ponisten geschildert, wobei fiir uns die Mitteilungen Liszts (sonst
nicht gedruckt) wertvoll sind:

sLe Mardi, 13 Juin, 3 notre retour de Naples, je recevais le billet
suivant de M. I'abbé Liszt, que je ne saurais assez remercier de son
obligeance et de sa parfaite bonne grice & devenir mon collaborateur:
»Cher Monsieur, votre Hymne est composée. Jeudi
aprés la procession du Corpus Domini, j'aurai '’honneur
de vous la remettre au Vatican, et de convenir avec vous
des petits détails relatifs & sa publication.« F. Liszt.

Ces détails réservés par le compositeur se réduisaient 3 ceci:

»Disposez de ma composition selon vos convenances. Je
tiens seulement & corriger les épreuves. — Je souhaiterais
bien que I'on adoptat, pour le chant de cette Hymne, la pronon-
ciation italiennec.

Et le 25. Septembre, revenant de la Hongrie, ol il avait assisté a
des magnifiques exécutions de sa Legende de Sainte-Elisabeth
et de sa symphonie de la Divina Comedia, F. Liszt me renvoyait de
Rome I'épreuve corrigée, en ajoutant ceci:

»Je fais grand cas de la méthode Galin-Paris-Chevé, dont
j’ai pu apprécier les remarquables résultats lors de mon
court séjour & Paris en 1861. Depuis, je I'ai recommandée A
diverses personnes qui s’occupent des questions d’enseigne-

ment..... Par conséquent, je me puis qu’approuver votre
intention de compléter I'édition de 'Hymne par la notation
Chevée.

Brest, 15. Novembre 1865.
A. Guichon de Grandpont.

Zur Karl August-Feier (Nr. 2): »Der Herr bewahret die Seelen
seiner Heiligen.« Festgesang zur Enthiillung des Karl
August-Denkmals in Weimar.

Liszt schreibt der Fiirstin Wittgenstein am 20, Juli 1875 aus
‘Weimar:

»Der Herr bewahret die Seelen seiner Heiligen, est
le texte du Ps. 96 que jai composé trés simplement pour la féte
de Charles Auguste.«

Die betreffenden Textstellen umfassen einen Teil des 10., sodann
den 11. und 12. Vers des 97. Psalms der deutschen Lutherbibel;
10. Der Herr bewahret die Seelen seiner Heiligen. 11. Dem
Gerechten mull das Licht immer wieder aufgehn und Freude den
frommen Herzen. 12. Ihr Gerechten freuet euch des Herrn, und
danket ihm, und preiset seine Heiligkeit!

Er kommt darauf auch seinem Onkel Eduard von Liszt in
‘Wien gegeniiber zu sprechen (Br. ITI, Seite 223): »hernach (3. bis
15. VIIL. 1875 in Bayreuth) schlieBe ich dieses Jahr mit Weimar
ab.... bei der Karl August-Feier am 3. September, wozu ich
einen kurzen, einfach populidr gehaltenen Chorgesang geschrieben,
dessen Text der Ko¢nig David verschaffte« usw.

Die Partitur des kurzen, ganz volkstiimlich gehaltenen Satzes
(1- und 2stimmig in Oktaven) erschien erst nach Liszts Tod (1887)
in Leipzig. Der Kistnersche Druck diente als Stichvorlage.

Zur Vergleichung konnte eine Handschrift aus dem Liszt-
Museum in Weimar (Ms. B, 24b) herangezogen werden: 2 Bogen
20linigen Notenpapiers Hochformat (351/,>< 27 cm), wovon 6 Seiten
beschrieben. Die Handschrift zeigt Uberschrift, Zusitze, Ver-
besserungen von Liszt. Seine Uberschrift lautet » Zur Karl August-
Feier<. Eine andere Hand fiigte bei 1875. Aus der Handschrift
waren verschiedene Versehen des Druckes erkenntlich und wurden
beseitigt.

Ungenaue Textabschrift und Textunterlage wurde ferner fest-
gestellt und geregelt bei den Worten »und Freude den (nicht
dem) frommen Herzenc.

Die Seligkeiten (Ev. Matthii 6, 3—10) fiir Chor, Baritonsolo und
Orgelbegleitung (ad libitum). ‘
Dieses Stiick ist zwar (mit lateinischem Text) dem Oratorium
»Christus« einverleibt worden, aber es schien mir doch notwendig,
in der Gesamtausgabe die von Liszt eigens eingerichtete Ausgabe



mit deutschem Text fortzufilhren. Die frithere besondere Aus-
gabe, die lateinischen und deutschen Text aufweist, erschien be-
reits 1861 bei C. F. Kahnt in Leipzig und ist sehr uniibersichtlich
in Partitur und Stimmen. Sie dient dem vorliegenden Druck als
Vorlage, sie zeigt auch einen einfacheren Orgelpart.

Zum Vergleichen lag vor:

Liszts Niederschrift aus dem Liszt-Museum in Weimar (Ms. B23):
9 Notenseiten, Oktavformat (hoch), in griinem Samteinband mit
Goldpressung. Auf der ersten (leeren) Seite dic Widmung: »Mai 59,
pour Carolyne«. Darunter »15. Octobre 59. Elle est l'inspiration
la. liberté et le salut de ma vie — et je prie Dieu que nous fruc-
tifions ensemble pour la vie éternelle. — F. Liszt.« Auf der letzten
Notenseite steht durch spitere Notenkorrekturen zugedeckt als
Datum: »Jeudi Saint 59«.

Sie deckt sich im allgemeinen vollstindig mit unserer Druck-
vorlage; nur in der kurzen Einleitung sind die 3 letzten Takte
noch einfacher gestaltet.

Einzelne Versehen des Druckes wurden berichtigt.

Die Uberschrift lautet » Les Béatitudes (St. Matthieu Chapitre 5
v.3.4.5.6.7. 8:9. 10.)<

Der deutsche Text steht natiirlich nicht dabei, sondern wurde
aus unserer Druckvorlage genommen, wo er mit dem lateinischen
zusammen eine sehr uniibersichtliche Partitur veranlaBte. Ich
habe fiir notwendig gehalten, mit kleinen Noten jene Orgelunter-
stiitzung anzudeuten, die Liszt offenbar infolge von Erfahrungen
mit detonierenden Choren in seiner Christus-Partitur nachtrug.

Das Datum 1856 der Komposition bei L. Ramann (Fr. Liszt
II 2, S. 420, 509) ist wiederum, wie so hiufig, nicht zu erkliren,
geschweige zu rechtfertigen. Liszt schreibt: 1859 von Leipzig
»Vendredi saint 8 heures du matine< (Br. IV, S. 461) ausdriicklich,
(>Hier) de 9 & 1 heure les Béatitudes ont été composées presque
en entier — il ne reste plus qu'une fin & trouver, ce qui ne m’em-
barrassera gudre. Le morceau est d’une entiére simplicité — pauvre
d’esprit et humble de coeur«. (Es folgt dann eine Beschreibung
der ganzen Anlage des Stiickes) »Lundi matin ce sera achevé et
peut-étre le ferai-je graver pour vouse.

Das stimmt genau mit dem obigen »jeudi saint« — nur zogen
sich dann die Korrekturen und der Schluf noch bis in den Mai
hin. Die Angabe Liszts »15. Oktober 1859« bezieht sich auf den
Vermihlungstag der einzigen Tochter der Fiirstin, Marie, mit dem
Prinzen Hobenlohe; an diesem Tage wird Liszt das Werk in
schonem Einband als Trost iiberreicht haben. Liszt (Br. I, S. 388)
schickt ja auch erst 1861 das Werk zum Druck, dazu bemerkend:
»Ich habe weniges geschrieben, was mir so aus der innersten Seele
gequollen.« Er wiirde, wenn es schon 1856 komponiert worden
wiire, nicht so lange damit gewartet haben. Das Seite 6 und
spiater ausgedruckte Orgelpedal ist, da es im Druck in das Ma-
nualsystem eingetragen ist, jedenfalls eine Oktave hoher gemeint;
doch ist es bei groBem Chor auch wie gedruckt vollkommen im
Sinne des Meisters.

Dominus conservet eum (Pro Papa II) und Tu es Petrus!

(Pro Papa I).

Druckvorlage: Nr.11 und 12 der »Zwolf Kirchenchorge-
singe mit Orgelbegleitunge (1882). Leipzig, bei C. F. Kahnt.

Wie der zum Jubilium der Kanzel St. Peters (1866) bestimmte
Papst-Hymnus »Tu es Petrus< (»Die Griindung der Kirche«) aus
dem Oratorium »Christuse Pius IX. zugedacht und schon 1865
mit einer Zeichnung Kaulbachs (Br. II, S. 87) veréffentlicht worden
war, 80 hat Liszt auch Leo XIII. mit 2 Papsthymnen beschenkt.

IX

Er schreibt (Br. VIII, S. 379): »Tres-Saint-Pere, les textes saints:
»Dominusconserveteumetvivificeteume et »Tu es Petruse
sont consacrés au Saint-Sieége Apostolique. Je me suis permis de les
composer pour Cheeurs, de facile exécution, méme populaire: et
mets aux pieds de votre Sainteté cette notation en toute Lhumilité,
obéissance et fidele foi catholique.«

12 Janvier 81. F. Liszt.

Die beiden Gesinge sind wohl kaum frither als 1880 kompo-
niert. Handschriftliche Vorlagen waren nicht zu beschaffen. Nach-
triglich kam mir auch der auf der Innenseite je eines Foliobogens
bei Manganelli in Rom hergestellte, offenbar fiir den Papst be-
stimmte Prachtdruck der beiden Hymnen zu Hinden. Er deckt
sich vollig mit unsrer Vorlage.

Festgesang zur Eriofinung der zehnten allgemeinen deutschen
Lehrerversammlung, gedichtet von H. Hoffmann von Fallers-
leben, fiir vierstimmigen Ménnerchor mit beliebiger Begleitung
der Orgel.

Druckvorlagen: 1. Eine Art Reinschrift der Partitur aus
dem Liszt-Museum in Weimar (Ms. C, 17) von fremder Hand, die
auch das Schreibpapier selbst rastrierte, fiir Tenére I, II, Basso
I, II, mit Pianofortebegleitung. Sie umfaBt 3 Bogen Hochquart-
format; 1 Seite Titel, 10 Seiten Noten. Auf der Titelseite ist
bemerkt: »Die Anderungen in dieser Komposition sind von der
Hand des Herrn Hofkapellmeister Dr. Fr. Liszt.«

Liszt hat da zunichst statt Pianoforte eingesetzt: Orgel ad
libitum, ferner im Vokal- wie Instrumentalpart viel geindert und
nachgetragen, im Ubrigen auch Einzelnes in dem sehr »magerenc,
nur stiitzenden Pianoforte iibersehen /z. B. SchluBtakt der ersten
Notenseite, wo die abschliefende Note d’ [1/3] fehlt).

Aus dem mit mannigfachem Pedalgebrauch ausgestatteten Orgel-
part nun ist zu ersehen, daB Liszt dieser Komposition ihre Heimat
in der Kirche anwies; denn bei der Verwendung im Konzertsaal
oder im Hause nahm er immer das Harmonium als Orgelersatz
zu Hilfe, da die Konzertsile in jener Zeit nur selten mit einer
Orgel versehen waren.

2. Gedruckte Partitur und Stimmen aus dem Verlage von
R. Sulzer in Leipzig mit ganz gleichem Titel. Da finden wir ver-
schiedene Versehen der Vorlage 1 verbessert. Es war nur Ein-
zelnes noch auszugleichen, — einige fehlende dynamische Be-
zeichnungen (Takt 17, 22, 26, 31, 32, 37, 77, 78, 102, 111, 119)
zu erginzen oder richtig zu stellen, in Takt 18, 59 und 99 wurde
in die Orgelstimme das 3. Viertel conform den Singstimmen zu
Achtelnote und Achtelpause gestaltet und im 139. Takte wurden
die Singstimmen (wie die Orgelstimme es aufweist) mit FF" /statt F)
ausgestattet. Jedenfalls wollte Liszt (wie auch in Takt 20, 61,
102) das FF im Chor, das F’ in der Orgel. Fraglich wire viel-
leicht in den Takten 122—139 das p in der Orgel zu dem F’ des
Chores. Aber Liszt setzt auch anderweitig in dhnlichem Falle oft
das p in die Orgel, die eben nicht klangbeherrschend werden soll.

Dichtung und Musik entstanden 1858. Der Festgesang wurde
zum 27. Mai 1858 (X. allgcmeine deutsche Lehrerversammlung in
Weimar) komponiert. Die Verdffentlichung erfolgte 1859.

Le Crucifix. Der Gekreuzigte. Gedicht von Victor Hugo fiir
eine Altstimme mit Begleitung des Klaviers oder Harmoniums
(in 3 musikalischen Versionen).

Soviel ich finde, spricht Liszt ein cinziges Mal in einem Briefe
an den Dichter (Br. VIII, S. 414) von diesem Werke, indem er
diesen seiner nun durch 50 Jahre wihrenden lebhaftesten und



X

tiefsten Bewunderung versichert. »Elle m'a incité & composer deux
de vos merveilleux potmes: Ce qu'on entend sur la montagne
et Mazeppa: comme aussi plusieurs de vos chansons d'amour,
et récemment votre adorable Crucifix: »Vous qui pleurez, venez
3 ce Dieu, car il pleure.« Der Brief ist vom 15. Dezember 1884
datiert. Vermutlich ist das Stiick auch 1884 komponiert, denn Liszt
schreibt in dem Briefe, daB er es »récemmente geschaffen habe.
Obwohl das Werk in Leipzig verlegt wurde, ist es vom Titel bis
zu den Tempo- und Vortragsbezeichnungen franzosisch verfaBt.
Letztere wurden ins allgemein verstindliche und gebriuchliche
Italienisch (molto lento, dolce usw.) zuriickversetzt, ebenso der Titel
deutsch beigefiigt. Nur der Text ist auch deutsch beigegeben und
wurde getreu dem Original franzésisch und deutsch beibehalten.
In der 3. Komposition (»Versione, wie Liszt sagt) empfiehlt sich
vielleicht besser zu singen: »Die ihr weint«, »die ihr leidet, »>die
ihr zittert« statt »Ihr die weint«< usw. — trotz der Dehnung des
»diec im ersten Falle.

Eine Handschrift lag zur Vergleichung nicht vor, einzelne Ver-
sehen in Interpunktionen usw. konnten ohne weiteres berichtigt
werden. Die Arpeggiozeichen beziehen sich natiirlich wie auch
»Ped. 4 « auf Klaviervortrag, bei Harmonium oder Orgel gelten
sie nicht. Ich glaube das Werkchen ist mit seiner ausgesprochenen
kirchlichen Haltung in Wort und Weise hier richtiger eingereiht
als unter den »Liedern und Gesingenc.

Mariengarten.
Orgel.
Bisher ungedruckt, nachdem diese »Motette« mit der »Via

crucise, den »Septem sacramenta« und dem »Rosario« (3. Vorwort

zu diesen) vergeblich dem Verleger angeboten worden war (dort
heiBt es »Sicut cedruse).

Druckvorlage: Ein Manuskript aus dem Weimarer Liszt-
Museum (Ms. C, 8) »Quasi cedrus!« Darunter von Liszts Hand:
»Mariengarten (jardin de Marie) F. Liszte. Es umfafit 9 Seiten
Hochquartformat mit Eintragungen des Meisters: Chor- und Solo-
angaben, dynamische Zeichen, Texterginzungen; an Stelle des
Schlutaktes hat Liszt einen neuen 12taktigen Schlufl gesetzt (wie
hier gedruckt), als SchluBvermerk: »Laus tibi Christe! F. Liszt.«
Es wurden verschiedene Bégen, Notenverteilungen und dynamische
Angaben geregelt und Versehen verbessert, sowie der Text aus
Ecclesiasticus 24, 17—20, und SchluB von 16 nach der Vulgata
verglichen.

(Quasi Cedrus!) fiir 2 Soprane, Alt, Tenor und

Mihi autem adhaerere fiir Minnerchor mit Orgelbegleitung.

Druckvorlage: Nr.VI der »Neun Kirchenchorgeséinge« (1871),
sowie der »Zwolf Kirchenchorgesinge mit Orgelbegleitunge (1882).
Leipzig, bei C. F. Kahnt.

Liszt schreibt: (Br. VI, 8. 179) am 8. August 1868 an die Fiirstin
Wittgenstein: »J’ai écrit 2 petites pages de musique en 3 jours.
C’est un Offertoire pour 4 voix d’hommes, avec quelques accords
d’accompagnement d'orgue, pour la messe de St. Frangois d’Assise.
Le texte m'en a ¢té communiqué par le maéstro Boroni, reli-
gieux franciscain, compositeur et directeur des chanteurs d’église de
St. Frangois d’Assise. Le texte se reduit 4 un seul verset du
Ps(aume) 72 d’une extréme simplicité *). Pour les derniers mots spes
mea il m'a fallu beaucoup chercher, avant de trouver un accent

*) Nach der deutschen Bibel Ps. 73, 28: » Aber das ist meine Freude, daB
ich mich zu Gott halte und setze meine Zuversicht anf den Herrn, Herrn.«

correspondant 3 mon sentiment. Je ne le voulais ni trop reposé,
ni trop agité, simple et abondant, tendre et grave, ardent et chaste,
tout ensemble!« Ferner an den Verleger Repos in Paris am
26. August 1868 (Br. II, S. 124): »Je l'ai composé récemment A
Assise.« Somit wurde es im August 1868 in Assisi komponiert.

0 heilige Nacht. (Weibnachtslied) nach einer alten Weise fiir
Tenorsolo und Frauenstimmen mit Orgel oder Harmonium.
Druckvorlage: Die bei A. Fiirstner in Berlin 1882 er-

schienene Ausgabe in Partitur und Stimmen mit deutschem und

englischem Text; eine Manuskripteinschau war leider nicht zu er-
moglichen. Der Druck ist anscheinend korrekt und erforderte nur
die Hinzufiigung einiger weniger dynamischer Zeichen bei der

Orgelstimme. Er trigt den Vermerk: »Zum ersten Male in Rom

am Weihnachtstag 1881 von Dilettanten aufgefiihrt.«

Die Komposition fillt schon in das Jahr 1875 oder 1876. Sie
ist erst fiir Klavier allein geschrieben worden (Nr. 2 des »Weih-
nachtsbaumess).

0 sacrum convivinm fiir Altsolo (sowie Mezzosopran- und Alt-
chor ad libitum) mit Harmonium- oder Orgelbegleitung kom-
poniert.

Bisher ungedruckt; stammt jedenfalls aus spiterer Zeit. Dieser
ersten Ausgabe konnten zu Grunde gelegt werden aus dem Liszt-
Museum in Weimar (Ms. C, 7):

A. Als eigentliche Druckvorlage ein Ms. von 9 Seiten Hoch-
quartformat. Die Partitur-Anordnung und die erste Linie
von Liszts Hand, dann fremde Schrift. Liszts Hand macht
sich aber weiterhin bemerkbar in Korrekturen und Eintrigen
mit Rotstift und Tinte. Die erste Seite ist mit Rotstift
leicht durchstrichen, womit offenbar angedeutet werden soll,
daB man wohl auch mit dem 6. Volltakt oder bei dem Auf-
takt zum 9. beginnen kionne.

B. Handschrift von Liszt, ein Blatt, 2seitig beschrieben, groBeres
Hochformat, enthilt die Anderungen fiir Seite 5 und 7 der
Handschrift A.

C. Handschrift von Liszt, ein Blatt, 2seitig beschrieben, Format
wie B, offenbar Teil einer Skizze mit einem anderen Anfang.

D. Handschrift von Liszt, Skizzen zu einer Bearbeitung fiir
Orgel oder Harmonium allein.

Es blieb nichts fraglich, nur wurden allerlei Selbstver-
stindlichkeiten (Bogen) erginzt und gelegentliche Versehen ver-
bessert. Da keinerlei Andeutungen der Verdeutschung des litur-
gischen Textes zu bemerken sind, wurde hiervon Abstand genommen.

O salutaris hostia I. Komposition fiir Frauenchor mit Orgel-
begleitung.

Druckvorlage: Nr.III der »Neun Kirchenchorgesinge« (er-
schienen 1871), sowie der »Zwélf Kirchenchorgesinge mit Orgel-
begleitung« (1882). Leipzig, bei C. F. Kahnt.

Zur Vergleichung konnte herangezogen werden:

Die Urschrift aus dem Weimarer Liszt-Museum (Ms. C, 121),
ein Notenblatt, Hochformat, 341/, >< 27 cm, 24linig, eng be-
schrieben, mit 3 Systemen fiir 2 Soprane und Alt (geteilt) und
2 Systemen fiir Orgel. Das sostenuto scheint erst bei der Kor-
rektur zum Andante hinzugefiigt worden sein. Nach der Urschrift
konnten verschiedene Akzente (Takt 17, Alt, Takt 21, IL. Alt gemiB
Takt 36), Bogen und einzelne —= =— korrekter gesetzt werden.



Auf der Riickseite ist das Tantum ergo (Zwélf Kirchenchor-
gesinge 1V) niedergeschrieben mit der Angabe Santa Francesca
Romana (in Festo del B.Bernardo, Tolomei(?), 20. bis 21. August 69.
F. Liszt. Diese Zeitangabe ist gewil auch auf »O salutaris< zu be-
ziehen.

0O salutaris hostia II. Komposition fiir gemischten Chor mit

Orgelbegleitung.

Druckvorlagen: Nr. VIII der »Neun Kirchenchorgesinge«
(1871), sowie der »Zwolf Kirchenchorgesinge mit Orgelbegleitunge«
(1882). Leipzig, bei C. F. Kahnt. Eine Handschrift lag nicht vor.
Verschiedene Druckversehen wurden beseitigt. Der kurze Chor
entstand jedenfalls im Jahre 1869.

Ossa arida, audite verbum Domini fiir Minnerchor und Orgel
zu 4 Hinden und Pedal. (Ezechiel 37, 4.)

Bis jetzt ungedruckt. Liszt sagt von seiner Komposition (Br.
VII, 8. 393): »Par malbeur, ma composition est d’exécution quasi
impossible, et ne manquerait pas de faire grincer les dents & la
critique. «

Druckvorlagen:

A. Die Urschrift aus dem Liszt-Museum in Weimar (Ms. C 21):
ein vierseitig beschriebener Bogen, GroB-Hochformat. Der
SchluB (6 Takte) ist von Liszt energisch wieder ausgestrichen
und durch einen anderen von 5 Takten ersetzt, der aber auch
leicht mit Rotstift durchstrichen ist. Sie zeigt Minnerchor
(lateinisch, deutsch, franzosisch) und Orgel 4hindig.

B. Eine Bearbeitung in Abschrift fir Minnerchor und Piano-
forte 4hidndig, 8 Seiten ebendort (Ms. C. 23): die deutsche und
franzosische Chorstimme, wie der den ersten ausgestrichenen
SchluBl ersetzende 2. SchluB sind von Liszts Hand.

C. Eine Erweiterung der Urschrift zu einer Orchester-Par-
titur von anderer Hand, ebendort (Ms. C, 23): Corni I—1IV,

Tromba I, II, Trombone tenore I, II, Trombone basso, Tuba |
bassa, Timpani, Coro di donne, Coro di uomini, Organo |

parte destra, Organo parte sinistra, mit eigenhindigen Ein-
tragungen von Liszts Hand (auch des 2. Schlusses). Aus-
geschrieben ist indessen bloB die Orgelpartie; alles Ubrige
ist offen gelassen. Diese Partitur scheint fiir eine italienische
Massenauffiihrung vorgesehen gewesen zu sein. Die vorliegende
Ausgabe beschrinkt sich also auf die Urschrift unter Ver-
gleichung mit den Eintriigen Liszts in den Vorlagen B und C.
Der 3sprachige Text wurde im Sinne Liszts belassen.

Liszt fiigt dem Manuskript in jugendlich frischer Kiinstlerlaune
bei: »Professoren und Jiinger der Conservatorien haben die noch
nicht gebriuchliche Dissonanz der fortgesetzten terzenweisen Auf-
bauung der 20 ersten Takte griindlichst zu miBbilligen: nichts
destoweniger scripsit F. Liszt, Villa d'Este, 18.—21. Oktober 1879.«

Fraglich wire die Orgclpedalstelle des drittletaten Taktes, wo
Liszt, wie auch in parte sinistra, korrigiert:

.y
bt et

Da das im Manual nun aber wieder ausradiert ist, er also die
Viertel wieder herstellt, ist das wohl auch auf das Pedal zu iiber-
tragen. Bei dem Pedaleinsatz Seite 4 empfiehlt sich die Pedal-
koppel wegzulassen, also nur die eigentlichen Pedalregister zu ver-
wenden, sonst ist der Manualtriller unméglich.

XI

Pater noster I (Das Vater unser) fiir gemischten Chor mit Be-
gleitung der Orgel.

Dieses Stiick ist zwar, wie die Seligkeiten, auch ins Oratorium
Christus iibergegangen, aber auch hier schien es mir richtig, es -
mit dem von Liszt untergelegten deutschen Text in der Gesamt-
ausgabe wie ehemals gesondert fortzufiihren; auch sonst zeigen
sich noch verschiedene Abweichungen von dem Pater noster im
Christus.

Eine Manuskriptvorlage fehlte mir zwar. Als Druckvorlage
muBiten die bei C. F. Kahnt in Leipzig 1864 herausgegebenen Par-
tituren und Stimmen mit lateinischem und deutschem Text dienen,
aber fragwiirdige Stellen kamen nicht vor; die Vergleichung mit
dem Druck im Christus (1872) geniigte vollkommen. Einige wenige
Noten der Chorunterstiitzung durch die Orgel, die sich offenbar
bis zur Verdffentlichung des Christus in Chorauffiihrungen des
Pater noster als wiinschenswert ergeben hatten, wurden durch
kleine Noten nachgetragen, ebenso einige fehlende dynamische
Zeichen und Bogen.

Ein genaues Datum der Komposition 148t sich aus den Briefen
nicht ermitteln. Es steht nur fest, daB es vor der Abreise der
Fiirstin Wittgenstein von Weimar (Mai 1860) komponiert ist (vgl.
Br. VII, 347). Es folgt der kirchlichen Intonation. Beziiglich
der fehlenden Orgelnuancen vgl. mein Vorwort zur »Missa choralise.

Pater noster II fiir Minnerchor und Orgel.

Es erschien jedenfalls zuerst gleichzeitig mit dem Ave Maria I
bei Haslinger in Wien (nach L. Ramann, 1846) und beide Werke
gingen in den Verlag von Breitkopf & Hirtel iiber, wo sie 1852
erschienen (vgl. meinen Bericht iiber Ave Maria Ia und Ib). Hier
hat jedenfalls das Pater noster gleich dem Ave Maria die letzte
vom Meister gewollte Fassung erhalten und sie dient uns als
Druckvorlage.

Die erste Haslingersche Ausgabe war nicht zu erlangen, viel-
leicht verhilt sie sich shulich zu dieser, wie das Ave Maria Ia
zu Ib. Aber eine Art Urschrift konnte damit verglichen
werden. Es ist ein meist voll- und weitgriffiger Klavier- oder,
wenn man Pedal dazu heranzieht, Orgelsatz mit der Uberschrift:
»Pater noster, d’apres la Psalmodie de I'église«, dessen Autograph,
ein auf beiden Seiten beschriebenes Notenblatt, aus dem Besitze
von +Ch. Malherbe in Paris stammt. Auf der zweiten Seite findet
sich die Widmung dieses »Autographe de Franz Liszte an Gustav
Doret durch Hugo (de Senger in Genf) aus Aigle 15./11I, 1889,
der zugleich bemerkt, daB das Autograph ihm zugekommen sei
aus der Sammlung des Dr. Gille (Jena), des »>intime ami de Liszte.
Dieses Autograph wurde nun in gutem Glauben an ein damit
verbundenes Publikationsrecht von der Firma Foetisch freres,
Editeurs in Lausanne und Paris, als »ceuvre posthume« Fr. Liszts
veroffentlicht und durch einen Pariser Musiker, Julien Rousseau.
eingerichtet fiir verschiedene kirchenmusikalische Zwecke, anschei-
nend auch fiir Chor zu 4 Stimmen. Diese »Transcriptions d’apres
le manuscript autographe communiqué par G. Doret« konnten na-
tiirlich fiir uns nicht in Frage kommen, um so weniger, als z. B.
das bei Foetisch erschienene 4 stimmige Pater noster ein sehr
schlimmes Machwerk, dabei als ceuvre posthume Franz Liszts
bezeichnet ist. An der Hand der Abschrift des Autographs selbst
aber konute ich die Ubercinstimmung der melodischen Fithrung
(bis auf eine kleine Stelle) und der harmonischen Grundlagen fest-
stellen. Einzelne Bogen und Vortragszeichen wurden erginzt und
geregelt.
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Pater noster III: a) fiir gemischten Chor mit Orgelbegleitung,
b) fiir Minnerchor mit Orgel- und Klavierbegleitung.

Druckvorlage: Nr. I der »Neun Kirchengesinge« (1871)
sowie der »Zwolf Kirchenchorgesinge mit Orgelbegleitung« (1882)
Leipzig, bei C. F. Kahnt.

Zur Vergleichung konnte herangezogen werden:

Die Urschrift aus dem Weimarer Liszt-Museum (Ms. C, 12a),
ein Bogen 24linigen Notenpapiers, Hochformat (341/, >< 27 cm),
auf dessen erster Seite das Pater noster A fiir 4stimmigen ge-
mischten und auf dessen dritter Seite die Bearbeitung desselben
B fiir 4stimmigen Minnerchor mit Orgelbegleitung notiert ist,
B ist zugleich eine Klavierbegleitung beigegelien, welche fiir A
auf der vierten Seite des Bogens eigens aufgezeichnet ist. Eine
Datumangabe findet sich nicht. B ist mit den bekannten BB
unterzeichnet. Da aber Liszt am 17. November 1869 (Br. an Gille,
S. 42) schreibt »2 kleine, leichte und harmlose Chorgesiinge« (»Pater
noster« und »Ave Maria«) erscheinen demnichst. Sie sind Madame
Laussot, Direktor der Florentiner Cherubini- Gesellschaft. ..
gewidmet«, so fillt offenbar diese Komposition auch in das
Jahr 1869.

Mit Hilfe der Urschrift von A und B konnte in unsrer Druck-
vorlage verschiedenes an Bogen und dynamischen Zeichen erginzt
und berichtigt werden; es sei bemerkt, daB die Orgelstimmen von
Liszt nur mit piano und pp bezeichnet sind, die F und — also
vielleicht von Organisten stammen. Natiirlich wird man in der
heutigen Orgel alle Chornuancen mitmachen. — Das wird dann
aber durchgreifender geschehen, als A ausweist. Die leise ge-
inderte Bearbeitung B folgt hier genau nach der Urschrift. Nur
mache ich darauf aufmerksam, daB in Liszts Notierung des »sed
libera nos« jedenfalls ein Versehen vorliegt — entweder in A und
im Druck oder in B. GemiB A und dem Drucke miilite es in
B heiflen:
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Nachtriglich kommt mir noch aus dem Liszt-Museum in Weimar
ein Druck zu Gesicht: »Pater noster und Ave Maria, der Che-
rubini-Gesellschaft in Florenz dargeboten und ihrer Direktorin
Madame Laussot gewidmet. 1870, Regensburg, Pustet.«

Das wire also der erste Druck dieses Pater noster und des
Ave Maria II. Er deckt sich mit den spiteren Drucken.

Pax vobiscum! Minnerchor oder Minner-Solo-Quartett mit
Orgelbegleitung (ad lib.).
Druckvorlage: Die bei Gebr. Hug in Ziirich, Basel, Stra8-
burg erschienene Partitur.
Zur Vergleichung konnte herangezogen werden: Die Urschrift,
bestehend aus zwei Teilen: '
a) Chorpartitur, 3 Seiten GroB-Hochformat mit der Aufschrift:
»Pax vobiscum! Motette fiir 4 Minnerstimmen: entweder
Soli oder im Chor« etc. (Widmung) von Franz Liszt, Weimar,
April 1885.
b) Orgelstimme, 1. Seite. (Beides im Liszt-Museum, Ms. C 16.)
Fraglich wire die erste Halbnote im 50. Takt (BaB), wo die Ur-

schrift als g gelesen werden kionnte, doch erscheint a dem Motiv
geméB richtiger.

Eine schon friiher beriihrte Eigentiimlichkeit der Textunter-
legung des bekanntlich unter hiufig recht unzulinglichen Auf-
fiilhrungen leidenden Meisters in seiner letzten Zeit besteht darin,
daB er oft scharfe, zischende Konsonanten vom Vokal trennt und
sie dorthin setzt, wo sie erklingen sollen, also hier stets schreibt
und drucken 1iBt
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wozu er sogar die Bemerkung setzt: »NB. das x auf dem 3. Viertel
in allen Stimmen auszusprechen.« Auch das Wort vobiscum trennt
er einmal gemiB den Noten in

vo - bi- 8 - cum

Da derlei Mingel der einheitlichen, hier leicht ans Komische (pax)
streifenden Aussprache heute im allgemeinen iiberwunden sein
diirften, sah ich im Interesse der Einheitlichkeit und um Uber-
treibungen nach der anderen Seite zu vermeiden, iiberall von der
Ubernahme dieser seinerzeit zweifellos pidagogisch richtigen MaB-
nabme ab. Dafl schon im 37. Takt die Silbe bis (vobiscum) ge-
sungen und im nichsten Takt das i nochmals akzentuiert ange-
schlagen werden soll, ist ein Versehen der Druckvorlage. Die
Stelle wurde nach der Handschrift berichtigt.

Qui Mariam absolvisti fiir Bariton-Solo, gemischten Chor und
Orgel oder Harmonium.

Aus dem Liszt-Museum lagen vor:

1. Ein Entwurf von Liszts Hand, der etwas von der endgiil-
tigen Fassung abweicht (Ms. C 9b).

2. Eine Abschrift von Gottschalgs Hand mit vielen Verbesse-
rungen und Erginzungen von Liszt (Ms. C 9¢).

3. Eine Abschrift von Gottschalgs Hand ohne Eintragungen
von Liszt (Ms. C 94).

Bei Gottschalg »Franz Liszt in Weimar« findet sich S. 153
die Notiz: »3./8. (1885) Liszt hat einen kurzen geistlichen Satz:
}Qui Mariam absolvisti’ komponiert; in meinem ,Chorgesang ab-
gedruckt.« Aus dieser von Gottschalg herausgegebenen Zeitschrift
»Chorgesang« ging die Komposition in den Verlag von Fr. Kistnerin
Leipzig iiber, dessen Druck (Verlags-Nr. 7608) sich mit dem Gott-
schalgschen deckt und hier als Druckvorlage diente. Es wurden
einige selbstverstindliche Bogen und ==— nachgetragen, sowie die
Interpunktion des lateinischen Textes geregelt.

Die alte Weimarer Orgelregistrierung wurde ausnahmsweise
einmal beibehalten, sie scheint von Liszt inspiriert, der ja mit
dem Kantor und spiteren Hoforganisten Gottschalg viel an der
Orgel arbeitete (vgl. Br. VI, 8.49: »Samedi, aprés une longue
séance d'orgue A la Stadtkirche avec Gottschalg, j'ai reconduit
mon legandarischen Cantor jusqu'a Tiefurt, en voiture.«)

Qui seminant in lacrimis (aus Psalm 125) fiir gemischten Chor
und Orgel.

Erstmalig gedruckt nach ciner Abschrift, die Herr Musikdirektor
A. Gollerich in Linz von seinem Manuskript (Autograph?) nehmen
lieB, und die ich erst von allerlei Schreibversehen befreien muBte.
Am 11. Sept. 1884 schrieb Liszt an die Fiirstin Wittgenstein: »Je
viens de composer pour cheur et orgue ce qu'on appelait jadis
un Motet, sur le verset du Ps. 125: »Qui seminant in lacrimis,
in exaltatione metent« (Br. VII, 412).



Salve Regina fiir vierstimmigen gemischten Chor (ohne Orgelbe-
gleitung).

Bis jetzt ungedruckt. Druckvorlage: 1 Bogen 12liniges
Notenpapier Hochformat (321/;><25 cm), wovon 31/, Seiten mit
je zwei 2zeiligen Chorsystemen besetzt sind: auf der oberen Zeile
»Sopran 1. 2.« (die aber nirgends die Einstimmigkeit aufgeben)
»Alte, dazwischen eine Zeile frei fiir dynamische Bezeichnungen,
auf der unteren Zeile: »Tenor B«; der Text steht iiber der oberen
und zum Teil auch unter der unteren Zeile, alles von der Hand
Liszts. Tempobezeichnung: Lento, dem dabeistehenden »Metro-
nomo« fehlt die Ziffer. Am Ende: »11 Janvier 85. Rome, F. Liszt.«
Das M. S. befindet sich im Liszt-Museum zu Weimar (Ms. F 5).

Die Handschrift ist »ausdrucksvolle geschrieben in deutlichen
groBen Buchstaben und Noten, letztere allerdings im Einzelnen
etwas verschwommen. So kénnte, wie es mein Abschreiber getan,
im Alt das 7. Achtel des zweiten, das 3. Viertel des achten, des
31., des 33., das letzte Viertel des 40. Taktes auch als b (r)
gelesen werden, was aber wohl nicht gemeint ist. (Wenigstens
zeigt die Parallelstelle: Alt, 3. Viertel des 6. Taktes und 7. Achtel
des 23. Taktes deutlich ¢.) Die manchen Leser iiberraschende
Stelle un poco ritenuto im 20. Takte ist ganz zweifelfrei. Im Ub-
rigen wurden nur die Bindebbgen nachgetragen und die Takte
zeilenweise numeriert. Im 43./44. Takt notiert Liszt den BaB:
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was der Deklamation des Textes nicht entspricht.
falls so gemeint wie in den oberen Stimmen:

Es ist jeden-
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Sancta Caecilia fiir eine Altstimme mit Orgel- oder Harmonium-
begleitung.

Bis jetzt ungedruckt. Druckvorlage: Die Handschrift Liszts
aus dem Besitze von +Ch. Malherbe, Paris, mit dem Titel »Sancta
Caeciliac. Uber Zeit der Komposition verlautet auch in Liszts
Briefen nichts.

Es wurden nur einige selbstverstindliche Bogen und Pausen
(ein molto legato) erginzt.

Slavenhymnus: Slavimo slavno, Slaveni! Hymne fiir Minnerchor
mit Orgelbegleitung.

Liszt schreibt (Br. VIII, S. 167): »An den Herrn Direktor
Smetana sende ich niichstens einen Minnerchor, nimlich: Den Slaven-
hymnus, zur 1000 jihrigen Jubiliumsfeier der heiligen Cpyrillus
und Methodius, Apostel der Slaven, komponiert und in der
Kirche des heiligen Hieronymus (dei Schiavoni) in Rom aufge-
fiihrt am 3. Juli 1863.«

Das Werk verblieb ungedruckt und wird hiermit nach folgen-
den Quellen erstmalig veriffentlicht:

Originalmanuskript aus dem Liszt-Museum in Weimar
(Ms. C, 16), 3 Seciten kleines Hochformat, ferner Beilage: ein auf
der 1. Seite beschriebenes Oktavblatt, das den Text besonders
und eine deutsche Ubersetzung darbietet. Ersterer stammt, wie

X1

angegeben ist, vom Grafen Orsato Pozza aus Ragusa, letztere von
»Stefan Mlinarié, Erzpriester des Kapitels zu S. Girolamo a Rigetto.
Nr. 108.« Nach dessen Niederschrift lautet der Text:

Slavimo slavno, Slaveni,
Tisucuroénu godinu,

Od kada narod prosiju
Pod slavnim krsta zlameni.
Slava solunskom porodu!
Slava Kirilu, Metodu!
Slava Kirilu, Metodu!

Ciaasmyo cxapuo, Ciasenn,

Slavimo slavno, Slaveni,

Treyhypouny roxmmy,

Tisuéuroénu godinu,

Ox xaza Hapox mpocmjy

Od kada narod prosiju

ITox caaBmmjeM Kpera miavemoM (3maMemey).
Pod slavnijem krsta plamenom (znamenjem).
CzaBa coxyrckoy nopoxy!

Slava solunskom porodu!

Crapa Kumpnay, Meroxy!

Slava Kirilu, Metodu!

Crasa Rupray, Meroxy!

Slava Kirilu, Metodua!

In der Ubersetzung Mlinaric’s lautet der Text:

LaBt uns riihmen beriihmt (feierlich), wir Slawen,

Das tausendfristi'ge Jahr,

Seit wann das Volk sie (ndml. Kyrill, Methodius) warben
Unter der beriihmten Flamme (Zeichen) des Kreuzes.
Rubm der Saloniki’schen Geburt!

Rubm (dem) Kjyrill, Methodius!

Rubm (dem) Kjyrill, Methodius!

Feiern wir Slawen feierlich

Die Tausendjahres-Feier,

Seitdem das Volk sie warben

Unter dem erhabenen Zeichen des Kreuzes
(Unter des Kreuzes erhabenem Zeichen).
Rubhm den Saloniki-Sprossen!

Ruhm Kjyrill und Methodius!

Rubhm Kiyrill und Methodius!

Es liegt zwar keine Reinschrift vor, einzelne Takte, sowie der
SchluB sind von Liszt geiindert, doch war das Ganze sehr wohl
ins Reine zu bringen und druckfertig zu gestalten. Nur die letzten
4 Orgeltakte zeigen in der Handschrift weder Noten noch Pausen.
Die kleinen von mir eingesetzten Noten zeigen also nur eine von
mir vermutete Art der Beiziehung der Orgel zur SchluBgestaltung
an. Im Ubrigen sei verwiesen auf L. Ramanns »Liszt-Pada-
gogiume 1. Serie, wo Seite 21/22 dieser Hymnus in einer Klavier-
iibertragung des Meisters geboten ist und wo die Uberschrift
besagt »B. Juli 1863<. Dem Gesang ist da ein »Postludio«
angefiigt, das im Klaviersatz des Liszt-Piidagogiums (Leipzig bei
Breitkopf & Hirtel) lautet:
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Der Text auf dem erwihnten Beiblatt enthilt offenbar einige
Fehler, die Liszt, der Sprache unkundig, natiirlich iibernahm. Es
wurde die Orthographie krsta, Kirilu) verbessert. Bei der Abschrift
mag sich plameni statt zlameni eingeschlichen haben. Die in
der Handschrift stehende Form >prosinu« wire zwar auch mog-
lich; gemeint ist aber wahrscheinlich: »prosijue.

Das Jahrbuch 1910/11 des Singerbundes »Dreizehnlinden« in
Wien enthilt eine Bearbeitung der Hymne von Liszt fiir Orgel
allein. Das Nachspiel findet sich auch in dieser Fassung.

Tantum ergo a) fir Frauenchor mit Orgelbegleitung, b) fiir
Ménnerchor mit Orgelbegleitung.

Druckvorlage: Nr.II und IV bis der »Neun« (1871), sowie
der »Zwolf Kirchenchorgesiinge mit Orgelbegleitung« (1882). Leipzig,
bei C. F. Kahnt.

Zur Vergleichung konnte die schon bei »O salutaris hostiac
angezogene Urschrift benutzt werden, in welcher auch die Ver-
sion fiir Frauenstimmen durch die leise abgeiinderte Orgelstimme
vorgesehen ist. Merkwiirdigerweise hat Liszt in dieser ersten
Niederschrift die beiden Zeilen »salus, honor, virtus quoque sit et
benedictio« zu komponieren versiumt, was dann jedenfalls bei der
Reinschrift der Druckvorlage durch Dehnung der dem »jubilatio«
folgenden melodischen Partie »procedentic erzielt wurde.

Trotzdem konnte auch die Urschrift fiir FErzielung einer
groBeren Korrektheit und Einheitlichkeit der Ausgaben in Bogen,
Akzenten usw. benutzt werden.

Das ed espressivo steht bei der Tempoangabe in der Urschrift
nicht. Aber der Bdur-Akkord auf der ersten Hilfte des Taktes
25 steht bei Liszt in beiden Orgelpartien. Moglich, daB der
Meister ihn beim Druck absichtlich strich. Ich glaube aber, daB
er fiir gutes Gelingen der Intonation und des Choreinsatzes, sowie
im Interesse der einheitlichen Wirkung nicht unwesentlich ist.

Das Tantum ergo, welches 1871 auch schon in den »Fliegenden

Blittern fiir Katholische Kirchenmusike erschien, ist 1869
komponiert.
Tu es Petrus, siche Dominns conservet eum.

D. Dr. Philipp Wolfrum .

Der Band ist durchgesehen und der Herausgeberbericht ver-
vollstindigt worden von Prof. Dr. Peter Raabe.
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Anima Christi,sanctifica me I

fiir Médnnerchor mit Orgelbegleitung.

Franz Liszt.
(Komponiert 1874.)
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