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Dritter Cheil.

ERSTES KAPITEL.

Von den Ausschmiickungszeiche n,und

- Manieren iiberhaupt.
Ausschmiickungszeichen, Vor-und Nachschli ge und Manieren sind in der Musik wegen der genauen Ver.
bindung der Téne, des Zusammenhanges der Melodie, des Nachdruckes und des guten und schonen Vortra -
ges unentbehrlich,doch, da die frithere grosse Anzahl solcher Zeichen, und ihr oft sehr geringer Unterschied,
viele derselben den Schiiler vernachlissigen liess, in der neuen Schreibart aber mehre ganz unnodthig wurden
und andere dem Spieler, zur Gewissheit des richtigen Vortrages, durch Noten vorgezeichnet w erden,* so be.
durften sie um so mehr einer Einschrinkung. i\.i -
Ich theile die Ausschmiickungen in zwei Klasse n:
andere, die zw eckmiissiger durch Noten gegeben werden,
§.2.
Fiir die erste Klasse brauchen wir jetzt beim Pianoforte nur folgende vie r Ausschmiuickungszeichen
1. den eigentlichen Triller,(#) mit dem Nachschlag;
2. den‘uneigentlichen, oder:das Zeichen der blos getrillerten Note(s»)ohneNathschlag

5. den Schneller (%) und :
den Do p pelschlag, ('I-) von oben, (und~) von unl{'n.)
Alle vier kommen au f die Noten, der Doppelschlag allein 6fters auch zwischen die Noten zastehen.
Die zur zweiten Klasse gehirigen Vor-und Nachschlige , Zwischenschlige, Doppel Nor-oderAnschlige,
Schleifer, und andere, frither durch besondere Z.eichen dargestellte Manieren werden jetzt durch kleine No
ten angezeigt

in solche, die durch Z eiche n vorgestellt,und

~
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| ZHWEITES KEAPITEL.
Vom Triller.

§.1.

‘ DerTriller (n) ist eine gleichmissig schnelle, und gemiss seiner vorgeschriebenen Zeitdauer, 6f-

i ters wiederholte Abwechslung zweier neben einander liegenden Tone, nimlich der Note, iiberder er geschrie
ben steht,und ihres zunichst oberhalb 1i rgenden ganzen oder, nach E rfordern,halben Tones,denman Hii l I's.
t o n nennt,

‘ §:2.
Der'T'riller ist unter den Ausschmickungsmanieren die schwierigste, weil er nach Umsti nden, mit jedem
| der fiinf Finger gemacht wird i es ist daher gut, ihn zeitig zu iiben ; dei nur die egale Schnellkraft der Vorder
glieder der Finger giebt ihm den runden Anschlag.**) Ich empfehle hierzu die mir von Hozart selbst prak
tisch mitgetheilte, mit allen fiinf Fingern abwechselnde Trilleribung . *#*)

*) Will Jemand auch die frither iiblich gewesenen Zeichen, wegen des Vortrags der damaligen Kom posizionen, kennen ler
nen, so findet er in iltern Lehrbiichern hinlingliche Erlinterune.
#*) Manche Lehrbiicher geben an, der Triller soll nicht schnell gemacht werden, Dies mag fiir das Tangenten -Clavier und
den Kielfliigel gelten, allein fiir das Pianoforte passt €s nicht mehr; denn nichts ist dem Gehare und Gefithle unertriglicher,
als ein langsam er, matter, und wackelnder Triller,

*#%x) Rechte Hand.

Linke Hand.

(5201.) | S

Figenthum u, Ver lag vonTob.Haslinger inWien.




§.53.

Man ist hinsichi¥lich desTrillers bisher beim Alten stehen geblieben, und begann ihn immer mit der o -
bern Hiilfsnote, was sich wahrscheinlich auf die ersten, fiir den Gesang entworfenen Grundregeln grindet,
lie spiterhin auch auf Instrumente tibergegangen sind. *Allein, wie jedes Instrument seine eigenthiimliche
Spielart, Applikatur und Lage der Hand hat, so hat sie auch das Pianoforte; und es ist kein Grund vorhanden,
lass dieselbe Regel, die fiir die Kehle gegeben wurde, zugleich fiir das Pianoforte gelten miisse, und keiner
Verbesserung fihig sei

§.4.

Ziwei Hauptgriunde bestimmen mich zur Aufstellung der Regel,dass jeder Triller im Allgemeinen
von der Note selbst, iber der er steht, und nicht vom obern Hulfston , ohne besondere Anmer-
kung, anfangen soll ;

a.)weil die Triller-Note, auf die gewihnlich eine Art Schlussnote folgt, dem Gehire eindringender ,
als die Hilfsnote sein, und das Ton - Gewicht auf das gute der beiden Taktglieder, namlich auf dieTri l_
lernote,(+) fallen muss; z. B.
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b.) weil sich dieTonfolgen beim Pianoforte anders als bei andern Instrumenten gestalten,und es die mit
der Lage unsrer Hinde iibereinstimmende Fingerordnung dem Spieler meist bequemer macht , den Triller
t)vonseinem Haupttone anzufangen,als 2) von der Hulfsnote, wo er, um den Triller von oben herab zu ma-
chen, oft gezwungen ist, die Hand zu eérheben, oder auf dieselbe Taste vim-n .'un!vrn Finger einzuschieben; z.b5.

statt. ¥
e ,' ,z_ln ;6
ot e f !_4}]_14—1‘4
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*)

Bei *) fiallt der iiberschlagende Finger gerade in die Trillernote ein, bei **/ muss der Fingér erst etwas gehos

ben, und der dritte eingeschoben werden.

Der Triller fingt also im Allgemeinen mit der Hauptnote an,und endigt sich stets auch mitder
selben1); soller von oben oder von unten anfangen, so muss dieses durchein Zusatzn o6t -
¢ hen von oben, oder von unten bemerkt werden 2).
2
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Allgemeinen;
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vonunten,
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Ausfihrung.

Jeder wahre Triller musseinen Nachschlag erhalten, wenn er auch nicht angemerkt ist ; gestat-
tat ihn aber die Kiirze der Trillérnote oder die nichste Tonfolge nicht, so ist er kein eige ntlicher
Triller,sondern nur eine getrillerte’Note zunennen, und darf nicht mit dem . Zeichen bezeichnetwer
den, Man sehe das 3% Kapitel._Derdent Triller anzufiigende Nachschla g besteht aus der untern Zusatz.

. i *)
und derTrillernote selbst, deren Intervall entwedéréinen ganzen, oder halben Ton ausmacht;z. B.
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Er ist'eben so schnell wie der Triller, nur bei einer sogenannten Hauptfermate, besonders wenn;Beglei
tung andrer Instrumente dabei ist, wird er langsam ,# éfters auch noch mit verlingertem Zusatz #gemacht
damit die Begleiter den Schlussfall in den Hauptton desto deutlicher auffassen, um mit dem Spieler zugleich

in das Tempo, oder Tuttl einzufallen.
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Der sogenaite Kettentriller umfasst eine Reihe stufenweiser oder springender T'6ne, auf'denen erun
unterbrochen fortgesetzt wird,; der Nachschlag wird dann nur der letzten Note der Trillerkette angehingt.

. {4

Aufwirts kann jedoch, wenn es.das Tempo zulisst, der Nachschlag nach jeder Note stattfinden , muss

aber besonders beigesetzt seyn, als:
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§.8.

s giebt noch einen falschen Nachschlag,der aber selten mehr gebraucht wird ;als:
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Bei stufenweise aufsteigenden chromatischen Kettentrillern fillt, wenn die Hauptnote auf einer Untertaste liegt, dieselbe
heim Schlusse des Trillers weg, (+) und der Hiillfston verhindet sich gleich mit dem Hauptton der folgenden Trillernote.
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§.9.

Noch ist zu bemerken, dass sich der Triller, wie uberhaupt alle Manieren, nach der Vor

zeichnung des
Stiickes richtet; erfordert die Higlfs note eine Veranderung, so muss @ das zufillige Versetzungszei

chen immer tber demI'riller angezeigt werden, und tritt derselbe Fall auch beim Nachschlag ein, so ist es
am sichersten ,Milm mit kleinen Noten auszuschreiben, und diesen die erforderlichen Versetzungszeichen

beizufigen, % ;
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§-10.

Beim Doppeltriller gelten alle frihern Regeln, sowohl in Bezug auf den Anfangston,als auf'den Nach.
schlag., Erkann mit einer Hand 9/ in Terzen,?/)in Sexten , oder auch £/ dreistimmig mitbeiden Handen ge-
macht werden.

miteiner Hand.

F——— |

= EeEREEEEEEEEREEET T
D | A B A Bl o BT P B LA 1V W

mit

beiden Hinden,

Hinden
cingreifen.

T e S S RPN S 7 DT P T P E A N A e
T T )
: 2_ AT 1";::{::”1:;,\;"'— T.”":":': r"__":.!_..'.

Es giebt falsche Doppeltriller,bei denen “’blos die Hauptnote trillert,und die untere entweder ganz
licgen bleibt, oder ”'/’_i{-iic-.small zur Hauptnote mit angeschlagen wird.

mit einer Hand- mit beiden Hinden. mit einer Hand. >

a.) r . l : | e e h.) !I -----------------------

S arem e e AT L7 | E —
77— = - - :
i TN R T A e = -
= s |

=) St L P S e snm e s nesrmenmen I ISLN S . -;"_;;_;;]“-ﬁ
{ S e ST *-I- i r'i__q rt—g o e 2 e
: ,’— D A RS B SRS | W o L€ [ S B 4 A o BT ) -'2- T 0 T S G e s B 30 (D § FPEST

(5201.)
Eigenthum u , Verlag vonTob.Haslinger in Wien,




mit einer Hand.
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mit #* cinel o Hand. z
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Ferner giebt es

3
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oberhalb, oder #/ beides zugleich, oder ¢ getrennt ausfithren._

mit einer Hand.
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Falle, wo wahrend des Trillers die andern Finger die Melodie, entweder 2/ unter-oder

|
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DRITTES RAPITEL,
Vondemuneigentlichen Triller oder

Diese Noten werden zwar ebenfalls ihre

den getrillerten Noten.

canze

Werthdauver hindurch getrillert, sind aber keineswegs

mit demeigentlichen wahren Triller zu verwechseln,da sie @ wegen der Tonfolge,? wegen der kurzen

Dauer der Note, keinen Nachse
Sie werden mit (-

hlag erlauben.
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) bezeichnet, und der Eintritt geschieht ebenfalls mit der Triller = N'nlﬂ,(inl;\ll:{emei.—
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*¥*) Wenn doppelte oder etwas entfernt lie gendeNoten nebst dem Triller za greifen sind,(wie oben bei 4,und ¢,) und dieSpane
ler Hand,den Triller ununterbrochen fortzufithren nicht ey lanbt, so kann man denselben wihrend der Melodie fithrenden No-
te zwar anssetzen,allein die Fartse tzung desTrillers muss sogle uh wie d: v eintreten, damit dem Gehor die Trennung unbe =

m l!l\l!\l we rri(
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Ist solchen getrillerten Noten eine andre, auf derselben Stufe stehende,angebunden, mit der sich dielyil
lernote endiget, oder steigt die Figur dann aufwiarts, soschliesst man der getrillerten Note @/ den untern
Hiilfston{einen falschen Nachschlag) an, um der gebundenen dadurch einen bestimtern Eintritt zu geben; geht

nach der getrillerten Note die Figur abwiirts, so tritt die angebundene streng mit dem Zeitmass ein #), unil
erhilt nureinen etwas stairkern Nachdruck,
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VIERTES RAPITEL.
Vou Sehneller.
Diese Manier ist eine Verkiirzung der vorerwihnten getrillerten Note. Das Zeichen des Schnellersist:(«iv)
Er erscheint @ auf lingern, wie #) auf kiirzern Noten,ist bei letztern von besonders guter Wirkung ;

fangt ebenfalls mit der Hauptnote,iiber derer steht, an,und wird nebst seiner obern Hulfsnote mit den Fin.
gern gleichsam herausgeschnellt; z. B.
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FUNFTES KAPITEL.
Vom Doppelschlag.

§.1.

DerDoppelschlagist eine aus der Hauptnote unddemobernunduntern Hilfston bestehende
Notengruppe, die sonvhl auf, als zwischen den Noten erscheint , und weder zu schnell, noch zu schlaff ; son
flern lebhaft, rund und etwas kraftvoll vorgetragen wird.

§.2.

Er wird auf dreierlei Art vorgestellt und vorgetragen ,namlich: @ von der Hauptnote selbst mit einem
. [ B L . . " - . . .
Zusatznitchen (£42) #2vom obern Hulfston herab (2),und Yvomuntern Zusatzton hinauf angefangen (/) )
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Ausfihrang. {

Die zufilligen Versetzungszeichen werden dem Doppelschlag ebenfalls beigesetzt, und zwar: bezieht sich
das Versetzungszeichen auf den Hiilfston @ b e r das Doppelschlagszeichen; bezieht es sich aut den Zusatz-
ton,”’ unter denselben;und bedarf man deren zwei,namlich fiir die.Hilfs - und Zusatznote zugleich,” beide
nebeneinander gemass ihrer Folge. _

*) Da die Notenstecher fehlerhalterweise dem Duppt-]srh]agzrirhr-n einerlei Stellung geben, der Doppelschlag mag von
ohen herabsoder von unten hinauf gemacht werden sollen, so werden die Herren Musikverleger daraufanfmerksam gemacht,

ihren Stechern den Unterschied der zweierlei Stellungen diesés Zeichens einzuschiirfen und sie zar Befolgung anzuhalten.

(5201.)
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Bei zwischen zwei Noten,oderiitber einem Punkt vorkommenden Doppelschlagen, wird nur
der vonoben herabgehende gebraucht. Beierstem Fall wird der Doppelschlag e rst vor Eintritt der zweiten
Note gemacht. Bei letzterm aber schliesst der Doppelschlag mit der Note selbst schon inv Eintritt des
Punktes, der dann seinem Werthe nach auszuhalten ist,

Zwischen den Noten.

|

T

e o Auf einem Punkt. Y o » # ' f
e bh SO / | ‘ G
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Die zur zweiten Klasse gehorigen Verzierungs-Manieren werden nicht durch besondere Zeithen,sondern
durch kleine Noten angegeben, und bediirfen( die Vor-und Zwischenschlige ausgenommen) keiner besondern
Erlauterung. :

3 *
SECHSTES KATITEL.
VondenVorschligen, Zwischenschlagen
und andern Verzierungen.

§-1.

Selbst die Vorschlige werden jetzt oft durch gewohnliche Noten in regelmissige Takteintheilung gebracht;
indessen giebt es Fille,in denen man sie noch durch kleine Noten ausdriickt.
-
[ ¢
| §-2.
Sie sind als Vorhalte oder Verzogerungen der Hauptnote zu betrachten, der sie einen Theil ihres Werthes
entziehen, und werdenin lan ge und kur ze eingetheilt.

§.3.
Derlange oder accentuirte Vorschlag nimmt der, aus gleichen Theilén bestehenden Hauptnote
die Halfte'ihres Werthes ; *) es ist dalrer zweckmassig, den Werth des Vorschlags gleich durch das ihm ent -
sprechende Notchen zu bezeichnen, als:

*) Fp heisstder accentuirte,weil der Nachdruck mehr auf ihn, als auf die Hauptnote fillt.

(5201.)
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wie den.andern Noten, beigefugt,

Vor Noten mit einem Punkt, die daher dreitheilig sind, zieht der Vorschlag zw eiDrittheile d. h
Werth der Note an sich, und diese wird erst auf dem Punkt gespielt. _
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Auslithrung.
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§-4.

.
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selbst tritt dann mit dem ersten Punkt ein,und halt den Werth beider Punkte aus.

{ = __'_ t"__‘*f?,. h—

In mehrstimmige

ceschlagen werden,

Der kurze Vorschlawnimt der Hauptnote, sie
wie bei jene

d e Vorschlag

wn'To

gL -i':Fi'J"_' it
Suiugd

fast gar nichts von ihrem Werthe, indem ey gleichsam nur mit dem Finger angeschnelltwird

_Zouam Unterschiede wird er stets durch eine schrag durchstrichene gt Note dargestellt;

(5201.)
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Stehen zwei Punkte bei einer Note, so zieht der Vorschlag ebenfalls den Werth der Note an sich;
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dern Stimmen diirfen dadurch von ihrem Werth nichts verlieren, und mussen mit dem Vorschlag zug

!

h.Haslinger in Wien.
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Die Vorzeichnung bezieht sich ebenfalls auf dieVorschliige, und die zufilligen § oder p werden ihnen ,

. die Note

n Satzen bezieht sich der Vorschlag nur auf die Note (Stimme), vor derer steht qdie an

leich an-

sei von langer oder kurzer Dauver, mit oder ohne Punkt,
nder Accent aut' den Vorschlag, sondern auf die Hauptnote, Er heisst daher der acce

und,es Fillt nicht,

ntuiren.

den
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DerZwischenschlag hat insofern einige Ahnlichkeit mit dem Nachschlag des Trillers, als er, wie
jener,nach der Note steht, der er angehort. Er wird durch einen kleinen Bogen mit ihr verbunden , (M A=
zuzeigen , dass seine Ausfilhrung noch in den Zeitraum des vorigen ,und nicht des folgendenTakttheils fillt.
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Der Dop pl‘l vorschlag, Schleiferundandere zusammencgesetzte, der Willkithrdes Kon.
]1i-!l|'~ll'll uberlassene Vérzierungen bedirfen keiner nihern Erklirung, da diese durch die Schreibart von
selbst in die Augen fillt ; sie gehoren der Note an,vor der sie stehen,

Doppel-Vor-oder Anschlage.
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SWEILBER ABSCEATLUU,
st tr ot e i

ERSTES RAFPITEL.
Vom Vortrage iberhaupt.
§.1.

Man unterscheidet, und das mit Recht, richtigen und schodnen Vortrag., Den letzten pflegt man
auch Ausdruck zu nennen; aber,wie mich dimkt, nicht genau genug. Richtiger Vortrag bezieht
sich auf das Mechanische des Spiels;, was bezeichnét werden kann; schén er Vortrag bezieht sich auf das
Abgerundete, einem jeden Musikstick, einer jeden Stelle desselben, Angemessene, aufl’ das Geschmackvolle
und Angenehme, namentlich auch in den Verzierungen, was blos .l.!'l..\t‘lll'lt!(‘l werden kann; Ausdruck be-.
zieht sich unmittelbar auf das Gefihl, und bezeichnet im Spieler die Fihigkeit und Fertigkeit, was decKom.-
]n:nid fir das Gefihl in sein Werk gelegt hat, und der Spieler ihm nachemplindet, nun auch in sein Hpil'l
und dem Zuhorer an’s Herz zu legen, was auch nicht einmal angezeigt werden kann, ausser allenfalls durch
allgemeine Kunstworte, die wenig Bestimmtes haben, und eigentlich nur denen nittzen, welche die Sache
schon in sich haben. Verhalt es sich so, so folgt daraus, dass der Ausdruck zwar geweckt ;aber nicht eigent.
lich gelehrt oder gelernt werden kann, weil er in der Seele liegen und unmittelbar aus ihr in das Spiel iber
gehen muss s weshalb auch von ilim hier nicht gehandelt werden kann; dass der schéne Vortrag auch nicht voll-
stiindig gt-lt ‘hrt oder gelernet werden, sondevn nur aul’ Manches, was ilin betriff't, hingewiesen werden kann
weshalbauch Letzteres geschieht ; uml dass nur vom richtigen Vortrag austuhr |nl| gehandelt werden muss.

:\\.

Was den schonen und geschmackvollen Vortrag betrifft,so kann dieser durch Anhorung gut vorgetragener
Musik, ganz ausgezeichneter Kiimstler, besonders seelen n”t o Sanger, cebildet und gewonnen werden., —
Uberhaupt herrscht meist bei allen l\utullt 'rn und Komponiste n,lht' in threr Jugend Singunterricht genossen,
ein reineres, beurtheilungsfihigeres Gefihl vor,als bei andern, die nur dussere Begriffe vom guten Gesan -
ge haben, _ %)

Es ist zwar verdienstlich, grosse Schwierigkeit aut dem Instrament zu tiherwinden, allein es ist noch nicht
hinreichend, um den ehrenvollen Titel eines vollendeten Meisters zu filiren; solche fertige Spieler tberva -
schen wohl das Ohr, (wiesich Ph. Em. Bach ausdriickt) aber sie vergniigen es nicht; sie betiuben denVerstand,
aber sie befriedigen ihn nicht. _

Es haben in neuern Zeiten Manche versucht, das natiirliche innere Gefihl durch ein scheinbares zu erse-
tzen; als z. B.

1.) durch Verdrehungen des Kérpers®und Heben der Arme;

2.) durch ein mit immerwiahrender Anwendung der Fedale hervorgebrachtes Ohrengeklingsel

5.) durch ein, bis zum hangweilen, jeden Augenblick angebrachtes willkihrliches Dehnen (tempo rubato);

4.) durch ein mit Noten iiberhiiuftes Verbrimen der Gesangstellen, das die Melodie und den Charaktes
am Ende oft kaum mehr erkennen lisst; ;allein ich warne Jedermann ,diesen unlautern Ubertreibungen
zu folgen, sondern-jeder Sache d a s zu geben, was ihr gebithrt. Durch uibertriebenes Dehnen wird den
Allegro das Brillante und die runde Einheit, durch iiberladenes Verzieren wird dem Adagio sein wahrer
trazender Charakter und die Anmuth genommen.

Der Spieler darf durch seinen Vortrag selbst den Laien nicht zweifeln lassen, ob ein _-H/:‘gru oder 4dda
gio l’t'\pivl! wird. Ich will damit keineswegs sagen, dass man sich im A//cgro nicht zuweilen etwas hinge
}:l s, und Im Jrf'agm keine Verzierungen anbringen soll; allein es muss ohine Ubertreibung und am rechten Or
te geschehen. Dass das ddagio weit’schwerer gut vorzutragen sei ,als das Allegro, ist bekannt.

* o

h % < 1 - - ’
*) Hassey Neumann, Gluck, heide Hayidn, Mozart, und die herithmtesten Bomponisten alley Zeiten sangen in ihrer
Jugend., — .
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ZIWEITES RAPITEL.
‘ Einige H uupth‘lt-_mi'r'lxun;:v 1 s |

den schonen Vortrag hetreffend.

§-1.

Um einen schonen guten Vortrag zu erlangeén, wird erfordert: dass man ganz Herr seiner Finger sei ;
d. h,sie miissen jeder moglichen Abstufung des Tonanschlags fahig sein. -

Dieses kann jedoch nur durch diée feinste innere Fithlung der Finger,die sich bis auf thre dusserste Spi -
tze erstreckt ,bewirkt , und dadurch der Tonanschlag von der leichtesten Berithrung der Taste, bis zurhich-
sten Kralt gesteigert werden. Die Finger miissen daher dem Spieler beim leisesten Bertiihren und bei der
lockersten Haltung der Hand eben so, wie bei festemAnschlag und angezogenen Muskeln gehorchen,

+ -+ Hat er einmal dieses Feingefiihl erlangt ,um jene vielfiltigen Nuancen hervorbringen zu kimnén, so aus -
sert sich dies nicht allein im Einfluss auf sein Gehior, sondern es wirkt durch dieses, nach und nach ,aufseine
dadorch reiner und feiner gewordene Empfindung, und legt somit den Keim zu einem wahren, schonen und
ausdruckvollen Spiel in seing Seele. _

Ich weiss keine bessere, als diese aus der Natur selbst hergeleitete Regel anzugeben ; denn alle iibrigen Be
merkungen gehiren mehr deni mechanischen Theil des Vortrags an, wobei das eigentliche Gefihl wenigerin
Bertthrung kommt, i

§.2.

Der Spieler studire den Charakter des Tonstiicks, sonst erweckt er den Zuhorern unmoglich dasselbeGe:
fithl, welches der Komponist durch seine Tondichtung zu erregen strebte. Er berucksichtizge ebenfalls,ob er.
¢in .Hh'yr'n oder ein .Jf((:_girl vortragt;denn jedes fordert einen besondery Vortrag; und was dem einen gul
i1st, schadet dem anderen.

-

sttt

/g

Das 417¢cgro fordert Glanz, Kraft, Bestimmtheit im Vortrag, und eine perlende Scimellkraft in denFin.
gern. Die darin vorkommenden sangbaren Stellen konnen(wie frither schon gesagt) zwar mit etwas Hinge
bung vorgetragen werden , um das nothige Gefihl hineinzulegen ; allein zu auftallend darf von dem herrschen
den Zeitmass nicht abgewichen werden, weil die Einheit des Ganzen darunter leidet,und dieses ein zu rhapso-
disches Ansehn bekommt; siche das Beispiel A.) :

Der Spieler schwanke nicht bei jedem Takt im Tempo, sondern ergreile, (er mag bei Gesangstellen anhalten,
oder bei Passazen) immer gleich vom ersten Takt an sein bestimites Zeitmass; es wiire denn,dass die Stelle so be.
schaffen ist, dass dasTempo wihrend einer Reihe von Takten immer langsamer werden misste,was der Kompo -
nist gewohnlich dann durch rallentando, oder im Gegensatze mil diesem durch aceelerando poco a poco andeu
tet,; B.) Exabertreibe nie das Tempo, und markive inden Passagen zumeilen die Niederstreichsnote,so erhilt
er sich imTakt, undes wird ilm jedes Orchester leicht akkompagniren konnen.

- §.4. -

Das Adagio fordert Ausdruck, Gesanyg, Zoartheit und Rubhe. Sein Vortrag stehet daber einigermassen
im Gegensatze mit dem dllegro; denn hier mitssen dieTine vielnmehy angehalten; getragen, aneinander gebun
den und durch wohlberechneten Druck singend gemacht werden.— Dieim ddagio angebrachtenVerzierun -
gen mussen meistentheils mit mehr Schmelz und Zartheit vorgetragen w erden, als im Allcgro,; sie missen
den Zuhirer mehr anzichen, als fortreissen,und mehr ein angenchmes, als tiberraschendes Gefithl erwecken. —
Die Verzierungen miissen sparsam vertheilt werden ,damit der schine einfache Gesang durch sie nicht verlo-
ren gehey auch miissen sie hier weniger schnell, aber zarter und einschmeichelnder vorgetragen werden,
Besonders behutsam behandle man die hohen Tone der obersten Oktave, damit die Zuhorer nicht mehrHolz,
als Ton horen. 1 berhaupt berubt beim ddagio Alles auf dem wohlberechneten starkern oder schwichern
Druck der Finger, auf einem gebundenen Spiel, zuweilen auf dem leisesten Abzug des Fingers von derTaste,
und auf der feinen Fithlung der Finger. ()

Stufenweise aufwirts steizende Tone und Liaufe werden, der Natur gemiiss ;nach und nach erescendo(ange.-
zogener) und herabgehende diminuendo(nachlassender) vorgetragen, umihnen Licht und Schatten zu erthei -
len; es giebt aber auch Fille, wo.dies umgekehrt statt findet, oder wo sie du rchgehends gleich stark gespielt
werden miussen; dieses hingt von dem Willen des Komponisten ab, nachdem ér es vorschreibt.

(5201.)
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Der Mittelsatz etwas zurickhalten
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Feuer und in glt ichem Te mpo \ul!llh.tg{ nist.—
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Anmerkung.

Alles Nachgeben in einzelnen Takten bei kurzen Gesangstellen, bei gefilligen Mittel.
Ideen muss fast nur unmerklich geschehen, und nicht bis zam Adagio herabgezogen wer -
den; so, dass der Abstand zwischen dem Zuruckhalten und dem Vorwartsgehen nie zu auf-
fallend gegen das Haupttempo erscheint. Die kleinen Verzierungen miissen dabei vom
Spieler so berechnet sein, dass sie dem strengen Zeitmass weder etwas entziehen , noch
zulegen , sondern mit dem Takt gleichzeitig beendet sind. _
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| etwas im I'empo anhaltend, um das Ohr gleichsam auf.den Hauptschlussfall vorzubereiten,

\nmerkung. Ausser den bemerkten Stellen muss der Spieler sein Zeitmass das ganze Larghetto hindurch

streng beobachten, und den Effekt nach Erfordern theils durch Zartheit, theils durch Kraft,
d. h. durch sanftern oder stirkern Druck der Finger hervorzubringen suchen. Die Beglei-
ter diirfen vom Spieler iiber das herrschende Tempo keinen Augenblick irre geleitet werden;
sondern er muss sein Stiick so richtig und géregelt vortragen, dass ste ihn ohne Farcht be-
gleiten kiimnen, und nichit nothig haben, fast bei jedem Takt auf eine Abweichung vom Zeit.
mass zu horchen.  Der Spieler ist daher oft selbst schuldy wenn er auch von guten Orche -
stern schlecht akkompagnirt wird. Das Zuruckhalten im Adagio wird am zweckmissig -
sten bei den Haupt:Schlussfillen angewandt. Manchen Spielern geniigt auch ofters die
Zahl der vom Autor vorgeschriebenen Ausschmiickungsnoten nicht, sondern sie vermeh -
ren sie néch unnothig, und verderben und benehmen dadurch dem 4dagio den schonenund
anniuthigen Charakter. Ich rathe daher, statt des tiberfliissigen Nc)te‘ngepréinges,livln-r
auf einen singenden, ausdrucksvollen und schmelzenden Vortrag zu studiren , und sich im
Adagio(im Allgemeinen) mit zweckmissig angebrachten, und dem Tonstiick angemesse -
nen kleinernVerzierungen zu begniigen.
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Uber den Vortrag einer mehrere Takte lang verzierten Gesangstelle

am Schlusse des 4ddagio in meiner Sonate Op:106.

Adagio. :

(.'\f_{“l.)
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Anmerkung. Beisolchen Stellen ist zu bemerken:
1.) dass jede Hand dabei selbststindig fir sich handeln muss ;
2.)dass die linke Hand das Zeitmass immer streng beobachtey; denn sie ist hier die feste
Basis, auf die die Verzierungsnoten in mancherlei Anzahl und ohne regulire Taktein
theilung gebaut sind. _

Juntersuche man vorher, welcher Takt gegen den andern eine grossere oder kleinereZah!
Verzierungsnoten enthalt wornach sich der langsamere oder schuellereVortrag dersel -
ben richtet, -

4.) spiele man die erstern Noten des Taktes lieber weniger schnell als die nach und nach fol
genden , damit man die letztern am Ende des Takts nicht dehnen muasse,um den nochiibri
gen Zeitraum desselben auszufiillen, oder nicht etwa gar eine Liicke entstehe.

5.)missen die Verzierungen mit Leichtigkeit, Zartheit und moglichsten Rundung vorge-
tragen werden. _ :

(=} ]

§.6.

Wie in der Sprache die Betonun g gewisser Silben oder Worte nothig ist , um die Rede dem Horer
eindringlich und den Sinn der Worte deutlicher zu machen, so findet sie auch in der Musik statt, und ist
eben jenes naturliche Gefiihl, welches der wahr empfindende Musiker in sich trigt, ohne erst mechanisch
darauf hingewiesen zu werden. Da ich aber dieses Gefiihl nicht selten bei Schiilern vermisste, so pfleg
te ich(um ihnen einigermassen einen Begriff davon zu geben, und ihr Gefithl nach und nach zu erwecken))
auf folgende Art zu verfahren:

Ich liess sie ein Tonstuck, welches sie bereits mit Fertigkeit inne hatten, stellenweise, d. h.von 4
zu 4 Takten spielen, und mir sodann bei jeder Stelle von ihnen erkliren, welche Noten gegen andere be.
tont werden miussen , vorzuglich aber, wo ihr natiirliches inneres Gefiuhl den Hauptausdruck der ganzen
Periode hinlege ; ingleichen, welche Tonfolgen in Gesangstellen mehr angezogen oder nachlassend vor
getragen werden. _ ;

Sind sie darin zur néthigen Einsicht gelangt,so wird es ihnen dann leicht , durch aufmerksamesSelbst
studinum und Anhorung ausgezeichneter Kiinstler das' Ubrige zu thun.
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Un poco Allegretto.
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*) Wenn auf zwei zusammepgezogene Noten eine Pause folegt, wird der Finger ebenfalls leicht und
kurz von der Taste abgezogen.
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£) Doy begleitende Figural - Bass muss die rechte Hand im pia:, forte,cres:,decpes:, rit:, aceelerando, ete, ehenfalls
unterstiitzen, wenn es auch hei ihm nicht besonders angezeigt steht .
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%) Siitze von punktirten Noten werden meistens so vorgetragen,
denn der Fall, dass ihrer mehre unter-eine m Schleifbogen zusammengezogen wiren,
fertigt, sondern angehalten vorgetragen werden mussen ;
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§.7.

Gesangfuhrende Figuren darf man nicht wie andere Passagen kurz abfertigen ; ihr Vortrag muss
gebunden sein ,und der Gesang herausgehoben werden,
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Ausinhrung.

§.8.
Frither wurde schon der Betonung gewisser, auf das gute Takttheil fallenden Noten erwahnt , diese Be-
tonung kann aber zuweilen auch mit gutem Effekt/im .“\U'I'Hl‘l‘t‘it‘ll(('UHH'(.[-"('N!;J” )JbeiWiederholung

derselben Stelle oder Passage wechseln, oder?) durch piano oder forte verindert werden. —
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DRITTES RAPITEL.
Vom Gebrauch der Pedale.
§-1.

Der Vortrag mit beinabe immer aufgehobener Dimpfung ist, als Deckmantel eines unreinenund no-
tenverschluckenden Spiels, so sehr Mode geworden, dass man oft einen Spieler nicht wieder erkennenwuir
de, wenn man ihn ohne Anwendung der Pedale horte. )

§.2.

Obwohl der wahrhaft grosse Kiinstler, um durch Gefuhl und Kraft auf seine Zuhdirer zu wirken, gar
keiner Pedale’bedarf, so ist dennoch die Anwendung der aufgehobenen Dampfung, zuweilen auch verbun-
den mit dem gewohnlichen Piano=7Zug, bei manchen Stellen von angenehmer Wirkung; ihr Gebrauch ist
jedoch mehr im langsamen als im schnellen Zeitmass , und nur bei Jangsamen Harmoniewechsel zu empfeh
len, die ibrigen Pedale sind tiberfliissiz und haben weder fir das Instrument noch fiir den SpielerWerth.

Der Schiiler wende daher das Pedal nie an, bevor er sein Tonstiick nicht vollkommen rein und deut
lich vortragen kann. Uberhaupt mache jeder Spieler den missigsten Gebrauch davon; denn man glaubt
irrig, dass den Zuhorer eine ohne Pedal rein und schon vorgetragene Passage , wobei er jedenTon deut.
lich vernimmt, weniger anziehe, als mit dem Pedal, wobei er ein blosses Rauschen einer Reihe unter sich
zusammenschmelzender THne vernimmt .

Nur verwohnte Ohren kinnen solchen Missbrauch billigen ; verstindige Minner werden gewiss mei-
ner Meinung beipflichten. Weder Mozart noch (Zementi bedurtten dieses Mittels, um sich den hochver-
dienten Ruhm der ausdruckvollsten und gréssten Klavierspieler ihrer Zeit zu erwerben. Ein Beweis,
dass man auch o hne Anwendung dieser werthlosen Mittel zu der ehremvollsten Stufe gelangen kann .

Ich fiihre hier einige Fille an, wo die aufgehobene Dimpfung am schicklichsten angewandt wird.

Largo.
@

g ———F——5 1=

i | g ig 1o (g Tg | -
l_‘_‘-_’l‘_}"_l*#‘_".'& =~

i

(5201.)

Eigenthum u.Verlag vonTob.Haslinger in Wien




.Jr{rt‘gfr_i.
Aufgehobene Dimpfung mit dem Pianozug. _$_ b * © —

*

¢
1%
THHY
e
fn
e
Hi
th
e

VIERTES KAPITEL.
Uber die zweckmissige Behandlung der verschiedenen Pianoforte
von deutschem oder englischemMechanismus.

§.1.

Daich oft bemerkte, dass die besten Spieler durch einen ungewohnten Mechanismus der Instrumente
verlegen wurden *), so halte ich es nicht fiir zw ecklos, Einiges hiertber zu sagen.
§.2.
Es liegen bei dem Pianoforte uberhaupt zweierlei Mechanismen zum Grunde: der
(sogenante Wiener), der sich mit Leichtigkeit, und der englische, der sich minder leicht behandeln
lisst; die ibrigen sind Zusammensetzungen beider Arten, oder nur theilweise Verinderungen dersel.

ben.

deutsche

x) Ich verstehe darunter nicht einen etwas kurzern oder straffern Anschlag; denn soviel Gewalt-uber das Instrument

Miss jt’dr-!‘ Si‘il‘[l‘l' ohnedies hesitzen.

(5201.)
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§-3.

Es ist nicht zu liugnen ; dass jeder dieser beiden Mechanismen seine eigenen Vorziige hat, Der Wie.
1 e r lisst sich von den zartesten Hinden leicht behandeln. Ererlaubt dem Spieler, seinem Vortragalle
moglichen Nuancen zu geben , spricht deutlich u nd prompt an, hat einen runden flotenartigen Ton , der
sich, besonders in grossen Lokalen,von dem akkompagnirenden Orchester gut unterscheidet, und er
schwert die Geliufigkeit nicht durch eine zu grosse Anstrengung *); sie sind auch dauerhaft, und beinahe
im halben Preise der Englischen.

Diese Instrumente wollen daher nach ihren Eigenschaften behandelt sein , sie erlauben wederein hef -
tiges Anstossen und Klopfen der Tasten mit ganzer Schwere des Armes, noch einen schw erfalligen An -
schlag ; die Kraft des Tones muss allein durch die Schnellkraft der Finger hervorgebracht werden. Volle
\kkorde werden z.B. meist ganz rasch gebrochen vorgetragen, und wirken so weit mehr, als wenn diel6
we zusammen auf einmal noch so stark angeschlagen werden. — Fiir Manne rhande wihle man solche Instru.
mente, die nicht zu seicht oder,wie man auch sagt, zu flach im Anschlag sind. :

- §.4.

Dem englische n Mechanismus muss man wegen seiner Dauerhaftigkeit und Fulle des Tones, aller
dines Recht widerfahren lassen. Diese Instrumente gestatten jedoch nicht den Grad von Fertigkeit, wie
die Wiener, indem sich der Anschlag der Tasten bedeutend gewichtiger anfith]t, sie auch v iel tiefer fallen,
und daher die Auslosung der Himmer bei wiederholtem Tonanschlag nicht so schnell erfolgen kaun.

Wer an solche Instrumente noch nicht gewohnt ist, lasse sich durch das Tieffallen der Klaves und durch
den schweren Anschlag der Tasten keinesweges storen; nur iibernehme er sich nicht im Tempo und spiele
alle gesehwinden Sitze und Rouladen durchaus mit der gewiohnlichen Leichtigkeit; auch die kriftig vorzu
tragenden Stellen und Passagen mussen w ie bei den deutschen Instrumenten durch die Kraft der Finger,
nicht aber durch die Schwerkraft des Armes hervorgebracht w erden; denn man gewinnt durch heltiges
Schlagen, da dieser Mechanismus nicht zu so v ielfachen Tonabstufungen, wie der unsrige  geeignet ist kel
nen stirkern Tongehalt , als die natiirliche kraftige Flastizitit der Finger hervorzubringen vermag.

Im ersten Augenblick fithlt man sich zwar etwas unbehaglich, weil wir, besonders im Forte bei Roula
den, die Taste bis auf den Grund fassen, was hier mehr oberflichlich geschehen muss, da man sonst nur mif
hochster Anstrengung fortkommen, und die Fertigkeit doppelt erschyeren w iirde. Dagegen bekommt dex
Gesang auf diesen Instrumenten durch die Fiillle des Tones einen eigenen Reiz und harmonischen Wohllaut,

Indessen habeich beobachtet, dass, so stark diese Instrumente im Zimmer tdnen, sie dennoch in el -
nem grossen Lokale die Natur ihres Tones verindern s und bei komplizirterer Orchester-Begleitung weni:
ger durchdringen, als die unsrigen; welches nach meiner Meinung oft dem gar zu dicken vollen Ton. zuzu. -
schreiben ist._

% T sk A
FIUNFTES KAPITEL.
Uber Nutzen, Gebrauchund Anwen dung

des Milzelschen Metronom’s (Zeitmessers.)

§.1.

Diese Exfindung neuerer Zeit ist eine der nitzlichsten im Gebiete der Musik ,und erfullt ihren Zweck
vollkommen **); nur giebt es noch Viele, die bei der Anwendung des Metronom’s irrig meinen, er sei dazu
bestimmt,seinem gleichmissigen Gang das ganze Stuck hindurch folgen zu miissen , ohne dem Gefiihl da-
bei Freiheit zu lassen.

§.2.

Fiir die Komponisten hater den grossen Nutzen, dass ihre Komposizionen, die sie nachden Gra-
den des Metronom's bezeichnen , in allen Landern im gleichen Tempo ausgefihrt werden;und dass nicht
wie sonst,ohnerachtet der sorgfaltigst gewiahlten musikalischen Kunstw orter, der Effekt ihrerWerke durch
 bertreibung oder Schlifrigkeit des Zeitmasses verloren geht. Dielangen L berschriften werden dadureh

%) Dass hier nur von den Instrumenten der vorziiglichen Wiener and anderer deutscher Verfertiger die Rede ist,versteht
sich won selbst. ;

«x) Ks wire sehr zu wanschen, das jeder Komponist und Kiinstler im Besitz eines Metronom's wiire ,und seine Werke sorg =
filtig darnach bezeichnete,und dass, um das Gute zu fordern;die Lehrer ihre Schiiler allgemeiner damit versorgten.
Dies wiirde hoffentlich Herrn Milzel veranlassen, laut schlagende Metronome zu solchen Preisen zuliefern ,dass selbst
der wenig hemittelte Kantor auf dem Lande im Stande ware, sich einen solchen anzuschaffen. :

(5201.)
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entbehrlich,indem das ganze Leitsystem in drei Hauptbewegungen: dielangsame, die mi s sig e unddie
geschwinde getheilt wird, und somit hiichst selten nur ein, die besoridere Leidenschaft andeutendesWort
beizufugen ,nothig ist.

+ s

w7

Aus der von Miilzel selbst abgefassten Tabelle N24 sieht man, dass im langsamsten Tempo die zur Gra -
debezeichnung zu wihlende kiirzeste Note nicht u nt e r einer Achtel-Note ist ;im massigen nicht unter ei
ner Viertel-Note; und im schnellsten nicht unter einer halben Note ;  aus Tabelle N2, wie verschiedenar-
tig frohe® die Ansichten der Autoren iiber die Bezeichnung der Bewegung ihrerW erke , durch ein und die
selben Worte waren, und wie sie sich selbst oft darin widersprochen haben, diese Ubelstinde fallen nun
weg. — In N2 3. sieht man die Grade:Eintheilung des Metronom’s aberebildet.

§.4.

SpielerundLiebhaber erfahren durch ihn das rechte vom Autor bestimmte Tempo, sollen aber
keinesweges seinen Schligen knechtisch folgen , und dadurch an einem zuweilen nithigen Anhalten oderVor
wirtsgehen geéhindert werden. Oft habe ich indessen Liebhaber, sogar Kinsiler gefunden ,denen ibermiissi-
ges Filen Gewohnheit war; diesen ist als das Beste anzuempfehlen, sich einige Zeit streng nach dem Metronom
zu Uhen, um nach und nach die gehirige Ruhe zu erlangen. _

§.5.

Auvch fur Anfian ger ist er von Nutzeén, indem sie, stets streng an den Takt gebunden , ein richtigeres Ge
fuhl fiir denselben erhalten ; doch versteht sich, dass der Schiiler bereits seine kll‘it_].l'i.i Stucke folgerecht spie-
len muss. Das Spielen nach dem Metronom ist ihm auch besonders niitzlich in den 1 bungsstunden ,wahrend
der Abwesenheit des Lehrers. Erstelle ihn neben sich p hilre genau auf seinen Gang, richte zuweilen das
Auge auf dessen Bewegung, und trachte, seinen Schligen ganz getreu im Takt zu folgen.

Beieinem solchen Wegweiser, der zu Au ge und Ohr spricht, musste der Schiiler sehryvon der Natur ver
nachlissigt sein, wenn er es nicht im Kurzen dahin brachte, richtig im Tempo zu spielen,

§.6.

Noch bemerke ich, dass das Spiel nicht zugleich mit dem Metronom anfangen muss ; man hire erst kurze
Zeitauf dessen Gang, ehe man zu spielen anfingt , um die Bew egung des Stickes gehirig aufzufassen ;den
das Ohr wird im Anfang leicht durch die Schliige des Metronom’s getinscht.

Diese Bemerkung gilt ebenfalls fiir den Komponisten ; wenn er den Grad des Zeitmasses zur Bezeichnuny
eines Werkes aufsucht.

Man trage ubrigens Sorge, dass er nicht ungleich, oder schief, sondern immer {est und gerade stehe,
& £ ge g I '
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Tab: II.

Benennung der Bewegungen. Tall: ll l ;

!'_\'.1]1|m-n der E 1'l'ﬁ]1|'i':m.'.’|i:'he-l]?v-z.t-frh_ E i"jl’massnn:c-l‘l dl'.‘j Au\:tﬂll's“'i”"u u: 43 4
Autor e n. } nungdesStickes. : ngahe gemass de n.l M trr.mnm. : I' | :
st e Yi :Im?.f*ltm:ws. _ l:rad-:_rl‘.ln::tlmlung
|bei Paer E Allegro moderato : 2 = 50 Grade :‘ & METRONOM,
| 5 TFaer :L Allcgro moderato :u B TRR s E Cc
i« Mehul \ _Jf/rgrp moderato |\ 2 72 s C
| 5 Mehul 5 Allegro moderato E o . 88 =3 E C
[ ., Clementi i .J:’!'rhgrr) : o - 64 e i C
{ag (Elements | w - : Uy LS. DR R0 s | 50.
i .. Cherubini E L iy i . o . 112 G E o
| ., Cherubini :. z 2 ‘ (7] 186 _ ; G 54,
j .+ Cherubini . = = = o TR ‘: B , 56. |
»s  Mehul : S ) L E wLsibga s 5ot ¢ ‘_:;“"
' ' \ :
«w Berton : ,-J'H.‘"_grn molto ' T ‘: ; (b 60. | 60. |
o Spontini Presto : bty i & :. | o
»  Spontini :L = ey, e C és
.+ DBeethoven } __ . iy E 2 3 & £
+s Beethoven 1: = 3 Sag i . x C | 0. _;'_'
,»» Beethoven , ¥ S 1: A1) : C i B —'L—‘
s Clementi E =5 sdoo Migeitand Dl 0 Fet C ' L
; 3 ' I 80. | 80: |
s Cherubini : Andantino : P :. i.‘i, | 8%, |
s - Cherubini E 22 s iy E s ! ' :—T:— ! =4 _88.
»» Cramer v Hoderato ‘'® - @3 e 3 3 , s xR
sy, LTamer E =5 P e et i @ . 116 i E % I 96"
o Cramer '. Allegro nontanto - E P =~ 158 __ :‘ % 100.| 100, |
. Cramer ! Presto Vow AR E - - | 104 |
»» Cramer E Moderato E @ A0 A :1.3 108.
« Cramer ': Sty = SelotT :‘ P . 258 : % | 110, l!',!_r
»  Viotti \ Andante \ ; . R R 8 | _1¥:F
., Berton § E aent) i s :‘ ? : 158 § g ian —w“_
S : s = f 126.
ww Nicolo \ dndantino " #.. H2 SN 1 =0 s
. Catel T ‘ i 486 T | 8 ; =2 1_'Q
o~ laer ,: Andante \ #e= B0 - Ll Ei] : ‘ 140 .
.» Berton E sl SN : = A0 E f‘I i_f{}_- 144
sy . Cramer . Piutosto moderato : o= 02 L ‘ " iy e L P
» Cramer E Allegro agitato \ #-= 66 . :'ﬂ 160. | 160
5 . Yaer \ Lento 1. R 5| ) SR 5 &
,, Yaer E dndante : ; T [ ) S E 8
,» Faer E Vo) DR ERTU L Rl .: ; Y E f
» . Berton TR Sy r N : ; R LS CECR &
‘ bl . |

I

(5201.)

Eigenthum u.Verlag von To b.Haslinger inWien.




+ 442 «

SECHSTES KAPITEL.
Vom Stimmen des Instrumentes.
§.1.
Von der Nothwendigkeit und Annehmlichkeit eines rein gestimmten Instruments ist Jedermann iiber.
zeugt, Da es aber ofters( besonders auf dem Lande) an Gelegenheit fehlt, sich einen Klax ierstimmer zu ver
schaffen, so finde ich es nicht unzweckmissig, eine kleine Anleitung beizufigen, nach welcher man sein

Instrument selbst stimmen lernen kann, _ *)

/g

L

Sorge, Fritzen, Marpurg, Birnberger, Fogler ete:haben in frithern Zeiten, wo man noch Klavichorde,
kielflugel oder Pantalons und Pianoforte spielte, bei denen jeder Ton nur zwei diinne schwache Saiten hat
ten, mehre zweckmiissige Systeme uber diesen Gegenstand
mente fastausser allen Gebrauch gesetzt , und-dafliir die Pi
denen jeder Ton anstatt zwei

auftgestellt ; da nun aber die genannten Instru
anoforte allgemein eingefithrt worden sind , bei
ydrei, fast4 bis's5 mal stiirkere und dickere Saiten als damals hat, so lassen
sich die verschiedenen Vorschlige nun nicht mehr so leicht ausfiihren y sondern man muss eine Temperatur
befolgen , die um so leichter und bequemer zu stimmen sel, je weniger man bei Vielen, welche sich mit Stim
men befassen, ein so scharfes Gehiir voraussetzen kann y dass sie die feinen Abweichungen in den verschiede
¢ch schwebenden Temperatur sollten genau unterscheiden kiimnen . [Vie
Erfahrung Derjenigen , welche besonders in W ten ein eigenes Geschaft aus dem Stimmen machen, bestiitigt
£s, dass nach der nachstehenden Akkordfolge , die Temperatur am leichtesten, und das canze Instrumentt
am sichersten und haltbarsten zu stimnjen sel.
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Da das erste & 'im Diskant der Ton ikt pwelchen sich o
seben lisst, so hat man auch die Stimmgabel auf diesen 'l
mung fangt mit diesem Tone an. Man stimmt dieses a S
diese wihrend ihrer V ibrazion auf den Steg des Resonan?
geringste Unterschied mehr zu hiren ist.

e im Orchester von der Oboe oder Flite a
It ; und die Temperatur oder Grundstim
antend mit dey Stimmegabel, dass, wenn
ns gehalten wird,; zwischen beiden nicht dep

Dannwird zu diesem @ das klei ne aimBasse,und zu diesem das &1

crosse 4 imPBasse gostimml.
Sodann stimmt man in der angezeigten Ordnung alle Quinten aufwiarts, und die nothigen @hraren aber

vonoben herab, bis der ganze Quinten-Zirkel darchlaufen ist, der sich bei dem kleinen d endet .
Sollte man es zu schwierig halten, dieTemperatur |

is in das grosse @& herab zu stimmen Sowahle man
nachstehende Folge von Quinten und Qktazren y welche

fiir das ungeiitbte Ohr leicht zu fassen ist .
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Um nun aber die angezeigte Temperatur richlig und sicher, so wie uberhaupt das ganze Instrument rein
zustimmen  ist die genave Beobachtung folgender Regeln unerlisslich.

1.) Keine einzige Quinte darf vollkommen re 110, oder so scharf gestimmt werden swie solehe der Nach
klang der Saiten in der Contra Oktaze des Pianoforte angiebt ; s

mmdern es muss jeder Quinte von der Rein
heit,wie sie eigentlich klingen soll, etwas abgebrochen und etwas abwartstieferlautend gestimmt

werden; denn wollte man alle Quinten rein stimmen, so wiirde die 122 als die letzte soviel zu hoch sein, dass
man in dieser Tonart gar nicht spielen kilnnte.

*) #s wire schy wiunschenswerth, dass iiberall eine gleiche Stimmung eingefiihrt witrde. Welchen Una nnehmlichkeiten
ist man nicht ansgesetzt shesondeyghei Blasinstramenten? Bald stimmen sicn
im Orchester; denn das eine Instrumbent ist nach der Dresdner,das andeve nach der Wi ner, das dritte nach der Berling
Stimmung gefertict,und steht bald im Kammer=,bald imTheater=,hald im Rirc hentone. Wicist es mioglich. eine reine.
gleiche Stimmung zn bewirken! Das grosste Hinderniss zu allen Zeiten waren dieSianger. Michten sie dochendlich in
allen Landern aber eine gleiche,nicht zu hoch and nicht zu tief schwehe nde Stimmung ibercin kommen ,und im Theater,
wicalla camera yund womiglich auch in der Rirehe dieselbe Stimmu ng annehmen; sie wirden dadurch iiberall ihrege
wohnte Stimmung antreffen, und mi

men Z0 mussen .

icht zum Pianoforte, bald nicht untersich

tgeringer Anstrengung singen kiinnen , ohne ihre Zuflucht zam Transponiren nch
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Um das Gehir in Beziehung auf die abwirts schwebende Quinte fest zu stellen, theile man ihre Reinheit in
lrei Theile ein,in den schlechten, guten und ganz reinen, Schlecht ist die Quinte,wenn sie gegenihren un.
tern Ton zu tie £ klingt. G ut ist sie, wenn sie zwar nicht ganz rein, aber doch so klingt, dass sie dem Ohr nicht
anstissig ist. Rein nennt mansie, wenn sie das Gehior vollkommen befriedigt , oder wie oben gesagt,wennsie
wie der Nachklang eines tiefen Basstones klingt,

2) Man gehe von keinem Tone auf einen andern itber,; bis nicht alle drei Saiten des ersten vollkommen rein
sind, indem es sonst unméglich ist, eine richtige Quinte zustimmen.

3.) Alle Qktaren werden vollkommen rein gestimmt.

4,) Um die Temperatur nicht mehrmal stimmen.zu miissen, und damit man sich beim Weiterstimmen des
ubrigen Klaviers auf selbe verlassen kiinne, stimme man zu jedem Tone auch dessen obe re @ktare,wenn auch
nicht ganz rein, doch wenigstens ziemlich gleich hoch.

5.) Ist man mit der Grandstimmung bis zar letzten Quinte d —a gekommen, so entscheidet diese, oby dievori-
gen 11 Quinten richtig oder zutief, oder zu hoch gestimmt worden. Klingt das a zud gut weder zu tiel, noch
zu schart, oder zurein; so dartf’ man annehmen, dass die Temperatur uberhaupt richtig ist. Klingt @ zud aber zu
hoch, so sind alle frithern , oder einige der letztern Quinten zuatief, zu sehr abwirts gestimmt, Klingt a
zu  zutiel', so sind die vorigen Quinten zuscharf, zurein gestimmt. Um jedoc h sicher zu gehen, vergleiche
man das kleine @ im Bass mit der Stimmgabel. Gemeiniglichistes gegen i“l'.‘ti.‘(‘JI'H'HH{I‘!'H beineuen Instrus
nwnlvn) etwas zutiel geworden , und trifft nun, wenn es wieder nach der Stimmeabel gestimmt wird mit dem
d alseinegute (Juinte zusammen. ]

6.) In jedem Falle aberist es nothwendig, dieTemperatur noch einmal, und das zweit emal vorziiglich auf-
merksam durchzuzehen, indem nicht nur der reine Klang des ganzen Instruments davon abhiingt , sondernauch
mehre Saiten sich wieder anders werden gestimmt haben. Man lasse sich diese Miihe nicht verdriessen; stim.
me auch wieder die obere @ktare jedes Tones beilaufig der untern gleich, damit die Grundstimmung am  so
weniger sich verdindere, _

7.) Ist man das 2 mal mit dem Stimmen der Temperatur fertig; so schlage man alle Grundtine derselben
mit ihren Quinten, Terzen und Oktazen an, damit man der vollkomenen Genauigkeit versichert sei.

8.) Nun werden die Tone der ersten Diskant-Oktare nach denen des Basses gestimmt , aber zu jedemTon,
len man ganz rein stimmt , wird auch wieder dessen obere Oktare in die beilaufige Hihe gezogen .,

9.) Soll aber ein Instrument durchaus rein werden, und seine Stimmung nicht pur aul einige Stundenaoder
Tage, sondern auf Wochen und Monate erhalten, so muss zu jedem Tone,der rein gestimmt ird, auchdessen
antere Qktaze angeschlagen und verglichen werden, ob sie einander vollkommen gleich sind. 4% muss also z.
B.JederTonder ersten Diskantoktaye mit dem gleichen in der kleinen @ktaze;jed erTonderzw e i-

en Oktave mit dem inder kleinen und ersten — je derTonderdritten Oktave mil dem gleichenin der
kleinen, ersten und zweiten _ und jeder Tonin der vierten, mit dem gleichen Ton der kleinen, ersten ,
zweiten und dritten Oktave verglichen werden,

10.) Erst nachdem alle Diskant="Tone gut sind, wird der Bass Oktavenweise nach den Temperatur
Tonen gestimmt.

Die Art der Englander, ihre Pianoforte zu stimmen, unterscheidet sich von der unsrigen blos darin,dass
siec ochne Stimm=Leder, blos mit der Verschiebung derTastatur, erst eine, dann zwei,dann alle drei
Saiten stimmen. Dadurchwird das Stimmen der Temperatur leichter und das ganze Instrument reiner.
Die vielen schlechten Pianoforte, welche besonders in fritherer Zeit in Deutschland gemacht warden , bel
denen die Himmer nicht richtig auf die Saitentrafen, sind Ursache,dass diese Stimmung bei uns nicht allge.
mein eingefuhrt ist. :

Die Pianoforte von Streicher und 4. Stein,lassen sich alle mittelst der Verschiebung stimmen,ohne dass
manmit dem Stimmleder(was tiberdiess nocheinen eigenen Beiton verursacht,)vieleZeit zuverlierenbraucht.

§.5.

Man trachte sein Instrument immerin gleich hoher Stimmung zu erhalten; undes genau nach der da
bei befindlichen Stimmgabel stimmen zu lassen oder selbst zu stimmen ; weil das Instrument sonst zu sehr
darunter leidet, und am Ende die Stimmung nicht mehr halt.

§.4.

[osist ebenfalls nothig, dass das Instrument ein paarmal das Jalir hindurch innerlich vomStaube ge-

vet werde.

(5201.)
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SIEBENTES KAFPITEL.

Vom freien [”|1m|t.‘i.-'il'vn.{f:'.rr-:“;.r:pr::-f,ru;.]
Hiezu kann eigentliche Anweisung weder gegeben, noch empfangen werden; doch lasst sich manche niitz
liche Bemerkung und Erfahrung dariiber mittheilen.

Zum freien Phantasiren wird vorausgesetzt:

a.)als Naturgabe, die dereigenen Erfindung,des Scharfsinnes ,des feurigen Schwunges und Fluges

Her Gedanken , und die der eigenen Ausbildung, Umgestaltung, Fortfihrung und Verkniipfung, sowohl des
Selbsterfundenen, als auch dessen, was man von andern als Stoff hierzu aufnimmt .
b)alsFolge grindlicher Bildun g, eine so grosse Getibtheit und Sicherheit in den Gesetzen der
Harmonie und ihrer mannichfaltigsten Anwendung, dass man ohne an sie bestimmt zu denken,nicht meh
gegen sie verslosst ; und eine so grosse Getbtheit und Sicherheit im 8 piel, dass die Hinde ohne Zwang,
gleichviel in welcher Tonart sich der .Wlllll‘lt‘l' beflindet , das ausfihren,was der Geist denkt sund zwar es aus

filiven, ohne dass es des klaren Bewusstseinsiiberdiese mechanischen Verrichtungen bedarf. Was der Augen
blick dem Kinstler ei

iebt , darf, auf dem Instrumente, richtig, sicher und angemessen vorzutra wen p den
Kithstler nicht schwerer werden und seinen Geist nicht mehr in Anspruch nehmen, als es dem wissenschaftlich
sebildeten Manne wird und seinen Geist in Anspruch nimmt,richtig, bestimmt und angemessen zu schreiben;
sonst Liuft er Gefahr, entweder zu stocken und sich zu verw irren, oder zu Gemeinpliatzen und zu Eingelern
temseine Zuflucht nehmen zu miissen .

Um dieses mehr zu verdeutlichen yelaube ich dabher nicht besser thun zu konnen, als wenn ich hier den
Weg vorzeichne, aul welchem ich mir selbst das Phantasiren angeeignet habe,

Nachdem ich das Klavierspiel, die Harmonie mit allen ihren Wendungen , die Art richtig und gut zu modu:
liren, die enharmonischen Tonverwechslungen , den Contrapunkt ete: bereits so in meiner Gewalt hatte, dass
ich sie praktisch auszuiiben im Stande war, und mir schon vorher durch das fleissige Spielen der vorziglich
sten altern und neuern Komposizionen, Geschmack, Selbsterfindung von Melodien, Ideen, und dadurch die
11"", selbe aus = und fortzufithren und zu verbinden ' ."IIH:I‘P!I_‘_’H]I.“ h.‘iltl', so benutzte ich,daich am Tage mit
Stundengeben und Komponiren beschiaftiget war, gewihnlich Abends die Stunde der Dimmerung, um mich
am Klavier Illl.’anhlﬁil‘t‘l\!l sbald im galanten, bald im gebundenen und fugirten Styl meinen Gefihlen und
ILingebungen zu tuberlassen.

Ich gab dabei vorziiglich auf gute Verbindung und Fortfihrung der Ideen, auf strengen Rhythmus, auf
"r'[,illlli'.‘l‘.]'.'lllit;!-H'iI des Charakters, auf abwechselndes Kolorit, aufl etw anige zu hreite Avsdehnung (welches
leicht Honotonie bewirkt) acht; versuchte, meine Phantasie entweder auf den Flug meiner eigenen Lileen zu
grunden , oderauchirgend einbekanntes Thema mit hinein zu verweben, es jedoch weniger zuvariiren,als es
ganz Irei aus dem Stegreif in mancherlei Gestalten, Formen , Wendungen, gebunden oder galant zu hearbei
ten und durchzufuhren,

Nachdem sich somit allmihlig der Geschmack , die Beurtheilung richtig gebildet, ich mir nach ein paar
Jaliren rubigen Studiums auf meinem Zimmer eine vollkommene Gewandtheitund cine Art von Zuversicht in
der Sache erworben hatte, und der Mechanismus meiner Finger das, vom Geiste im selben Augenblick Einge
sebene,sicherund ohne Schwierigkeit auszufuhren vermochte, versuchte ich es, lingere Zeit hindurch nur im
mMervor wenigen Personen s theils Kennern P theils Profanen zu ]!h.iniusiren yund dabei im Stillen zu beobach
ten, wie sie es ayfmahmen , und welche Wirkung meine Phantasie auf beide Theile meines kleinen versaimmel
ten, semischten Publikums machte.

Erst dann; alsich es mit Gewissheit und Festigkeit dahin gebracht hatte, dass ich ¥m Stande war, beide
Theile gleich befriedigen zu konnen , wagte ich es, &ffentlich damit hervorzutreten ; und ich gestehe,ichwar
von dem Augenblick an weniger verlegen,vor einem Publikum von 2_ 3000 Zuhorern zu phantasiren,als ei
ne niedergeschriebene Komposizion,an die ich knechtisch gebunden war, zu spielen.

Teit; Geduld und Fleiss releiten an’s ZZiel.

X fiDe.

en gestochen von Prenum: Exempl
(5201.) T
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