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PREFACE.

Plus un art se popularise, plus il devient dilTicile de <
faive un nom. A une époque peu éloignée de nous, Tu-
sage du piano éait un privilége exclusif de Populence «f
de Lavistoeratie. Alors, quelques sons cheviotans liés du
elarersin, dins Tesdéeution dune Hond on dun Mesed, o
citaient Fenthousiasme el emportaient les applawdisement
dun cevele du bean monde, S

Depuis, Part o marche.... et, dans Tintervalle din demi-
sitele, quel espace wa-t-il pas franchi! De grands com-
psitenrs, qui fuvent aussi de gramls exéoatans, ont im -
primé an prano, dans le siéele dernier, une impulsion qui
ne devait plus se valentivg et lni ot assigné la place quiil

devail occuper dans la musique moderne. Sar leurs pas

e sonl laneés des artistes dignes de continuer Feuvie
*lmwun;purlliwdqlﬂﬂimpmpk -
breux dieséeutans qui se sont approprié les conquites de
Uaet tandis que les maltves en reculaient les bornes; en-
fin, les facteurs, offrant an génie, & mesave qui'il $éle-
vail plus haut, un plus noble interprete de ses inspica -
Tions, onl e, aussi, dans ce vapide progees, leae pact din-
flucnce e de gloive.

Mais, par une loi commune & tous les arts, poroequidle
est fondée sure b nature de Thomme, avec la prissance
démomoir Sest aceru le besoin démotions, el, suecessi-
winent, la dilficulté dy satisfaive, Deli, pour les com-
E!ﬁtrln. la neécessiteé de chercher dans le cwur hinmain
des Tibres qui weussent point encore vibeé, Cependant,
les procédés nouveaux, les combinaisons harmonigques, les
gramls effets trouvés par Fécole moderne nont pas ren-
contré toujours un accueil bienveillanl auprés des parti-
sans exclusifs du passé. Nous avons perdu, disent-ils, s
manicre lavge, la noble simplicite des anciens; et ils de-
plovent la décadence de la musique, comme si oel arl, s
depouillant a la fois de sa liberté el de son originalite,
devait se copier servilemen! lui méme, auliea dimiter L
miture, inlarissable source de ses productions.

Nous professons, sans doule, une admivation sinedre sy
les chels-divuvre que le temps a consacrds | mais, sans
préjudice pour les gloires Iegitimement acquises, ne pou-
VONS-IOUS avieir un caraclere qui coil 1& nitpe? si le 1vef
est L oondition du bewr dans les arts dimitation, le pre-

mier devoir dun siecle dans ses créations artistiues, wesl-il
pas de se ressembler o lui-méme ¢

Loin de nous, toulefois, la pensée de renouseler iei ces
querelles ou Topinion publique nest comptee pour vien, ol les
suoees sonl foulés aux pieds par ccun-la méme dqui en sont le phis
avides, Dans leur interét, comme dans celui de Part dont
ils semblent plaider la cause, puissent-ils ne jamais oublier
que le dewir dun véritable artiste ne consiste pas i pour-
auivee de stériles vegrets un passé qui ne saurail revenir,
mais 4 chercher dans le présent une pouvelle moisson de
travaux ot de gloire. ;

Pour moi, en ce qui concerne Lt de toucher le piano, e,
surtoul, quand il hgit denseignement, je regarde tout systéme
exclusil comme une injustice ou une erveur. Aulieu dimpo-
ser mes goiits personnels, Jadopte tout ce qui est bean,dans To-
pinion genérale, of je ne crois soir vempli ma Liche quipis
avoir conduil. progressivement Teléve & une evéeution ivréprocha.
Me de toute bonne musique, i quelque éoole quidle apparticnne.

Aussi me suis-je attaché particulicrement & concesoir len-
semble et & marquer les divisions de ma Méthode de ma-
nitre & ce que vien dutile 'y [ omis, ot quiun maitee pit
la Frive suivee, sans que Weléve se oot vebaté par des pd-
gles trop compliquées o des exercices trop avides. Iy i
realisé, a cel Ggand, toutes les améliovations que mia suggé-
vées la longue experience que i Bite sue moi-méme avant
de Tappliquer aux autres. Car, si i pu contribuer poar ma
part aux progees de Dt du pianisie, ce west pas comme
on pourrail le croive, & une organisation plus heureuse gue
jen suis vedevable, mais & b marche que fai suivie depuis
mon enlance, ety aussi, & Tasage da Doaetylion () dont Jai
constate Putilité génerale par tant  dlexpériences el de
aeees

Lempressement amvee lequel on sest empard diune invention si
simple w'a convaineu quidle est de celles i se p.-.q:.-;lmt
delles-meémes; el Hnstitul ﬁ'{um" o ﬂ"r.mﬂr', "N “Inmn'.ull
de son sulfraze, a haulement sanctionné celui du public,

Si, par la propagation bjours croissante de ce puissani
maoyen mecanique of par la publication de cet ouvrage élé-
menlaire, je puis élre utile encore 3 Pact dont Pétude o
Fait. mon bonheur, je croivai avoir alteinl mon bul el recu

la plus douee recompense de mes Lravauy,

i » - . : 5
lr] i sail o aee et o rlr[“h' b= Fvereees des TR i.ri!;h wsl s premse la plos irvecmsable dum bon weesniome ol b meilloage !"'.F'"”'""" s zraeibes sl
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progees des dleves o puar enteetenie le talent des artistes
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ELEMENS

l.d .llnfﬂ'-.‘- b Rl =] r.ll'll fh‘ IH'iIIIII'l‘., I'-l-l' Iil ﬁﬂllilill‘i*i.‘"" II'I'H

son= el dha dhiy e, les sentimens o les ofFets quielle peal imiler
11

lu’l ll"l‘f”llil‘ [ L‘I f"f"Hlllltllilli"”" des soanes -"Hf'l"l"“-‘-f?';.' r'ld‘l'l'l'll'

s alivise en dens parties: la o el Flerssicnie.

nie esl celle des sons simltenes.

I havmonie et & e \, f.l”u.:-', r;m.r.fn';jrr.r'h}--, S t;|l.|‘|'”|-
combane denx, Trois ou fualre sons l'llﬂ*lllhh'.'hl-l:|||u'|'hr,'l5.||h
un oreean exeeul par e seafe sois ou e send insten-
wwenld; e, un moreean it combine ey voix on dbar ins-
truments, Tro, ele, Lunisson ‘o=t Timission stmullance du
BT SO par phl'iiﬁlrﬁ Vi o plosteurs insleuments; L
cordd est Vemission simullande de plusionrs sons dillévnts,
combineés selon les lois de Tharmonie,

Le Son est Telement essentiel de la musique: Cependant
toul son wiesl pas musical. On appelle son, en géneral, toul
oo apue Toveille entend; on nowie son smstecel foul son ap-
preéviable compris dans Ftendue des voix el des instraments,

Les sons mmsicans diflévent entre eux, 17 par be Thmbre,
2 par Vietonedtion; 3. pav Vlutensite'; &) pgr la Duree,
e TimbreDest 1a dilivence de qualité entre les sons ;
|'fnfﬂn:ﬂﬂ?m, la diffévence de ton: par exemple, dans Pu-
missonn, les soms des voix on des instraments véuanis e il
vent que par le timbee, Fintonation ¢lant b méme
Paecord, ils dilfévent par le timbwe et par Pintonation, les

Wlins

sons combines elant plus graves ou plus aigus les uns e
les aulves, Soit dans “II‘Ii!H.lIII.. soil dhans Dieeod , soil mcime
s un son asole, Uintensite ot e dires peuvenl vavier G
Finfini, ¢l ces deux diffévences soul ilull'!lu-lu!l.mlm Pane e
Fautie ol de eelles qut |'.t|1:c€-|lml.

La véunion de tous les sons compris dans Ietendue  des
voiv el des instruments, depuis le plus grave |uu|u.|u- plus
aigu, fovme U'Eelell r*r-:wwﬁ'- el sons minsievny,

Elle se divise en eehefles prartielles il[liu'hﬁl:;rmmr-:ﬂ. L
gamme st une série de sept sons,dont efug tons et deux
dernni-tons. Les deux demi-lons sont places, dans la gamme
ascendante, un da 3 au 4. degré; Pautve du 77 au 87 La
gamine st aseendnte quand on suit Tordre des inlonations
du zrave i Vaizu; deseendante aquand on suil Fordre inverse,

Quelque nombrenx que soient les sons dont se compaose
Techelle genérale, on o' donné de noms AU Ceun compris
dans une sewle gomme; il W'y a conséquemment que sepl

tennis pour tous les sons musicaux: wf, 16 mi, fr, sof b, 55

{ ") s AT C i livomgs oy I“I“.H i lans s rh1|qlrr 'l1.l'l al P‘F .

I .I 1I1 LT TTE] 'ul_FllI]I' way st waiap

'I-:' Il ]
*Y 1.

DE

L

FMMTEE,

MUSIQUE.

Apres la seplicme nole, el successivement, de sepl en sepl

notes, b mime sevie vecommence. De L vient que les noms
Faat, de ré, de am, e, seovdpitent antant de fois il v
dezimmes,

La gamme peul commencer par chacune des sept noles
i Lo composent: de By viennent Tes dénominations e iarte
rrie el il seeenanne o 1o, g e oy, vl el comne Pes
gammies vepresentent es foms, on dit aussi e fon it ey
Lo zevrmme: cluat, Ve ton el 1 povie Lo goenmne o 1, ele.

ans ces gommes, Lo prewicre note exprime loujours le
fon le plus graves on Bappelle Tomigue, paveequelle: donpe
sor o i ton vepresentd par L gamme quielle commenee, |
ol bl elle est La pole fondiomentale. Les noles suivantos.
prennent les poms de seconde, tieree, querrite, M mg_
septitmie, octave, selon le degré qwelles occapent. Ainsi, |
Voctare est Fintersalle dun son & un autve son de bt o~
zres plus grmve ou plas alga; b septicne est Timtersalle

et e PO g
aigu, el ainsi des aulves .

La note placée un demi-ton an dessous d:-h !nntp:hp-
pelle sensible, paeeque son effet suspensil véveille le sen-
timent de la tonique gqui s soil toujours el lui sert do

dun son & un autrve son de

complément ,

NOTATION MUSICALE.

La Notetion Musieade est Tart de Figuver aux yeus les
sons, le sifenee ot e r’yl'ﬁm'!.

Pour veprésenter Féchelle géndrale des sons musicans, on
est convenu de se servir de eing fmes pavalliles, hovison-
tales, dont la véunion se nomme Portee. On les nn;qir alis
bas en hant. Les petits ovales, pleins ou vides que Ton trace
sar les lignes et dans leurs espaces ou interlignes, shppel o
notes el vepresentent les intonations des sons.

ELEMPLE: r
7 . =

e =

On congoil que cing lignes ne peavent, par elles-mémes,
contenir toutes les notes de lechelle musicale, ﬂll]lll:‘ll:r i
sept octaves. Pour les rendre sufTisantes, on a adopté trois
moyens: 17 les lizues additionnelles; 27 les Clets; 37 les
Midses el les Bemols,

« dhams s plan b eot cmvrage de braiter do Hmber |-irllruf|.-r'1- i 1"1-1;“-- sl pvmmend mons peses berssas done 5 Te ol on n;l-'llrh-l'l
livin v '-| LR L LUEE dle by T [T T T I+ ill-ln'r Bini Pal e "I'" rrl.l “.Frp\.“".- i silloerilile b Pi“'“"'
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Les figmes mﬁﬂ#m-ﬂr-a ne sonl quiun supplément e
dentel aux Tignes de 1y p-u'lﬂ-:,quml celles-ci sont insulTi-
sanites, cest-a-dive, lorsque les sons, aigus ou graves, monlent
ou descendent an del’ de son élendue. Elles ne servent que
pour une note chacune, et se tracent parallélement & la por-
tée, dont elles figurent Textension.

ELTENPLE:

| ‘F“
r g ' |
4 | PO s

i
d | ] 1 |
L]

i.;‘a:i '

.

wll IL

- Les Cfeds sont un moven ingenicax déviter b maltiplicite

des lignes additionnelles, el, par cela méme, de Lwiliter b

leetuve musicale, en vamenant sur L portée les sons qui

en dépassent les limites,

L wisique de piano siéenit sur deny portées: Pane
N elel de sof, Vaulve A la elel de la. Lexemple suivant

i

ey T e = v -

el

en indique la forme el la position.

[ 4
Clek de Fr. > *u'l* ” ] .

La efel de sal, PI-H"I:I‘ sar la ¥ tiEl'lt', transfére sur b
portee les sons aizars, et indigue la note sof,

La elel de fie, placee sur 1y & ligne, transféve sur L
porice les sons grenes, el indique La nole for. Dlavcolid,
qui unil les deux portées, exprime la coineidence el la
sinmllanéite des sons et des mesuves quielles contiennent.

La elel dfiet, qui transfive sur Lo portée les sons dnfer-
mclierires, nétant plas en usage dans b nwsigque de piane,
nous nous abistiendions de L déerive,

Une clel quelconque, en Tixant le nom el la plice dlane
scule note, détermine par cels méme le nom et L place de
lowtes les autres, lﬂlﬂlﬂ\"h‘!- s suinvent invariablement daps
Vordve diveet ou imverse des gammes: ainsi, en parcowanl
tous les degres ascendans on descendans de Feehelle du per-
nﬂﬂ seph octares, on obtient e tableas suivanl :

Hya dumhpm,mmhmdil,nﬁqlnm
el deus demi-tons, Chacun des cing lons peul se diviser en
deun demictons, ce qui fait douze demi-tons pour by gam-
~ome entitve. A Thide du didse (2) et du bemol (), o0 peut
vepresenter par demi-tons toute Tehelle musicale, sans g
menter le nombre des lignes de Lo poctée.

Le diése élive e le bémol baisse dim demi-ton la note
qui le suit, Le Adearre (2) détenit Tellet du diese el du
bemal, e vend & la note son intonation naturelle.

Nous awvons dit que, dans s gamme dur, les deun demi-don
Mﬂﬂplanl‘i‘f‘unlhlfnﬂdegﬁ,lhlmthfmﬂ'.

RIENFLES

4 tom,
Hﬂrmmrrlﬂmwhuduu{drnu,dr fer, e

sol de Ja, de s, an type de Ta gamme diu, cest-i-dive, pour
vendve sy deny demi-tons, dans toutes ces gammes, le rang
quiils occupent dans la gamme d's, on se sevt des dicses el
des bémols: an moyen de ces signes, loutes les gammes sont
assimilées & Ta gamne df el présentent la méme coordi-

J. M _10RG,

nation dintervalles. Ainsi, on assimile 1 g e sof on
ton de saf 5 La gamme diuf, en Flevant le S dun demi-ton,

par un diese,
42 i,

2

On assimile la gamme de < bémol ou ton de 7 hifmol
a la gamme d'ur, en baissant le s/ el le mi dan demi-ton,
par des hemals.

ETENMPLE

Hll-n

Y2 m.

ELENPLE: ﬁ&ﬂ“‘_ 2 m&‘:ﬂ

Alin de ne s ni.i:lﬂ' pendant toute L durée din moe
crau e I'Iluill_lll" les dieses ou les Lédmols fui deteriminent
le ton dans ll*qm-l il esl éeril, om les o a b elel, o1 alins
ils  annoncent que les notes quilewr  eorvespondent |
par leur position sur L portée, doivent éve, dans toules
les octaves, clevées ou baissées dun demi-ton
que le bécarve ne vienne les remplacer

A moins

|
|
I
|



o
b i .
Low diises se suretdent ¢l se posenl . apres L elel, juir

+ 'R |
quinlw- astembantes, i pactie du Zoe didse

Kt ENPLES
Fuz frg, Solg Rig, Loz, Mis. Sit.

. §
Foes bémoks se succtdent e aquartes ascendantes § [
b o se bémol, de maniére que lear ordree est en sens

imerse de celui des diéses.
KEIEWUPLE:
St by, Mib Lab, Reb, Sol b, Ot b, Fi b,
Les didses et les bémols semploient aussi, aceidentol -

meil, dans le cours dun moreean: dans ce eas, ils nlonl
de valeur que pendant la durée de la mesure o ils s
tromvent, Cependant, quand L note Finale dine mesure esl
martpuée dian didse on dun bémeol, of quielle s prolmge
i miesuve qui suit, Feflet de ces signes Naccompagne sans
il il néeessaive de les répéter.

R j;@jﬁhﬂ
i'f_l'___ ot — —

Cerlaines vighes dharmonie exigent emplor du douuble
didse (x) qui éleve Lo note de deuy demi-tons, el eelu
du doulde bémol () qui la baisse de deux demi tons, Ces
doubles signes, étant purement accidentels, ne se posent
Jamais & Lo elef,

Ce ne H‘I'I'Il,,ﬂlil'lll:hlll'l‘l'll"ﬂlltlul' les notes allectées deija dim
simple diese ou dun simple hémol qui recoivent e double
diese on le double qulmﬂi:',t'{‘l, une fos malrpr'ﬁ de cex don-
bles siznes, le bécarre ne peut les vamener qud leur état
antevieur de notes simplement didsées ou hémolisdes: clest
3 le sens des signes compasés 72, &b, bécarve-didse
bévarre - hémeol .

KIENPLE:

S -

DES ({MODES.

O appelle mods Iy manidre d¥tee dune AR par vp
Pt L disteibtion des tons o des demi-tons dont elle
= eompaose, 11 v oa deux modes: le mictperr el le e
Lo miodde mictpenrr est eelui dans beqpuel la troisieme note
de L gamme sscendante forme ane fopae nLfenre e
L tonispuey be moede mitnenr est ool dans lespuel elle fin-
me une fieree e

Liv tirwer remigeqire sl Fintersalle eler ihewin bostrs: Lo freopimgs

(%) Quind T o be ® aifeetont e wede 2 ow =ik oe [FFwal on ne Pl jasent Pl qpue dum demai -lon
(%) La gommee minewsr, sermilante i deserndanie, ol R s ervlaines wartslbions dosl pesas vl o ehuapelie ddes gunmies,

J.YW aRG
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i Sy § 5
mitnienire Limtersalle dun ton et demi.

EFENPL L
TFommpe . Frerve wmmpmmre. 'ﬂmhrn-. Yierw micomryie,

?ﬂwh majeur Mode  minewr. :

Ly o, entve les deux maodes, une antve dillivence =
teristisque: an mode majeur, que les trails on les phivases
sexdéeutent dans Tordve ascendant ou descendant de 1y Zam-
me, on parcourt k' méme série dintonations; an mode mi-
near, les intonations éproment un changement qui consiste
en ee apue L siste el Iy seplicome, qui son majeures dans
e gamme ascendante; deviennent mineurves dans la g
descendante. (%)

KErEMrLE:

s
Tout mode majeur o pour refatil un mode mineur, el
tout. mode mineur a pour refatif un mode majeur. h
refatil du mode majeur se trouve une tierce mineure -
dessous de la tonique de ce mode. Ainsi, le ton &% -
Jewe a pour velatif celui de e mineur, o le ton de fe
mineur a pour velatif le ton dus majeur, De miéme le
ton de <ol majeur a pour velatif celui de mi mineur, el
réciproquement: il en est ainsi de tous les aulres tons, -
Les deux modes étant lids entre sux par une rﬂntﬁ
dharmonie commune, les didses ¢l les Lhémols st i.* ]
clel des tons majeurs sappliquent également 3 lewrs tons
mineurs velatifs, comme on le voil par le tablean suivinl.

" .; J‘“af (L1} -lw'_'.“" . o
= — .‘ﬁ; #&::,:#
) v y
Lo wuag: o B4 E mine W oy wm ETE i y ﬂ-q-.ﬁlﬂ-’qh
B P,
” : L 1

¥
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Mais le nombre de didses on de bémols posés & Ta elef pe
pouvant suffive pour distinguer les tons majeurs de lours
tons mineurs relatifs, ol réciproquement , le sentiment nn-
sical, developpé par Uhabitude, est, & cel égard le weilleny
;’uiﬂﬁ i suivre.




Copendant, il est un moyen materviel, ovdinaement ap-
plicable, de Fiive cetle distinetion. I consiste & woir 51 la
- - o !
nite sensthle du lon minear velatil apparait des les pre-
5% =

miitves mesures: dans oo cas, le mode est nunear. Le mode
- L + - LY = £ -

soil mageury sl mneur, s¢ reoonmal ausst la lonuue,
] [ LI - %

i domine, en gendral, an commencement et a la fin du

el .

DES GENRES.

fes sons musicans, considévés sous le poinl de vue de
Fintonation, se vapportent & troig syslémes on gemres. Le
dietonigue, le ehrormertigue | Venlwermontgue,

Le genve fﬁhhm.ﬁ;ﬂr esl baseé sur les intonations matu-
velles b gammes le genve ebramatigue, sur Pusage
dis demi-tons 'I'l'lll'l"'!l"l'llill'ﬁ par les ditses el les hiémols;
le genve enlwrmontgue, sur le changement de nom el de
Tgures que subissent les noles, sans changer dintonation:
i dlis sams en ehanger, car, si la voix el les instruments
A intonations mobiles, tels gque la Thite, le violon, ele, pea-
venl en Faive sentiv la egére dilTérence, le piano, instru-
ment 4 intonations fixes, ne saurail la rendre,

ETENPLES DEN PRI GENRES: - : .
_ i | alivement aux aulres sons, un silence n:mp.lrrtlm'lm'ht
IIl..uIqulm' Chromat inpue . : 3 e
UL e ik v i, 2 3 e 0 R T e e i e e _—ﬁ aux aulres silences. Elle est independante du st ement:
6 = ! j 1 5 n L] # v B B #
& i .'-II[I‘I..I.'ll.lEI: que =l le degré de vitesse ou de lruh'l.ll'uulu;-,ll'.
L les sons ¢ les silenees vestent tougours, les uns a I'égand
| des autves, dans la proportion mndiggues an tableau  suivant
de leur durdée velative et des signes qui L |-|'|n11!-l.-nl|'||’l.
l“"dl‘. | e
e e — b s = ﬂ = u
Blanches ”'illll = jprang
J— = — - S S e = = . — — — _-_ — H
2 - e — - = = el o
Mivires Rewmapin
l = _ -. __T__ - _______ = - - T T .-
| — [ - = —— e r - _;E"
+ - imeia = e i e
Croches ’1 - s
" — e — T e — T e ” — = H
8 ———§F s o e AS——————— ————— e —— . —
Hmrl'r'lr- vroches Oart de sonpir
l o pe—— [ CE—— -_.l"___'.l‘ r.- o l‘ [ — [ — r i, L} -

'|'ri‘:||1=i. Il g Rk I'H"'\

' — _Eli-l_-l_l_l_l.Ll_l:__l_ErlellJ_l_l._llll.l'.l'j'l'
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Quadruples eroches.

DUREE DES SONS ET DU SILENCE

™ W  l 4
.Illm.lll et nous avons eaitdé de Tetendoe des sons -
caux. de leur division, de lear nolation, puis de leur in-

.|1'|'-

ll.'u-’r'n-mwnl; nows allons trailer de la duree des sns of

tomalion selon les modes ¢l les genres ..nlu||ur|- il=

i silenee _

Coe wiest p;]!i seulement dans la combinaison des sons,
miais aussi dans Vemploi du silence que consiste la mwsnopae:
“n r"i*l1 tplﬂ-lqﬂ&u:il Ill'nil.““u.- |_.H.'I'Ill-ilr1 |l'1llll‘$ o SHjpose
‘I"."."-‘ =om ge prolonge, on peul concevorr e silence |nuIn|r,-:|:
pendant un espace ézal. De L, la néeessite diwoir, dans
Féeriture rmusicale, des siznes de la durée du silenee équi-
valents i eeux de la durée des sons. Les uns el les aulres
se reduisant 5 oun systéme w'mm'mn, nous les exposerons
simullanément, ¢l nous les véduivons en un meéme Lableaw
synoplique, pour rendee lewr analogie plus Trappante.

La durie des sons el du silenee se divise en dree re-

Flestive ot efuree alsolue .

DUREE RELATIVE.

O entend par druree refatine, celle uEn SO 4 Conp-

S

Severmne ohi- ssaggar

éE léliifl:rmj: ::._ —j
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s ee tableaw, e premier sizne appele ok, exprenne
Veawate' o dhive'e. Los <ignes qui viennend apres u'l'll'l:.-l'n—
AL fenl Jes Tractions de eelle ulli'll;" el cos fractions se suove-
dent en se divisant frr drenn, ju-rlu"ﬁ E’i' de la ronde,
deviere fraction usitee
Chague signe de silenoe exprime une durée égale i eclle
ide b note & laquelle i1 eorvespond dans le méme taldea,
IF el =¢ trouve, a legard des antres signes de silence, dans
le e vapport que celle note & Tegad des autres notes,

pruvent augzmenler o di_miml:r de valewr, suivanl oo lans
signes accessoires dont ils sonl lllill':p-{ﬁ el rllli sonl emiz
menlatils on deminutils,

Les signes aceessoives auzmeniatifs sonl le pomt o le
prent-clirge

L pronnnt, placd a L deoite dun signe quelcongue de L
durée velalive, en augmente la valeur de moitie, 11 ﬁrl-li-
vaul , par conséquent, & la moitié de la note ou du silence
qui be précede. Ninsi, une ronde poimtee vaul une ronde

, L L] - - -
] et demie, ou trois blanches, siv: noives, dize evoches, ele.
i Les signes de la durée rvelative du son ou du silence | comme on peut le voiv par ce tablean comparatif.
i b":
.l
‘ EEENPER

Valewrs.

Oueliuelois il v a deux el méme trois points apres un
signe e durde, et alors, le second point vaul la moitié |
|

du premier, le troisiéme la moilié du second .

ELENPLE:

e e R e e e

Valeurs,

SE =IO S SR IR

Le point-dorgue (72), placé audessus ou audessous [

5 "
dune note on dun silence ueleanyue, en margue le pro-

La durée velative des noles, comme on Fa vu par le
tableau que nous en avons donnd, est ondinaivement dans
la propoction de 1 5 2, 4 &, 4 8, 4 16, & 32, 4 K4
el cest ce quon appelle proportion binarre, Mais, dans
Fespace que vemplivaient 2, &, B notes, < Ton veal en
Faive entver 5,6, 9, 12, ele, pour indiquer celle propeos
tion ternaire, on marque les groupes qui la veprésentent,
de~ chilfires 3, 6, 9, 12, ele, el ces groupes prennent les
noms de friolets, sextelets, ete, suivant Te nombie de poles

llu"“.- venlerment .

; ErEMPLE IE
longewent e Libifon (3 volontit), I
Ou rencontre méme des proportions plus ievdzuli
. At el | o e
' EIEMPLES: de 5,9, 11, 14, 17 notes, et autves semblables. Mais, quelles
- 5 I i '." i 'f l # I - que soienl ces anomalies, il safTit, pourles hien interpe
Th = i ler dans Uexécution, de se souvenir fue ces groupes nanl
L ‘ 1 | Jamais plus de duree quil wen Lut pour que L mesure
,r Iy o entre le point et le point-dorgue, une différen- | soil compléte,
1 ce nolable: Les points ont, comme les signes dont ils lien- “ Les silences pewvent aussi entrer dans la proportion
. nenl L place, une salear déterminde dans 1a mesure; le ternaire el offrir les mémes irrﬁgula'_ri.t&: Dans les fego-
il point-dorgue exprime une valewr indéterminde of ne comp- | Jets el sextelets qui suivent, chaque silence a, dins L
1 e poar vien dans la mesure. mesure, la méme valeur puaraient les motes dond il fient
Les signes accessoves diminatils se véduisent 3 certaine | la place,
3 grompes de notes sarmontees de ehilTies - indi |
A M agii el ELEMPLE:
| (elles wont pas toute la valear representee par lear Ti-
1 gare, mais sealement une valeur dzale 3 la part de durée
'| A qui Jewre est attribuee dans I el thme, |
. !
i 1 M {08y
|| :
|
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DUREE ABSOLUE.

La dhwree ehsofue dos soms el du silehee es) i1h|l"‘|u-l'|-
dante de lear durde velative, La durde velative est ima
viables 1o durde absolue varie au gré du compositenr.
Ainsi, Lo vonde, sans cesser de valoie deus Blandes, qua-
tre noives, huil evoches, ele, exprime une durée absolue
plus ou moins longae, selon le momement indique par
Pitenr, T en est de méme de Lo panse el de toutes les
ﬁgnm de notes et de silences, Les signes de la duree
velative wont done une valewe déterminée gue par ceux
e b durde absolue, dont Vindication en W6le du mieea
sl iml;ﬁfﬂ'ﬂﬁnhh*.

Lis :igpﬁ de I duree alsolue consistent 17 dans des

ﬁqﬂmium empruntées i la langue, ilalienne, 27 dans

L™

Findieation métronomique,

EXPRESSIONS INDICATIVES DU MOUMEMENT,
BEPUTS LE PLIS LENT JESQUEAU PLUS BAPIDE.

IL#fg'H* ’
Fento. . Nuanees presue imsensibles dun momoement tees lent

\

veve va. Assex Javgement,

}ﬁﬁgﬂh IR AR S EANE AN e ..+..m.-..,... Lenlement.,
At oo i e
Al i s pies Mouvement déeide

Mﬂ‘mrﬂ e T R e e R T R R TR “1H‘l§r§m'-
G:mm .......... Dun mouwvement gracieus .

?i-m;u fE BREONE .oooveveniinnnisnsen. Motvement de marele.

.‘!lm trop de lenteur.

ﬂ'ﬂ'lfm g:hsm.,, coeee um mivuvement anime, mais pas frop ﬁinirir :
L RN
REINREIN oo 14l (oeeh Shag et psasspimrsssonaginss oases -5 Gk, s

Sederaendds.............oovevvveen .. un morcement leger et badin .

cavene. ABSEZ gai, mais pas trop vite.

e hvee #Erdal

L UM Ik i P s | 0 L Y T 7 YT
o L S | M S L, T T
PECRIIREIIIND . oooooovvveeioesenssnnseatsennenenrennss, FROES de vilesse,

Ces expressions sont quelquetois. modifices par les mots
un poca, (un pen) molte on assar, (heasooup) won gy
Apas tvop). Ainsiy, wn poco Adagio signifie un pea leal;
Alloswwvo assad, vt amime, All2ro won troppo, pas \rop

i
Vil

T

—r

.

Mais, comme elles peuvent élre  diersement
il'l'!l'l‘Pl‘t:lE:l_'f- par {‘!IMI'II.E -ru’-ml.ant,m:-'.ui.t.uni sa /" mmu-i-"-rv
de comprendee on de sentir, les compesiteurs, pour ne_ Eis-
ser aueun doule sur lear nlention, se servenl .'lll._im!qtﬂ‘hli
du Mtronome de Maelzel . Cetl instrument dont L cans-
tiuetion est basée sury L division dime minate en un cer-
tain nombre de mesures ou degdemps de mesures, indigue
L diede absolue avee une précision mallématique.

{ Dindication se Fail por une nole suivie dun ohal-
lre. La note exprime une valeur rvelative quelcongue,
¢l le chiffee énonce combien de fois eelle valeur st

contenne dans Vespace diune minute.

EFENPLENS
Al (s=120). Moderato (8=ss). Aucdantin (o-2).

——H—————

Nlli""."l'-“rdl il Uporhes H"‘E'Ihbt wimi ki ﬁulli‘-'lllllllrl"- -llq.hll winnimle

Pour obtenir ces divers veésullats, il sulTit de placer,
aur le ehiffee indigque, le poids find an balaneier du
métronome: dans le premier des trois mowements in-
digues ei-dessus, chague battement representesy une -
ve; dans le second, une croche; daps b leoisieme, une

noe |||ﬁ nlee

DES PETITES NOTES o NOTES AGREMENT,

On appelle ainsi certaines notes, soil solées soil o
pees ensemble, qui ne figuvent dans la mélodie que
comme ornemens accessoires, of qui, olayanl point de
vilenr déterminde dans la mesurve, emprantent leve du-
ree sur celle de la rnu'lf- qui les suil . Alin de les dis-
Iil:;__'u{*l‘ des notes Pl‘il‘H';‘iilll'! de la phl':ihl'.. on les eenil
en plus petit caractéve. Leur vitesse et proportionn dle
celle du mouwvement adopte .

Les notes dhagrément ssoffes sonl longues ou breves,
Longues, elles prennent le nom dappogiature, du verbe
italien appagiare, Gppuyer), parcequelles appuient sur
[a-“““- <uivante |lui, lee lllus ?l.mwnl, est la |H"|u||li|"|m-
de la |||1=r.'|.-i|',Li-|.u' duree |:||uis.u.|l ovdinairement 4 la

moiliec de celle note.

ELENILE?
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!.ul---ln‘rlh-n somil  hresves, we petite barre les coupe Tans-
versalement, ely dans ee cas, elles Taient < vapidement gpe

leur duree est i |H'i!l-l' seemisililis

ETEMPLE:
’ - 'I-tr-ﬂll'inn
h = t ”...- E & & l !
r ' D] L] 'r..._.
P RIASIIG AT T
L T —

Les noles dhgn’-m-nl ,_::'h.-.rgwm w* reunssenl par deuy,

par trois, ele, el sonl nommes srupedts, mol ilalien qui
sigmilie petits groupes.
EAENPLE

'-1"
B SN e
R c A Pl
L=

e Srupetio mml[ms:: de trois noles est inrl:iqnl‘ el

quefois par les signes abreviatifs o pour Fordee ascen-
dant, el o pour lordve descendant, el ces signes sonl
mariques dun didse, dun bémol ou Fun bécarre, uaanul
le zropetto venlerme une nole alTeclée elle-méme de Tu-
ne on Baatre de ces altévations .

o

ELENPLE: _;f'_ *:"1 f }_‘_-}J—f i-F—I
b g.z*.}-_ur:] Nl it

Ouand les pelites noles sonl groupees en plus gramd

nimplne, elles sonl ou des prents-clorzue, on des trails
dont Texdeution est Facultative

L tralle, appele anssi eadenee, et Pémission vapide
el altermative e deus noles de degres conoints; souvenl
il pedcdde immédiatement la note Finale de b plivase, dont
i preparve ou suspemd l.;uiahlﬂmﬂ v cbte. Sa durée
esl toujours egale & celle de L note marquée du sizne

dalweviation 2.

ELtEMILE: é

Faeeulion,

iF - - =
lLe -‘”Hﬂﬁwfr, |1'p|‘r-rulr'- par le- Sizne .. esl un trille

I:Ilu ||r|.|¢|||ur- en rason de <a duree |:|u~. courle,

EfENPLE®

I il

Sy tw e T o '—‘,rE' = o

31—-"- P E | Evention. (03— =0y a
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Nings entrevons lins 1y |l.n'l|'a- 1H'4liulmu- de celle metho-

dey en des explications plus détaillées sur les ditféms mo

des aleverution dont les a,.rt"mr- sonl ﬂlﬁt‘f‘illihlt"ﬁ‘

DU RHYTHME.

v .ﬁ-ﬂ)fﬁ'ﬂﬂ* vonsisle dans un rapport sj-nu*v'lrinll,u!“{-urw- :

b duree du temps el celle du song et dans le vetour p{v-
n'ml‘uim- du méme dessin,

Soit que Ton considive le thythme dans les sons plis,
comme dans by pocsie; dans les sons chanteseonme dins
la musigque sovale, dans les sons atiliciels, comme dins
la mwsice imstramentale; dans les sons non musican, oom-
e dbans les batteries du Limboos, o mwme dans les mon-
vemens du danseur el les gestes du pantomine, il ey
loupours sur le méme vapport . s e !-jﬂl'.'“
maderne ce vapport est détermine par ke Métronome donl
les battemens, plus ou moins vapproches, comespondent ,
comme nous Lovons dit, & autant de Feactions de la mi-
nute el veprésentent Lo durd'e du temps, tandis ipue les
voiv el les instraments mesavent Lo duede des sons s
ces mémes battements, tantit en embrassant plusienrs das
un meéme son, lanlil I'H'lf‘t'lpllnlll plusicurs sons dans lin-
tervalle dun battement & Bwtre, Cest en vaviant ce v
port par mille proportions diverses que Ton donne
thme tant de caractéres dilfévents et qui pi'm]'llhl"nl
sur Lime tant dimpressions apposies. .

Pour diviser le thythme et pour vemdve plus Frappants
les temps particls dont il se compose, on o adopté une
coupe & laquelle on a donne le nom de mmesare

DE LA MESURE.

La Mesare est Tunité de durée prise pour diviser la
phrase musicale en parties egales :-nn-lf-rs fernprs

Iy a deun sortes de mesuves: b bineire el by -
naire. La mesare binaire esl celle qui s divise peer
dewin g la levnaive, celle qui se divise peer frons; mais
toutes deux se subdivisent en wn grand nombree -
Ires.

La mesure adoplée par le compositeur se margue en
téte de la portée par le signe C (ou 4), si la ronde
es! [élément constitulif de cette mesure; st la valeur
est moindre, par deun chiffives dont le premier expri-
me le nombre, el le second la nature des Feactions e
la vonde contenues dans chaque mesure. Ainsi 7 inedi-
que deus guarts, & s Juitiemes, <5 nenl’ sefzidnes
de I ronde contenus dans chigue mesure, el ainsi des

aulres

() Sy trupue sl dire de meesure commnne,

M {08
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Chague mesure se marque <ar ba portée par deus lar-

s - "
ves serlicales gqui enferment les siznes de duree guelle

conlient,  Les fergps sonl les parties t?gﬂﬁmhml =t COI

— x e T T — S Sahd — - —

4

pose Lo mesinee. U appelle temps fords ceun qui cons-
tuen! essentiellement le lh}l]llllﬁ temps fiibles ceun qui

me sonl quine RSO

, MESURES BINATRES.

A ¥ ) - _'

\ QUATHE TEMPS, 1 3

. ¥ T i T L]

v okex tewes. =RAZLATISS
[ ;

: '

MESURES TERNAIRES,

SSErmsre==TifEite

Y CTROIS TEMPS,

e
e ot
T i_ 1 ; _! F

&

X z : T L e
1 T

La mesure se bat avee la main: deli eette aulve dis-
Linetion des temps quon appelle temps Grppcs on Jese's
“clom qpiils se marquent en frappant, ou bien en levant Ta main,

i peut Tigurer ainsi les: mowvemens que la main doit

deéerive pour mariquer les lemps

Mesure & 2 temps SR !emp! Mesure a - !'1'||1|w

a3
3

PR

Le prolongement dun son coupe par le temps forl se

nomme spaeape. La syncope est applicable & tles les

vileurs admises dans Ta musigue.

USSR
ELENMPLE, e o

1
]

Pour prolonger, sans intervuplion, L durdée dane note
§ i w
aulely de sa valear naturelle, et méme pendant plusicars
¥ "
mesures, ou vepete la Figuve de Lo note avee le sizoe e
& & (L]
laison —— , déja employé dans le méme sens ponre ex-

primer Felfet de la syncope.

ELENDLE

.

—— —— - T SR T R T

;.ril":""&; pari e "

Nous avons dil que Lo vonde vepreésente Lo plu-

L4 " n
granide duree relative du son, el que la panse  exprine
wn silence de I méme durée, Ll‘ll'.-u]m' Pexeeutant doil
govder I silenee pendant plusicurs mesures auliea de ve

I""rl'l' II-l ||‘il|15'i" ?I ﬂ\-l'lll.ll" s Ilt' "rih'lll“l'.l LE R .-lllt't"','._jil' 1;’.-

[

crilure an anoyen de bifons de deux et de qualve pouses:
si le nombve de mesares de silence est trop eonsiddévalile,
on vemplace les bitons par deus barres, wee le nombre

indiealil’ audessus

2 Pauses, 4 Pauses. Y 32

== yava

ELEMNPLE

Pour marquer la rép‘titium dun certain nomlve de me-
sures, on se sert du signe de repruse, en observanl que
les |'min1-_i. dovenl clre plﬂﬂ{'.'luilll cole meme ou sanl  es

LY L #
ME=UTres t’["ﬂ"l’l‘,

ELEMPLE: Eﬂ_ — -—-ﬂ
' N

Imrs-qu":'i la Fin dune reprise une ou ]]lllﬁil"l.lr'.'i Mesires

¥ Fomgm Foa " "
sont exclues de la vepetition, on les désigne ainsi:

BT R T
- _ 2 e r— T 7 BT
LRSS isdt e == fEnEsTE

OQuand les deus barres ne sont pas 'awmnpugm’-t'ﬂ e
points, elles indigquent seulement ane séparation, un chian-
sement de mesure on de ton, on la fin da moreeau,

P capo veal dive roprese sencrale ) depmis le eom -

L] i i 1 s [
mencement jusqulan mol Ffine, el exclul loule veprise partielle,

Nous noms boronons i & ees notions clementaives, pour

A F L] " wh " # L

1R Illl""' I"l']:l-l"l""'l" Il"!l I'I"':'_"Il‘!"h ‘h‘l:l": “'lll"'l'l""l lll." =epomnl dl'"""!“ll
pies ullevienvement dins la partie de T méthade on cha-

cune delles Trouvera sa pl.err.

T M 1089 ;
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DE I’AGE AUQUEL
[L FAUT COMMENCER DETUDE DU PIANO.

Le Piano est Uinsteament de |ﬂ15:!i|-1'ﬁm: de Ia socidté
moderne: il wen esl aneun dont Tusage soil aussi gén-
ralement vépandu en Europe. 11 ne doil pas an capri-
*ee de la mode la pn]}ulﬂrih: dont il jouil, mais & des
avanlages solides dont Vexpérience méme a Fail sentir
le prixv. En eflet, embrassanl i lui seul toute Vélen-
due de ehelle nm.ﬂ.rim.ﬁ-, il est, de lous les instrn -
menls, le plus propre & résumer Torchestee, el, par con’
al:ilill*sul,, a retracer le sowveniv et veproduive les effets
des aruvres dnumliqurln, Lorgue el la harpe parta-
geol, il est veai, avee lai, Vovantage de Taive entendre
_iuu]u‘ﬁ din. ou douze notes a la Tois; mais le pi;-.m: sl
:mpl:ril*urﬁ Pun en ee lll.ﬁl EYE lllﬂe aun nuanees d ex-
pression les plas délicates, & Fatrve, en e quil garde
mieun Faceord el il est plus propre & rendve les mo
dulations les rhﬂ Eﬂlnplillléﬁ

Mais, si Ton convienl du mévite de cel instrument,
on west pas également diceord sur Fige anequed il Faul
en commencer Fétude. Les pavents, sous prétexte dil -
tendre le développement des Facultés physiques de leurs
enfans, perdent un lemps précieus, quelquefois irvépa-
vable. Car la main, & mesure quelle se fortifie, perd
en souplesse ee quelle acquiert en force, & moins que
Vexercice nen accompagne el w'en modifie le develop-
prmenl awee une sage prévovance.

Les Allemands, dont on reconnail la supérionilé, com-
me instrumenlistes, la doivenl, je pense, en parlie, a
Vexcellente méthade denseignement apiils suivent. Aulien
dattendve, comme en France, ju!u'u‘i ige de dix a
douze ans, ils commencent dés celui de qualre ou cing.
Ainsi, les premieves forces trowvent une appligation u-
tile; la main <assouplit et croil, si je puis le dive, dans
le sens de Part; et |l|lll Lard, lll.l.;-ll"ll le semtiment -
sical  premd Tessor avee Vimagination de Teléve, celui-
ci trowve, dans le mécanisme de ses doigts, un infer-
prete plus docile et plas Odéle. Pour moi, lorsqail
Cagit de former un artiste, je voudrais qusulien de

liveer son enfanee & des jeux siériles; on lui donnit,

POUr premier joujou, linstrument quon veul hai fai- -

re apprendre, ,
¥ FE L4 B ¥ W
Un autre prejuze non moins funeste est de croire
toul maitre assez hon pour les I!n'mi:'-rfs cludes: j&

B N a # 5y
e saurals Imp msister sur la necessite de conmmen -

cer par un mailre exempl de veproche; car nos pre- -

-

|

DU PIANO

mieres impressions sont les plas profondes, et nos pre -
mi¢res habitudes souvent incorrvigibles,
DU CHOIX DUN PIANO.

La nature de fimlrum_i'n'l influe peut-dtee phis guion
ne pense sur le suocés des premiers travaux, Le Plo-
no o quene est [It'{;rﬁ.:l'illlr i toul autre, par sa cons-
truction el sa qualilé de son. A déful de celui- o
on choisiva un Prano earee dont les sons soient plu-
it doux et moilleax quiéelatans, et le méeanisme, du-
ne dgalitd parfaite, Je ne conseillerai le Prno dleont
que comme second Piano el pour Faccompagnement .

Un piano détude ne doit #tre ni trop dur ni trop
facile & jouer; car, dans les premiers Iﬂupi des v -
wreices, surlout, les defauts de Tinstrument sonl con-
tagicux pour I¥léve. Un autre poinl, non moins impor-
tant, est de ne donner & ceux qui commencent que des
pranos gqui gavdent bien Pieeovd: ane oveille noviee o
doit entendre que des sons Justes.

Je wiabstiendvai de parler ici des pianos qui soctent
de Ta manulaciare que je divige: il me sidrait yﬁh
dins un ouveage purement artistique, dalfecter un in-
teret commereial qui est loin de ma pem&.-,'. M
plus que  Testime ef la faveur dont ils putissent  me
dispensent den Faive 'éloge,

DESCRIPTION DU PTANO,

Le Prano-forte doit <on nom & la Gealté quiil o de
modifier les sons du bl an fort par s impeverpli-
bles. Par abeéviation, on Vappelle sujourdhui simplement
Piane. Les Thuehes sont Texteémité antévieure du levier
que e doigt met en mowement pour oldenie un son, Le €
e st la rdunion des touches, Les Prfeles, qui se memenl
par la pression du pied, sonl un moyen mﬁmnitrrnﬁupmﬁ- =
tev ou de diminuer Tintensité du son. Déeole moderne o fit
Justice du mauvais godt qui en avail vidiealement eompli-
qué le systéme. Elles se réduisent maintenant & deux: la
srende Pedile, quiyen levant les éouffoirs, laisse aux cor-
des une vibeation Libve, et Tumea corde, qui, par un leger dé-
placement du clavier, dans les planos & quene ot les '||i.muu
verticaux, ne laisse porter les marteanx que sur une son-
le des deux ou trois cordes dont s¢ compose Panisson e
chuiue touche, Dans les pianos carres, les fieteurs subs-
litwent & celte derniére un autre systéme qui consisle
opposer, sur foule 'élendue du clavier, une peau délicate
aux  marleaus, pour en allaibliv le conp el produi -

re cel ellet suave qui a vecu le nom de ey odleste,
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DU CLAVIER.

Le Clwvier le plus généralement adopté embrasse’ une
clemdue de six octves ol demie, qui commencent pac Lo
grave el Selevent an fir aigu de la seplicme octave. D
puis quelijues annees, on Fail  des l_l-.l;.illilh ui  montent

qgutie noles adessus el comprennent, par '-:*mquurnl,

i1

sepl  oclaves rmulnll}h.'-., souvenl necessaires jroay Peveen-
tion des uvees modernes

Comme 1l est facile de se Bmiliaviser avee les toucies
i'm|l|l||:n|'i'l1.|.lil't'-- dua pi:um a4 sepl oclaves, nous nous
Ill!|1:|t'|'|ll|h :l ‘lll'.i:r'l_'-l*‘i': |I=|l' Il" '[.'lijfl‘.‘il_l sipvant, h‘ o el
I position de chacune des touches dun cloier a six oe-

Lives el depne .

TABLEAU DU CLAVIER A SIX OCTAVES ET DEMIE.

; ro M |
FH“"LJ-L'.EII'I H-: 1;. .

9L LI L laiiseie | el FrrrEre

On wil, par ce tableau, que chague série de donze
tonches, |1‘|:|1:5-t=ntan'l une octave, ollre wwarablement
i méme disposition tt1 les  mémes dénominations dans
toute Tetendue du elavier, distin -
il suffit dvn bien

une seule. On vendra méme  cette distinelion |'|-.||~1uu

cn=nrle t‘ul", I\"l'lll I

guer toules les oclaves, connaitye
e au premier coup divil, si Ton observe que touours
Vs est vepresenté par la touche blanche sivie de dbany
toriedies mafr‘--.'i, ol e ﬁi‘, pav i touche Wlanche <uivie
dee trors tonehes norres .

(O Femarue, dans le méme tablean, i rh.uim' OE
che noire est susceplible de plusicurs dénominations,
sclon qulun diese ou un bémol altére Vintopation wqu'el -
le veprésente: de méme, celles des touches hlanches i
représentent des  noles placdes enlve elles & la dis -
Lanee telles sque mi, For, vl

dun  demi-ton, st wf, peu-

= - r 5 N =
venl recevoir les noms de oo bemol, m dicse, et ol

bemol, i diese,
Lis touches blanches llui 1‘I*|ll‘l':il'||1r-n'| les noles p|-|.-

T

= —

cees entre elles 3 la distance dun ton, sonl également
susceplibles dappellations nouvelles u‘u.mul une  efaeelile
aliération a liew, cest-a-dive, quand elles sont Elevies
o baissées de deux demi-tons par le double diese ou
le double
al w on

che fo,

en e deenier cas, 1a* dénomination des noles est seule

hémol, Ainsi, la touche e l,'i'l'rl't":-rnli' Alssl

mi "I“,; la touche -"”-".1. fir % om . H la tou-

.'--rr.u" ® ind .-.r' i?i'-", il .Iilihi til* -.|_|"|Iv_ "II. rieste,

n||1-_-r::- el Dintonation vesle la méme: ces f‘h.m;.:l'nll'ﬂw

ne sonl done gue des Tormes preserviles  par eevlamns

Rt
- - Rgs & &

rapports d harmonie. 1ls ne |ll'lm'u| olTrir avcune Jdif-

a F r [ -

ficulle weelle & quiconque se rappelle que ba  gomme

sl l‘uui:lnl-q’iq' l‘|+' llull;.n' l!f'l.uiah:ln- .|1nl|'ll1"-- l'lll'll""\-iﬂlllll

clavier <aAnSs

toueclws sur le i,

il sullil,

un nombre ezal Jde

h-"lll'l'||lll'|.' du  nom e fa nole, e l\.l:l ulanl,

de la III'I'IH!l't' une ou deax louches I'I“‘ bl o i'h"
bas, selon le ditse ou le bémol simple ou double doni

elle est marquée. Mais, avant de parler de Fexecution

donmons et les notions preliminaives quelle suppase

W {ORY



12
POSITION DU CORPS ET MOUVEMENT DES MAINS,

Pour conserver une allitude commode e malurelle en
Jouant du Piano, éléve doil avoir un sidge proporiion
ne & sa taille et @ la hauteur du clavier, susseoir dinil,
en lve, an miliew, les pieds posés vis-a-vis les pé-
dales, de mamere a pumn'ir v alteindre Laeilement el
sans se déplacer. La hauteur de ce sidgze el la dis-
tanee du Piano doivent élve véglées ensorte oy Lar-
vidve bras de Televe tombant verticalement le long du
corps, le coude se trouve un peu plus haut que les
touches, La position de Tavant-bras doit étre horizon-
tale, la main arrondie, les doighs” recourbes sans -
devr: ils doivent #re assez avancés sur les touches
blanches pour atteindve aisément les touches noives

s les mams sont ainsi p[uﬁ"ﬁ,rl e less llri;_tu
¢ Lrowvent audessus des touches qui représentent les poles

suivanles:

= &
e

Sleczi=s

i L 14 |
T

g 1
—a— -'L—-J'__, r_;.ﬂ_'_ -
FEEIZiszcs==

pour Liive sonner successivement chaque note, on Kae
lour -4 -lour chaque doigt perpendiculaivement a la tou-
che & laquelle il corvespond, et on Py laisse retomber
en observanl quil Wy doit rester appuyé que le tems
indigue par la valeur de la note, afin déviter la con-
tusion des sons.

I Gt que chaque doigt ait un mouvement propre
el indépendant, st -i -dive que, lovsque Pan se léve
ou se baisse, les aulies ne doivent prendre aucune part
a ces mouvements Pour éviter e toucher wee les on-
gles ou avee le plat du doig. on ne courbers los dingts
m lrop ni lrop peua.

Le bras doit vester en pliee tant qiie -la main  ne
cunge pas de position. Lorsquion porte les mains de dioi
te & guche, de gauche & droite, ou que Ton quitte le elavier
pour observerdes sifenees, cest vant-hras ot doit agir,
Parriere-bras, du coude l€paule, demeure immobile.

Le changement de position des mmins  s'esccute de
dews mani¢res, soil en levant la main entiére pour L
transporier de droite a gauche on de zuche 3 dioite
il en Fvisand passer rapudement e ponee gudiccanns

Jles doighs ou les doigls  audessus u pouce . Pour bien

A0, 1089

eveculer ees derniers mowvemenls, on aura sown, dains
le premier cas, die ne deranger Ll position des doigls
que lorsque le pouce seva placé, el dans le der
mier, de ne dévanger le pouce que lowsgpue, apies avoir
passe les autres doigls, Tun deux sera sur Lo touche
nowvelle quiil doit altaguer,

Mais, avant de traduive ces préceples en exemples, o
dois teailer de la IHllP-ﬁlHl p.'u'limlil-"rr i la IIII.*Izll-t".l"f
lh" Piulll“.

NOTATION DE LA MUSIQUE DE PIANO,

Ainsi que nous Favons deéja dit, Ta musique de Piane
séerit sur deux poriées véunies par une accolade. Ohy
emploie ovdinaivement la elef de sof pour 1o potée
superieure el la elel de £ pour s portee infévicare.
Quelquelois eependant on se sert de la méme clel pour
les deux portées, suivant que loutes les potes din puas-
sage sont dans le grave ou dans Faigu: par evemple,
dans les morcean i'upulrr.- mim,tq partie Illlllr esl
ordinaivement éevite sur deanielels de sof, e I | [Xpe
sue deus elefs de fr, Quelquelois anssi, dans les beails

densemble, on réunit les deux porties syr une meéme

portee,

ELENPLEN
Les deus portées & la clel de ol

honlss ﬂ?f*%ﬁ
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Alin, de Beiliter Ia lecture, les l:‘ﬂmprﬁil'rnﬁ err -

wnl une oclave pruﬁ bas les passages de la derniere
oclive aigue du piano, en les surmontant du signe
BZ__ ., pour marquer qulil faut les evéeuler une oc-
fave plas haut . endvoil o se lermine celle trans-
position est indigqué par le mot oco. m seulement par
la Fin de T ehaine, qui =e prolonge andessus des notes,

ELENPLE
W _‘--\"‘\
AR T NG
475

L"W

La mime régle est olbsersée pour la derniere oc-
Live de Ta basse, qui se joue une octave plus bas

BIENPLE:

Lindication eon 8. . _ . signilie e Toctave supérivn-
v ol dee ijnult'u‘ el rmqﬂ;r stmultandment, Lanl ue
I chiaine continue

KFIEwPLE:

%_,I._ﬂ_.___

I en est de méme pour les octnes infevicares de Ly

biasse : mais alors Te signe con 87 indique Paddition de

loetave infévieure,

DIFFERENTES MANTERES DE TOUCHER .

ET SIGNES QUI LES REPRESENTENT.

Cest une evivar de eroive que le mécanisme du -
e me se prite point a loutes les délicatesses de Tex-
pression, T oest veai qque, dans T plupart des instru-
menis, Texeoutanl exerdee une action plus dhvecte e le
prineipe saove: entre le doigt el la eorde da violon,
culre I souffle e le tabe quiil anime, il oy o print

d'll S LI g - a & 5 i
mtermeilinive; Fime e, pour ainsi dive, intimement

i3
anie o linstroment qui lui serd |filltr'!'ln't"lt-. Le Piana
an contrawe, mel, entre le 1|ni;_;l'rl la corde, une tou -
che, un levier, deli la tfiiTﬂuTh: danimer
cet instrument. Le Glent du seritable artiste consiste
a Lire Iti."iﬁl"il.“lfﬂl?l intermediaire par la puissance du
toucher, ensorte que les sons, quoigue produts poc un

un  mariean;

mecanisme, semblent éemaner Jde Gime elle-méme.
Autant il v a de muanees dans e <entiment nmsieal
autant il v en a dans le touwcher. Toutefois, ces diver
ses modiflications, en o, poment = aeduine @ cnig
principales dbli naissent toutes les autves, On les fi-

gure ainsi:

Nl g ’ H.i
@ ,_"i l'...f.l ’ i:“l'!.x f # J,F "I
!E S ._F:...r ; l-'h o
Hl. * la b am F} .' ;h'r_f!:”
Aitaerts o ‘al' ",'r# f < Joof Tie
5. -| T —i= ﬁl il g h ; H
f' # —
'-""'h..- ey
R DR MY

&l

I s i

ﬁ--r.-il

Ilexeculion du N1 eonsiste i jouer les poles sim-
I]lrnu'nl, le N 2 de-

mande de Lo Wgerele: les doigls seuls, en se velivan

sans les lier m bes détacher,

vers Tintéeieur de bomaing produisent le detache moidl
leus qu‘il ﬁi;r. Le N' 3 est un stavenis plll- pro -
nonce el plus see; il Semploie ovdinsivement duns e
forte, dans les aveonds, ¢ pour les noles qui doivent
ressortiv. On Fedeute en levant o main apees chague
nole ou accord, el en Albaeuant les tomchies vivement el
awvee clastieiteé. Le N4 imliulur le jeu lié, dans le-
quel les diverses poles qui composent une phiase e
doivent offvir qulune yméme continuite de sons Tondus
bes uns dans les autves. Quelqueliis an jen hees-lié se
marque par une double liaison == Le N7 §, usité sur-
toul ddans les
accenl sur chagque louche: il peéte & s pluase musicale

peviodes chantantes, se vend par un léger

une expression plus penelvante, qui soblienl en appesary
tissanl les doigls sur les touches, <ans b apper, el en me-
vageant, entre les noles, un intervalle 4 peine appreciable,

Souvent, les maols ilaliens: frzato,

fmfﬂﬂ‘ﬂfﬂ_ .il"vl"irll'h!‘hil_'nrq'll = |||1u'|"-i *-|";||r-u lll' fiilain -

11 ra, staeevrlo,

ces pour en ‘“'l"l"llht"l:‘ Veveeul inn .
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DES ACCORDS BRISES.

Lorsque les noles qui composent un aceord ne doivent
pas ¢lre Trappees ensemble, mais successivement, de la pli=
grave & la plus aigue, on emploie ce signe: |;mn'|r. alors
les motes doivent fuir si rapidement quion ne puisse les
compler, e que Tiecord en acquiére sealement un effel
plus doux et plus prolonge. Si Paccord est tfenm, chague
doigl veste appwyé sur la touche quil vient de Frapper,

mais il sen detache immediatement si Vaceord est stoeaio,

7 EFENPLES

L . ¥

_fcll_ | - — "L ‘i' i=g "

7 el g e
oo : f' _ *__l"..__,f'"-' o

L b 1 :::.: e 18 "E{*'H' q_ﬁf" [
e I 7 7 i

e compaosilenr déﬁi.gnr par s ,—w:?m nmdes les sons

llu'if veul éleindre avant les anlres dans un aceord .

ETENPLE!

Eeliliys il
L

oo

" _CES R
|

DU TREMOLO.

Le tremols exige louv-a-tour, el souvent 3 ks, beani-
5 o # & ® W
coup de souplesse et de e, Exdeuté parbaitement, il i-
mite le prolongement des sons de lorgue ou de Torchestre
- . = & - =
Voirr les dilferentes manieres de ecrire.

Ao,

Trenwila

Dans exéeution des teaits de ce genve, on ne comple

plus les notes, on en Fait entrer le plas possible dans un
P " &
capace donne, Pour ¥y parveniv, on live tees peat les doighs,

i de presser les sons, el B fiil sentiv les temps o

la mesure par une légére accentuation,

La grande pedale, que Ton doit quitter & chague chan-
gement d’harmonie, est dun grand usage dans Texéeution
du tremolo dont elle augmente Felfer,

DU DOIGTE EN GENERAL.

La perfection du toucher d-'-p;l'rul, en grande partiv, de
celle du dorgté, qui assigne & chacun des doigts <a par
dhaction dans le mécanisme de la main,

La musique moderne offre, i chagque pas, des trails
nouveaux el imprévas dont le dm;tﬁ ne saurail elve de-
tevminé par des regles Fives, Qui pourrail, en tm"l,mg-
gner des limites & Lo fonction des doigts el aux combi-
naisons innombrables dont elle est suseeptible?

Mais, @il convienl en géndral de faive une lage pol
a Tintelligence o au goit de Texéeutant dans Te chois of
la Fixation du dni-Elf, on ne peul se vefuser neanmoins
a admelire, en théorie, certaines regles fondamentalis
que nous allons exposer, et qui, toutes, onl pour bal e
simplifier et de Faeiliter Iéxéeution, _

Avant dentrer dans des détails anssi spéciaux, élie
qui- suit notre méthode doit conmaitee & Fond le duigté
de toutes les gammes,  afin de Pappliquer aux pas
sages qui ventvent dans leur systome . Nouas envoyons
done & ce chapitre, page 40, Dés que les végles en
seront Bimilicves, on pourea Giver parti des notions sui-
vanles, '

Nous ne sommes plus au temps o0 il v avail défense
formelle de mettre le pouce ou e petit doigl s les ton
ches noives; il ne faut pas, pourtant, abuser de ce doigté
el Temployer sans discernement . Cortains trails, o b= foo-

qui admettent plusieurs didses ou bémols & I elof, en au-

lorisent Tusage, comme dans lexemple suivanl ;

J M, =Y.




A mnns e lauteur ne le pn:'st'riw ou e la phra-
s e <ol l"'.irir{'tlj"l‘iﬁf"[" par un porfamenfo, ou par ame

site daccords, il ne faut pas emplover plusicars fois de |

& L] # i .|,
Ihins cerlains eas ou la necessite méme semble le pres
crive, el pacticulierement, dans les passages & plusieurs |

prartivs, on Lt passery dans Tordee wscendant, le 5" doigt de il

f—;;.r s ¥

’]"5.:12,

| § e —

P& "
Pour éviter le passage trop fréquent du pouce ou des |‘

(), ; ‘

autves doigls, on Gt Velision dun ou de plusiears doigts:

."fum'r irrilia

FLENPLEN

'-'—ﬂaj:"g@_ l"l.j} :,_.f_' 19;

| B

sule e meme doigt. Cest méme par extension e

celle
regle que Ton change de dmgts sur la méme touche re-

T
|w|f-1~ ;

ESEMNPLENS

Main droile + g 4321
¥ asdi@ Main gauch gi£1 4321
g PEP S g 8380,  4suig @0 Yooy F1 i1 I"" !!l!"";l ais3,
R & . 2 A BRI | 1] bt ““;,‘ gt T meede - g v
|6 L—— —_—— m ' -'- ' B _ ’ h il Ia.
R ARl p= A o
Lovsque  Ta meéme  figure se repete & diffévents | ¢, afin dobleniv une exteution  parfaitement ¢ -
llt'l'."'l'l_."'- du elover., on 11{11;"1{" aus<l e méme d!riil:- | E"I"*
i ELENPLEN
Main i-‘l.l"l_"t"' - ui s 8 ];,-_1 st Main gane hie 1 4
| _SrriEiod jtod BEs UL s B sR B ie T NS A
Ot St i-u o Kl
& et L = = =

la main deoile audessus du %, o celui-ci amldessus du 5
el, dans Tordee descendant, le 5" doizl sons le & ol ginsi

de auile, Cel ordee esl unverse pour by main gauche,

t_ 1
v h-g 2

-
L

par e moyen, la main conserne |-||:- e Il.-luiuimlr:.l"l Lo

A phl.-t de aeilite pouy eveculer les cafenspons

ELFENPLES

P a- &,
|.u|':i-|||w les nites <@ Lrouvent 1-]n1|;;|w|w. les unes des au-
- - - 1
lres el fue I r.unim:-'.m-ur eXIZe un jea jl'.n:_v:nrfu, on a re- |

; qi : h |
cours au doizte de substitution (UL, COMIE SONn um Fin- ||

()1 xia

G o<l dlans I doiglé, e refranchement dion doigl, comme, dans Ie disoonrs, elle ot La sopgpr
J M 10RY

" . s " 5
digue, eonsiste & substituer un doigt & un aulve sar L
méme touche, pour franchir la distance avee moins deflon

L] " L
el ne Lusser dune note a Dalve aucune Il1“"'""|‘r“"”-

4

ol %
3

LR
[k
&:

% |
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hins cerlans passages coules | pour donner plus de

- - = e Ll £l
continuité aux sons, on glisse wvee le meéme doigl dune

lowche noire sur ane louche blanche.

EFrENFPLE '

Pour les Zamines qui ne Selemdend pas jmulu'.: la to-
nigque ou qui von! au-deld, pour les arpeges en acconls
parfaits ou de seplidime, of, en général, pour tous les taits
dont le doigté o<t difficile & trowver, le moyen le plus
efficace e« de vemerser le Imilﬂmur en chercher le
doigté &  vebours.

ETENPLESS

Les traits en octaves on en sixtes Sewecutent ordinai-
rement avee le pouce el le 57 doigl; mais, en général on
vemplace le 8" par le & sur les louches noives.
EPusage du pouce et du 3° doigt est plus Fovorable a
la liaison quand on passe des touches blanches sur deax

louclies noives conséeulives |

- T T T ELENPLE: ,..,-"t"'"'_l_"
n droi :';;I 11%5:&* L]
— - e P
é: f— l! o 1"_"] R L= ST L A = _—]
- "

Ll ' L) " '

O evoit gendralement, mais & tort, que les pissages 3
phmnir'n pnrlim sonl Iilui dilTiriles & 1lnigh~r (ue couy
& noles simples: on comple souvent trois ou qualre ma-

- & F P a J I. ! -
nieves diffeventes de bien doigler une suite de notes sine
ples, tandis que les passages & deux on trois parties ninl

s ) ' L = § # & a
dordinaive qu'un seul bon doigté, qui, le plus souent, <in-
-liquv de lui-méme .

OQueliuelois, et surtoul dans les acoonds de plus de it

noles, on esl oblize de mettee le pouce ou e &' doixt sur

deuny touches i; la Tois, comme dans rt"l.l'miﬂl‘ suivanl ;

t..rl WE) .0
z ‘.373‘*‘1 % pides

Afin de ne Ir.m nous pepeler, nous nous renfermerons

i dlans eces olservilions sommaives qui ne doivent e
considerees que comme le l‘ll‘ﬂl-l!ll:lll'l.'nl des vigles e
doigte drfu-lnppl:t'h dans L partie pratique de celle -
Uhadee

DES PEDALES.

Le toucher le plus exeree, joint an doighé le plos pro-
pre aen augmenter les vessourees, e
pour rompre la monolonie et pour nnhiplier"lﬁrmb
les peldafes ¥ onl é1¢ ajoulées comme un
puissant mosen den varier le timbee @ Vintensité,

Les pianos modernes nont, comme nous Vinons it
que deux pédales: Tune, la grande pedide, pour lever
les EloalToirs; Vautee, Viena cordie, dans les planos i
quene el le piane dvoit, e gen ecleoste, dans les planos
carres, pour les effets harmonicus e doux,

On ne doil se servie de la premicee que lorsque le
chant ou les traits ne changent pas dharmonie; dans les
caderices, el dans e haut du piano, afin de podter plas de
doucenr aux cordes des sons aigus, dont la viliation e
plus courte ot le son plus dur, en vaison de lear bricseld
meme, Cost done une grave eveear de evoive que celte pés
dale ne <erve qud Cuive da brait, Deffet, au confraive, en
est plein de charme, dans les aceords femes dans les e
praes et dans les passages qui u;ig-nl de Ly doneeur o

<t Timanil s

da prlano:

de la delicatesse,

Luna cordie Semploie vavement seule; mais, réunie i
la grande pédale, elle prmlml IIH sons Fune Hpmmnn
ravissanle,

La grande pedale Sindique par son abeéviation e/,

Luna cordea est désignée par son nom, et les mols fre
corde annmecent quil Lat en suspendee Pemploi pour
veprendre le jeu & frois eordes.

Le jeu edleste tient lieu de celle drmtém dans  les
planes carres, :

Le signe * marque cessation de toute pédale.

Jusquia ce que [Eleves ait le sentiment musical assez
développé pour eser heureusement, il devra Silicleniy de
lusage des pedales toutes les fois que Datenr lai-ménwe

pe Laura pas preseril

J M. IORS,




MODIFICATIONS DE L'INTENSITE.
Epressions el siznes gui les representent,

L ———— -_—

La musique ne combine pas seulement Vintonation el
la duree, mais aussi Vrntensite des sons, cest-a-dire, le
plus ou moins de force avee leq;.wl ils agissent sur Por-
gane auditif.

Pour désigner tous les degres de Tintensité des sons, on
se serl des expressions suivanles, que nous rangeons dans
lordve méme de leur gradation du faible au fort.

PP (Pianissimo) ........ooorvevniieiiiinanns £ S tres Faible
S0, (Sotte 500e). . oeeniineinienneieaens., S0US la voix, toul bas,
il T R R sl . A faible.
m.F.{Ha:m piane) ... ol demi- Lible,
#1 ¥, (Mezga voce ). i demi-voix,
m_f. (Mezzo forte) ... T eerires. demi-forl.
et AR oo DL
1. {m&m}m‘u-ﬁ:rl

On met quelquefois ppoo, pour exprimer Ta plus grande
lriblesse, el fff, pour exprimer la plus grande lorce des sons.

Un son fort suivi dun faible Siodique par ffiﬂnmpmﬂ
¢l le contraire par ﬁf (piano forte). Si le forte walfeck:
quiun seul son, on éeril sf (forzando). I augmentation
gradude dans Tintensite de plusicurs sons sexprime par
Ce SIgNe; —— VelTit contraire par le signe inverse:
——; le signe compos¢é —————— exprinw: la suc-
cession des deux effets précedents, La valeur de ces si-
gues ne sétend pas au-deli de leur prolongement. Quand
Paugmentation ou la diminution gradude de lintensité est
vepartie sur un plus grand espace, on se sert de pré-
[érence des mols ilaliens: ereseendh, dberescend on oi-
minuends. Le rinforzands est un ereseendy plus brus-
que en rvaison de la durée plus courte ou il se venferme.
Si le compositeur ne veul faire ressortiv quiune seule nole,
il Is marque de ce signe A, qui indique, en général, un
dégré dintensité inférvicur au sfrzands. Si la nole for-
te est suivie dume faible, ce méme signe se plice ho-
rizontalement: — ; si lexécution dune seale wite doit
élre pesamment accentudée, on emploie ecelui-ci: =+ .
Le mot fenuto (ten), usite lorsquil s'agil de soulenir

une note ou un accord, est representé par le signe: e,
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Jan .il_]qlil.ll!" an syilf-w deerilure musicale ces dean des
nieves figures que leur utilité a fait adopler par les

l_""l'l-l'lllrﬂ",‘l-ill:'l.l-l'ﬁ modernes .

MODIFICATIONS DU MOUVEMENT.

Sl;f:rrs .;m.l" frs n?:?fﬁimfﬂn{

St

-

Le mourement consiste dans le plus ou moins de vi-
tesse imprime, dans lexeeution musicale, a Ta suecession
des temps dont la mesure se compose. Dans nos elé-
mens genéraux de musique, au chapitre de o durée
absolue des sons, nous avons traité déja du mowvement
el de son indication; nous vemvoyons done 4 ee cha-
pitve pour les notions fondamentales, et nous sous hor-
nons & en présenler ici les expressims modifiootives
les plus en usage. Elles sonl diminatives on angren-
taties, el lear effet se venferme dans Fespace indiqué
par le composilear.

Les woiei & pen prés dans un ovdee progressif,

DIMINUTIVES.

5

Morends,  (en mourant,)

S a Ces Brons expressions sonl dimmulines du
Semorzanes. (en "'"'E“*‘“”“ muvement et de Finteusite tout 5 b fois

Peretendlisi . (en |1-rrchﬁ}

Corlendlo. (en trainant)
Berllewternels, (en valentissant.)
ﬂﬁrmn‘n, [rrtrnu.;l

Meno miosso, (moins vite), exprime dune maniere absolue

la diminution de la vilesse du mouvement ,

AUGMENTATIVES,

Aecelerands, (en accélévant)
Stringenado, (en pressant)
Stretto, “wn:—é.',l

Animeato,  (animé)

Prua miasso, (plus vite ), exprime dune mameve absalue
ﬁugmrnlniinn de la vilesse du mouvement

Les mols wnollo, assar, ajoulés & une  expression
gmentent la foree signilicative. Pour
plus amples délails, on trouvera, a la fin de cetie

quelcongue, en au

méthode, une liste des mols ilaliens usilés dans  1a

mu.-siqun de piane.
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DE LA MANTERE DETUDIER.

La persévérance ef Famour de Farl sont, pour le jeu-
ne artiste, des conditions indispensables de succes, Sans
elles, le talent, le génie méme, condamnés & vester sla-
tionnaives, languiraient dans une triste mediocrité
Toulefois, on se persuade, mais & lorl, que ces quali-
tes seules salTisenl pour atleindre A la perfection. La
patience el la continuité des efforts ne conduisenl a
la :!l.l'll‘.*ll"ﬂll‘ill: qu‘i'ml'unl quielles sonl eelairdes par un
Jugement sain el divigdes par une méthode wationnel-
le. Le point important est de se Fiive dés le prin-
cipe, des habitudes de travail fondées sur b rvaison,
el que Pon puisse gavder toujours, afin de w'élve pas
réduit plus tavd & perdre, en vétrogradant, le temps
destine aux progres les plas vapides.

Le jeane dge doil, par ce motif, érve PVabjel de la
surveillance la plus assidue. Mais éléve ne sera véel
lement dans la woie du progrés que lovsquion Thura a-
mené & faire de lui-méme ce quil ne Faisait dabord
que sur un ordree formel. Tl Faut done s"attacher a
former de bonne heare son moral, & lui inspiver e
sentiment du devoir, el, surtout, & lui faice aimer Pl
quon veut lui faire apprendre. Avec cet amour b sé-
viérité des parens el des maitres esl nulile; sans lu,
elle serail impuissante |

Si je puis, sans en fiive une régle vigoureuse, donner
aun jeunes panistes mon avis sur 'l'l'mpini des hewures, e
lewr dicai quien admellant quatre heares de travail par
jour, suffisantes dailleurs, on pourra les rﬁnrﬁr AlNSI :

I heare, Exervcices i aide du Ductylion; gammes el

trails divers contenus dans ma methde.

2 [Perfectionnement de Pexdeulion da moreeau
il'l.l'l'l'll!f" comme elude,
i Soi pour repasser des morceaux appris, soil

pour dechiffver,

Quel que soit Pespace de tlemps donl on poarea dis-
poser chagque jour, on fera bien din végler Tamploi & peo
pres dans la méme proportion, qui, loulefois, devia élre
modifice <elon Tige el le degré dvancement des éléves.
On aura soin, pour eviter la fatigue, de Lisser, entve chia-
que beure detude, un intervalle convenable,

Toules les fois quiil sagit de déchiffrer un morcean, le

premier travail est celui du mecanisme. Tl Fat chercher

g

f
|

dabond les meilleurs doigtes des passages dilficiles, en-
suile, apres avoir dudié dune main séparément tout ce
qui pourrvait arvéter, on abordera Vexéeution générale,
mais dans un mouvement assez lenl phur pomoir obser-
ver loules les proportions de la mesure,

A Tetude matérielle suceedera Fétude movale. Car, a-
vanl de rendre, il faul penser el senliv; les dm;‘l:& e
peusent étre considérés que comme les organes & ai
des quels nos pensées el nos sentimens se communiquent
A eeun qui écoutent, Or, le seul moyen délever notre in-
telligence et notre ime & la haateur, dune auwre inspi-
vée par le génie, cest la méditation qui nous mel en vap-
port avee lui el nous Git partager Finspivation méme.
Clest par la méditation que Ton parvient i saisic le ea-
ractere propre de chaque cuvie e les divers aspeets sous
les quels le compositeur en reproduil les molils en variant
les idées accessaives dont il les environne, cest par elle,
enfin, que Ton distingue des accessoires mémes la mélo-
die qui constitue le fond et qui doil vessortiv au milien
des aceords el des combinaisons qui Iw,mm+

me,dans un lablean bien congu, le dessin se détache wel-
tement sous les ombres et le coloris qui en revelent les
conlours,

Apres avoir profondement etudié la couleur e les man-
ces, a mesare que le jeu deviendea plus correct el plus
facile, on aceélérera par degrés le mouvement, jusiu’i
eelui que Vatewr a lui-méme indigué,

Diés quion possedera un moreean, on fera bien de le
laisser pendant quelques jours pour le reprendee ensuile
a téte reposée. Cest le moyen de se juger soi-méme el de
pénéteer plus avant dans Fesprit du compositeur. Bien des
muances qui, dans le premier tevail, élaient passées inap-
percues, wechapperont pas & ecetle seconde épreuve.

Loin de partager lopinion de ceux de mes devanciers ui
défendent aux eléves dipprendre des morceaus par e, i
leur vecommande, au contraive, dés quils lr]nnrmnl,dr e
pas sen Give Gute. Purquoi négliger, en effet, un AN
de se vendre utile el agréable dans le monde <ans porier
avee soi un pesan! aftivail de cahiers2. Dexdeution par
cweur a, dailleurs, eel sanlage particulier quielle dunne
un plus libre essor I‘ilmngimlimi. 1) exeéentant, allvan-
chi de cette présceupation que causent le travail de Ta
lecture ¢t Tidée du feuillel 3 tourner, =c livie sans ré-
serve aun emolions quiil I"'FIIIIH' el quiil veul communioguer.
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Sealement, pour Vassurer que 1éléve ne joue pas par row
tine, le mailve pourca quelgquefois lod faive noter par
cour sorl  des rassages [:rh au hasard, soil le moscean
tout enlier, wvee toules les nuances indigquées .

Je recommande comme un des exercices les plus pro-
pres @ Fave aimer la musique el & inspiver Temulation,
de faire de la musique densemble, soit quion joue des
morceaux & qualve mains ou & deux pianos, ou des
duos, Wios, quatuors avee dhulres instrumen}s; soil quion

s¢ fasse accompagner dun orchestre complet. Le pianis-

le elend ainsi le domaine de ses idees, congoil les ef-

lets harmonie qui vésultent des masses et se prépare

A micus exécuter les ceuvves des grands maitves qui onl
veproduil ees mémes effels dans leurs Targes compositions,

Pour faive une agréable diversion aux travamx habituels,
le pianiste feva bien aussi daller entendie les chanteurs
el les instrumentistes les plus célébres, et de Selforcer
ensuite dimiter sur le piano la maniére particulicre qui
distingue chacun deun. Je ne sache rvien de plus  at-
Irayanl que cetle imitation, de plus propre & dévelop-
per le tact musical et a donner au talent 1o souples-
se, la grice et la spontanéité qui sont le cachet du Ve

vitable arliste.

DE L'EXPRESSION

ET DE LA HAHI.EHE DE PHRASER.

Iy a, dans la nusique, comme dans fous les arls qui
sont du domaine du cwur, des nuances fugitives qui é-
chappent & lanalyse. Ilime qui les comprend ne saurail
les définir, et la langue musira!e, comme toutes les au-
Ires, est impuissante & les traduive en signes. Dailleurs,
une eonnaissance, méme approfondie, de la theorie ne
peat donner la sensibilité 3 qui wa pas recu de la na-
lure ce don prl*l'%ciﬂu sans lequel il o'y a point dartiste,
Cest Vime qui it le musicien, comme le poite; el le-
wéeutant qui wen est pas dépourva doit, A la lecture du-
ne ceuvre clrangere, sinspirer lui-méme du senfiment qui
Fa dictée, comme le grand actear I:III‘I.'II.IH." des emolions
réelles dans des situations purement fictives, Telle et la
source de cetie verité et de celte chaleur dexpression qui
prétent tour-a-tour & Fexeeution musicale i foree qui
entraine et le charme qui seduit,

Mais, en vous liveanl a volre emotion, sachez la coneen

——— e TR =TT
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trer: cest un {I'I.Il'ﬁﬂﬁluillil'l'l‘ll.'lll cruel fque de se vendre
ridicule par le cité méme ou Ton devimit intéresser da-
vantage, Gavdez-vous de celle affeclation de gesles 1‘ll
de physionomie, de ces mowemens convulsifs, de ces
'I"I'FHI"IH- i“!Pi“iH 'P.]I‘ Il‘ﬂ llﬂf‘l! lht!‘('“t}lﬂ‘ Al F;H.]“I | .
semble & la sibylle sur le trépied. Le pianiste nes|
pas el ne doit pas paraitve un pantomime. Jeune en-
core, il doil conlracter Phabitude dun jen severe  dans
lequel la fougue du moment wexelul jamais ni les lois
du rhythme ni la regularité de Fexéeution. Ainsi, au-
lieu de deétruive, par un enthousiasme mal entendu, les
savanles proportions el la puissante unite de Poeuvre
quil veul veproduire, il laissera dominer, sans alléra-
tion, Ta couleur locale de chaque morcean, cest-i-dive, le
caractere propre el le génie original de chagque anteur.

Le rlythme et Vintensite sont les deux pivots sur les
quels voule toute la puissance de Pexéeution: oe sont les
couleurs primitives & Faide des quelles la musique, nous
peint le eite de la nature qui rentre dans son domaine.
Larl du compositeur consiste & les combiner ensemble,
;I h!"ll- '\'u'l'l"il"l".li II'"& nmiancienr dﬂnﬁ h_" I'..llll“l'l't .hsll't'"'li“li
par le cavacléve méme de son sujel, Ieséeutant, & son
tour, doit eomprendve el saisiv ces vapports, alin de
Sidentifier, par la pensee el par le sentiment, avee le
composileur lui -méme.

Aprés ces considérations géndrales, je ne erois pas
inutile dentrer dans quelques détails techniques sur I
lﬂ'"'ﬂﬁ'l" m“ﬁi.{‘ﬂl'l‘ el sar I!'H -[Iim:'l'-l""! Fnl"ﬁ [ﬁ:".\'l"'l'ﬁ:‘ii'm
dont elle est suseeptible.

La phrase est une suite de sons ou dheconds qui pre-
sente un sens musical plus ou moins complel, et dont L
chate est précédée dune cadence plus ou moins sensible.

Le Langage musical est soumis, eomme la langue par-
lée, a une ponctuation l‘PIl-'l"l::'i-'l"Illl.':F par les diverses va-
leurs des sifemees, et dont on doit, dans la lecture, ob-
server scrupuleusement tous les vepos. Chague phase a
une H]'Il‘l-"!.‘\iﬂll propre dont il Gt s%tlacher & bien sai-
sir le caractére «i lon veul conserver i la munpmililm
enlidre sa varielé, sa richesse el son originalite. Mais,
celle ﬂprﬁﬁinn pouvant élre maodiliée & Linlin el nay -
ant dautres bornes que celles du goit et du genie lui-
meme, il ¥ aurail folie a pn:fl‘n:i'w' la veduire en the -
orie absolue. On ne peut done lai appliquer de vegles

fue dans cerlains cas dont I".'-lplu-t'*ri.ilinll sl Convenoe

J. M, 108Y.
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Ainsi, en général, en ce qui concerne linfensité, les pé-
viodes chantantes, les trails en gammes ou en arpéges
Sexéeulent ereseendn, Sils sont ascendans, et oiminen-
o, dans le cas contraive, Le méme principe dmt étre
ohserve pour toule suile de sons, ne mmprii-rllr oue
deus ou trois noles; car, saul quelques exceplions rares,
il Wy a réellement pas de sons égaux dans la musique.
Le forte el le prano sont a cet art ee que les ombwes
el les jours sont a la peinture: la source des contras-
tes et des effets, Cest en vertu de cette régle que les
bons chanleurs nuancen! un méme son par une aug-
mentation el une diminution suecessives, quand il ofTre
assez de durde pour se préter i cet effet.

Il est, pour les pianistes, sous ce point de vue, une
proportion & saisiv entre la foree du toucher et la du-
rée que e son doil avoir; car la vibration des condes se
prolonge plus ou_moins en raison divecte dy limpulsion
quielles ont veque, On doil modérer Vatlagque dans les
sons aigus, el, contraivement a la végle du erescendo
dans les passages ascendans, les trails qui se terminent
en montant & la 77 oclave doivent étve plutit moéllous
fue forts: cest surtoul sur un son isolé de celle octne
quiil Lt se garder de frapper brusquement,  Au reste
une oveille delicate avertit par elle-méme de toutes les
fautes de ce genve, Un point plus difficile el qui sup-
pose dans lexéentant beaucoup dhabitude jointe 3 une
exquise delicatesse, est celu qui eonsiste & découvrir
immeédiatement, dans la mélodie ou dans harmonie, la
partic la plus importante afin de la Tiive dominer, Prul-
étre est-ce un lalenl plus vare encore de savoir modu-
ler & son gré les sons du piano, et den changer, pour
ainsi_dive, le timbre naturel, en lui imprimant un ea-
ractére approprie i chaque genve dexpression. Ce mé-
vite, qui distingue les artistes du premier ordre, suppo-
se, dans les doigls, autant denergie que de souplesse,
une Lweilite ol upe il‘llhr'li-l‘lhlutnt‘!' 3 loute 1'*|Hw\r, el
par dessus loul, un sentiment exquis de la couleur

musiea e
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hésiter, il Tl encove liisser & Pauditeur le temps de
comprendre, el ce nlest pas 1k le moindre ellort pour un
pianiste ordinaive. Aulien dentrer & ce sujel dans de mi-
mutieay détails, je citerai un grand wom.  Hummel, qui
apportait dans le mouvement une sage modération, élail,
de tous les pianistes de son époque, celui qui captivail au
plus haut point Valtention et Tintérét dun auditoire.

Un mowvement dune égalité trop exacte et trop uni-
forme produit parfois la monotonie. Telle phyase  de
chant exige plus de lenteur que le teait beillant qui b
suil; quelquelois méme le double caracteve de Paccom-
pagnement et de la melodie exige de chagque main un

- effet vhythmigque diffévent. Ainsi, tandis que la deoi-

te semble ségaver en de folles variations, la gauche,
appuyant & contre lemps sur les basses, Ta suil 4 pas
pesans el par notes i]rnmp&i.ﬂt cas, comme lous ceuy
ou lexpression est complese, exige non seulement des
mains parfaitement imlti]u‘ndan(ﬂ Tune de Taulve, mais,
si_je puis le dire, une ime diffévente dans chacune
delles. Cest ainsi que Pusseck répandail une leinte
vaporcuse et mélancolique sur certaines péviodes en lais
sant chanter la main droite dune maniére vague el
nonchalante, tandis que la gauche exéeutail des balte-
ries vigoureusemen! en mesure, Fignove pourquoi colle
manicre de phraser, tant prinde naguérve, est fombée
maintenant dans Toubli, _

Je terminerai ces observations par une définition ra-
pide du mnﬂi:r des principaus mowemens el de -
cent particulier qui lear convient. A Faide dune mo-
dification legeve, on pourra facilement saisiv la nuance
propre i chagque mouvement intermédiaive el 4 lous
ceux qui sont usilés,

Dans UAllezro, expression de la joie, de lagitation el
des passions violentes, dominent tour-a-tour li foree,
la chaleur, limpétuosité. L’ Allogretto, type de grice el
denjouement, demande une touche délicate el légére.
L’ Andante, moins vif mais plos tendve, peint les affee-
tions douces, la mélancolie, et veul une acoentuation pls

En ce qui concerne le vhythme, les temps forts doi- | sentie, des couleurs mieux fondues. L’ Aefezio  vépond
venl loujours élre plus ou moins accentues, surtoul les aux FE'IIH.:ES graves, aux sentimens elevis, amx emotions
premiers dune phrase ou dun trait. Sil se presente quel- profondes: une démarche lente el solennelle, des sons
(que passage compliqué de modulations et de difficuliés, il | pleins et lies, animés dune expression noble el soute -
Faul llﬂ'ﬂdﬂ' gavde den hater lrop lexéeulion: car, il me | ome, sonl les caractéves de oo !I!I!' sulilime de 1y mu-
ulTil pas détre paryenu, i force de travail, i le jover s r shejue.
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CHol Y DES MORCEAUX
ET PRECAUTIONS A PRENDRE
Jrmr se feire entendre en puﬁ."ﬁ'.

Sowvent, apeés avoir développé leur talent dexéeution
In.-nl' de longues el conseiencieuses éludes, des pianistes
dun mévite véel ne sont pas apprécids a lear valear,
paveeque, dés lear débul, ils onl manqué de goit  ou
dexpérience dans le choix des moreeaux a jouer en pu-
blie, ou paveequils onl omis certaines preécautions inalé -
pendantes du talent en lui-méme, 11 est malheureny, sans
doute, déchouer par de semblables motifs; mais tel est
Pesprit des hommes que le blime a plus de cours que le
loge, et que, plus une chule a en de publicité, plus il el
dilTicile de sen velever. Le choix de la musigque, consi-
dive sous ce point de vue, ma done paru exercer sur fa-
veniv dun pianiste une influence assez directe pour que
jen Fisse le sujet dun chapitre i part.

Ce choix peut élre envisage sous trois eapports: li.‘-lllilillll
A lexéeatant; 27 quant a Dauditoive; 37 velativement au
lien méme on lon doil se fuive entendre

Pav rapport & lexéeutant, le morceau doil étre en har-
monie avee ses facultés physiques el morales. Tel pia-
niste remavquable par un toucher brillant, par Pégalite
el la volubilité des doigts, emportera avec antant de har
diesse que de honheur les plus grandes difficultés du
mécanisme, tandis qufil échovera dans les passages ca-
vaclévisés par le sostemuto dane mélodie expressive,
Tel autve, au contraive, moins sensible anx efTets due
harmonie mmpl;rlmrhr tlu’i ceny dune meéladie simple el
pure, excellera dans La partie chantante et manquera de
précision ou de légéveté dans les passages et les trails
i Brarura.

On congoil que les mimes morceaux ne pewvent fga-
lement comvenir & des talents dun genre si opposé. Le
||1'r|ni|*r choisira des Fantasies beillantes, des variations
vives el légéres, des auvees brodés de fioritures el é-
erits dans un mowvement alégre, ou la souplesse el la
ficilité de son doiglé pourvont briller de tout leur e-
{'I.\‘ =an= I'I“il.'f" an IZ'JI.".‘-!F!I"'I‘E d“ TS Ai"‘ii,hl-'i ¥l =
ciations sur la mavche dAevandie de Moscheles, e
Potit tambour ¢ Vouwre 14 de Crerm ¢ la Fintaisie
sur le Pipate de Kalkbrenner; celle sar le Bardier o
Scville par Pixis; le Rondo brillant en Sr'b de J e,
mes Fanlaisies sur la Romanee de dosepls, Ma  Fin-
ehette est eharmante, la Fumille suisse, le Siior o
& Hrﬂnfﬁrl b Perniere False oe Heber, lm donneront
e I‘ﬁ-lnlp lilive pour du'-||lu_u=|‘ toute la grace el la bra-

voure de son execution. Le second, an contraive, devea
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|:-t1'*|'{=11"r les morceaux v.lrurl caraclere ]ﬂu:-. :u’--.q'q{-j COUX
ot regne, en general, une melodie grave, touchante ou
passionnée el dans les quels il produira, sous le jour le
plus Favorable, la sensihilité, la chaleur et le tact dont
il est pourvu.  Ainsi, le Concerto en &7 mineur de
Beethoen ,  ses celebres Trios, ses Sonales pour Pra-
no el Violon; le Concerto en Lo mineur de Henenied,
sa Sonate & quatve mains; le Concerto en £¢ 8 de Bies,
le Nonnetto de Spobe; le Coneert- Stiiek de Tleber,
le Quintetto de J Herz; les morceaus d'ensemble de
Onslow el de Berting; les Concerlos de Moseheles el de
Choprn; mes Fantaisies sur Eurianthe, et sur le Léinedler
Fiennors; celle sar le Comte Oy el mon 3. Concerto
sont les @uvres pour Pexécution des quels il aura plos
de sympathie, el, par cela méme, plus daptitude.

Par la méme raison, les morceaux ou domine une
expression énergique, un thythme fortement marque, un
haul degre dintensité, comme le Coneerlo en S7 mi-
neut de Hummed; son fameux Sepluor; les Fanlaisies
de Thealbery; celles de Henselt; 1e 2 Trio de Moy se-
der; ma Polonaise en My, Lo féte pastorale et les
Sowvenirs de vopages, comviendront a celui qui a plus
1l|.: ﬁt:un.n' que de delicatesse dans le toucher, et donl
les doigts infatigables soutiennent, sans [léchiy, un el-
fort de longue haleine. Les morceaux écrits dans un
style doux, léger, gracieux, ceux ou régne une inlensilé
modérde deveont étve preféeds par le pianiste dont la
touche deélicate ot fine ne conviendra I.H'.ti:ltl AUX UVIes
précédens, tandis quielle se préfera naturellement  aux
nuances les plus delices et les plus fugitives, Les fem-
mes surloul deveont chosiv de préfévence ee dernier
genre de eompositions,

Bien que, €n _gi:m:r.'ﬂ, il n";lplmrﬁt'nm' llil‘.?l PParvtiste
du premier ovdee, dont le talent <’est  developpé en
tous sens, dexceller & la fois dans les genves les plus
opposés, ceux des jeunes pianistes en qui une  honne
méthode, jointe & une ovganisalion heareuse, aura dé-
veloppd, dans une égale propoertion, la facilité du me-
canisme el le sentiment mélodigque, pourront aborder
indistinclement les ouvees on tous les effels el fous
les caracléves précdédens se trowvenl combines, Le 2
el le 3 Concerto de Fiedd: le 12 Trio de ﬂfffj.wﬁ-r;
celui en Mi de Hummel; Non pin andrai de Ries;
la Dame blanche de J. Herz; la Norma et les Airs
Husses de Tﬁﬁffff*r:;_r,- le Somvenir o frdeomede par Mos-
ehedes; le Reve de Kalkbrenmer: mon 127 el mon 2
Concerto; le Rondo beillant ﬂp: I; mes Fantaisies sur
tedlo, Guillewme -THl, Lvcie off Lamermoor: e Cro-

eserlo, le Plalire, la Normea, Zompa, U Ambassadriee,

J M, (08RG,
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o Sonmembuds el tous les morceaux du méme siyle.
Ces sortes de compositions, considérées en elles-mémes,
sanl les plus propees & plare ﬁn?’mhﬂnl,imﬁﬁpﬂh
offeent plus de variété el plus de conlrastes; mais, par
cela méme, leur parfaite exécution suppose un talent
plus complel et plus mair,

Le choix dis morceaux, relativement & auditoire |
donne lieu & quelques considévations non moins im -
portantes. En effet, on ne parle pas devanl une as -
semblée académique comme devanl une assemblée po-
pulaive, de méme lel euvee savant de Mozart, Beeiho-
sen, Fléber, Hummel, exécuté devant un pullic nomboeus
el mélé ne produira pas Lo méme impression el ne ren-
contrera pas les mémes sympathies que devant une as-
sembliée dartistes et de connaisseurs. Entre des homimes
qui prennent la musique au sérieax el ceux pour qui
elle west quun deélassement passager, il y a done une
distance énorme qui doit déterminer le choix de mor-
ceaux a faive dans ces deux cas e dans ceux qui s'en
rapprochent plus ou moins.

Le principe éanl de ne jouer devant un audiloirve,
quel quil soil, que ce quil peal comprendee €l ce qui
peut lui plaive, il ne sagit plus que den admettre les
conséquences el den faire Fapplicalion par  soi-méme
dans les dilféventes situations on on se trouve, Clesl
done une qualité precieuse el nécessaire i lout arliste,
que cetle Ninesse de taet qui lai Gl deviner Fespril el
les goiits du public avee lequel il se mel en vapport,

Au veste, toul concerl public réunil un auditoire plus
ou moins méle, el, par cela seul, il convient de wy jover
que de la musique & la portée de tout le monde

La disposition génevale des esprils est aussi pour beau.
coup dans les effits que la musique produil, et, s'il est pea
de cas, parmi nous, ou elle puisse étve, comme chez les
anciens, palpitante dun intérét actuel et national, vien
wempeche pourtant que, par un choix heureux, en cer-
laines circonstances on ne lui donne le mévite de 1i-
propos, comme les grands maitres lont Bt plus dune fois
AVEC SUCCEs,

Enflin, relativement au lien ol on doit se faire enten-
dre, suivant qu'il est plus ou moins spacienx et foorable
au son, linstrument quon emploie doit moir lui-méme une
sonorité plus ou moins développée et Texdeutant apporter
plus ou moins d¥nergie dans Uittaque . Dans un salon
Ftrnit, un piﬁun trop f‘ﬂ.‘llanl, une ill:lilqll.e lr-up 'lliEnu -
reuse puicaient & lefTel el Galigueraient Toreille; comme
ausst un prang doux e modlleux, une altaque Caible ou
timide remplivaient mal un espace plus etendu, une salle
de speetacle, par exemple,

Ces considérations conduisent & reconnaitre {7 que les
morceaus qui comviennen! le mieax dans un vaste local ol
ceun dun caractere forlement rhythmé et dont Fexéeution
en general, a plus.déclat par elle-méme; 27 que ceux dis
ne inlensité modérde, mais ol Pauteur sest pli & prodi-
guer la délicatesse des effets, la doveeur el la suavilé de
lexpression, seront micux sentis et trouveront plus natu -
rellement leur place dans une enceinte plus resserrde.

Mes diffévens voyages mont mis & méme dobserver
les causes physiques des avantages ou des imperfections
des salles de concert les plus estimées en Europe, el
Jai congu, par suile, la pensée de fonder & Pavis un
monument musical qui manquail i cette capitale, Cette
pensée, je viens de la realiser en fatsanl construire sous
mes yeux une salle die concert, qui, par sa juste elen -
due, par sa forme el ses proportions, par la nupérin-
vité de son acouslique el par son heureuse  situation
dans la Chaussee-d’Antin, est appelée comme L dit un de
nos meilleurs jowrnaus de musioue, b Ebvnee muesivale |
a deveniv le rendez-vous des eélébrités ll‘ﬁﬁﬁl'-Fll'-E. Afin
de donner & cet etablissement un double carsctére du-
tilité publique, je viens, conjointement  avee Seseyues
Herz, mon fréve,dy ouvrir, une école speciale de Piano
dont le but est de propager nolre méthade d'enseigne -
ment et de former un centre diémulation dans Vinténét
de Part .

AUX - JEUNES PIANISTES
QUI COMPOSENT ET IMPROVISENT.

Avant de metire fin imd:m#:ﬁnﬂ,qn‘i'lmﬂ-

permis dadvesser encore aux jeunes pianistes-composi -
teurs el improvisaleurs quelques avis sévéres mais uliles,
non sur la théorie de la composition el de Vimprovisa-
tion, qui Fournivaient, 4 elles seales, e malidee dun wo-
lume considévable, mais sur L véserve el v cirenspee-
tion quielles impasent ,

Lengouement des parents ou des mailres, lrop pressés
de voir eclove an grand jour le mérite ignoré de leurs
enfins ou de leurs éléves, enzage sowvenl oes derniers
dans des fanx pas ou lear aveniv el lear gloive sont ¢-
galement compromis avee une [Gcheuse imprévoyanes,
Le temps de la jeunesse est celui des illusions, el com-
bien despérances, chez de jeunes arlisles, onl é1¢ sui-
vies de déceptions eruelles!

Aulieu dappeler sur eux leurs propres regards el de
les prémunir contre les séduetions de Pamour-propre,
en lewr appliquant ce peéeeple que Boileau donne oy
Puites:

Sovez-rous a vous-meme un sevére eriliyne,

I M {0RY




“on les entoure, deés lear début, dune ainm:ﬁphl'"rt- d’adu -

lation et de lovanges qui les eniveent el qui énervent
lewr Et:nit' naissanl en le disposant a la vanile, lowsapil
faudeail le diviger vers les études fortes el séricuses
qui, seules, peuvent lui servie daliment et Paider 3
grandir,

Avant de publier une ceuvre quelcongque, souvence-
vous que vous pouvez la gavder encore, la vewir el -
meliorer, mais quune fois sorlic de vos mains el entrée
dans le domaine public, les taches quelle renferme
Simpriment, deés lors, & volre nom en caracléves fu-
nestes dont plusieurs chefs-dieuvre, produits ultérieu-
rement, sullivont a peine a elfacer Pempreinte: ear
Venvie, dautant plus inexorable quelle a pour ohjet un
lalent plus réel, inserit sur le sable les titves des chels-
divuvre, et sur le bronze ceux des ouvrages dont elle
esl intéressée a se souvenir, afin de vous les veprocher
loujours,

Il ne sulliva done pas dlavoir trouvé instinetivement
el par Feffel dune inspivation fortuite, quelque idée heu-
reuse, quelque chant mélodieux, il faudra s'assucer en-
cove que celle idée west pas une reminiscence de quel-
que auleur cornu: car Jai va parfois des jeunes - gens
me montrer sévieusement comme étanl d'eux, cevlaines
melodies qui, sans doute, les avaient frappes el que 1'e-

& F L]
cho de Tear eocur avail naturellement r#pf-!mh

Autre ehose est de composer ou de se souvenir, Mais,
je suppose méme que lidée dun chant appartinl en pro-
pre i tel ou tel éleve, il ne salTit pas dinoir lrouve, par
hasard, un motif original e bon en lui-méme, il faul
savoir le traiter, le développer sous tloutes les formes el
combiner si heureusement entre-eux les divers aspects
sous les gquels on Tenvisage, que chaque partie de Voea-
wie préte un nowveau veliel i ecelle qui la précéde ou
qui la suit et forme avee elles de vives nppuﬂiljnns. de
couleur, assez bien fondues néanmoins pour que, de leur
ensemble, résulte un toul bien proportionné el ré‘gulic-r.
Mez ces conditions, il wy a plus disrt, mais une é-
bauche imparfaite.

A legard des fantaisies el des airs variés sur des thé-
mes connus, il ne sulTit pas dimiter, dans ses variations,
la maniére de quelque compositeur en venom; il est diu-
tant plus indispensable, dans les wuvres de ce genve,
détre original dans les formes et dans les aceessoives,
que le fond ne nous appartient pas. En effit 1o COmpo-
sileur, dans ce eas, ne peul parvenic i sapproprier, jus-
(qu's certain point, le théme quil a adopte, quis foree de

varwle dans les ressourees harmonigques, de eondilé el

e ey C—

r i
& @ g ¥ L
doriginalite dans les coupes et les developpements, dans
les combinaisons et les ellfets du rhythme.
Apres avoir acheve un owvrage el avanl d’alTronter la
i L]
publicité, que le jeune compositeur laisse passer le pre-
= ® L &
mier moment denthousiasme ou l'on ne sail que s%ad-
% . -, & ' . 5 5
mirer soi-meéme: qu'il se separe de son ceuvee el loublie
pendant plusieurs mois. Si, alors, avec les changemens
) * [ L]
que la veflexion y apportera, il le trowe digne du pu-
blic el de lui-méme; si Tes meilleurs juges denirve les
|
& F o
hommes qui meritenl sa confiance ne combailent pas
’ F i Fee
sa résolution détre auteur, quil publie sans hésiter un
Pl " da PR R #
ouvrage donl le meérite aura vesiste a la double epreme
du temps el de la raison.
iy - (] ¢ & ®
Ce que jai dit précedemment aux jeunes compositeurs
o - " " &
sur la nécessité deétudes profondes et sur Tobligation dé-
L * § 3 £l
tre original, s"applique, a plus forte raison, & ceux qui
" B ] " -
savisenl dimproviser dans les salons, ou qui voudraient
& ® " - .
savenlwrer a le fare en public. Mais, outre la science
1 5 iy
complete de toutes les vessourees de harmonie, ces
w " - 3 LT ] 4
derniers deveonl avoir acquis une telle facilite dexéen
= - = a # . : L (s
tion_quiils puissent impunement se jouer des idees les
plus bizarres et ne rveculer devant aucun obstacle.
S = (] o |
Dans Nimprovisation, comme dans la composition, le
s . " L B & 5
Jeune artiste seleve plus ou moins haut selon qu'il a
par lui-méme plus de verve el de fecondite, selon que
la connaissance raisonnée des regles eclaive el alTermil
[
plus ou moins sa marche, et que, maitre de la théorie,
il a su se ﬂ:!!ﬂﬂ‘, dans de jl.l.‘i-!l."ﬁ- limilrh celle im[q_i-
pendance qui sied au genie el lui permel doser heu-
reusement |
Quel que soil le prestige de gloive attache a Nimpro-
. r I
visation, quand ecelte gloire, encore, est de hon aloi el
pure de charlatanisme, Jengagerai toujours mes eleves
2 5 . ] = -4 '
a ne 8’y liveer qulen petit comile, el devanl des amis
infimes qui soienl dawvance convenus de lear pardon -
ner les il'ﬂ|u'.'l‘ﬁ‘{'lillrm dune création instanlinée, Ohant
% W - L a s s q s
a Vimprovisation en publie, pour qui la juge dun point
¥ A @ .
de vue éleve el ﬁlmllrt'ml les comditions q|u1rl|1' LT RTIEES
r B
elle est Pépreme la plus dangerveuse & la quelle un pia-
niste puisse sexposer, quand il improvise de bonne foi.
St done vous €tes sincere el si volre propre il erd]
vous touche, sachez ne point pl'iilt'l'ﬂll'r a vous elever si
haul: car, sans parler de tant de jeuanes ambilions fjui,
dans cet elfort hasardeux, sonl descendues an dessous du
F g a # &
medioere, ou méme, ont échoud completement, e,
le premier improvisatear de Iépoque, sans contredit,

HHumme! lni-méme a eu ses jum'i de malheur .

I M. 1089
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L. B EFXERCICES DES CINOD DoIGTS

N SANS CHANGER LA POSITION DE LA MAIN.

(a etudier a | aide du pacryion)

Les ewercices dfes t'.r}nf doggts onl pour objel de former le mecamisme de In main en lhabiluamt i se preter
sans peine anx diverses combinaisons des cing notes. Le Dachilion est dun avantage immense pour | étude de
coes exercices, qui, servanl de base 3 tous les aulres, sont indispensables aux progres de I liwe,

L execul ion i't'l't’*pl'm'||.1hh- des exercices des cing doigls exige une égalité parliaite, soil dans la durée, soil
diuns |1|'||I1-|1-n|'.|tr- des sons, ol de ||||.|_n.,, I'immobilité de la main el du COrps. La main ¢lanl dihlﬂlal:l‘ a o incliner
vers le einquitme doigl, parecequ’il est le plus faible, il Faul tendre, an contrairve, i incliner légivemenl  vers
le pouce, alin de comballre ce penchant défectueux.

Montez les rvessorls du Dactplion de maniere a ce quil prti:{'lllf un cerlain dl','_:l."l'ﬂ' de résistance el exige un
effort de la main. La fatigue qui en résulte diminuera de jour en jour: un travail assidu la fera entierement
di:-p.'u-ai"lr;'. Attaguez les notes avee fermeté en commencant par un mowement lent, el aceélérez par degrés

mesure que le miecanisme devienl plus souple. Ht'-]u’-h-: chagque exercice buit ou dix Tois de suile.
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EXERCICES POUR RENDRE LES DOICTS INDEPENDANS LFES UNS DES AUTRES.

- - 5 ; . I s § . i '] .

Les doigls qui restenl sur les notes & soutenir doivent étre arrendis. ¢’est-a-dire, retires sur enx-mémes e
manicre a former une courbe: landis fjue les autres donvent attaguer netlement les louches aux lllll'"l"n ils corves
pondent par leur position sur le clavier.
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EXERCICES POUR APPRENDRE A PARCOURIR LE CLAVIER SANS PASSER LE POICE

ET POUR HABITLER LES DOIGTS AUX ECARTS DE SECONLESN., TIERCES GUARTES EF QUINTES,

Laction des doigts doil élve entitrement indépendante de la main et du bras qui, dans avcun cas, n’admetlent

daulres mouve entsque celur de translation. Parcouree deux ou tros octaves du clavier pour t'||=ﬂ|u" eLOTeice,
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30
DES GAMMES EN GENERAL.

Lovsque, par les exercices qui precedent, on aura acquis un degrd sullisant & égalité dans le mécanisme  des
doigts, on pourra commencer |étude des gammes qui est une des plus utiles an développement de Lo main, Le
imiul dilficile consiste a p.irnluril' le elivier en passanl le pouce sous fi-s ||ui;h el ceuv=c1 au dessus  du pouce
sams qu'il en vésulte la moindre inégalité dans Pexéeution. Le moven le plus siiv d'y parvenie est de Sy pade

parer par de nombreux exercices lels que ceux-ei.

)
1: Une fois parvenu G les exécuter comvamment sur toutes les touches, on en fera quelques uns dans le genie des
{ suivants, pour acquériv plus de legivete,
3 b 5
' a2 R 11_1_1_._._! £
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| éi T LT
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0 gr ate eleie
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| | By 505,
th Ce west qu’aprés ces preparations qu’il comiendra de passer aun gammes, aux quelles il Budra consacrer an
.1 minns une heare par juur# en les l't"rp-l!'l.ml, de nuilr,, un pﬂnd nombare de fois [Ih.'umm*, el en les sartant dans lous
1I fes toms sur le modeéle que nous donnons & la gamme d P e,
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Il w'v a ||u"‘|uw mantere de baen dniglw' lees gillnmt'a:hr:-i. I‘i'g!t: suivanles, une fois Livees dans Ly memon e serond
done o une application Elr'lltll‘]'-h!t".

1! Dans toule gamme ascendante commengant par une touche blanche. le doigté  pour la main droile, commen.

co par le pouce qui revient "l"%“ le 3¢ {IuiE!. ml'-l.-pt[f- dans le ton de Far ou la +. note se trowe &re une Londw

noive, ( 87 2) qui,dans ce ton, n"admel pas le pouce. r

2" Pour li main gauche, les mémes gammes commencent avee le 57 doigt, et alors, apres la 50 aole, le 57 doigt

passe an dessus du pouce, t'u'i-p!t: dans le ton de s/ naturel, ou L 3¢ nole se lrowve élre upe louche none, (/o 2)

quiydans ce ton, n’admel pas le pouce.

37 Dans toules les Zammes caraclerisees par des bémols a la clef, le prouce de L mamn dreoite porle sur les lowi
ches wt et fa.
b = £ & &
4 Toul doigte, pour Vune ou Vaubie main, e=t commun aux gammes monlantes el deseendantes,

GCAMMES DANS TOUS LES TONS MAJEURS ET M1 NEURS.

i * . £ CHR 5 % . P ] (] " o PR | - :
Iei déja on doit commencer & joindre i Fégalité de | exécution les nuances de Pintensite, en jouanl erescendo

les sammes ascendantes et Jrminucndy les ganumes descendantes.

1. U'T :rg-uf: (")

A I Oetare,

A la Tierce. {

A la Sivre.

"- I.-d- fa’..‘il’ .":_'".HJ-I"'

e monland

el o la Sixte
cn descendant.

o7 : i
' - Fi T ﬁ! s PR 4] ltlm-mu
. - N -.' s 1‘_.__ ..- .'u--- — -
S A A L S I

i
r } La I'hlll“'l des clves jozardont L gampm ol g sstiigeaer Comaine L Iulll- favule pEreT am el wa wi diises m bimsials 5 Ja vlel. Poar mehsor oelle  eorpsi

il sull d”"'-:'l"-ll "‘:I 'l""' ilan= iwvile =« e I'r"i' I"--i:l-. l=s '.Jm- lispigs ilivaml = arrnimilin (LT ||!I'_I|!J skl Ir\ atillgi= l.__|l||| e | enrvullpion @ iyl I.]ll.. il

i . n : &
“.ll' ¥, L dams erlie LR e _J::"'H"“'_ Ie f""‘"‘" 'i““'l-il-ll wr bl sar funtes bes lomekes i la epressiild ol Ir e plleur doggle se  lrsuvwe  uins A =il
il sk Ill- Leims wail iz uinenl e Boimlers DR il

i daine dow Lisms i les fuwches motres 1'||u1|-|...|.|| Presspues b s o passagr du pouce; 53 oulm o

o1 o land r-‘ln slewies ad |'I'“ R Imrlu'| dice 27 3V s &Y Joists. le toicher avm sl e I'I"" Fanilde

J N 10RY



oy

L PRy i ——
Lkl el Ca D

e i f T T ) e
e

e
T

24

Ala Sixie (
e vl

a
el a la ixecme (

lll-lll.“' l.l Ilﬂlll I
peconmeneert] Lini

en descendant.

Par mouwvemenlt

coulraime,

¥
en commenc! a la Sevte,

en commencanl a Flursson, en commenc! a la feerce.

[ - ¥ - ¥ i r - -\l : L
La gamme mineure, telle que je Fai notée dans la partie theorique de cette méthode, est la plus véguliere et

pllln usitee . Les suivanles:

R i S, N e,
b T n e TR L I e T

=3 e =t
‘ ¥ on bien?®

et sutres semblables, quoique recommandées par quelques professeurs, ne peavent €lre vegarddes que comme excep.
Lionnelles. S les I'IIIII.‘I'I'I'!."-!'I.II‘!I en fonl usage, ce n'esl que pour miu'n-lrr el Laire sentiv le ton mineur par l]l!'hllﬂ'u

L

noles caracteristigues, sans faive entendre La lomgue.

Les gammes mineures, exéculées par mouvement conlraive, donnant liew a de Lausses velations d harmonie,il ol

« horner 3 s eludier a Voctave 5 1o Lierce el 3 la sixle,

LA mineur,

6

SOL majeur, ‘

|

Ml minear, 'i
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Lorsque les gammes commencent el finissent i la tonique, le doigté en est [ive comme on vienl de e voir am
zammes 1égulitres; mais, si elles commencent ou Sarvélent i d'autres notes, il Gt combiner le doigté de manitve
A oarriver du 50 doigl de Lo main droite sur Lo note la plus élevée, el reserver le pouce pour 1 plus basse, On ap-
pliue 5 I main gauche le doigté inverse. ;

I Faul exclure, toutelois, de eette rigle les noles i touches noives, qui rentient dans le systéme de doigté des

LAmnes dont elles derivent .

EXEMPLES:

-1_ =5 e g o e
R o a1 | e
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ol

S
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_._..____
ey B R e p—

' = [ e # " - 5 -
!.m-ﬂ-.uf- lis composifeur €xige une ext-cul ion |'lr"§:"l't';l|l'lli‘dit‘ el pucinissimo, dans n gamme dsd sreepenir; o peul

'.:-
<o

H‘Fnlll!li?t‘l' ojue tros :.'Iu'lgta.
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GAMMES CHEOMATIOUES.,

Quoigue les pranistes soienl presque Lous daccord sur In manierve de doigter les gammes :'hl'nln.nfiulur'n, en o

=t

; ! ; . 1 y
'I”T"I" ,ulupl_i_*nl le 57 dogl pour les towches nowes, .*I v a pourlant de nombreuses exeeplions a celle regle.

e
-+ '-—:'_‘_‘I emploi du & doigt me parail

P.II' l"IJ'I'II]III:’.| l:i-l."."r

le tratl suivanl: pl'r.irt'*:l'.nl'all.' a loul aulre,

J-‘. ;
e _ == L - ,.TI;"‘}
I-III[IIH e ‘ e p i 1 R ._H '-I'__ le 2 lllll!'.'.'l oflve un
——— —

dans eelu-or: P Pl 1|ui:;h': |||u:-c coulani .
1 = ! — ..__ﬂ-—I

T T ] g T 1 g ]

- E — T 1 — e S i

' . " - " f = L ] i . a e ] ®
A délut Cune indication luf-{'la{* du compositeur, est 4 Pexeculant de distinguer lequel de ces dillerenis dmgl{"'ﬁ

il dont |1]1'-IF!1'I' aux aulres; mais le meilleur et e plas usilé, en general, éanl celui du 537 doigl sur les touches

noires, je recommanide particulierement les exercices qui sunent,
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EXERCICES D’ARPEGES EN ACCORDS PARFAITS ET EN ACCORDS DE SEPTIEMES.

I"élive devea insister sur les evercices suivants non seulement pour se Lmiltiviser avec un genve de traits quon
renconlre i '[‘hilllllll' pas dans L Inu:-inrlur moderne, mais, aussi, pour hibituer ses doigls aux cearls e fierees el de
guaries, dans tous les tons majeurs o mineurs. Iy verra en méme temps le doizté des accords parfaits plagués
dans leurs trois posilions.

" - Y = § & ¥ B " n u ¥
I:nl{‘l'l.lll'I ',.']lu“]“t" CAEICNe A llhhﬂ'ut‘& l'l"ll‘l'i'l-l"!"l il vanrler I*' sl loutes I!'?l iﬂ'l'll“‘ﬂ lnl'll[lulfl"ﬂ!- L | -n‘ll“f!‘h. E 1] [{I-II l'luf

S 2! Positign. 8" 554

Wy ”*-li ‘}1 '.'.rl'
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Comme lo doete des  evercices =sananls ne vare jue ol peu dun ton a un aulre, e nen ilonneran 1||.|"ur| |!{'11'

]

L]

l."."ll e,

meme

I ||1ai|L”IE: de tous les treails de

prr .+||.|[n,':if~-

4 .
determner,

nombre 3 1 aide ||t-:-|1|ul-|- il sera lacile de

et dans lous les lons,
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prour but de dunner llllh d exlension aux ll:ll-i":'la.

Lies comlanaisons suivanles onl
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NOTES REPETEES
PAL CHANGEMENT DE DOIGTS SUR LES MEMES TOUCHES.

Ce genrve de lraits nppurh'mﬂ a Uécole moderne. Moscheles el moi Pavons ||;|~upu;;f= les I}I'1'||||I|:"I‘_\,.| el. u_hrlmia. I.T-lm_
i ou le puh]lr I'a accueillli avec tant de emvelllance, dans mes variations sue be molil: mve Feonclietie: et elwirmenite,
il a fait fortune au dels méme de mon intention; car Pesprit de voutine of Ly manie propre i quelques artistes de viser
W Pellel, méme aux ||i"'|u'l=3 du goul Pa fail |u*utliEllr'l' inconsidérément dans une foule de compasilions ou il ne recul
pras meme une apphication heurewse, Tel est, trop souvent, en musique, le sort des choses qui ont Tat o abord le
plus de sensation: Lo Lneur qui les accueille, est la source de leur popularite, qui les vamine & Uoubli par Palus
quion en Lt

Le propre merile de ce mode o exéeution est de Faive illusion sur la nature de Uipstrament en dissimulant el
et des marteaux, lorsque, par la rapidite de leur succession, les sons semblent imiter une voix prolongée.

Pour arriver i produire cet effet dans les passages caractérises par une grande vitesse, vamenez les doigls vers
Vintévicar de la main, par un mowement  allernatil’ s I'-'Ipi{h! ue Foreille ne puisse compler i méme separer les
sons. Mais, si le mowement est moins vil et les notes staceato, levez les doigts perpendiculiivement audessus des

touches el délachez netlement les notes.

Lo 58145004504 4304
TR ;ll.l’$

FAEMPLES:

Andante.
:Lu sie

J M. 1U8Y,
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DES CAMMES CGLISSEES. :

Ce moyen facile d oblenir le phus haut degre de vilesse el d‘l:E.'l.]ﬂf:‘ dians Pexeécution, sans faire les Frais du doig.
té, tienl, par cela méme, un pea du charlatanisme; e'est pourquoi les grands maitres en fonl rarement usage.
Toutedosis, il est bon de le connaitre, pour | employer au besoin, sans en abuser. Les gammes glissées ne peavent
dlre faites que sur des touches blanches, Pour les bien rendre, il faut poser les doigls avee aplomb sur les touches
représentant les premieres noles du trail, en 'y appuyant que Fongle el liver ensuite la main sans effort vers le
dessus ou la basse du Piano, suivant Uordre des notes. Afin d'opérer ces mouvements avec plus de grice et de
facilité, rapprochez le bras droil du corps el portez la main légerement en dehors pour les gammes montantes;
floignes le bras du corps et portez la main en dedans pouyr les gammes descendantes. Pour exécuter les memes
trails de L main gauche, prenez les positions imerses.

Lies duigl: 'in:lt':l:ir: donvent rester ]I.'H'*:- umh'aslls s tﬂtl.(:hc:r., siaNs &8 rowdir m se rt'lirl"r Vi*r's riﬂlé]‘il'lll' e

la muaan,

T

%" f/f .~ SEALY
., o o .?.' * s Py, T2
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Dans les FAlnmes en sisles el en oCLaves, le: Pouce de L main droite, dans | opdie il.‘rf‘l‘tllll.illl' el oelur de s man

sovche, duns | ordre descendant appaient obliquement sur les touches; le 5 doigt de L main droite, dans  Uordre

deseendant, el celui de la main gauche, dans | ovdre ascendant, posent {I".'|||Iumh sur La partie apposée I‘""Ei'“

Les gammies glissées, en général, ne pewvent éve bien vendues que sur les elaviers dont les uches enfoncent  pea
el offvent des angles arvondis. Les pianos de Vienne étaient | i) v peu danndes, les seals qui se pretassent i celle
exteulion: mnis, depuis, les pianos francais, en se perfectionmmt, ont acquis tous les genres de mérite. Le mdcaniame

moins souple des pianos anglais est peu fvorable & Fexécation de ces gammes.

EXERCICES A PLUSIECRS PARTIES,

Les exercices en noles doubles sont un des movens les plus elTicaces de perfectionner le mécanisme de Lo main.
" | W ' - [ -
Il est done essentiel d'y donner autanl de soins et de lemps qu’il en faut pour parveniv i une exéeation corvecte,
c*esl-ia-dive, & mellre une égalité el un ensemble parfails dans les sons réunis en aceords.

On obtiendra un résultat plas prompt el plus satisfuisant tout 3 la fois, en éudiant les vingt premiers NO G
I'aide du ﬂf{ﬂ'ir'jf.r:'-'ﬂ.

1. - 5. s 5.
e S B s st
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$555855555855555 v 550y eisghsghsgisgisgy shed 505 4
e e
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GAMMES EN TIERCES DANS ?Hf S LES TONS HJJF 4 ES ET MINEURS.

Ql.lllirilh' les gammes en lievees ne se renconlrent que vavement dans les tons qui oot plus de quatre arccidents
a la clef, il est bon de &'y exercer dans tous les lons et en le

5 v j L] = ] W =

s variant sous les diverses formes indigquées & L gam.
. 5 v b = = ] i
me 'l On observera cependant qu'en mineur elles ne peuvent étre Lites o Toctave, par le motil défa énonce
5 ¥ ' "

ol Idl'll'l.‘ll.' -l]l‘n. I1_:".Illllllr:-|. icin mokics ‘”"'P]' L

i

UT MAJETUT.
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Les gammes en Lierces, corle

ques fois aee les mémes doigls, quand lee passaze esl sfaceato.
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GCAMMES CHEOMA ?'I{H."},'.ﬂ' EN TIERCES.

I....q I"'.I“I'hh..‘ - ..“"l [hll‘ ll’.u*rul'll T I{_ ltﬂi'l:lt: ll'l.'"il ;_:'I.“n"-h 'Ilt“"li”‘illlu" i Liepires: f'f'll“ llll.ll' I il .IIIIIIlII_- (1L
- . L] - - -

, e E # S s
wemble woir Faoantage dune végularité parfaite.

g

L','. i .; +

E k2 1
R L e T e
=l

$ 15525 S8 F.ie g o g
———— e g G T . 5
ST 1 = T 1YY sudid 3% - VF
: o ] % - 3 & 5 k :
Bien que eette dernitéve gamme ollve des dissonances un pen dures, surtoul dans un mowement lenl, on lera bien

de w'en pas nézliger |étude,
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EXERCICES EN SIXTES.
Les exercices en sivles ool le doulile avanlage de donner de la souplesse aux doigls et de Vextension & b main:
on giznera done beavcoup a les repéler soment. Je wen imdiqueral neanmoins qu un petl pombre, laissant

|i'||'u' lee =000 lh‘ If'*- “'-III'-IIHH'I damns d aulres lons el lllll ill.'u'l]lt'l‘ Ill.i-ll'l!"lllr‘ dl' T , l'l.‘ljil'llf-r‘f"-‘. ll‘ﬁ ﬁi‘-i-

VIRCE Y s . p ' - : - £2 : : -

ex sexceutent par Larticulation du poignet et demandent une altague h-gﬂ-:-:, Landes que, lides, elles exigent de

la mwiaan un mowement |:||l- calme. 1l sera bon de s'evercer 3 bien rendie les trails sutvanls sfaceeio ol levwnto
; 0

FTTTT R FITT T

- C #PaP g a? gty gty '-'- 'i't 'i'i'rrr

L_ PPg R g R yR R gl yt PPy Pyty byt ety
s I for

i Y e et i ag T e

o e

|
|

| " ' :
€5 gammes en sixles éeriles dans des lons o ne fizurent que peu on pomnt de touches noives, sexécutent souvenl

Ll A el -

avee les mémes 1'-"1,';1-". surlout lut‘mlur la tierce intermédiaire est .'ljﬂull.:l' el liur le passage est stacealo,
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| Voier la mantere de les llili?';ll I :lu;!ml elles sonl lices.

GAMME
CHROMAT 10U

en Sixtes.
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Avee la Tieree

imlermcdiaire.

DES OCTAVES.

BI*.luriluP de plwﬁ*:a.-u‘m‘:-i lu‘i."t{*lldt'nl quiune suite de (raits en oclaves pLulm'-r_-g ne peul élve bien vemdue que it
Particulation du poignet. Toul el reconnaissant que celle maniere est by meilleure en certains cas, je ne crois pas
pourtant qu'on puisse Uérviger en principe absolu. A mon avis, on aurail grand tort de rejeter la méthode adoplée
en Allemazne el qui admet Paction du bras dans un gramd nombre de teails de celle espece. ]:'r-wlulrh- des Hlisre
mel, des Moseleles, des T:‘:-ﬂfﬁwj_:{ el d aulres |.'«F.mi=lr-.-| cminens vienl d aillears 3 l*.‘uppui de mon u|:-i||iult.. el il

! : n '."_ s s ¥ auif s
est hors de doute fjue, »1 laction du poignel esl p:rfl'T'élhli' dans les Pissages saulés o dans cemnx (jui demandent de 1a
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L
Iaction du bras a bien plus de vigueur lorsqu il Sagit de rendre des teails vapproches ou des phvases dune ex.
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Je suis done fondé & penser qu’il est utile au pianiste de possider également ces deus genves &’ exéontion,  Pour
¥ parvenir, il lui sulfiva d'éludier des deux manieres les exercices suivanls el autres semblables, les gammes  dia.
lul'liqm'n el I':lil'ﬂm-llillul"« i I.I!ll'."ti“'l‘.,, a L tieree, 4 la sinle, et eelles par mousement conlvaire ele, ele, Le jug-r'mt*nl
et Thabitude apprendront employer Pune et Pavtre - propos. Mais, dans le fortissimo, godez-vous, on Frappant
oulre: mesure | dimprimer de la dureld aux sons sans v vien aputer en force; car il esl une limite ausdel de la-
quelle b puissance de Pinstrument, une fois dépassée, ne repond plus & Felfort du pianiste. Cest par Lo pression seale
quil Ll Sexcrcer et qu'on doit parvenir & donner aux sons loul leur volume sans en altéver Lo vondenr of la pu.
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Comme on vienl de le voir, Cest ordinaivement le pouce el le 40 doigt que Lon met sur les touches noives; eepen.
dant le pouce el le 5% offvent souvent un doigté plus commode; il y a aussi des cas ot la liaison de 1 exéeution | exige

Femploi du pouce joinl au 5% doigt,
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DES ACCORDS,
S1 le Piano n'a pas, comme la voix, le violon, la flite, le cor, ete, la facullé de puancer un méme son par le eres.
cende et le diminnendo, il en esl bien I]!r'l_'hllil.lll'd.'a_'!" par le zenre de hl.lpfl:l‘iul'itt': que lui donnent 'immense  étendue
Cquil embrasse et L pn}’u'ir"'h!': quiil a de réunir Jusqu’i dix ou douze notes en accord.
L ensemble fait le principal mérite dun orchestre: e piano, qui en est imitation, impose & Vexéeutant la méme
loi, surlout dans les passages ou domine une harmonie compliquée.

2y 5 an s . & . - M . ¥ # w = - - : "
Les accovds sont suseeptibles de plusieurs modes d’extention: ainsi, les saivants sonl earaclérisés par un ensemble qui

Ti = LW | 4 " # = Y & B
suppose 17 une simullanéité parfaite, 29 une égale proportion dans Uintensité el dans la durde des sons qui les

compaosenl

Muode l ali,

: C"_.l_ s

ans les accords en avpeges, 1l Pl allaguer les noles suecessivement de o ph:.u grave a la luluz-; i ii:m*, el les sou

lenie ponr prolonger harmonie.
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Dans ceux-ci, la dérnitve note, que In main gauche allagque en passant au dessus de La droite, doit #re seule mar
qm’t el soulenue
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Dans les accords suivants, les doigls se détachent successivement des touches, et les sons s'éeignent im|m'-l|i.1|.-“.f-..:l|'
dans le meme ordre. '
Les petites noles  formant accord, dans Fexemple qui précéde et dans celui que nous allons noler, doivent passer s
vile quielles ne semblent pas diminuer L valear des notes principales.

. : ; - - ; 3
= f—_'f f /f’—"r’ = "f?/‘g: 35—‘1 —f:r/ﬁ-'_ —E “ /gl g ; 7

i R AT

Pour bien rendve effel des accords qui suivenl, la main droite doit server les pelites noles et faire ressortir le

chant par une accentuition plus prononcée. La main gauche commence les accords simullanément avee les pelites notes
exéeulées de b main dioite, el ces accords doivent élve brises o deétachés.

.
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Dans Vexemple suivant, les doigts qui louchent les petites nofes se détachent immédiatement du clavier, tandis que e
pouce et le 57 doigt soutiennent les blanches,
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DES ORNEMENTS.

Comme, dans le discours, la phrase véduite i ses élémens logiques perdrait son harmonie, sa richesse et sa grice,
de mlﬁ-nw la phrase musicale, dépouillée de ses ornements et véduite 3 ses ¢lemens constitulifs, servait, le plus somvent, o une
steheresse ou dune monotonie Fastidieuse.

Pour s comainere de Patilité des ornements dans la musique el véfuter Fopinion de quelques partisans dune simplicité
mue dans L nu’-lmli_r., il sulfit de dive que L musique italienne, quoigque mnins profonde o mvins élevée que T musique allemande,
moins multiple  dans ses formes el moins dramatique que la musiggue rancaise, est celle., neanmoins, qui lvome le plus
grand nombre d admivateurs, Sans prétendre examiner ici la portée de cette préfévence, nous croyons powvoir aflirmer
que les Raliens, la doivent, non seulement i Uallure franche el facile de leurs chants, mais aussi, el surtoul, aux  orpe.
mients qu’ils y brodent avee tant de grice el dc bonheur. Or, si les ornements sont uliles el méme nécessaires dans
la musigque, en général, & plus forte vaison doivent-ils Pétre par rapport au piano, qui, privé, par la nature méme
de son mécanisme, de la faculié de filer des sons, ne peut compenser ce désmantage que par un plus large dévelop.
pement d harmonie par un choix plus rviche e plus varie de fiordtures,

Hitons-nous pourtant &'ajouter que si le piano, plus que toul autrve instrument . comporte le luxe des ornements,
limpose par ecla méme & Vartiste Pobligation den éviter Cabus.

J.M. 1URY.
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Nous avons tll':j.l- traile, dans diverses |ml‘liﬁ de celle méthode, des ornements el des l‘l"ﬁlﬂ. d’ exéeulion  aux
quelles ils sont soumis; il devient done superflu de préciser ici Fevéeution de chiacun &eux, DV ailleurs, si Pon en
exeeple bes cadences, les vrnements, eorils géndralement en petites noles, olTrent Lrop peu de dilTiculiés pour e
barvasser I'élive parvenu jusqu'ici dans Pélude pratique de cet ourage. Nous nous bornerons done s mdlqut-r less
diftévents modes o exceution dont les cadences sonl susceplibles.

e ———— s

La Cadence, qui, comme nous Pavons ditest Pémission rapide et alternative de deux notes de degrés conjoints,
commence ol finit toujours par la nole marquée du sizne #: de ces deux notes, la plos basse est la prinepale, la

plu.-. vferves el I'ﬂﬂ.l:?:hﬁ'e..

EXEMPLE:

fe: e aam———
S ———

| —

of Bl Bl A N R »y -':=
- T T T S i T e—"
. . T O

La vigle du ercseemdo ot du diminucndis successils, dans un son prolongé, est aﬁnlimﬂr- a b cadenee, qui, w o
L musique de pranoe, remplace o imile, pour ainsi dive, le prolongement du son,

Les petites: notes qui, quelquefois, précedent la chute de L cadence, se nomment fermimadson, L IH'IIIIIIM"
west point essenticlle 4 la cadence, comme ot vouls quelques autenrs, mais puvement Baeultative: ainsi, quand elle
doit woir hen, cest an compositeur & Vindiguer, comme il doit le Laive anssi pour |uu pelites noles par ]mqqdl"
la cadenee peul commencer, :

EXEMPLES!

e : | Rg |

..;-_-_-:. ' e ....-___--__--_;_-,..! -

Lintervalle qui sépare la note aunilinire ‘do la mole principale, peut, dans la durﬁ- dune Ldﬂl‘l‘lﬂ. varvier o un
demi-ton en montant ou en descendant

S It :
EXEMPLE: T | +'i§.'*1::!ﬂ
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Lorsque plusicurs cadences se suivent, dans Fovdee ascendant ou descendant, s terminaison w'a liew, conme dans

les aulres cas, que sur Pindication du compaosileur,

Le pianiste qui aspire & un talent compld doit Sexvercer i Fexdoution des cadences Jusquho e qutil les  vende,
de tous les doigts, avee une égale Bicilité. La meillewre méthode pour v parveniv est détudier vézulidrement chague
jour les exemples suivants avee les doigtés indiqués. Mais Pusage du Dactylion, appliqué aux cadences, est le plus

| puissant moyen de donner bientdt & tous les organes de Iy main le méme degré d'énergie.
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CADENCES PAR CHANGEMENT PFE DOIGTS.

Lorsque la cadence est plus prolongée, son ereseendo, par cela méme, Selive & un plus haul degre o intensile:
alors. deun doigts ne powant, sans Ftigue, suffive i Peffort quelle exige, jai adoplé un systeme qui, par le chan.
gement alternatil’ de trois el de quatre doigts, offre Nivantage de powvoir serrver au plus haut dégre de Vilesse . les
battements de la cadence ef de lui donner un éclat el un mordant qu'il serait impossible &'obtenir par le doigte
ordinaire.

I est veai que Ta parliite égalité de celte cadence suppose une éude persévérante el soigneuse; mais on se lrou
vera, par le vésultat oblenu, amplement dédommagé de la peine que Fon aura prise.

Commencez Lris-lentement, et accélévez le mowvement & mesure que vous senlivez un cerlain ensemble dans e

me-canisme de Lo main,
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Des cadences par changement de doigts dévive un ornement dont Pelfel origmal tient i la fois au doigté et &
I’élasticité du toucher,
Frappez les pelites notes simullanément wmee la basse.
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CADENCES DOUBLES ET TRIPLES, |
Les cadences doubles el triples sont soumises aux mémes regles que les cadences simples, avee celle dilférence, 1I
toutefois, que les terminaisons, quand elles en ont, peuvent ére simples, doubles ou triples au choix du compaositeur, E
CADENCES DOUBLES, g 2434 !
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CADENC ES en SINTENS,

CADENCES
N
OCTAVES.

(9

_ g L
Quelquetois la cadence est accompaznde d une ou de plusicurs noles femies on vépities stndirigquement, el alors
prosuit un offet analogue 3 celui des cadences doubles o triples,

CADENCES D" ACCOMPAGCNEMENT.

La note initiale de toute cadence qui accompazne un chant doit frapper avee les temps de L mesare, pour les
-il‘!‘!'lllul"li'. Ainsi, eel !.-'.'l.-t'l'l'lpk': . :

- =
ﬁi"" doil étre g?* -_,.——l%
%- exdeule e /|

L exemple suivant présente les cas les plus usités de la cadence d accompagnement.

Adagio. | : : i
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EXERCICES POUE ENTRELACER ET CROISER LES MAINS.

Pour faciliter exdéeution de certains teaits el pour donner & dautres un ellet particulier, on emploie quelquelois
deux mains dans des Passages qui l;umn‘uit'nl élee Tiils d'upe seule; mais, alors, que j.'lmni:l- les duigL-i ne veslenl sur
les touches plus long-temps que la valeur exacle des noles ne le permel. On distingue ordinaivemen! par lear position
vemversée les noles sur lesquelles le clungement de main doil asoir licu; mais on Pindique aussi par les mots  ilaliens:
rcttro desteea, (main dvoile) mano sindstra, (main gauche), par abvéviation, w2, w5,

Dans loute eséeution & mains croisées ou enlvelacdes, il est bon d'éviter Pemploi du pouce qui s"oppose  toujours

- = & v W " o - w -
plus ou moins & Fégalité du jen, el Fon doit $¢loigner un pea du clwvier, pour donner plus de liberté aux bras.
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All. moderato.
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DES PASSAGCES SAUTES.

Les accords mmpmﬁ de noles i:ltll;_."'l'll.!"l‘s les unes des aulres onl un ecaractere '[lé'll"l.'lL'ulll‘l de doueeur el de suavale:

les passages sauli's prmluiavnl sowvenl un ellel analogue,

EXEMPLE:
A ﬂdili_lh’- ;

L] - : L] r o % E . -
Dans les morceaux de concert, les compositeurs introduisent quelque fois des écarts beaucoup plus gramds, alin

de donner occasion aux pianistes de paraitve avec eclat el déonner eelle partie du public qui deoute aee les yeay:
mais pour oser allagquer de semblables difficuliés il Faut s'étre mis audessus de Pémotion et de la tmadité, par une
Facilité el une bravoure imperturbables.

A Péeole moderne appartient Pinvention de ce genre de trails dont on ne woil aucune trace dans L muosigque an_

cienne s mais, il Bl Favouey, le Iu'rﬂt'lfruuLr'lm'nl el 'étendue des pranes rr.uunur'iﬂlllh (jui embrassent Féchelle musieale

g Ll & - & B n _|

loul  enliere, nous onl mis a WEmEe de iu'mhun- des ellels mconnios & nos lln'hl!'li'll'l'-..r||u, dans i PN A e o
u i k! LY - - . .

taves . aux cordes minees, aux sons courls el secs, noeur nl Jries, i hl'illli‘llllll s, un mlerprele aiss l!t_'."llf'llr lewrs

= illnlll raliwons,
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. EXERCICES.
_-"'-'Hr‘r)
hins les passages saules, Ia premiuere nole est loujours |:l|u:- acvenlyes jue: L seconde, saul indication conlvaire,
Donnez a la main loule son exlension,du pouce au 57 doigl, pour rapprocher les distances el les franchir par
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Je termineral i mes observalions sur la l.lil.l‘li{" ]'lr;ttiqu{' de Part du I'lirt“ihll‘.' ce que jq- ||-uu:r|".|i.-:- ajouler sorbial du

cadve que je mg suls frace,

I.n t-['rl-l,j'ui vesumic dabord dans un ordre mtiilmdillm~ les elémens de la mus I“Il“'* “n g{-m{['ah j"ui |II'!'I‘:-!‘|I’H1' ol
dl’-u-!uppé ensuile  les principes sur lesquels repose une entente raisonnée el une exéeation regulivre de la nusigue e
|I-iHIHI.; j‘.‘li offent |, enlin, r.l|llr|ir-=|lin|| rmnitl;'lt' el _gl'mlmil' de cos memes |I|'i||l‘ip:'.n dans une sérvie d exercices el
L éludes 51-..11-L;'||-_~.‘ 'l“i' en lormant 3 la [ois le mecanisme el le goul, onl mis eleve a la hauleur de toules les dil
lieultés riu‘il pourra renconlrer dans les composions anciennes ou  modernes: j".ui done atteinl mon bl el ma tiche

esl l‘t"lll]]".l:' ;

Dans un aulrve ouvragze destingé aux srrfucses, aux arfistes el a ceux des ;J.F.I'T.f.f.'.rhff'j—l'lf.ff.h'!fll"!.if'.'- ui, doucs o un
Lalent plu.-. pvrﬁ-{'[ihh- veulent ¢tre miliés 5 tous les secrets de Part; jf* me propose de recueilliv et de cosrdonner
bientid les connaissances d'un ovdree plus éleve qui o’ onl pu m du entrer dans le plan de ecette méthode. Cette o
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TABLEAU SYNOPTIQUE

s ahrévicitions usitées dans I'éeriture musicals

avee les mols corvespondans en regard. (')

T RS B ee——

¥
ABREVIATIONS. MOTS CORRESPONDANTS. | ABREVIATIONS. MOTS CORRESPONDANTS.

& *® = 1
g‘i tadn f"‘.“" ----- FEEFIEP e s ma . m' Mq‘qlb--------------:1...1-1-.-'1.4-1-1.1: m- ¥
L [

allez?® o all’......... civeeae. allogretlo, BRE WS- i ovyasnnsasoniocsses TRORER VOOR,

-
'
L e L i iy al segno, P AR SRR sy o . Piang. .

E - - - ,
PEEE RS e '.-mln“ti““- M.-q-n.r'i.|-------.-.--.-|--|--|-+-|--|-++|uil Mﬁh.

IR oooooionsnnnennnnessnrrsninses dDIMRALD, Fﬂf on perdend. ._.......... perdendosi,
dhrf calando, rall. w raffent.. . .......... ralleniamdo,
CON ESPIES...........ccvv vnvrs.. CON CSPLESSIONL, vinl. oo vfe .. ... ... ci¢forgasde.

'E"'J.. (LT E””‘f11lll!|-l-l-ll-!ll-i-r| Mdﬂ', r"m". ------------------ FEEEEEEE Mﬂ- . ." 7

F & TRy SR S capo, Bl ritenuto,
deeres............c............... decrescendo . T, -

dim. o dimgn, ................. diminuenda . TR e T sempre.

'dtdllllIIllll------ii-‘i----lrl e d“l“. -!ﬁ L L T T T T Mh
doledss, . .. 5 i dolidssimo. SI., o SHIOPE................... s;oveando.
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PO c1viioiaianantotbussdsiasess TRDIN) o PIBRRC Py  T
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VOCABULAIRE

ABREGE

DES LOCUTIONS ET DES MOTS ITALIENS USITES DANS LA MUSIQUE DE PIANO.

e i ) ) —

Sens des abréviations employces dans ce Focabulaire.

aly. adjecnt.
adr, adverbe
art, article,
it o'ral=a-dire,
iy Swinotil

A ou AD, prép. A, A piacers , & volonld, o tre, &
wois. A mezza vooe, b demiovon, A battita, ele.
e mesnre,
ABBANDUONATAMENTE, adv, Avee abundon , en
subiordommant ln mesure i Cenpression,
ABBANDUNG , 5, m. Abandon, fa abbandone, &

A CAPRICCI®, Au caprice de exécutant,

ACCELERANDO Eo sccdderant le mouvemont,

ACCENTUARE, v. o, Arcentuer, Expression ac-
eentuee.

ACCOMPAGNAMENTO |, & m. Accompignement,

Acconiiagnameito plaviine | dccompaguement res

AD LIBITUM [ locution latine ] A volonié,

AFFETTUUSO, A, adj. Affectuenx. Syn, Cos ar-
#urTo, avee alfection ; wdique une ey pression donee et
tendre.

AFFRETTANDO, En forgant les sons et prossaut le

mouvement

AGEVOLE, adj. Ase, Ce mol exprime une allure
Tranche et farile,

AGILITA , 5. [. Agilite, Con agifita, avee agilite,

AGITATE, A, p. pas. Agile. Con AGITAZIONE,
avec agitation. Agiahon, trouble que Mexéentant doit
- par un mouvemenl plus presse, une excostion

AL, ALLD ; art, m, Auj Avia, art. f. A la, A
degme, au . Ail'antica , & 'socienne , e.-h-d, & la
manieTe - duns le style ancien,

ALL' IMPROVISD, A 1) sle, soudainement,

ALLABREVE. A la b eve, Mesure i deux temps fort
biréve | qui sexprime ausi par le C barré,

ALLA MARCIA, ALLA MILITARE. A la marche,
i la militaire , indigquent & Peascutant le caraciere et le
syle propre sus marches militsires.

ALLA POLACGA, A ls polonsise ; aves le caraciors
ot be gonre d execulion qui convient aus Polonatses,

ALLA STRETYA, A la presee , .-i-d. ¢n presant
le mouvement.

ALLEGRAMENTE, adv. Gaiment, vivement.

ALLEGRETTO, adj, dim, de aflegro, exprime une
vitesse intermédinire entre Pallegro et andance.
Iﬂl“.ulﬂl.lﬂﬂ i 8 L Gaité, Con allegrezsa, avec

ALLEGRISSIMD , A, adj, de allegro, tris ai-
legre, Yoy, Allegro, Ay e

ALLEGRO. Gai, vil,

AL SEGNO, Au sigoe,

AMABILE, adj. Aimsble., Syn, Cow amampirs,
aver amabilité ; mouvement entre 'andanie et ladagio,
extculion dowce of graciruse,

ANMORE , s. m. Amour, Con amore, Voy. Admoro-
samiente,

AMUOROSAMENTE , adv. Amoureusemont j o une
mancre tendre el sentupentale.

ANDANTE, p. prés. Allsut, du verbe andare, al-
ber, designe un mouvement istermediaire enlre | adsgio
et l'allegro, mais plus modere que vif,

ANDANTING, Dim, de endamic , marque un pen
plus de vivacité que {'andante.

ANIMA, 5. [ Ame. Con animva, avec boe. Syo.
Ammmose. Expression sentie,

ANIMATO, A, p, pas, A, de wmimare, animeer,
ajuite & la vicsss,

A PILACERE. A plaisir. Voy. Ad likitwm,

A POCO A POCO, Pen & pen,

APFPASSIONATAMENTE an APPASSIONEVOLE,
#dv. Passonnément. Syn. Arrassioxato , A, adj., pas
BHOTHE. 00 passionnée , vivemen! senlie.

ARDITO, A, adj. Mardi; bardicsse et viguear dans
Totague. =~
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ARI0S0, A, sdj Exprime le grandiose qui carac-
terise los gramds sirs.

ARMONIOSAMENTE, adv, Harmoniousement,

ARTICOLARE, v. 8. Articuler, e. &-d. lsire enlen-
dre nettement toutes les potes,

ASSAL, edv. Tres, beavcoup, Allcgre assai, tres
allegro, dswai meno presto, beaucoup moins vite,

A TEMPO, En mesure, ou lién , le pre-
mirr motvement quand on s quitte.

ATTACCA SUBITO. Alaguer subilement.

BABSO , 5. m, Base, fayo sempre saccaio , hasie
toujours détachise.

BELLICOSAMENTE, adv. Belliquensement | d'une
manigrs marliale.

BEN ou BEXE , adv. Bien, beaucoup.
y B1S [ mot hﬁ:}.nu: f:;'u. Prescrit la repétition

u trait an il correspamd.

BRAY Hﬁ & f. Bravoure, hardiesse, vigueur,

BOILLANTE , adj. Brillant, Jeu eclatant, aniub,

BR10, 8, m, Eclat, Con brio, avee eclat, Exéculion
forie, vive, enjouds,

BRIOSO , A, adj, Bclatant, Voy. Bria,

BRUSCAMENTE, adv. Brusquemrcul , avee rudesse,

BURLESCO, A, adj. Burlesque. Effet comique, bur-

CADENZA, s f. Cadence ( deo cadere, tomber J; re-
pos i sépare Jes phrases musicales, Pl géneralement
point d'orgue, b la voloolé de 'exdentant.

CALANDO. En dimimuanl diotenaie of do vitewss,

CALMATO ; A, p. pas. Calmé. Syn. Com eanmi,
Jouer avee

CALOLRE, &. m. Chaleur. Con calare, avee chaleur.
Syn, Caromoso, a, adj. Chalearens.

CAMPANELLA, =, [ ELLO; IND, 5. m. Clochette.

CANTARILE, adj. Chanlabli; indigue wn elfél chan-
tanl, Svn., Cantanns, enchintont, of Casrvine, chanter,

CANONE , &. m. Canon. Composition dans lapuelle
les pariien, commenganl e apres Pautre o mioe
chaut , evincident de moniers & former use harmonie

B,

CANZONETTA ., & [ Clinnsonnelie, Melodie d un
caractére of dun mouvement guis el legers.

CAPRICCID, 5, m. Caprice. f capriceso, & volonté,
Syn, Carntocinso, s, adj. Capriceeux,

CARELEANDO. En cares:aut , €.-i-d. en efll-urant
el linat les soms,

GCARITA, & L Tendrews, Con canitd, avee Maoconl
de la lendresse.

CELENE, adj. Prompt, rpide.

CELESTE, adj. Céleste. ludique U'esnploi de la pe-
dabe qui produit le jou eéleste,

CHIAREZZA , s §. Nelieté, Con d‘fITEEH, nelte-
ment,

CODA, & [ Quene, On donne ce nom & la periode
finale d'un moressu,

COL, COLLO, COLLA. Aveo le, aver la.

MOME, conj. Comme. Come sopra, comme plus L,

COMODO , A, adj. Commade | sans hiter le mouve-
menl. A legro comodo , allegro, pen presse,

COMPIACEVOLE, alj. agréable. Grice et agrement |

dans ['ex pression. . }
CON, prép. Avee, Con espressione , avee expression.

CONCENTRARE, v, o. Conventrer. Vgijler les sois '

aver mysiere, ; :
CONCERTANTE, adj. Conerrianl, Furmant concerd,

symplionirc. : :
CUNCERTIND, . m. Dim. de comcerto ; petil cou-

certa, )
CONCERTO, . m. Coneerto, consert, symphonir,

CONSOLANTE, adj. Gonsolant. Expresion douce

el perstasive.
CORDA, & [ Corde, Una corda , jen & une conde,
CRESCENDO. En sngmentant par degrés Uintensiié,

i, wnilsatantif,

ir i, superlatil
wa, SLmO Y e,

. & verbe actif,
", n, verls neulrs,
wor- WFeL.

DA, prep. De, par, Da capa, De la téte, e.cd-d. repre-
ez de mu du E'Iuh‘ﬂl-'ll. Dacapo al segno, reprows
il nigne,

DEBILE ou DEBOLE, adj. Faille,

DECISISSIMO, A, adj. sup, Trés dividé. Antague
ferme.

DECRESCENDO. En diminuant par degré llintensite,

DELIBERATAMENTE, adr, IXune maniére risalue.
Syn. Durrnenavo, o, ad] Résole, Evieution énergique,
ol , dordinaire, mouvement un pew plos vil

DELICATO, A, adj. Délicat. Syn, Devicartsmesrs,
sdv, Délieatemuenl el con nercaTeees, avee délicatesse,
grice et legereld,

DELICATISSING , A, adj. sup, de delicare. [ Vov.
e mat, )

DELLO, A, DELL, art, Du, de a.

DESTRO, A, adj. Droit. Le destra, la wmaiy draite.

Di, prép. De, Tempo di mimnetto. Mouvement de
mewvel. Alfa Mosare, & la maubere de Mozary,

DIALUGO, s, m, Dislogee. Moresiti o pasage &
denx partios qui s re

DIMINUENDO. Yoy, Deorescendo,

BIVERTIMENTO, &. m. Diverlissrment; morecan
due genre léger ot Lorile.

DUOLCE, adj. Doux. Syn, Doccexsxve,, doucement,
el con poLceees , avee dooeewr,

DOLCISSIMO, A, 0d). sup. de Dolee, [ Voy. cemol.

DUOLENTE , adj. Dulent, plaintif. Dovesresssrs,
Maintivement,

DULENTISBIMO, A, adj. sup, de Dolente. | Vor,
e mak, |

POLORE 8 m. Dowleur. Coa dolore, avee doulenr.
Svn. poLonoiames T, doulowressement, ¢ DOLORDSD, A,
adj. Doulourenx.

BOPO, prep, Apros, ensaile.

PBUPPID, A odj. Double, Dappio fempo o0 mow-
mente , double mouvement, ¢.-b-d, doubler la vitesse
de Vexsention,

DRAMATICO, A, ad]. Dramatique.

DUE. Deux, A due, b deus. Due corde , deux cordei,

DUOLO, s. m, Dewl, Con duolo | avee trislesse.

DURAMENTE , adv. Durement , dprement, Syn.
DURG, &, Bilj, Apre

E ou ED, conj, EL Brillante ed encrgico, jeu bri-
lant et nergique,

BCO, v. m, Echo, Imitatioa de 'écho ; alfaiblir les
sofis en les répotant,

EGUALE, adj. Egal. Esvsrmunre, adv, Egalement
fam, Com povanrianas , avee egalité, Egalite parfuite
dass Ienédeulion,

ELEGAXRTE, J:II:Ij. E]I;".gl.t, Jeu |'|.||_|r-|:|-‘t #mi.ru 5‘.&;
El.tu;_unuu:ru , ndv. Eidgamment , ¢l cox mirsaxrs,
aver eleganee,

ENERGIA , e [, Enrrgie. Con energia, avec éner-
g Syn. Emenoicimusre o sdv. Energiquement , «t
tsuncico, &, nd). Energigue.

ENTRATA , 0. [ Entiee. Introdvotion qud prépars
be morcean qui la suit.

E"“'“ﬁflll'-lﬂll. 5. [ Expression. Con cipressone,
@\ CLpression.

ESPRESSIVO, A, adj. Expressif,

ESTINGUENDO. Ko élesguant pew a pen le son,

FACILITA, s [ Facilite. Variaute terite en petiles
s, ponr faciliter un pauwage.

FACILMESTE . adv, Ferlensent £ jf.u lacile,

FANTASIA , &, [, Faniaisbe Lam position o I'aulrar
1o livee an capriee de ses idées.

FANTASTIOAMENTE , ady, ; et Fanvimico, &
alj. Exproment nn effel fantzstigue et bizarie,

FERMAMENTE, adv. Fermement. Altaque vigou
FELAE,

FEROCE . ad]. Féroee, Attague dure el vislente,
Evu, Fesocemen e, adv, et Cos ra Rocia, Avee violenes

| T



FIERAMENTE, adv. Fioremen!, Expression noble
el lorme,

FINALE , & m. Finale, Pasage qui lermine ube
UNTE miscabe,

FINE, s. m. Fin. Da eaps al fine, reprendre depuis
le commencement jusqu’an mol fine.

FLERILE , adj. Plainil. Syn. Fresnussve , adv.
Plaintivement.

FOCO, 8. m. Feu, Yoy, Fuora,

FOLTE, adj. Fort, Intensite forie dans les sons.

FONTE=FIANG, Le piano el aiusi appele & canse
de la propricté qu'il a de modilier 'mleasité du fort
au [ailile, et réciproquement.

FORTISSIMO , A, adj, sup. de forte, Trés fort.
Yoy, _..I"url'l'.

FORZA 5. [ Foree. Con forza , avee lorce.

FoREAND, Eg forgant les sons.

FRANCHEEZA , s L Franchise,

FREDDAMENTE, adv. Froidement; Syn. Cox ruza-
pEres, gvee frovlenr,

FRETTA, 5. f. Hite. Jn ou con fretta ,en hitant le
£ mdnyemienl.

FUGA, s [. Fugue. Effet d'un theme dialogue dans
h leapuiedl dilferotes parties se répelenl snecessivement ot
d seanblent se fuir Fune Dauies,

FTUGATO, A, p. pas. Fugué, Ecrit dans le style de

la fugue,
FUGIETTA , 8, . Petite fugue. Voy, figga.
FUNEBRE , Fusebire. S8yn, Funzano , a, iriste, lu-
nlard,

: FUOCO, s. m, Feu, Con froco, avee levw. Syn.

Foocoso, i, adj. Exéculer avee feu.

FURIA, & L Farse. Con furia, Syn. Foniosamesrs,
avec firse.

FUBRI0S0, A, adj. Farieus, emporié, imptleoes.

FURDRE , & m, Fureur Con furore, Yoy, fariesm,

GAJAMENTE , adj. Galuub. Voy. gaje,

GAJO ou GATO, A, adv, Gai, Caraclere gal, mou-
vement vifl.

GALBD, s, m. Grice, Con garbo, aver grice,

GANRINE , v. n. Ramager, e.~b.~d. Iredonser en
imitant le ramage des siwaux

GENTILEZEA, s [. Gentillesie. Con gentilezza,
avic Une expression gracieuse et legire,

G1GA | s [ Gigoe. Air d'une danse de méme nom,

GIOCOSAMENTE, adv. Plaisa ien badimant.

GIOCOS0 , A, ad). Flosant, Expression badine et

) wive,

GIOJDS0 , A, sdj. Joyeux, Effot wal ﬂju,m_

GIOVIALE, sdj. Expression gale, enjouse,

OLT, art, m. pl. Les,

GLISS ANDO [ mot frangais italianise ), en glimant,

! et conlunt.

GRADAZIONE , 5, [, Gradation. Con gredazione
exprime asugmentation ou la diminution graduelle de
lintensite eu du mouwvemrnt,

GRAN, GRANDE, adj. Grand, Con grand es-
. pressione, avee beavcoup d'expression.

GIUSTAMENTE, adv. justement , avec précision,

GIUSTO, A, adj. juste, prévis; ajoute @ 'indication
du mouvement , signifie qu'il faut approprier au sajet.
Cuelgquelfon , en téte du morceau , il exprioe un mog-
vement modére, f tempo gineto, mouvenen! modére,

GRANDIOSO, A, alj. Grandiose, Style wpoblle ot
Pmpes.

GRAVE, sd] G ave. En Wie du moreean | ripond
ni .frlr#ﬂ [pour le monvement, mEin veul une eyeeulion
plus sevare.

GRAVEMENTE ,adv. Gravemenl, Mouvement lent,
jen grave et stvere.

GRAZIA & [ Griee. Con gracia, avee grice.

GRAZIOSAMENTE, sdv. Graciensement, En tiste
dit moreeau, il & le méme sens que grazios.

GMAZIOSD , A ,ad). Gracicnx, Mouvement enire
| Vandante el | andantine, expression gracieus el Dexilbe.

GUARACHA o L Dasise espagnole.

GUERRIERG A, adj. Guerrier. Voy, Marziale.

GUSTO, 8. m. Godt. Com grte , avee godt o deli-
cilusie,

DIITANDD, Eomtant fedande fa vece, e mitanl
Tes inflosions de la voux,

IMITAZIONE , 5. L Dmétation,

IMPAZIENTEMENTE | adv, lmpaliemment , vive-

T — I =

maenl,
IMPETOQ, 5. w. Impétuasilé, Con impefo, avee im-
pétuesie, i X0 )
IMPETUOSAMENTE, adv, aveo impétoosité, duer-
| e,

IMPETUOSITA, . £, Impatuosilé, Conimpetnovicd,
BviE i eIt

IMPROVISAMENTE, adv. Sondsinement , & I'im-
Fthrulr.

IN, prép. Eo, dans. Cadenza in tempo , calence en
nisure,

INDECISO, A, adj. Indévis; permel quelqu:fas
d'gltérer le mouvemen! ¢ la valeur des potes.
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INDIFEREXZA |, w (. Indillerence, Exdeution nem-
chalanle, pra sscentuee.

INFEULNALE, adj. lufernal. Expression dure, som-
Bre, tervible,

INNUCENTE , adj. Isnocent. Expression simple,
DLV eE,

INNDCENZA , 5. [ Tosocence. Con inmocenza.
Yoy, innocentemente, J

INNOCEXTEMENTE, adv, lonocemment. Eg téle
du morceau, mouvement modére . raraciare simpile.

INQUIETO, A, adj. Inquiet; expression inquicte,
B,

INSENSINILMENTE, adv, Losensiblement, peu &
pru. Augmentation ou dimenution isesable du mou-
vement ou de lintcosité.

INTERMEZZO, s, m, Iuiermide; transition musi-
eale d'une partie & une avtre.

INTERRUEZIONE, & [ Iaterreplion.

INTREPIDAMENTE , adv. Syn, Cox INTERrmbEzEa,
avee inlrépiditg el IsTaermo, &, adj, intrépide, Al
tagque ﬁ-rrE-e el hardie, L 9

INTROBUZIONE, s [, Introduction. Syn. Inrecize,
Sorte do prelude gui prépare el amene un morceas.

INVIMEAZIONE , s L luvoesiodn,

TRUNICAMENTE, adv, Ironigquement,

IRRESULUTO, A, ad). Irresolu. Syn. Con muepos
LoRioNe , avoee irreselubion. Voy, ladeciso,

ISTESSO, A, adj. Méme, L'istesio tempo, e misne
temps, Yoy, Stesw,

LAGRIMOSO ou LACRIMOSO, A, ad). Larmoysnt,
irisle.

LAMENTABILE. Syn. Lanzxroso , a, adj. Lamen-
table. Eo téte du moreean, imbigoe un mouvement lent,
Vimitation 'vae doulewr profonde ,gemissante.

LAMENTEVOLMENTE, adv. Lamentablemont, Voy.
Lamentbile,

LANDLER, s. m. | mot allemand ). Valse allemande
dunt lv mouvement est moders,

LANGUIDG | A, adj. Languiman!, 8yn. Lansvenno,
eu ll::;uim:t: umr melle, mouvement trainsut.

RUGAMENTE « Largement | sons Mlﬂ'
vemenl large, : i

LARGHETTO, adj. Dim. de fargo. Vilesse intermé-
disire entre be largo et andante ; expresion moius
sévere que celle du fargo.

LARGHEZZA, s [. Largenr; exécution large e sou-
Lenni,

LARGO, adj. Large. En téte d'un morcean, désigne
un mouvement tres bent , un style sévire.

LE, art, pl. Les.

LEGATISSINO , A, ad|. sup. de legato. Voy. oo
il

LEGATO, A, p. pss. Lié. Ce mol exprime la con-
tinuite des sons foudus, pour ainsi dire, les uos dans bes
autres,

LEGGIELE, LEGGIER] su LEGGIERO , A, adj.
Léger, Syn, Lascmsmusre, adv, et Cox meccenrss ,
aver légereté, ol finesse,

LEGGIERISSIMO, A, adj. sop. de lrggiero. Vor.
ce maot,

LENTAMENTE, adv, Lentement , incuvement large.

LENTANDO. En ralentissant.

LENTO , adj. Lent
. LIBERAMENTE , adv. Librement, Jeu degagé , fa-

e,

LOCO, & m. Liou; sigoifie qu'il fant jouer le passage
gqui suiil eo mol , a0 fiew , & Uendroit ol les noles soul
eerites , o.h=d saus T

LUGUBRE, sdj. Lugubire ; expresaion lugubre, d'une
sombire Iristasse,

LUSINGATO, A, p. pas. Flatig, on Lusixcasno, en
flattant. Jeu gracieus, msinuaot. Effleures les sons.

MA , conj. Mais. Dolce ma marcato , siyle tendre,
waas el of wargue,

MAESTA ; & [ Majesté. Con muestd, avoe majesii.
Syl muble et Erandiese.

MAESTOSO, A, adj. Majestoeux, Joinl hnne inlica-
Vo de mows ement, oe mot agoubo sudegre de leatear; o
jreserily en geocral, la seblesse et le graudiose dustyle.

MAGGIORE , adj comparatil, pris su i L
Mode mujour,

MALINCONIA , s L Mélancolie. Con malinconia,
expression mélsncoliqee,

MANCANDUO. En oessant, en défaillant , c.-a-d. en
diminuant graducllement jes sous gui semblent exparer
ala fin d"nue phrase,

MAND, & [ Main. La mano destra, lo main deoite;
L afmdstrm, I

MARCATISSIMO, A, adj. sup. de marcato , tris
margus. Voy. maroate.

MARCATO, A, p, pas. Marqué. Allaque pelle ol
distineto des noles

MANCIA, . L Marche; air militaire d'un rhytlse
[T,

MARTELLANDO. En martelant, Syn. Manvme-
LATO . &, maricle, Voy, marteliare,

MARTELLARE, v. 8, Mariehr, e.-d-d. frapper les
touches d'un coup see, o bmitast Felfet du marican.

MABRZIALE, adj. Martial; expression guerriere, sl-
laque nelle ol vigoureuse, mouvemenl mardué,

MAZOURKA ou MASUR. Danse polonaise , d'un
caractére sentimental ; mesure 3 /5. =

MEDESIMO, A, adj. Méme, Medesimo tempo |
méme mouvement, , ]

MELODIA, 5, . Mélodie; chant agréable qui résalie
de la combinnison des sons succesals,

MEXG, ad], Moins, Mewo mosisa, moins vile, ele,

MESTO | A, s, Triste, Expression do (risiese ,
mousemenl o peu ralenti,

MEZZO A ad] Demi Vezza woee, b demi-vonx
mezzo piano, h denri-faible ; mezzo forte , i demisfart.

MILITARMENTE, adj. Miltasirement, Caraciére f
style d'exéculion des marches milisires, :

MINORE, sdj. comparatil employé substanlivement,
Mode mineur,

MINUETTO, 5. m. Menue!. Danse ancienne ; mou-
vement lenl , mesure 35,

MISTERIOSO, A, adj. M n. Muoresio- -
samexte, adv, Myséricusement; en yoilaot les sons
avee mystire, y

MODERATISSING, A, Tres wodére, ad), sup, do
Moderata, ¥ oy, oo mol, _

MODERATO, A, p. pas. Modérd, Syn, Mooknara-

suxre, sy, modérenenl, o Cox sobena Ve

modération ; terme moyen de la vilesse, Ajonlé & une

imdiration -Ifl mouvement , il modere la vitesso ou la Yy

lenteur, ; : E
MOLLEMENTE, adv, Mullement ; expression molle

et nonchalante, '

MOLTO, A, adj. Resucoup , tris. Allegro moleo, lriy

MORDENTE , o [ Mordanl. Allague vive el mor- -

MORENDO, En moursut; lasser mourir les sons on
diminuant ['imtensité Er degres insensibles,

Il:m!l:nu'l.lul'l:m.“r " f'mi!iﬂ'i .

MusSL + Y mul, une indi
de -nnwn;d:?. oute i la vilesse, Aliegro masio,
vite qu'allegro, Pil mosse , weetleres le mouvenyen

MOTIVO, s, m. Motif, ihéme, Voy, Tema,

MOT(}, 5. m, Mouvement, Con moto. En tite I'vn
morreau , ces mols, soit seuls, soit joinls & up autee,
sugmentent la rim;r_-—_ﬂ indan
e mofo, Wi vile qu'andante,

lﬂililﬂ;'ﬂn.n . lln::n-t;mﬂq_hﬁ ,
nwodes , ainsi wppelec ﬁrﬂ"rﬂuﬁﬂ: ,ﬂ*h:
moins de vitesso des batiements de la mesure,

NEGLIGENTE, ad). Néghgent; Neaticenraments,
adv, Negligeniment, oo Con maseic Lyes, avee
e, B t un certain beisser-aller daos lendention.

NEL, NELLO , ari. m. Dans le; NELLA , arl. ]
la; NEGLI , NE1, art, m. pl. Daus les; NELLE, art. [
pl. Dans les, O

NETTO, A, odj. Net. Syn. Nerraweste, adv. Net-
temen! § exéculion mﬂgtm o iy

NON . Non, pas. troppa , Mo :
irop. J;iﬁi u:hﬂnﬁuh.ﬁ&!l_l ]
tensiti:, ces mols en dimiowent la foree + il
legro won troppo, Ul pen moins vite lﬂrﬁ;uﬂ_!.-
g non tanto, un pen moins lent qu'adagio.

ey
doux et senl la a paren qu
destinée primitivement & ére exceutie la buit,

NUOYO, A, aij, Nouvean, Listesso teinpo pce @
poce di anove wivente, le méme mouvemenl s animsnd
de pouveau par degres, s

ORNAMENTL, s, m. pl. Orpements; ce que lecom-
positeur on I'exteniant ajoute & la melodie pour T'or-
wer, Fembellir. W

DSS1A, conj. Clest-a-di

uu!,,!f!rml, adj, Parlast, Expression vibwanta el
arti-ulée des notes sur besquelles ve mot est plaed,

PASSIONATO, A, 8d) Passionne; Passion ATAMENTE,
adv. Passionnément, ou Con rasgose | 0Ve0 passions,
Ame ot chalour dans l'e |

PASTORALE, PASTORELLA & L Pastarale,

PATETICO , A , adj. Pathétijue. Expresiion pos-
siotnee el lovchante,

PAUSA, s, . Pause; intervalle de silence plos ou
moins long, :

PEDALE. Pédale,

PERDENDO ou PERDENDOSI, En diminuaut , en
laissant mourir les soms.

PESANTE, udj. Pesanl ; ou PRASTENENTE, adyv. Pe-
sammsent; toucher en appessulisant, de mauire b faire
ressortir los aons :E runlenr, . e

PIACEVOLE, adj. Agréable. Syn. puckvormesre,
alv. Agréalilemeul ef Cus FiacavoLAKEs, AVEC BEREmERL,
Eajwession gaie ol graciouse.

;'l ANG H'Efﬂl.lﬁm, adv. Plaintivement, Byn,
Puasasano, e gémisast. Imidation des geminsements,
des sanglols,

B




PIU, adv. Plas. Piis mosso, ples vibe,

POCHETTING, adv, Un tout petit peu, Dim, de
pochetto. Voy. ce mil,

POCHETTO, adv, Ut petit peu. Dim, de poee, Voy.
ce mot,

POCO, adv, Peu, un pew. Poce a poco aceeleranda,
en accélérant peu & pea,

FOL, adv. Puis, cosaile, Poi a deae ¢ tre conde,
suecesivement , deux , puls trais cordes.

POLACCA , &, 1, Polonsise, Air de danse polonaise;

mesure 35, ;

POMPOSO, A, adj, Pompreur. Expression grandiose,

jesluese.

PORTAMENTO, 5, w, Exprime un mode de tou-
clier par lequel on appuie sur les touches pour faire
ressoriir bes notrs saus jes detacker ni les lier,

POSSIRILE , ad], Possible, Pri piano possibile , o
prlus faibile " .

PRECIFITAMENTE, sdv. hﬁﬁmﬂh Syn.
Cos FRECIFEALIUNE , ] 5 @ et pitato , a,
Mouvemest precipite. '

‘NELCK E, 5. [ Pricision, Con precisione, com-
lessctitude dovs le mouvement el dans l'ex-

FREGHIERA  ». [, Priere.

PRELUDIO, 5. m. Piélude. Courte improvisation
qui prévede un morceau,

PRESTAMENTE Id:.ifmrllllﬁli. Syn, Con rans-
TEAEL, AVEC ul r
A ;u_':muﬁi?i, . sup- de presto. 1 indique

rapide des mouvements. Voy. prajto,

PRESTO, adj. Vite. En tdte du moreean, indigue
L plus wif des eing mouvements priticipaux, Presto azus
esl sy de prestissime.

m‘ A, alj. Premicr, Primo tempa avertit de
repreudre le mouvement que Vo 3 quitte,

PRINCIPALE, adj, Prineipal, Ce mot indigque, dans
liiarmouse, la partio qui doit dominer.

PRINCIPALMENTE, adv. Privejpalement,

POONUNZIARE | v. 0. Prosoacer,

wl il'.h'- hﬂq“ﬂ. m -"mj‘ ﬂdﬂaﬁﬂ. I
dante presque aussi leut que Vadagio. Aifegro quas

presta, allegre ue aussi vil que le presto,
qnllﬁ,lm. el pron, ratif, Ce, cot,
Hﬂlilﬂ-h.dh-qi- g
M“ l' .-ﬂ| m m ﬂll-m el

douee,

RADDOLCENDO. En adoucissant les wois,

BALLENTANDO. Exn roleoti-sant le mouvement.

RAPIDAMENTE, adv. Rapidement. Byn. Cox ga-
reoira. Exéeution vive el rapde,

RATTENENDO. En refenant, c.=b-d. en ralentissant
le mouyeuent,

RECITATIVO , ¢, m, Récitatll Plirsse dont exd-
outbon, indd peosaute do la wesure, rosenible au e

JOSAMENTE, adv. Religieusement Syn
I}m. &, adj Religious, Dans le ﬂ,l.u:- de s mu-

sgjue

REPETIZIONE, =. [. Répitition. Sensza reperizions,
sans repetition.

REPLICA , & [, Riplijue, reprise. Senza replica,
sals reprise.

RESULUTO, A, adf. Nisoln. Syn. Cox meso-
LURioNE, Ever Fesclulion, Exeeulwon vive ol carac-
i,

RICORDANZA | o. [ Souvesir. Composition dans
laquelle on reun:t differents motifs cvmme por rém-
niscence.

RIGORE, & m. Rigneur, Com rigure, aver rigoear,
Syn. Misonmamcrr, adv. Rigoureussment , el Rico-
noso, s, ady, Rigoureun. Dlserver rigoureisoment 1o
coulear e le mouvement indiguis,

NINVOREANDO, Ko ronloigent les sons,

RISOLUTISSIMU , A, adj. sup. de risoluro, Tres
risalu. Vov, resolnro,

RISOLLTO, A, adj. Risovcrerzs el RsoLrnoss,
5. [. Vor. resofufo,

RISVEGLIARE, v, act, Reéveiller. Syn, Ruove-
GLIATD, &y . pas. Réveille, Ranimer I"exécution, la
rendre plus vive,, plus sonsillante,

RITARDBANDO. Fo retardant le mouvement,

BITENENTE , p, o is. Redenant. Syn, itenewns,
on relenant, el Rivesvro, &, p. pas. Retenn, Mouve-
mant ralesti

LITORNELLO 3, m, Rilournslle. Petit prélode oo
ref-ain qui precede o suil os &ir.

ROMANZA &, [ Homanee, Méodie simple ef sen-
timewtale dost le mouvement est plus lent que vif,
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RONDO, s m. Rosdesn. Air péniraloment gai ct
caraetérisd par le retour du méme motil.

RONDING ou BONDOLETT( , 5. m. Petit rondean.
Voy. Mamido,

RUBATO, A, adj. Volé, Exécution dans laquelle on
wole, o.-h . on niglige la valeur des poles 1 la mesure,

SALTARELLA, s L Dassenapditnine d'va 1y thme
vil et dansanl, mowvement & trois lemps,

SARABANDA | o L Damse espagnole,

SCHERZANDD, En badinant, Syn, Seastizvorn-
;::.n, adv. Avee badimage, Expression badine et lés

SCHERZO, s. m. Badinage, Composition dans le
genre hadin el dun t::huu aniE,

SCHERZOSO, A, sdj. Badin, Syn, Scupnsoss mENTE,
adv. Expression Ladine et legere,

SCIULTO, A, adj. Agile. ﬂsn. Sciovvimuste, adv.
Avec agilité, Notes igrrement detachoes plutdt que liees,

SDEGNUSO, A, adj. Emporté, Exéeuter fongneuse.

SDRUCCIOLARE , v, n. Glisser. Exéeution en glis-
mnt les doigts sur les touches,

SECCO, A, adj. See. Frapper les tonches d'un coup
pec,

SECONDO, A, adj. Second, La seconda wolra, In
seconide fuis,

SEGNO , & m, Signe, Al seguo, au signe. Reprendre
mu segne imdagque,

SEGUE, jmpér. Suivez. Apris une abrévistion dens
la motation dun passage , exprime qu'il faut contimuer
de [a méme manere. Ce mot marque sussi e passage
immaduat ﬁumﬁfﬂp“pi'ﬂlﬂm.

SEGUENDUO. En suivant, ¥, W

SEGUENTE, p. prés, Suivant. Nom o fa una a-
denzan, ma Sattacca awbite i seguenie , il ne so fait
pas de eadence, mais la woite s'allique immediatement.

SEMPLICE, adj. Simple, Semplice ma con senti-
mente, expression simple mais sentie,

SEMI'LICEMENTE, adv. Syn. CoN SEMFLICITA, GVEC
simplicité.

SEMPRE, adv. Toujours. ;‘ru:pre p&iﬂqﬁr#nﬂn il
brmpoy loujonrs en pressant plus e pelus 85 mesure,

HIHIIH{ILB, adj. Semsible, Expression seutie, peé-
wetranie,

SENTIMENTALE, adj, Sentimental, Syn. Con sen-
TimENTo, Avee sentiment, Expremion delicsle et pare
fantement sentie.

SENZA, prep. Sans, Senza tempo, sans meiure,

SERIUSO, A, ad) Séreux, Siyle grave

SERPEGGIANDO. En swrpentant, en ghssant.

BEVERAMENTE, adv. Severement. Sigle large et
snere,

SFORZANDO, Ea lorgant. Syn, Sronsawe, &, p. pas.
Force, E‘mwm adv, ¢l (ow sronso, sver furee,
At we.

ul:'[?;l.mn.ﬂ 5. f. Air pastoral de la Siale, dont le
mouvemenl el asdantmo , lo mesure & 68 et le
rhythme bien marqué. dila siciliana, daus le style de
cel air.

SIMILE, adj. Semblable, Exprime la continuation
d'un effet indigue,

SINISTOA , v, L. La main ganche. Lo

SINO , prép, Jusque. PP, sino al fine, pranisima
jusg®i la IT:J.

SLENTANDO, Yoy Lentando,

SMORZANDO. En éleignant, c.-a d. en laipant les
sous s'tteindre par degre.

SOAVE, adj. Suave; S04vEMENTE, adv. aree sua-
‘i“i Tnj. -Fﬁ'.ﬂ'll"..

SULENNEMENTE , adv. Solennellement, Syn. Cox
sorannira , avee solennité, Expronion noble et solen-
uelle,

SOLO, 5, m. Pesage ou composition eotiers qui
n'admet quiun exécutant,

SONORAMENTE, adv. Syn, Cox sowosrra, avec
sanorité , et Soxono, a, adj. Sonore. Sous pleins el vi-
bernuts,

SOPNA « Sur, dessus, La mane nmicra sopra,
la wain gouche an-dessus do lo droite,

BORDAMENTE , adv. Sourdement,

SONDINA, & [ Sonmino, 8. m, Sourdine, Peédula
gui essourdit les sons.

SUSPIRANDO, En scopirant, Syn. Sosrmato, A,
saupiré, lmitation des soupirs, des gomissements,

SOSTENENDD. En soulenanl. Syn. Sostasuro, 4,
adj. Soutenu Soulenir les sons el la mesure.

SOTTD , prip. Sows. Sortu voce, sous la voix, e-i-d,
i drmi-voix.

SPINITOSO , A, sdj. Animdé, Syn, Cox sronrro ef
SErniTosAMENTE, Bvee Ame. Excoulion smmee, chalen=
Feuns,

STACCATISSIMO , A, T és détoché. adf. sup. de
stuceato, Vov. oo mol,

STACCATO, A, part. pas. Ditaché, Détacher im-
médiatement les doicts des tonches qu'ils viennent d'at-
lm'l_llﬂ'.

STESSO, A, mdj. ou pron. Mdme. Lo siesse tempe

le méme mouvement , e -4-d. donner i la mesure la
mime durée absolue , indépendomment des valeurs
relatives qui [a composent.

STINGUENDO. En éteignant. Voy. Estinguendo,

STREPITO, s, m. Hruit eclatant, Cen strepite, jeu
bruyant « furt,

STREFITOS0 , A | odj. Bruvast, Syn, Stasrmoss-
muxrn, adv. Aved bruit . Vay. Serepito.

STRETTA |, Presse; preécipilation du mouvemeni
dans un finale,

STRETTO , A, p. pas. Serré. Pik stretto, in
tempe, mouverment plus presé mais en mesure,

STRINGANDD ou STRINGENDD. En pressant par
degres le monvement,

8U , SUL , prip. Sor. Sul wma corda, sur une seale
eanle,

SUAVE , adj. Suave. Syn, Svavemerrs, adv. ol Cox
suaviTa, avee délicatesse et suavité dans |'expression,

SURITAMENTE |, adv, Sym. Sumro, subiiement.
Artacea sabito, attagquer toul de suile of vivement

TARANTELLA, s. [, Tarentelle ; air d'une danse na-
politaine ; caraciére gai, mouvement vif, mesure 6/ 8.

TASTOD , & m, Touche Taito solo, sur uns seuls
touche,

TEMA, 8 m. Thime. C'est le fond milodigue qui,
wuvent , sert de canevas pour broder des vana-
tions, ele.

TEMPESTOS0, A, adj. Effet imitatif de la tempdite,
de I'orage.

TEMPO, 5. m. Temps. Prime tempo , represes le
premier mouvemen! ; fempo i marcia, di minneito
monvement de marche , de menuet ; temrpo rubato,
eatrution independante de la mesure,

TENERAMENTE , adv. Tendrement. Syn. Cow va-
memuiea, Expression tendre, affectucnse.

TENUTO, A, adj. Tenu, Tenir les doighn sur les tou-
ches pendant toute la duree des notes,

TIEPIDAMENTE, adv. Tiédement. Nonchalonee et
molleie dans le jeu.

TOCCATA , s, . Composition d'un mouvement ra-
pide, mesure 678,

TRANQUILLO u Tranquille, Syn. Taas-
QUILLAMENTE , oy, lement ; et Cox Thamguit-
viva, avee trangaillite. Jeu caline ot paisiliy,

THE. Trois, Tre corde, jen & irois cordes,

TREMOLANDD, En tremblotant. Syn, Tnssowo
Trsuose , tremblement. Emisson aliernative ¢ sermree
des notes, qui produit U'eflet des sons prolongds,

TRILLG, 8, m. Trille, nomme aussi cadence,

TROPPO | adv. Trop. Allegro non troppro , pas trop
all

TUTTO, A,adj. Toul. Con tstta forza, avee loute
Ia force possible. Tovrn mangue Penirio de lous les
imstruments, avani ou apres un sfe,

UGUALE, adj. Egal. Usvsnmanye, adv. Egalement,
Yoy. Eguale.

UN.UND, A. Un,une. Un poco pilt, un pea plus,
Una corda | jeu & une seule corde.

UNISONG s m, Usison,

VAGU , A, adj. Vague; indique uie e3premion

q::lu:mm, b, [, pl. Variations. Compiition qui
conslsle & varier | & broder un thime sous dillerent-s
furmes.
VEEMENTE, adj, Vehément. Syn. Con veeumesza,
avee vehemenee, Expression pathetique ef pénéirante.
VELOCE, adj. Rapide. Syn, Verocemeste, adv.,
et Cox wverooita , avec velorile, Exéeulion vive et

VELOCISSINO , A, adj. sup, de veloce, irie ra-
pide. Yor, Feloce,

VELUTATO, A, p. pas. Velould; sons dous et
mioclieus,

VIBRATOD , A, p. pas. Vibre ; sons lorls el vilants,

VIGOROSD , A, ad]. Vigoureux. Sy, Viconosa-
mesye , adv. Vigoursusement. Jeu ferme of énergi-

.
VIDLEATEMENT E‘ adv. Vialemment, .Mllr[ueﬁu-
lemie,

VIVACE, adj. Vil. Sy, Vivacemexre, adv, Vi
voment , ¢ Los VIvACIT. . avee vivaciléd; vilesse inler-
midiaire entre le presio et Fallegre,

VIVACISSIMO , A ; ad]. L1111 Y de wirace , trés wil,
Voy. Fvace.

VIVENTE , p. pies, Vivan!, Execulion animes,

VIV, A, adj. Vil Voy. vwaece.

VOLANTE , adj. Volant. Elleurer ligirement les
noles, comme 5 o miln volait sur le elasier,

VOLTA, & [, Fols, Prima, seconda volta, premicre,
seconde foid.

YVOLTI SURITO, Tourmes vite,

VOLUBILMENTE, adv. Syn. Cow voruewars, avec
velubilisé, :

EELD, 5, m. Zele. Syn. Leroso; a; adv. Zele; Tavo-
samesTE , adv. Avee rele. Chalewr et cnction dans e
elyles
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