Fou?

BILLE

NUOVO METODO

PER CONTRABBASSO

Parte 1

I Corso teorico-pratico

NOUVELLE METHODE
de Contrebasse

1 Partie

I Cours pratique

NEW METHOD
for Double-Bass
I Part

I. Practical course

NEUE KONTRABASS-SCHULE
I Band
I. Praktischer Kursus

NUEVO METODO

para Contrabajo
I Parte
I. Curso teérico préctico

RICORDI

E. R. 261






E.R. 261
ER. 262
E.R. 263
ER. 264

PARTE PRIMA

Vol. 1. — L Corso Teorico- Pratico
Vol. 2. — II. Corso Pratico
Vol. 3. — IIl. Corso Pratico
Vol. 4. — IV. Corso Complementare

PARTE SECONDA

E.R. 303 Vol. 5. — IV. Corso Normale

E.R. 304 Vol. 6. —. V. Corso Pratico

ER. 305 VoL 7. — VL Corso Pratico
Studi di Concerto






INDICE

Prefazione . . . Payg. I
Necessitd del oontmbbasso a

5 corde . II
Avvertenza genenle . »
Origine del contrabbasso I
Scopo del contrabbasso . v
Costruzione del contrabbasso . »
Dimensioni del contrabbasso . VI
Sonoritd del contrabbasso . »
Maniera di tenere il contrab-
Dell’arco. . VI
Maniera di tenere e tira.re

I'arco . IX
8egni oonvenzlonah per l'uso

dell’arco . . . X
Accordatura attunale del con-

trabbasso. X1
Istruzioni relative alla mano

sinistra . . XII
Regole per una gmsh dig'm-

zione . . XIII
Posizioni della mano nmstra

sulla tastiera . . . XV
Specchietto delle note parallele

di tutte le note nelle diverse

posizioni. . XVI
Avvertenza »

1. CORSO PRATICO

Esercizi- per I'arco sulle corde

vuote . .o 1
Esercizio per la npresa dell’arco

in gid 4
Esercizio per la npresa dell’aroo

in su . >
Ripetizione d'una noh con l’l-

stessa arcata . . ]
Esercizi per il tremolo. »
Rsercizio per il legato . (]

TABLE DES MATIHRES

Préface . . . . .Page
Nécessité dc la conirebasse & &5

cordes . . II
Averlissement généfal . »
Origine de la Coniredasse . m
But de la Contrebasse. v
Construction de la Contrebasse. >
Dimensions de la Conirebasse. VI
Sonorité de la Contrebasse . >
Maniére de tenir la Conire-

basse . viI
De VArchet. . Vi
Maniére de tenir et dc tircr

UArchet . IX
Signes conventionnels pour l’

sage de UArchet . X
Maniére actuelle d’accorder la

Conirebasse . XI
Instructions relatives & la main

gasche. p.414
Reglcs poNr n docgté ratm

.. XIII
Pmtwn: de Ia main gauchc

sur la louche . . XV
Tableax des notes paralléla

sur lowtes les cordes et dans

les diverses positions . XVI
Avertissement . »

I. COURS PRATIQUE
KEazercices d’archet sur les cordes

& vide . A 1
Ezercices posur la rcpme da l’ar-

chet en lirant . . 4
Ezercices pour la reprise de l’ar-

chet en poussant . »
Répétition d’une note avec le m&m

coup d’archet . 5
Ezercice pour le tremolo. »
Ezercice powr le lis 8

B. R. 261

| Bules for proper fingering

INDEX

Preface . .« . .DPage

Necessity of the § stﬂng Doub-
le Bass .

General Notice .

‘Origin of the Double Bus

Aim of the Double Bass
Construction of the DoubleBass.
Dimensions of the Double Bass.
Sonority of the Double Bass .

Manner of holding the Double
Bass

On the Bow .
Manner of holding a.nd drsw
ing the bow .

Conventional signs for the use
of the bow .

Present tuning of the Donble
Bass . .

Instructions relahve to the
left hand .o

Positions of the left hand on
the fingerboard . .

Table of the parallel notes of
all the strings in the differ-
ent positions . . .

Notice

I. PRACTICAL COURSE
Exercises for the bow on open
strings

Exercise for resuming the bow
in down-bowing .

Exercise for resuming the bow in
up-bowing . .
Repetition of dne note w1th the
same bow-stroke .
Exercise for the tremolo
Exercise for the legato .

II

III

VI

viI

VIiII

IX

XI

XII

X

Xv

XVI



Esetcizio per il saltellato o bal-
zato .. . Pag.

Esercizio giornaliero .

Esercizi preliminari per l’xmpo-
stazione della mano sinistra
sulle oorde .

Esercizi per sciogliere le dita .

Sulle diverse corde
12 piceoli studi
corde .

Esercizi gmdnatori in tutte le
posizioni. Scale. Accordi. Studi
in tutti i toni. ..

Esercizi & mano ferma . .
Esercizi pel primo spostamento
di posizione ..

Prima posizione.
Esercizi a mano ferma .

Esercizi pel secondo spostamenl’o
di posizione

S8econda mezza poslzmne .
Esercizi a mano ferma .

Esercizi pel terzo sposhmento
di posizione ..

S8econda posizione .
Esercizi a mano ferma .

Esercizi pel quarto apostsmento
di posizione

Terza posizione .

Esercizi a mano ferma.

Note armoniche che servono per
accordare 1’istrumento

Esercizi pel aqainto spostamento
di posizione

Terza wezza posizione .

Esercizi a mano ferma .

Esercizi pel sesto lpostamento
di posizione

Quarta posizione
Esercizi a mano ferma .

Esercizi pel settimo spostamenw

di posizione
Quarta mezza posizione.
Esercizi a mano ferma .
Esercizio pel cambiamento della
corda sulla stessa nota .
Esercizi per 'ottavo spostamento
di posizione . . . ..
Quinta posizione
Esercizi a mano ferma. .
Esercizi pel nono sposhmento di
posizione.
Sesta posizione .

. 10
sulle cinqne '

11

88

.at

g

Ezercice pour le sautillé ou re
bondi . . Page

Ezercice journalier. ..
Ezercices préliminaires pour la
position de la main yaucke sur
tes cordes . e
EBzercices pour délier les doigts .

Sur les diverses cordes .

12 petites études sur les cmq cor-
des .

Ezemm graduds dans t«mm le:
positions. Gammes, arpéges et
études dans tous les tons.

Ezercices ¢ main immobile.

Ezercices pour le 1. changmm
de position . .

Premiére position .

Eazercices a main immobile

Ezercices pour le 2.™ clmnymm
de position . . . . ..

. Deuzitme demi-position .

Ezercices & main immobile.
Ezercices pour le 3.™ changement |
de position . e

Deuzidme position .
Kzercices ¢ main immobile.
Ezercices poxr le 4. chauymm
de position . . . .
Troisiéme position .
Bzercices .4 main immobile .
Notes harmoniques dont on se
sert powr accorder Uinstrument.
Ezercices pour le 5™ cMnyment
de position .
Troisiéme demv—pasmon
Eazercices & main immobile.
Ezercices pour le 6. changement
" de position .
Quatriéme position .
Kzercices & main immobile .
KExercices powr le 7™ cltanymm
de position .
Quatriéme dmo-pcmlm.
Ezercices ¢ main immobile.
Ezercices pour le changement de
corde sur la meme nole .
Ezercices powr le 8. ckanpnmu
- de position .
Cinguitme position . .
KEzercices & main immobile. . .
EBzercices pour le 9™ cbaugmut
de position . .
Sizidéme position .

E. R. g1

. 10

11

. 32
.3
»

X

-&#

S

. 62

-gg 'gg

&

. 70

. 76

'Fifth position.

Exercise for the saltellato or bal-
zato (skipping) . Page

Daily exercise .

Preliminary exercises for the
placement of the left hand on
the strings .

Exercises for lxmbenng the ﬂn
gers .

Pnssing- over the various strings.

12 small studies on the five
strings

1 Graded exercises in all the posi-

tions. Scales, arpeggios and
studies in all the keys .

Exercises with firm hand .

sition .
First position.
Exercises with firm hand

Exercises for the II* shift in po-
sition .

Second half-position .
Exercises with a firm hand .

Exercises for the III™ shift in po-
sition . . .

Second position . .
Exercises with a firm ha.nd .

Exercises for the IV® ghift in po-
- sition .

Third position
Exercises with a firm h&nd

Harmonic notes which serve to
tune the instrument

Exercises for the V* shift in posi
tion.

Third half-pomtion .
Exercises with a firm hand .

Exercises for the VI® ghift in po-
sition . e e

Fourth position . .
Exercises with a firm hnnd .

Exercises for the VIIt* ghift in po-
sition . .

Fourth half posltion .
Exercises with a firm hand .
Exeroises for the oha.nge of strlng
on the same note .
Exercises for the VIII% nhift in
position . e

Exercises for the I** shift in po- )

Exercises with a firm hand .

Exercises for the iX* shift in po-
sition .

Sixth position.

10

11

.88

.a::

g



Esercizi' a mano ferma. . Pay.
Esercizi pel decimo sposta.mento
di posizione ..
Quinta mezza poaizlone.
Esercizi per I'nndicesimo ed ul-

timo spostamento di posizione.
Settima posizione . .
Esercizi pel cambio progremvo
delle dita .
Esercizio pel 1.° dito uoendente

e 4.° discendente su tutte le
corde . . . . . »

Esercizio pel 4.° dito ucendente
e 1° discendente su tutte le
oorda .
Esercizio pel l° dlto uoendente
e discendente . .

Esercizio pel 4.° dito ascendente
e discendente . . . . . . 98

3-'8%83

2

Esercizio pel 3.° dito ascendente
e 4.° discendente . 100

Esercizio pel 3.° dito ascendente
e 1.° discendente. .102

Eserocizio pel cambio di posizione
sulla stessa nota, per semitono. 103

Esercizio pel cambio di posizione

sulla stessa nots, per tono. 104

Esercizio cromatico per lo spo-
stamento di ogni mezzo tono . 105

Esercizio cromatico per lo spo-
stamento di ogni tono . . . »

Altri esercizi utilissimi per scio-
gliere 1a mano sinistra . .108

Stadio glornlhero per 'eseroizio
dell’'arco . . . 114

Elempidnesegmui.....»

Ezercices & main immobile .Page
Ezercices pour le 10.™ change-
ment de posilion . .
Cinguiéme demi-position
Ezercices }mtr le 11.™ et dernier

changement de position
Septidme position
Ezercices progressifs pour la cub

stitution des doigts . . . .
Ezercice pour le premier dmgt

.8 8 3

S

ascendant et 4. descendant swr
toutes les cordes . . . . »
Ezercice powr le 4. doigt ascen-
dant et 1.7 descendast. . . . 94
Ezercice poxr le 1. doigt ascen-
dant et descendant = . . . . 96
Eazercice pour le 4™ doigt ascen
dant et 1.7 descendant. . . . 98

Eazercice poxr le 3. doigt ascen-
dant et descendant . . . .100

Kzercice pour le 3. doigt ascen-

dant et 1.7 descendant. . . .102
Eazercice poxr le changement de
position swr la meme note, par
demi-ton .

Ezercice powr lc cbanymm de
possiion swr la meme note, par
ton entier .104

Rzercice chromat:qu povr k dd-
placement de chague demi-ton .106

Eazercice cAromatigue ponr le dé-
placement de chague tom . . . »

Awlres exercices trés wtiles powr
délier la masn gasche. . 108

Einde jowrnalidre powr Varchet .114
Egemples & ewéenter . . . . . »

.103

E. R 281

Exercises with a firm hand. Page

Esercises for the X* shift in po-
sition .

Fifth hnlf-«poution

Exercises for the XI® and lm
shift in position . .

Seventh position
Exercises for the progreuive

8 283

change of fingers . . 92
Exercise for the I*t finger ascend-

ing and for the IV® descend-

ing on all the strings. . . . »

Exercise for theIV** finger ascend-
ing and for the I*t descending . 94

Exercise for the I*t finger ascend-
ing and descending . . . . 96

Exercises for the IV® finger
ascending and for the I** de-
scending. . . . . . 98

Exercise for the 1IIM ﬂnger
ascending and for the IV* de-
soending. . .100

Exercise for the III™ ﬁnger
uoendmg and for the I*t de-
soending . . 102

Exercise for the shift in positmn
on the same note by semitones. 103

Exercise for the shift in position
on the same note by tones. .104

Chromatic éxercise for the shift-
ing of every semitone . 106

Chromatic exercise for the shift-
ing ofeverytone . . . . . »

Other very useful exercises for

limbering the left hand . . 106
Daily study for the bow 114
Examples to be performed. . . »






PREFAZIONE

Data la grande utilitd e i tanti
vantaggi che si possono frarre
perfezionando sempre pil I'arte
del suonare, ho creduto anch’io

far cosa grata ai miei allievi e
alla gioventu studiosa scrivendo

un Nuovo Metodo per Contrab-
basso a 4 e b corde che ho di-
viso in due parti.

La prima di esse, suddivisa
in tre corsi ben distinti, cui fa
capo un compendio istruttivo
teorico-didattico, serve esclusiva-
mente pel Contrabbasso studiato
come istrumento d’assieme; a
questo scopo vi & pure aggiunto
un corso complementare riguar-
dante la scuola dell’orchestra.
La seconda, pure di tre corsi,
serve pel Contrabbasso studiato
come istrumento solista e per il
perfezionamento del concertista,
pel quale ho anche scritto varii
pezzi con accompagnamento di
pianoforte e 24 Capricci.

Nulla trascurai in questo la-
voro perché riuscisse utile, di-
lettevole e proficuo agli studiosi,
e spero ancora di aver fatto
cosa vantaggiosa per I'Arte che
professo con amore.

ISA1A BILLE.

PREFACE

Liant donné les avaniages et
U utilité quon peut tirer en per-
fectionnant toujours davantage un
art, j'as cru, mots ausst, complaire
a mes éléves et d la jeunesse
studieuse en écrivant une Nouvelle
Méthode pour Contrebasse d 4 et
b cordes. Je lat divisée en deux
parties.

La premiére, subdivisée en 8
cours bien distincts, commengant
par un résumé instructsf théorique-
didactique, sert uniquement d I'¢-
tude de la contrebasse comme tns-
trument d’ensemble; dans ce but
jai ajouté un cours complémen-
tatre regardant Uécole de Uorches-
tre. La seconde, aussi en 3 cours,
sert @ létude de la contrebasse
comme instrument soliste et sert
au perfectionnement du concertiste
pour lequel jai aussi écrit plu-
Steurs morceaux avec accompagne-
ment de piano et 24 Caprices. Je
nwai rien négligé pour que ce tra-
vail puisse étre utile, agréable et
profitable aux éléves, et jespére
avotr ausst coniribué au progrés
de U Art que je professe avec amour.
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PREFACE

Considering the great useful-
ness and advantages that may
be drawn from the continuous
perfectioning of the art of play-
ing, 1 believe I have done an
agreeable thing for my pupils
and for students in general, by
writing a New Method for 4
and b string Double Bass, which
I have divided into two parts.

The first of these, subdivided
into three perfectly distinct
courses, beginning with an in-
structive, theoretic-didactic com-
pendium, serves exclusively for
the Double Bass when studied as
an ensemble instrument; to this
end I have also added a comple-
mentary course regarding the
orchestra school. The second, of
3 courses, .erves for the Double
Bass studied as a solo instru-
ment and for the perfectioning
of the concert player, for whom
I have also written several pieces
with piano accompaniment and
24 Capriccios.

I neglected nothing in this
work that could make it useful,
agreeable and profitable to stu-
dents and I hope also I have
done something advantagious
for the Art that I profess with
great love.



II.

ISAIA BILLE

Neoessita del Contrabbasso
a b oorde.

Prima di esporre quanto ri-
guarda la storia, la teoria dell’i-
strumento, gliesercizi ,ecc.,trovo
opportuno dire, a chi legge,
gli scopi che mi mossero a scri-
vere un nuovo metodo per Con-
trabbasso che servisse anche per
I'istrumento montato a 5 corde.

Il grande sviluppo della tec-
nica orchestrale, che si mani-
festd e crebbe rapidamente
nell’ ultimo scorcio del secolo
passato e continua tuttora, fece
sentire il bisogno di suoni molto
gravi e profondi dei quali il
Contrabbasso ¢ privo anche
oggidi, nonostante la riaggiunta
della 4* corda. ‘

Poiché cambiando I’accorda-
tura di quarta in quinta, per
farlo rimanere a 4 corde (seb-
bene I'istrumento accordato con
i suoni

3

sia pill sonoro, pit ampio nelle
sue vibrazioni e pil perfetto nei
suoi procedimenti acustici e
didascalici) il Contrabbasso re-
sta difficilissimo a suonarsi per i
troppi cambiamenti di posizione,
e visto come nel Belgio, in Ger-
mania e anche in Italia, al
teatro della « Scala », sia stata
aggiunta una quinta corda per
avere le note profonde che
mancano al Contrabbasso at-
tuale, cosi mi decisi per quest’ul-
timo sistema.

Avvertenza generale.

I giovani, che intendono per-
correre la carriera del contrab-
bassista, devono avere una gran-
de volonta ed una grande pazien-
za, poiché senza queste due virtu
sarebbe inutile cominciare lo
studio lungo e difficile di questo

Néoessité de la Contrebasse
4 5 ocordes.

Avant de parler de U histosre,
de la théorte de Uinstrument et
des exercices elc., je trouve op-
portun d’exposer au lecteur les
raisons qui m'ont poussé d écrire
une nowvelle Mcthode pour con-
trebasse qui puisse servir ausss
pour Utnstrument monté d b
cordes.

Le grand développement de la
technique orchestrale qus s'est ma-
nifesté et qui a st rapsidement
augmente depuis la An du siécle
dernier jusqu’d nos jours, a fast
sentir le besotn de sons beaucoup
plus graves et profonds que lon
n'obtient pas, méme aver la contre-
basse d 4 cordes.

- Etant donné qu'en changeant
Vaccord de I’ instrument de quarte
en quinte pour le mettre d £ cordes
(bien que Uinstrument accordé
avec les notes

e

sost plus sonore, plus ample dans
les vibrations et plus parfait quant
d Uacoustique) la contrebasse reste
tres difficile d jouer d cause des nom-
breux changements de position, et
vu qu'en Belgique, en Allemagne et
ausss en Ilalie au Thédtre de la
Scala on a ajouté une 5™ corde
pour obtenir les notes profondes
qui manquent a la conirebasse ac-
tuelle, je me suts deécidé pour ce
dernter systéme.

Avertissement général.

Les jeunes gens qui veulent em-
brasser la carriére de contrebas-
siste dotvent s’armer de beaucoup
de bonne volondé et de patience, car
1l serait tnutile sans ces deux vertus
de commencer Uétude longue et
difficile de cet instrument. Cect a
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Neoessity of the
5 string Double Bass,

Before speaking of what per-
tains to the history, the theory
of the instrument, exercises etc.,
I think it wise to speak of the
object I'had in mind when I
decided to write a new method
for Double Bass, to serve also
for the instruments with five
strings.

The great development in or-
chestral technics, which mani-
fested itself and grew apace at
the end of the last century and
still continues, revealed the
need of very deep and low
sounds, which, even nowadays
the Double Bass lacks, notwith-
standing the re-added 4th
string.

Considering that the Double
Bass is very difficult to play
when the tuning is changed
from fourth to fifth in order to
leave it with four strings (al-
though the instrument tuned
with the sounds

P
F

is more sonorous, ampler in its
vibrations and more perfect in
its acoustic and didactic proceed-
ing), owing to the numerous
changes of position and seeing
that in Belgium, Germany and
also in Italy, at the « Scala »
Theatre, a fifth string was added
in order to obtain the deep notes
which are lacking in the present
Double Bass, 1 decided for the
latter system.

General Notice.

The youths who mean to un-
dertake the Double Bass player’s
career, must be armed with
infinite patience and good-will,
for without these virtues it
would be useless to begin the
long and ardous study of this
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istrumento. Cosi pure lascio
scritto il pit grande contrab-
bassista del mondo, il Bottesini.

E difficile stabilire un’eta per
. mettersi a studiarlo, variando
essa secondo lo sviluppo pii o
meno rapido del giovane. Ma,
da osservazioni fatte, ho potuto
constatare come l'etd migliore
sia fra i 12 e i 18 anni.

Origine del Contrabbasso.

L’invenzione del primo istru-
mento a corda si perde nella
fitta oscuritd dei secoli. La leg-
genda attribuisce tale inven-
zione a Mercurio; la storia di-
mostra come dall’antica civilta
indiana sieno giunti @ noi gli
strumenti ad arco e da quella
egiziana e greca quelli a pizzico.

Pitagora, filosofo greco (580-
470 av. Cr.), loda la profonditd
del monocordo, e si dice che
Guido d’Arezzo, verso il mille,
arricchisse detto istrumento con
tre nuove corde. Questa inno-
- vazione, colle altre del celebre
monaco, avrebbe portato ben
presto, nel campo musicale, alla
ricerca d’una forma d’arte piu
libera e nuova ed alla costru-
zione di vari strumenti.

Infatti, poco dopo, comparvero
successivamente la Rebeca, la
Tiorba, la Mandora, la Giga e
la Viola. Quest’ultima _godé per
parecchi secoli incontrastata
supremazia e da lei derivano
gli attuali strumenti ad arco.

La Viola, secondo la sua
forma, la dimensione e il numero
delle corde — varianti da 3 a
12 — prendeva un nome spe-
ciale; nei sec. XV°, XVI°, e
parte del XVII° ebbe i suoi
quartetti ben distinti. Martino
Agricola (1628), Silvestro Ga-

été écrit par Boltesini, le plus
grand des contrebassistes.

On ne peut établir que d’une ma-
niére approximative I'dge auquel
on peut commencer Uétude de cet
instrument. Cela dépendra du dé-
veloppement plus ou moins avancé
de Uéleve. Cependant, d’aprés mon
expérience personnelle, c’est entre
12 et 18 ans que la chose est
consesllable.

Origine de la Contrebasse.

L’ tnvention du premier instru-
ment o cordes se perd dans la
nutt des temps. La légende Uat-
tribue @ Mercure; U histotre dé-
monire comment les insiruments
a archet mous sont parvenus de
I’ anctenne civilisation hindoue et
ceux d percusston de U'égyplienne
et de la grecque.

Pythagore, philosophe grec (680
470 av. J.-C.), loue la profon-
dité du monocorde, et l'on dit que
Guido d’Arezzo, vers l'an mille, a
ajouté 3 mouvelles cordes d cet
instrument. Cette innovation, ajou-
tée aux autres du célébre moine,
aurait bientét conduit d& la re-
cherche d'une forme d'art musi-
cal plus libre et nouvelle, ainsi
qu’a la construction d'instruments
varies.

En effet, peu de temps apreés, le
Rebec, la Théorbe, la Mandore, la
Gigue et la Viole firent leur ap-
parition. Cette derniére a eu toutes
les préférences pendant plusieurs
siécles et c’est d’elle que dé.tvent
les instruments d archet en usage
de nos jours.

La Viole, selon sa forme, sa
dimension et le nombre des cordes
- qui variait de 8 d 12 - prenait
un nom special; pendant le XV*
et XVI' sicle et pendant une
partie di XVIL, elle a eu ses qua-
tuors bien distincts, d'aprés le

E. R. 961

instrument. So also wrote the
world’s greatest Double Bass
player, the celebrated Bottesini.

It is difficult to fix upon an
age for beginning this study, as
it depends on the more or less
rapid development of the youth
in question. Observation, how-
ever, has brought me to the
conclusion that the best age

‘ranges from 12 to 18 years.

Origin of the Double Bass.

The invention of the first
stringed instrument is lost in
the impenetrable darkness of
the centuries. Legend attributes
this invention to Mercury; his-
tory shows us how bow stringed
instruments have come down
to us from the Indian civili-
zation, while the plucked string-
ed instruments come from the
Egyptian and Greek.

Pythagoras, the Greek philos-
opher (580-470 b. C.), praises
the depth of the monochord,
and they say that Guido d’A-
rezzo, toward 1000 A. D., en-
riched this instrument by the
addition of three strings. This
innovation of the celebrated
monk’s, soon brought to the
search, in the musical field, of
a new and freer form of art
and to the construction of va-
rious instruments.

In fact, short afterwards, there
appeared in succession the Re-
bek, the Theorbo, the Mandora,
the Giga and the Viola. This
last enjoyed, for several centu-
ries, an undisputed supremacy
and from it have derived the
present day bow stringed in-
struments.

The Viola, according to its
form, dimentions and number
of strings — varying from 3 to
12 — took a special name; in
the XV* and XVI* centuries and
part of the XVII* it had its per-
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nassi del Fontego (1542) e Ge-
rolamo da Moravia (1556) nei
loro rispettivi trattati lo atte-
stano. Ecco pertanto i nomi dei
tipi principali: Violetta, che ser-
viva per il discanto; Viola da
braccio e da spalla; Viola d’Alto
e di Tenore; Viola da Basso o
di Bordone; Viola da gamba;
Arciviola contrabbassa o Vio-
lone. Ma dopo la comparsa del
Violino (1550) e i suoi meravi-
gliosi risultati, tutti i sistemi delle
viole, ad imitazione di questo,
vennero coordinati in un’unica
maniera e con 4 corde sole. Co-
sicche la Violetta generd il Vio-
lino, quella d’Alto 'attuale Viola,
quella da gamba il Violoncello e
I’Arciviola il Contrabbasso. K
quindi erroneoil credere che I'in-
venzione di quest’ultimo istru-
mento si debba a Michele Todini
di Saluzzo (1625-1689), pur avendo
scritto nella sua « Dichiarazione
Armonica » di «aver fabbricato
et introdotto nelle musiche di
Roma il Violone grande ossia
il Contrabbasso », poiché I'inven-
zione non fu che una riordina-
zione, esistendo gia strumenti
voluminosi per sostenere la
parte grave dell’orchestra, e
prima del Todini stesso altri
liutai di valore, quali Gasparo
da Salo (1510-1575), Giovan Paolo
Maggini (1580-1630) e Gerolamo
Amati (1556-1630) costruirono
splendidi Contrabbassi che sono
giunti fino a noi. 1l Todini fu solo
I'introduttore del Contrabbasso
nelle musiche di Roma, come
il Montéclair lo fu in quelle di
Parigi.

Resta dubbio invece se il
Contrabbasso, dopo la riforma,
fosse accordato per quinte e
all'ottava del Violoncello come

témoignage de Martino Agricola
(1528), Silvestro Ganass: del Fon-
tego (1542), et Gerolamo da Mo-
ravia (1656). Voici le nom des
modeéles principaux : Violet, qui
servait pour le déchant; Viola
da braccio et da spalla; Viola
d’alto et de ténor; Viola da basso
ou de bourdon; Viola da gamba;
U Archiviole Contrebasseou Violone.

Mais aprés Uapparition du Vio-
lon (1550) et de ses mervellleux
résultats, loutes les violes ont eté
mises @ 4 cordes comme le violon.
Cest ainst que le Violet a en-
gendré le violon, la Viole d'alio
Valto actuel, la Viola da gamba
le Violoncello, et I’ Archiviole la
Contrebasse. C'est une erreur de
croire que la contrebasse a ¢té
inventée par Michele Todini de
Saluzzo (1625-1689) bien qu’il dé-
clare dans sa Dichiarazione Ar-
monica avoir fabriqué et tntrodust
dans les musiques de Rome le grand
violon ou bien la contrebasse puis-
que, avant lui, d’autres grands
luthiers tels que Gasparo da Salo
(1510-1575) Giovanni Puolo Mag-
gint (1580-1630) et @erolamo
Amati (1556-1630) avaient fabri-
qué de splendides conlrebasses que
Uon joue encore aujourd’ hui. To-
dini n'a fait qu introduire la
contrebasse dans les musiques de
Rome comme l'a fait Montéclair
dans celles de Paris.

Il est difficile d’établir si la
contrebasse, aprés sa réforme,
était accordée par quintes et d
Voctave du violoncelle, selon le
sustéme frangais d trois cordes,
maintenant aboli, ou bien par
quartes, selon le systeme talien
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fectly distinct quartets. Martino
Agricola (1528), Silvestro Ganassi
del Fontego (1542) and Gerolamo
da Moravia (1536) in their re-
spective treatises attest to this.
There are the names of the
principal types: the Violetta
which served for discant; the
Arm- or Shoulder-Viola, the Alto
or Tenor Viola; the Bass Viola
or Drone Bass; the Leg-Viola;
the Arch Double Bass Viola or
Violone. But, after the appear-
ence of the Violin (1550), with
its marvellous results, all the
violas, in imitation, were reor-
dered in a single system and
with four strings only. Thus
the Violetta begot the Violin,
the Alto Viola the present Viola,
the Viola da Gamba the Violon-
cello, and the Arch Viola the
Double Bass. It is therefore
erroneous to believe that we
owe the invention of this last
instrument to Michele Todini
di Saluzzo (1625-1689), even
though he wrote in his « Har-
monic Declaration » that he
« constructed and introduced
the large Violone or Double
Bass into the Roman orches-
tras », for the invention was
only a reordination, as large
instruments which could sustain
the low part of the orchestra
already existed, and before To-
dini others lute-makers of value,
such as Gasparo da Sald (1510
1575), Giovan Paolo Maggini
(1580-1630) and Gerolamo Amati
(1556-1630) constructed splendid
Double Basses which have come
down to our times. Todini simply
introduced the Double Bass into
the Roman orchestras, as Mon-
téclair did in those of Paris.

It remains doubtful, instead,
whether the Double Bass, after
its reform, was tuned in fifths
and at the octave of the Vio-
loncello, as is the now abolished
three strings French method,
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il sistema francese a tre corde,
ora abolito, oppure per quarte
come il sistema italiano e te-
desco. E certo che i mnostri
vecchi ‘contrabbassisti e quelli
francesi (1) lo preferirono senza
'la corda grave perche piu age-
vole a suonarsi e piu sonoro,
ma dopo 1'Otello verdiano (1887)
essa venne definitivamente
riaggiunta e oggidi in Italia e in
Francia non sono adoperati che
contrabbassi a 4 corde.

Scopo del Contrabbasso.

Prima di spiegare la costru-
zione dello strumento & bene
rivolgere alcune parole a chi
desidera studiare il Contrab-
basso con seri propositi.

Quale sia lo scopo di questo
istrumento a tutti & noto; quindi
l'allievo deve avere il solo ob-
biettivo di divenire, a suo tempo,
un bravo contrabbassista d’or-
chestra, tempista ed esatto. Al
Concerto potrd pensare in se-
guito. L’allievo tenga bene a
memoria che vale piit un buon
suonatore d’orchestra che un me-
diocre conmcertista. Lo stesso Bot-
tesini lascid scritto nel suo me-
todo: « Basta una semplice scala
di Do ben fatta per comoscere
la wvalentia del suonatore ».
bene attenersi a tali concetti.

Costruzione del Contrabbasso.

La costruzione del Contrab-
basso & identica a quella del
Violino, tranne la diversa gran-
dezza e, qualche volta, la diffe-

(1) Contrabbassisti di fama farono: Do-
menico Dragonetti, Giovanni Bottesini, Lunigi
Anglois, Antonio Dall'Oca, Eustachio Pinetti,
Giuseppe Hiserich, Carlo Montanari e Anni-
bale Méngoli, italiani; Achille Gouffé e Carlo
Labro, francesi; Giuseppe Kdmpfer, Vincenzo
Hause, Antonio Slamas, Carlo Cerny e Fran-
cesco Simandl, tedeschi. Chi volesse avere
notizie storiche pit ampie e profonde potrd
trovarle nel mio libro « I Contrabbasso e i
anol cultori » di prossima pubblicasione.

et allemand. Il est certain que nos
vieur contrebassistes italiens et
frangais (1) préfératent se passer
de la corde grave, pour la sonorsté
et la facilité de Vexécution, mass
apreés I'Othello de Verdi (1887) an
a repris définitivement la corde
grave, et en Itlalie autant qu’en
France on n’emplote que des con-
lrebasses & 4 cordes.

But de la Contrebasse.

Avant de s’occuper de la cons-
truction de la contrebasse il est
utile d’adresser quelgues mots d
ceux qui désirent en entreprendre
Uetude serieusement.

Le but de cet instrument élant
bien comnu, Uéléve n'aura qu'd
chercher d devenir un bon con-
trebassiste d’orchestre, maitre du
rythme et du mécanisme. Il sera
toujburs temps pour lut de penser
d la virtuosite. L’éléve doit surtout
se dire qu'un bon musicien d or-
chestre vaul mieux qu’ un mediocre
virtuose. Bottestnt lui-méme écrit
dans sa Méthode: « Une simple
gamme de Do bien exécutée suf-
fit & faire reconnaitre la valeur
du contrebassiste ». Il est bon de
8e confo:rmer d ces maximes.

Construction de la Contrebasse.

La construction de la contre
basse est identique d celle du vio-
lon, d part la question de dimen-
sion, et quelquefois la différence

(1) Les contrebassistes célébres faremt:
Domenico Dragonelti; Giovanni Boitesini;
Louis Anglois: Antonio Dall’Oca; Eustachio
Pinetti, Ginseppe Hiserich, Carlo Monta-
nari et Annibale Méngoli, italiens; Achille
Gonffé et Charles Labro, francais: Ginseppe
Kampfer, Vi Hanse, Antonio Slamas,
Carlo Cerny, Francesco Simandl, allemands.

On tromvera des motices Aistoriques plus
amples et plas profomdes dame mom livre
La Contrebasse ot ses amateurs de pro-
chaine pablication.
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or else in fourths as is the
Italian ‘and German method. It
is certain that our old Double,
Bass players and the French
ones (1), preferred it without
the low string because it was
easier to play and more reso-
nant, but after Verdi’s Othello
(1887) it vas definitely re-added
and nowadays in Italy and
France no other Double Bass
is used than that with four
strings.

Aim of the Double Bass.

Before explaining the con-
struction of the instrument, it
is well to address a few words
to those who wish to study the
Double Bass seriously. The aim
of this instrument is well known
to all; therefore the student
must simply aim to become, in
time, a good orchestra Double
Bass player, perfect in time and
precision. Later on he may think
of concert playing. Let the stu-
dent remember that a good or-
chestra player 18 better than a
mediocre concert player. Bottesini
himself wrote in his method:
« A simple C scale ts sufficient
to show the worth of the player ».
It is well to hold to such maxims.

Construction of the Double Bass.

The construction of the Doub-
le Bass is identical with that
of the Violin, excepting the
different size and, sometimes,

(1) Famous Double Bass players were:
Domenico Dragonetti, Giovanni Bottesini,
Luigi Anglois, Antonio Dall’Oca, Eustachio
Pinetti, Giuseppe Hiserich, Carlo Montanari
and Annibale Mdngoli. Italians; Achille Gouffé
and Charles Labro, French; Giuseppe Kfm-
pfer, Vincenzo Hause, Antonio Slamas, Carlo
Coerny and Francesco Simandl, Germans.
Whoever wanted ampler and deeper histor-
ical knowledge, may find it in my book
« The Double Bass and its caltivators » soon
to be published.
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renza della forma. Ecco le parti
che lo compongono: Riccio, Vo-
luta o Chiocciola, Macchina o
Giuoco, Capo-tasto, Manico, Ta-
stiera, Ponticello, Cordiera, Piano
armonico, Fasce, Fondo, Puntale;
Anima e Catena (parti interne).

Dimensioni del Contrabbasso.

Non & facile, come pud sem-
brare, lo stabilire con esattezza
le giuste dimensioni d’un Con-
trabbasso, essendovene di sva-
riate forme e di svariate gran-
dezze. Affinché l'allievo se ne
faccia un’idea, sappia che ap-
prossimativamente un Contrab-
basso di giusto formato non
avrid mai una cassa armonica
inferiore a m. 1,15. Quello di
formato medio m. 1,10 e quello
di formato piccolo m. 1,05.

Sonorita del Contrabbasso.

Quante discussioni abbia sol-
levato in Italia la riaggiunta
della corda grave niuno pud
immaginare. I vecchi contrab-
bassisti, compreso il Bottesini,
oltre al non volerne affatto
sapere; si scagliarono contro i
compositori e i direttori di or-
chestra che volevano ad ogni
.costo il Contrabbasso a 4 corde,
gridando essere questa « la com-
pleta rovina dell’istrumento e
del suo robustissimo suono »!
Non si pud negare che la riag-
giunta della quarta corda, ed
ora della quinta, abbia recato
un certo danno alla sonorita
delle altre, ma bisogna pur ri-
conoscere come il Contrabbasso
siasi arricchito di preziosi suoni
gravi di cui sentivasi il bisogno
e come sia stata riparata la
meschinita dei pedali orchestrali
profondi che prima restavano

(1) Ottima cosa sarebbe l'attenmersi tutti
ad un unico « dispason » di lunghezza, come
pel Violino, basandosi sulla media di m. 0,48.

-de forme. Voist les diverses parties

de cet instrument: la volute, les
chevilles, le stllet, le manche,” la
touche, le chevalet, le cordier, la
caisse d’ harmonie, les eclisses, le
dos du fond; Udme et la barre
d’ harmonte (parties tnternes).

Dimensions de la Contrebasse.

Il n'est pas ausst factle qu'on
pourrait le crotre d'établir avec
exactitude les justes dimensions
d’une contrebasse, car sa forme
et sa dimension sont variables.

Pour donner d Uéléve une idée
approximative d'une contrebasse
de justes dimensions, nous pouvons
dire que la caisse harmonique ne
doit jamais étre inférieure d 1
m. 15 pour les grandes, de Im. 10
pour les moyennes et de 1Im.05
pour les petites.

Sonorité de la Contrebasse.

On ne peut pas se figurer d
combien de discussions a donné
lieu, en Italie, Uemploi de la 4™
corde pour la contrebasse. Les
vieux contrebassistes, y compris
Bottestns, non seulement ne Iont
Jjamais admise, mais se sont de-
chainés contre les compositeurs et
les chefs d’orchestre qui voulaient
a tout priz la conirebasse d 4
cordes. C’ctait, selon euz, la ruine
compléte de U'instrument et de sa
robuste sonorité! Il est certain
que cetle 4™ corde, et maintenant
la 6™, nuisent un peu a la so-
norité des autres, mais il faut
bien se dire que la contrebasse a
acquis des soms graves précieux
desquels la nécessité se faisatt sen-
tir surtout pour certaines pedales
que Uon devait jouer d lottave
supérieure.

(1) Il serait trés biem de se temir & um
serl « diapason » de la méme longrenr gme
celni du Violon, on se basant sur la moyenne
régnliere de m. 0,43.
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the difference in the shape. Here
are the parts of which it is
composed : the tailpiece, the peg-
box, the pegs, the nut,the neck,”
the fingerboard, the bridge, the
sound-board, the sides and back,
the spike; the sound-post and
bass bar (inside parts).

Dimensions of the Double Bass.

It is not so easy as it might
seem to establish with precision
the exact dimensions of a Doub-
le Bass, as they are of many
shapes and sizes. In order to
have an approximate idea, let
the student reckon that a nor-
mal sized Double Bass never
measures less than 1 yd. and 9
inches. in its sound-box. The me-
dium-sized one 1 yd. and 31,
inches, and the smallest size 1
yd. and 3 inches.

Sonority of the Double Bass.

No one can imagine the dis-
cussions caused in Italy by the
re-adding of the low. string.
The old Double Bass players,
including Bottesini, besides ex-
cluding it for themselves, at-
tacked composer and orchestra-
leaders who, in spite of all, want-
ed the Double Bass with 4
strings, crying out that this was
« the complete ruin of the in-
strument and of its strong reso-
nance »! It cannot be denied
that the addition of the fourth
string, and now of the fifth,
injured, to a certain extent, the
resonance of the others, but it
must also be agreed that the
Double Bass was enriched with
precious deep sounds the need
of which was strongly felt and
that the meanness of the deep
orchestral pedals which before
were mutilated, was thus re-

(1) A very good thing’ whould be to keep
only one «diapason» of the same lenghth
of the one for Violin refering to a regular
lenghth of about 10 in. */,.
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mutilati. Per rimediare al difetto
della sonoritd del Contrabbasso
a 4 e 5 corde (se cosi si pud
dire) bastera che il suonatore si
procuri un istrumento di autore
classico (1, giusto, e vedrd al-
lora cessare una tale questione.
Non si discute perd sulla qualita
della voce, dipendendo essa dalla
costruzione piu o meno perfetta
della cassa armonica.

Maniera
di tenere il Contrabbasso.

L’allievo, per tenere bene il
Contrabbasso, dovra inclinarsi,
ma non troppo, in modo che la
parte sinistra del corpo posi
leggermente sulla fascia supe-
riore destra. 11 piede sinistro do-
vra essere un po’ obliquo, facen-
do un mezzo passo, in maniera
che il ginocchio possa toccare
'angolo inferiore del fondo (lato
destro), e non gia internarsi sotto
la fascia, la qual posizione non &
troppo agevole quando si deve
salire agli acuti.

La mano sinistra si portera
sul manico in maniera che il
pollice rimanga nel mezzo di
esso, e non di flanco, mentre le
altre dita, dalla parte delle corde,
si curveranno affinché i polpa-
strelli della prima falange pesino
sopra di esse. Il braccio non
dovra temersi troppo alto né
troppo basso e le dita dovranno
essere discoste I'una dall’altra
secondo la distanza richiesta
dall’intonazione.

(1) Baonissimi Contrabbassi furono costruiti

da Gasparo da Sald, Giovan Paolo Maggini,
Andrea o Gerolamo Amati, Andrea Guarnieri,
Antonio Stradivari (il pit famoso), Carlo '
Bergonsi (il pit rinomato fabbricators di

Contrabbassi), Lorenzo Storioni, Guadaguini,
Galliano, Busan, Montagnana, Bantagiulians,
Tononi, Carcassi o altri celebri liutai italiani;
Bertrand, Lupot e Vuillaume, liutai francesi;
Durfel, Otto o Steiner, tedeschi; Lot o Hill,
inglesi.

Pour remédier au défaut de la
contrebasse d 4 et & cordes (st je
puis m’exprimer ainsi), il suffira
que Uartiste se procure un tnstru-
ment d'auteur classique juste (1)
et la question sera toute résolue.
Naturellement nous ne parlons
pus de la qualité du son, puts-
qu'elle dépend de la comstruction
plus ou moins parfaite de la caisse
d’ harmonde.

Maniére
de tenir la Contrebasse.

Pour bien tenir la contrebasse,
Uéléve devra 8'incliner, pas trop
cependant, de fagon d ce que la
partie gauche du corps sappuie
légérement da Uéclisse supérieure
de drotte. Le pied gauche devra
faire un demi-pas de biais afin
que le genou puisse toucher U'angle
inférieur du dos de I instrument
(coté droit) et me jamais s inst-
nuer sous léclisse, car cetle posi-
tion serait génante pour arriver
aux notes aigués.

La main gauche se posera sur
le manche et le pouce au milieu
et mon de cdité, pendant que les
autres doigts, du cité des cordes, se
courberont en y appuyant leurs
premiéres phalanges. L’éléve tien-
dra le bras ns trop haut ni trop
bas et les doigts devront étre écar-
tés Uun de Uautre selon les dis-
tances voulues par la justesse.

(1) D'excellentes contrebasses ont été fadri-
gdu par Gasparo da Sald, Giovanni Paolo

aggini, Andrea et Girolamo Amati, An-
drea Gmarnieri, Antonio Stradivari (ls pins
célébre). Carlo Bergonsi (le plas remommé
fabricant de Conirebasses), Loremso Sio-
rioni, Guadagnini. Galliano, Busan, Monta-
ynana, Santaginliena, Tononi, Carcassi, et
par dautres célébres Inthiers italiens; Ber-
. trand, Lupot, et Vaillanme, Inthiers francais;

Daurfel, Otto et Steiner allemands; Lot et
i Hills anglais.

medied. To remedy the lack of
resonance (if it may be so called),
in the 4 and 5 string Double
Bass, it will be sufficient for
the player to provide himself
with a proper authentic instru-
ment by a classical maker (),
and the question will be resolved.
We cannot discuss the tone,
however, as that depends solely
on the construction of the sound-
box.

Manner
of holding the Double Bass.

In order to hold the Double
Bass properly, the student must
lean forward, though not too
much, so that the left side of
his body may rest lightly against
the upper right-hand side of
the instrument. The left foot
must be held obliquely taking
half a step so that the knee may
touch the lower corner of the
back (right-hand side) and not
hide under the side, this posi-
tion being rather unconfortable
when the high tones are to be
played. The left hand must lie
on the neck in such a way that
the thumb may remain in the
middle of it, and not on the
side, while the other fingers,
on the side of the strings, must
bend so that the first part of
the first phalanx may lie upon
them. The arm must not be held
either too high or too low and
the fingers must be removed
one from the other according
to the distance required by the
intonation.

(1) Fine Double Basses were constructed
by Gasparo da 8ald, Giovan Paclo Maggini,
Andrea and Gerolamo Amati, Andrea Guar-
nieri, Antonio Stradivari (the most famous),
Carlo Bergonzi (the greatest Double Bass
manufactarer), Lorenzo Storioni, Guadagniui,
Galliano, Busan, Montagnana, Santagiuliana,
Tononi, Carcassi and others celebrated Italian
lute-makers; Bertrand, Lupot and Vuillaume,
French; Darfel, Otto and Steiner, German:
Lot and Hill, Eoglish.
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Avverto che il dito medio e
anulare (non dovendo arrivare
la mano, in posizione naturale,
che alla distanza di un tono)
debbono trovarsi sempre uniti
e che il pollice, dalla parte op-
posta, deve tenersi sempre in
corrispondenza del dito medio.

Dell’ Arco.

Si chiama giustamente cosi
perché i primi archi, essendo
molto curvi, somigliavano assai
a quelli per lanciare le frecce.
Si deve a Francesco Tourte
(1747-1835) I'aver dato il perfetto
equilibrio all’arco moderno e
I'avergli rivoltata la curva,
dietro suggerimento del violi-
nista Gian Battista Viotti. In
molti paesi della Germania,
Austria, Inghilterra e America
del Nord & ancora in uso I'arco
alla Dragonetti (cosi detto dal
nome del suo ideatore) e pil
diffuso ancora ¢ l'arco della
" vecchia scuola bolognese, detto
oggi « arco alla tedesca ». Non
nego che questi archi per la
loro grande curva servano be-
nissimo per le note staccate,
anche per la diversa maniera
di tenerli, ma per i passi legati
sono poco servibili, data la loro
cortezza; quindi oggi che il
Contrabbasso cammina per vie
ben diverse da quell’epoca ormai
lontana, & bene convincersi che
anche coll’arco moderno si pud
avere uno staccato magnifico e
un sufficiente grado di forza.

L’Arco si divide in: bacchetta
0 verga, punia, tallone, bieita,
vite e crine. Secondo la mia
esperienza, ritengo che l'arco
preferibile per l'orchestra do-
vrebbe esser lungo 60 o 65 cm.,
avere bacchetta robusta e crine

Il faut moter que le médius et
Vannulaire dotvent toujours étre
unis puisque, dans la position
naturelle, la matn ne doit couvrir
que Uintervalle d'un tom. Le pouce
du coté opposé devra toujours se
tenir d la hauteur du medius.

De I’Archet.

Les premiers archets par leur
forme recourbée ressemblaient d un
arc. De ld, Uétymologie du mot:
arco en italien, archet en frangais.
Cest d’'aprés le conseil du violo-
nisle Gian Battista Violti que
Francesco Tourte (1747-1835) a
retourné les courbes de Uarchet
en équilibrant d’une fagon par-
faite Uarchet moderne. Dans plu-
steurs parties de U'Allemagne, de
UAutriche, de UAngleterre et de
U Amerique du Nord, on emploie
encore I'archet a la Dragonetti,
mais Uarchet de la vieille école
bolognaise, qu’on appelle archet &
I'allemande, est encore plus ré-
pandu. 11 est certain que ces ar-
chets, trés recourbés, sont parfaits
pour les notes détachées en tenant
compte aussi de la maniére de
les tenir. Mais pour les passages
liés, ils me servent pas d grand
chose étant donné qu’ils sont trop
courts. Aujourd hui que la con-
trebasse suit des voies bien diffe-
rentes de celles d’autrefoss, 1l faut
se convaincre que méme Uarchet
moderne peul donner un excellent
staccato, et une sonorité tres suf-
fisante. L'archet se compose de: la
baguette, la pointe, le talon, la vis
et le crin. D’aprés mon expérience,
le meilleur archet pour orchestre
devra avoir de 60 @ 65 centimé-
tres de longueur, une baguette ré-
sistante et des crins motrs qui
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Warning is given that (as
the hand remains in a natural
position only at the distance of
one tone) the middle and ring-
fingers must always be found
close together and that the
thumb, from the opposite side,
must always be held in relation
to the middle-finger.

On the bow.

It is rightly so called, because
the first bows, being very curv-
ed, greatly resembled the ones
that were used for shooting
arrows. We owe to Francesco
Tourte (1747-1835) the perfect
equilibrium of the modern bow,
as he straightened the curve
of it on the suggestion of Gian
Battista Viotti, the violinist. In
many parts of Germany, Austria,
England and North-America,
the Dragonetti bow (so called
after its inventor) is still in use;
and still more widespread is
the use of the bow of the old
school of Bologna, called to-day
the « German Bow ». It cannot
be denied that these bows, on
account of their broad curve,
serve beautifully for the staccato
notes, also on account of the
different manner in which they
are held, but for the legato pas-
sages they are of little use,
owing to their shortness; there-
fore, as the Double Bass has
nowadays taken a road so vast-
ly different from that of those
far-off times, it is well to per-
suade ourselves that a splendid
staccato and also a sufficient
degree of strength may be ob-
tained even with the modern
bow.

The bow is divided into the
following parts: the rod, the
saddle, the nut (or heel), the
screw and the hair. According
to my experience, I believe the
bow most suited for orchestra
should be from 24 to 26 inches
in length, with a strong rod and
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nero, assai pil resistente del
bianco. Quello del concertista
avrd una lunghezza dai 70 agli
80 cm. circa, bacchetta arren-
devole e crine bianco. Tuttavia
ognuno si procuri l'arco che
meglio gli conviene.

Maniera di tenere
e tirare I'Arco.

La mano destra dovra tenere
I'arco precisamente nel tallone,
in modo che il medio, 'anulare
e il mignolo, s’appoggino con
alquanta forza sul lato destro
del medesimo, e che i polpa~-
strelli delle prime due dita toc-
chino il ciglio, mentre I’'indice
si piegherd sulla bacchetta. Il
pollice, invece, dal lato opposto,
spingerd, un po’ piegato, sul
lato dritto, dopo I'intaglio ad
arco del tallone, e non nella bac-
chetta, come si usa pel violino,
poiché altrimenti sarebbe im-
possibile ottenere quella forza
che si richiede snonando in or-
chestra. E cosi dicasi per il si-
stema, che qualcuno vorrebbe
introdurre, di guidare I'arco col
semplice movimento propulsorio
delle dita, da sostituirsi al mo-
vimento del polso. L’arco va
tirato sempre orizzontalmente e
la mano deve piegarsi nella sua
giuntura quando esso viene ti-
rato (arco in giu, [7]) e disten-
dersi quando esso resta spinto
(arco in su, V). L’azione del
braccio deve essere sciolta,
senza durezza; il braccio dovra,
secondo le necessitd, allungarsi
o ripiegarsi, alzarsi od abbas-
sarsi, per facilitare il passaggio
da una corda all’altra.

sont les plus solides. L’archet du
soliste devra mesurer .de 70 d
80 cent. a peu pres, avoir une ba-
guette souple et le crin blanc. Tou-
tefois, chacun devra se procurer
U archet qui lui conviendra le
mieux.

Maniére de tenir
ot de tirer I'Archet.

La main droite devra temir
Varchet precisément au talon; le
médius, U annulaire et le petit
doigt y seront fortement appuyés
sur le coté drost, les premiéres
phalanges du médius et de Uan-
nulasre toucheront le bord du ta-
lon pendant que Uindex se pliera
sur la baguette. Le pouce, au con-
lraire, du cité opposé, s’apyyera
un pewu pli€ sur le cote droit wpres
Uéchancrure du talon et non pas
sur la baguette comme pour le vio-
lon. Autrement il serast imposstble
d’obtenir la force necessuire pour
jouer d Uorchestre. Ceci dit ausst
pour le systeme, que U'on voudrait
introduire, qui serait de conduire
Uarchet par le simple mouvement
des doigts au liew du mouvement
du poignet On doit toujours tirer
Varchet horizontalement et la main
dott plier ses jointures, lorsque
Uon joue en tirant (7)), et les dé-
tendre lorsque Uon joue en pous-
sant (V). L'action du bras doit
étre délice, sans rudesse; pour
faciliter le passage d’une corde d
lVautre, le bras devra, selon lu
neécessite, s'allonger ou se replier,
se lever ou s’abatsser.
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black hair, which is far stronger.
The concert player’s bow should
be from 28 to 32 in. in length,
with a supple rod and white
hair. Each player, however, had
better use the bow that suits
him best.

Manner of holding
and drawing the bow.

The right hand must hold the
bow exactly at the nut, so that
the middle, third and little fingers
may rest with considerable force
on the right side of tha bow,
and that the fleshy part of the
two former fingers may touch
the top, while the index bends
over the rod. The thumb, instead,
from the opposite side, will, bend-
ing slightly, push on the straight
side after the bow-cut of the
the nut and not on the rod, as
is done for the violin, otherwise
it would be impossible to obtain
the necessary power for orche-
stra playing. As much may be
said for the method someone is
trying to introduce, of guiding
the bow simply with the pro-
pulsion of the fingers, thus sub-
stituting the movement of the
wrist. The bow must always be
drawn horizontally, and the
hand must bend at the join
when it is drawn (down-bow )
and stretch out when the bow
is pushed (up-bow V). The
action of the arm must be loose,
without stiffness; the arm will,
according to the need, stretch
or bend, be raised or lowered,
to facilitate the passage from
one string to the other.
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Segni convenzionali
per I'uso dell’Aroo.

7 Arco in gil, tirando; V
Arco in su, spingendo; al tal
lone: che devesi suonare vicino
al tallone dell’arco; a mezz'arco :
che devesi suonare col solo
mezzo dell’arco; in punta: che
devesi suonare adoperando la
sola punta dell’arco; col dorso
dell'arco: che bisogna suonare
battendo la bacchetta sopra le
corde; al ponticello: che bisogna
suonare vicino al ponticello;
sulla tastiera: che bisogna suo-
nare sulla tastiera.

Pszz.: che vuol dire pizzicato;
con sordina: che bisogna suo-
nare con sordina; ® respiro: che
incontrando questo segno bi-
sogna alzar I'arco dalla corda.

Avverto che in molti casi, per
euritmia, & conveniente e di
buona scuola rimettere l'arco
ad ogni ripetizione dello stesso
disegno musicale, anche se nes-
sun segno di ripresa d’arco vi
fosse scritto.

Signes conventionnels
pour I'usage de I'Archet.

[T tirez; V poussez; au talon:
c’est-d—dire jouez avec le talon de
Varchet; & la moitié de I'archet:
c’est-g-dire jouez avec le milieu
de lUarchet; de la pointe: c’est-
d-dire jouez avec la posnte
de Uarchet; avec la baguette:
c’est-i~dire [rappez les cordes
avec la baguette de Uarchet; pres
du chevalet: c’est-d-dire jouez
prés du chevalet; sur la touche:
c’est-d—-dire jouez sur la touche.

Pizz.: c’est-d-dire pincez la corde;
avec sourdine: c’est-d-dire jouez
avec la sourdine; ®- c'est-d-dire
levez Uarchet de la corde.

Il faut noter qu’en bien des cas,
Dpour Ueurythmie, il est ulsle et de
bonne école de reprendre Uarchet
d chagque repélstion d’'un méme
dessin mustcal, méme st cela n'est
pas indigué par des signes.

E ricordo infine che per ot-
tenere uno staccato forte va
adoperato l'arco al tallone, per

il mezzo forte alla metd e per
il piano alla ‘punta.

Conventional signs
for the use of the bow.

M Down-bow, drawing; v Up-
bow, pushing; at the nut, to be
played near the nut of the bow;
at half-bow, to be played only
with the middle of the bow; at¢
the point, to be played using
only the point of the bow; with
the rod, to be played beating
the rod on the strings; near the
bridge, to be played near the
bridge; on the fingerboard, to be
played on the fingerboard.

Pizz. which means pizzicato;
with the mute, to be played with
the mute; ? rest, meaning by this
sign the bow must be raised
from the string. Warning is
given that in many cases, for
eurithmy, it is convenient and
good school to re-attack with
the bow at each repetition of
the same musical design, even
if no sign of renewed bowing
is indicated.

ele.

Enfin, je dirai que pour obtensr
un détache robuste om doit se
servir du talon de Uarchet, pour
le mezzoforte de la mottie, et pour
le piano de la potnle.
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Finally I call the student's
attention to the fact that in
order to obtain a strong stac-
cato the bow must be used at
the nut, for the mezzo forte at
half-bow, and for the piano at
the point.
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Acocordatura attuale
del Contrabbasso.

Nessun istrumento, dopo la
riforma, subi tante variazioni
di accordatura come il Contrab-
basso. E mentre si credeva ri-
soluta la questione, avendo ri-
stabilito il Contrabbasso a 4
corde, ecco che oggi per impel-
lenti necessitd orchestrali vi si
aggiunge una quinta corda gra-
ve per arrivare a suoni pil
profondi. Il Contrabbasso viene
ora accordato per quarte, tranne
la V. corda aggiunta che i piu,
e anche noi, fanno scendere
d’una terza maggiore, data la
profondita dei suoi suoni, mentre
si potrebbe benissimo, anche per
maggiore perfezione d’accorda-
tura e di diteggiatura, accor-
darla per quarta come tutte le
altre.

Manidre actuelle
d'acoorder la Contrebasse.

Aucun snstrument, aprés sa re-
forme, n'a subt autant de va-
riations pour l'accord que la con-
trebasse, et tandis que U'on croyast
avotr resolu la question en ayant
rétabls la contrebasse d 4 cordes,
votld que, pour d’tmpérieuses néces-
sttes, on est obh"ge’ d’y ajouter une
cinquiéme corde grave. Aujour-
d’hut on accorde la contrebasse par
quartes,sauf laV* corde ajoutee que
Von fait généralement descendre
d’une lierce majeure élant donné
la gravité de ses 80as. On pourrait
cependant, pour la perfection de
Vaccord et du doigté, Vaccorder
par quartes, comme toutes les au-
tres.

Present tuning
of the Double Bass.

No instrument, after the re-
form, has undergone so many
changes in the mode of tuning
as the Double Bass. When it
seemed that the question had
been resolved, having re-estab-
lished the Double Bass with
four strings, new and impelling
orchestral necessities force us
nowadays to add a fifth low
string in order to obtain deep
sounds. The Double Bass is now
tuned in fourth, excepting the
new fifth string which most
players, 1 among them, lower
by a major third, considering
the depth of the tones while it
might very well, also in order
to obtain more perfect tuning
and fingering, be tuned in fourth
like all the others.

quarta giusta

47 juste
perfect at
f 1
Notazione soL RE ZA MT Do SI
Notation %y g
Notation ppure—Se
v
Effetto
Efyet 5,}:
Effect - —
z

Le prime tre note, Sol-Re-La,
sono date da corde di minugia,
comunemente detta budella.
" Quella di Mi e quella aggiunta
di Do (volendo, nei Contrabbassi
a quattro corde, anche quella
di La) sono date da una corda
di minugia rivestita di fllo di
rame. Il francese Marino Ma-
rais (16566-1728) fu il primo
a far rivestire le corde con filo
di rame per averle piu sonore
e piu sottili di quelle basse della
sua Viola da gamba. E io pure,
per avere la IV. e V. corda molto
piu sottili e sonore delle attuali,
ho tentato un nuovo esperi-

Les trots premiéres noles, Sol,
Ré, La, sont obtenues par des cordes
de boyau; le Mi et le Do ajouté
et méme le La pour la contrebasse
a 4 cordes, sont donnés par une
corde de boyau recouverte d’un
fl de cusvre. Cest le frangais
Marino Marais (1656-1728) qut,
le premier, a fast recouvrir les
cordes d’un fil de cutvre pour les
avotr plus minces et plus sonores
que celles basses de sa Viola da
gamba. Mov-méme pour avoir la
IV: et V. cordes plus minces et
plus sonores que les actuelles, yas
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The first three notes, G-D-4,
are given by gut strings; E and
the added one of C (if desired,
in four string Double Bass, the
A string also) are given by a
gut string covered with copper
wire. The Frenchman Marino
Marais (1656-1728) was the first
to have the strings covered
with copper wire in order that
they should be more resonant
and thinner than the low ones
of his Viola da gamba (Leg-Viola).
I also, wishing the 4th and 5th
strings to be thinner and more
resonant than the present ones
have tried a new experiment
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mento con ottimi risultati: ho
fatto fasciare piu volte con seta,
per attenuare il suono troppo
metallico, e poscia rivestire di
rame una corda d’acciaio. Questo
sistema, che mi auguro venga
presto perfezionato e genera-
lizzato, oltre ad offrire maggiore
sonoritd e chiarezza nelle note
profonde, porta con sé il van-
taggio di facilitare I'esecuzione
di passi orchestrali gravi, data
la sottigliezza delle corde cosi
confezionate, non arrivando il
Do (V. corda) alla grossezza del-
'attuale cantino.

Istruzioni relative
alla mano sinistra.

0 - indica che le note vengono
naturali.

1 - che I'indice deve spingere
la corda.

3 - che oltre I'indice, il medio
e 'anulare devono contem-
poraneamente spingere la
corda.

4 - che devono far lo stesso
tutte e quattro le dita.

1, 8, 4, - significa spostare la
posizione avanti.

I, 3, 4, - significa spostare la
posizione indietro.

Si noti che lo spostamento
puo farsi di mezza posizione, una,
due, tre, etc.., sia avanti che
indietro, secondo il caso.

Q - significa che il pollice fa-
cendo da capo-tasto, deve
sflorare o spingere le corde.

1,2,3,4,- significa che le dita con-
Q00O

troindicate devono sfiorare
la corda. (Note armoniche).
o o 0

in posizione

— - significa che
la mano sinistra deve rima-
nere ferma sulla stessa posi-
zione perladurata dellalinea.

I. 1L 1. IV. V. corda - significa
che bisogna eseguire il pas-
8o o il gruppo di note sulla
corda indicata.

+ significa: pizz. con la mano
sinistra.

lenté une nmouvelle expérience avec

“de trés bons resultats; jai pris
une corde d’acier que j'ai d’abord-

recouverte de sote, pour en atténuer
le son trop metallique, et ensuile
de cusvre. Ce systéme qut, je l'es-
pére, sera bientét perfectionné et
généralisé, non seulement donne
une plus grande clarté dans les
notes profondes, mais, etant donné
la minceur des cordes ainst pre-
parees (le Do, V* corde n’arrive
pus d la grosseur de la chante-
relle) il fucilite énormément 'exe-
cution des passages dans les noles
graves.

Instructions relatives
4 la main gauche.

0 - Corde a vide.

1 - L'index doit s’ appuyer sur
la corde.

8 - L’index, le médius et l'an-
nulaire dotvent s'appuyer
contemporanément sur la
corde.

4 = De méme pour les 4 doigts.

1, 3, 4, - Signifie déplacer la main

avant.

1, 3, 4, - Signifie déplacer la
main en arriére.

Le déplacement peut s’effectuer
d’une demi-position, d’une, de
deux, de trois efc... soit en avant,
sott en arriere, selon le cas.

Q - signifie que le pouce doit ef
fleurer ou presser les cordes.

4,
en

1,2, 8, 4, - signifie que les dotgts
0O 00 0

indiqués dotvent effleurer la
corde. (Sons harmoniques).
¢ O 0
restez & la position
I

| - signifie que la
main gauche doit rester sur
la méme position pendant la
duree des lignes.

L™ 11 111 TV Ve corde - signifie

qu’ sl faut exccuter le passage

ou le groupe de motes sur la

corde indiquce.

signifie: pizz. avec la main

gauche.

+
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with excellent results: I had a
steel string swathed with silk,
in order to attenuate the un-
pleasantly metallic sound, and
then had it covered with copper
wire. This method which I trust
may soon be perfected and gen-
eralized, besides offering greater
sonority and clearness in the
deep notes, has the advantage
of facilitating the performance
of low orchestral passages, be-
cause of the thinness of the
strings thus fashioned as the
C string (the V.* one) does not
attain the thickness of the pre-
sent @ string.

Instructions relative
to the left hand.

0 - Indicates that the notes
come naturally.

1 - that the index must push
the string.

3 - that besides the index, the
middle and third fingers
must simultaneously push
the string.

4 - that the four fingers must

all do the same.

4,- means to shift position

forwards.

1,3,4, - means to shift position
backwards.

Observe that the change may
be made of a half-position, one,
two, three etc., forwards or back-
wards as the case may be.

Q - means that the thumb, acting
as a nut (capo-tasto) must
graze or push the strings.

3, 4, - means that the fin-
o o
gers so marked must graze

the string. (Harmonic notes).
S o o

L3

» 2,

1
oo

in position

| - means that
the left hand must remain
still in the same position
for the duration of the line.

I* 11 111 IV*® V* string - means
that the passage or group
of notes is to be performed
on the string indicated.

means: pizz. with the left
hand.

+

1T T
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Regole
per una giusta digitazione.

E regola generale che si debba
spostare di posizione (1) per ter-
minare in giusta digitazione
ogni qualvolta la scala arrivi al
Do, Mi, Sol, in prima corda: al
Sol, S, Re, in seconda corda:
al Re, Fa, La, in terza corda:
al La, Do, Mi, in quarta corda
e al Fa, La, Do, in quinta corda,
sieno esse note naturali o acci-
dentate.

Esempio: sulla 1. carda.

Régles
pour un doiuu rationnel.

On doit, comme régle générale,
changer de posstion () pour finir
avec un juste doigte toutes les fois
que la gamme arrive ¢ Do, Mi, Sol,
sur la premiére corde; d Sol, Si,
Ré, sur la I1. corde; d Ré, Fa, La,
sur la 111! corde; d La, Do, Mi,
sur la IV corde et d Fa, La, Do,
sur la V. corde, que les notes
sotent accidentées ou non.

Rules
for proper fingering.

It is a general rule that the
position () is to be changed in
order to end with the right fin-
gering, whenever the scale
reaches C, E, G, on the first
string; G, B, D, on the second
string; D, F, A, on the third
string: A, C, E, on the fourth
string, and F, A, C, on the fifth
string, be these natural notes
or with accidentals.

5
.

3
L

Ezxemple : sur la 1" corde.

Ll

Example: on the 1.* string.

L'esempio, trasportato, vale
anche per le altre corde.

Arrivando la scala al Sol, si
pud eseguire anche senza spo-
stare la mano dal La al Si.

Esempio:
Ezemple:
Example:

Allungando il mignolo, sfio-
rando o abbassando la corda.

Oppure:
Ou bien :
Or else:

Allargare la mano e sfiorare
la corda col mignolo.

Si noti poi che in qualunque
scala ascendente I’ ultimo mezzo
tono verra sempre eseguito col
3° e 4° dito, mentre nel mezzo
di essa il semitono si eseguira
col 1° e 3°, tranne nei casi in

(1) Gli spostamenti di posizione con I'indice
(11), salvo casi eccezionali, debbono, essere
sempre fatti in principio d’ogni scala, mai
nells metd o alla fine.

L'exemple transposé sert ausss
pour les aulres cordes. Lorsque
la gamme arrive au Sol, on peut
Vexécuter méme sans déplacer la
main du La au Si.

En allongeant le petit dot
appuyant sur la corde ou en

urant.

y €N
Vef-

—

:

—F

19 -
119o=

<
4

—u.‘l..
-o-.-h‘

- |
—

Elargir la main et effleurer la
corde avec le petit doigt.

Il est d noter que dans n’im-
porte quelle gamme montante le
dernser demi-ton sera toujours exe-
cuté par le 3me et 4me doigt tandis
que lorsque le demi-ton se trouve
au milteu de la gamme i faudra

(1) Les changements de position, avec
Findex (11), sanf dans des cas exception-
mels, devromt tomjomrs élire fails em com-
mencement de chagme gamme, jamais am
milien om & la fin.

E. R. 261

The example, transposed,
serves for the other strings too.
When the scale reaches G, it
may also be performed without
shifting the hand from A to B.

Stretching the little finger,
grazing or lowering the string.

Stretch the hand and graze
the string with the little finger.

It must be observed that in
any ascending scale, the last
half-tone is always to be played
by the 3rd and 4th fingers,
while, in the middle of the scale,
the semi-tone must be played

(1) The changes of position, with the index-
finger (1 1), excopting some cases, must always
be dome at the beginning of each scale, never
at the middle or at the end.
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cui si debba cambiare corda, ecc.,
e cid per non servirsi troppo,
come nella digitazione tedesca,
del 2° e 4* dito (corrispondenti
al nostro 3° e 4° essendo essi
meno agili e piu deboli per la
compressione delle corde.

Esempi.: Mi maggiore

Uexécuter avec le 1er et 3me doigt,
sauf dans le cas ou lon dost
changer de corde, etc. Cela pour
ne pas trop employer, comme dans
le doigté allemand, le 2me ¢t le 4me
doigt (qui correspondent d nos
3me ot 4me) ctant donné qu’sls sont
moins agiles et plus faibles pour
la pression de la corde.

Ezxemples: Ms majeur

by the lrst and 3rd ones, ex-
cept in cases where there is a
change of string etc., in order
not to use too much, as in the
German fingering, the 2nd and
4th fingers (corresponding to
our 3rd and 4th), these being
less nimble and weaker in the
pressure of the strings.

Examples: E major

b ¢ & S, L A TP
1 i 1 s a4 1 1
I ) S 1 q T I - —?—ﬁj
g m—(—— = {
D 8 0 S PN
Semitonato o 1 38 4 o 1 1 3 4073;::214
Par demi-tons ) ; T ;T my T —— { ! — - !:1
3 1 1 1 1 1 — & —1
By semitones e 3 e T TR A - oM.
Ve I
s 4 g
3 a 1 3 4 1 o 1
L a4 o 4 34 4 4l efe = £38 o B
s e e e e =
1 L 1 LS 1 1 1 1
................... L TSR U OSSR UR SR E ¢ % I
La digitazione tedesca e fran- | Les doigtés allemand et frangais | The German and French fin-
cese varia molto dalla nostra, | différent beaucoup del'stalien, puis- | gerings widely differs from ours,

poiché il primo mezzo tono lo
fanno coll’indice e il medio e
I'altro con le rimanenti dita. E
vero che in tal modo si & tolto
al mignolo l'azione isolata del
secondo mezzo tono, ma & anche
vero che ne scapita molto I'e-
stetica della mano, poiche il
medio, dovendosi allontanare
dall’indice pel primo mezzo
tono, deve fare uno sforzo sen-
sibile mentre con la diteggia-
tura italiana cid & evitato e
la mano si mantiene sempre
regolare e bella. Percido & da
preferirsi la nostra digitazione.

que le 1¢r demi-ton est exécuté par
les premiers avec ! index et le
medius, et U'autre avec les doigts
qus restent. S'dl est vras que de
cette fagon on enléve au petit doigt
Uaction isolée du 2me demi~ton sl
n'en est pas moins vrai que c'est
au détriment de Vesthétique de la
masn, puisque le médius, en 8’clos-
gnant de U index pour le demsi-ton,
doit fasre un assez grand effort.
Cect est évité par le doigté stalien,
et la main garde la position nor-
male et esthétique. Donc, le doigté
ftalien est preférable.
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as they play the first half-tone
with the index and middle fin-
gers, and the other with the
remaining fingers. It is true
that the isolated action of the
little finger on the second half-
tone is thus eliminated, but it
is also true that the hand loses
by this esthetically, as the mid-
dle finger having to draw away
from the index for the first
half-tone, must make an elab-
orate effort, while with Italian
fingering this is avoided and
the hand is always kept even
and lovely; for this reason our
fingering is preferable.




NUOVO METODO PER CONTRABBASSO A 4 E A 5 CORDE

XvV.

Posizioni della mano sinistra
sulla tastiera.

Ogni qualvolta FPindice si
sposta avanti o indietro per la
distanza di un tono, e di un
mezzo tono per i due semitoni
naturali della scala, dicesi cam-
biar ds posizioms.

Le posizioni sono tante quante
sono le note e vengono classi-
ficate per numero progressivo;
1*, 2, 8, 4, 5, 6+, 7*. Dopo la 7*,
nel Contrabbasso, non sono piu
calcolate, adoperandosi il capo-
tasto.

Vi sono poi le cosi dette po-
sszions tniermedic 0 mezze post
ztoni, le quali, secondo le note
che le determinano, si dicono
avanzale 0 arvelrate.

Positions de la main gauche
sur la touche.

Toutes les fois que I'index avance
ou recule d’un ton ou d’ un dems-
ton, pour les deux demi-tons na-
lurels de la gamme, on change de
position.

Il y a autant de positions que ds
notes. Les posstions sont tndiquées
par des numéros progresssfs: 1érs;
2me Gme dme Gme Gme 7me. Apris
la 7m¢ pour la contrebasse, on ne
les numérote plus, le pouce entrant
en action.

Il y a ausst les positions snter-
médiaires ou dems-positions qus se
nomment avancées ou arriérées
d’aprés les notes qus les déterms-
nent.

Positions of the left Hand
on the fingerboard.

Whenever the index shifts
forwards or backwards by a
whole tone, and by a semitone
for the two natural semitones
of the scales, this is called
changing position.

The positions are as many as
the notes and are classified by
progressive numbers, 1rst, 2nd,
8rd, 4th, 6th, 6th, 7th. In the
Double Bass they are not count-
ed after the 7th, as the capo-
tasto (nut) is used.

There are also the so-called
snleymediate positions or half-
posstions which, according to
the note they are determined
by, are called advanced or back-
ward positions.

umologo

1 omologo Aomologue
Ao ,:5:, Aomologue homologous
homologous 1—————_"—_—"
homologu. 1 b 1
1 1 o pa
) | ) ! | L ) 2 | I
- ] | g L | | 1
1 )| . )i | 1 j
T 1 = ) ! | i ) | & 114 T 1
1. posizione 2. posizione 8" posizione 4. posizione 5. posizione 6% posizione
avanzata o super. arretrata o infer. avanzata o super. arretrata oinfer. avanzata osuper. arretrata oinfer.
. position 2™position 3™ position , " 4™ position , 5 position , 8."' “position
acau.ote'e Ou supér.  arriéréc o infér. avamcce o supér. arridrée ow infor. avamcée ow swper. arrierce ou Infer.
d g ; ’
1% advanced 2% backward 8%advanced 2% packwara 5%advanced 6% backward
«or upper position or lower position or upper position or lower position or upper position or lower position

Quindi La § (omologo di Si p),
toccato coll’indice in prima
corda, si dird, come nell'esem-
pio sopra scritto: Prima posi-
zione avanzata o superiore; men-
tre Si p (omologo di La §) si
dird: Seconda posizione arre-
trata o inferiore poiche & il nome
della nota quello che stabilisce
la posizione.

Par conséquent La § (enharmo-
nique de Si b) joué par I'index
sur la 1.” corde, s'appellera comme
d’aprés Vexemple ci-dessus: 1érs
Dposition avancée ou supérieure;
landis que Si b, (enharmonique
de La §) s’appellera 2m¢ position
arriérée ou inférieure pussque
c’est le nom de la note qus éiablst
la position. '
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Therefore A § (homologous to
B b), played by the forefinger
on the first string, must be call-
ed, as the example given above:
First advanced or upper posi-
tion; while B p (homologous to
A 3), is called: Second backward
or lower position as it is the
name of the latter note which
determines the position.
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NUOVO METODO

per
Contrabbasso a 4 e 5 corde

PRIMA PARTE

I.Corso pratico

NOUVELLE METHODE

pour lu
Contrebasse a 4 et 5 cordes

PREMIERE PARTIE
I. Cours Pratique

NEW Ij\"IETHOD

Double-bass W. 4 &« 5 strings
FIRST PART

I. Praectical Course

ESERCIZI PER L'ARCO
SULLE CORDE VUOTE

Presento ora qui alcuni eser.
cizi per lo studio dell’ arco

servendomi delle sole corde

vuote; questi esercizi sono

atti a sciogliere la mano de_
stra. I’allievo.non deve sco-
raggiarsi se li trovera poco
divertentie, a prima vista,
difficili. Piu tardi si accor.
gera quanto gli saranno sta._
ti utili. Essi dovranno essere

EXERCICES D’AR‘CIIET
SUR LES CORDES A VIDE

EXERCISES FOR THE BOW
ON OPEN STRINGS

I here present a few exercises
for the study of the bow using
only the open strings; these
exercises are suited to limber.
ing the right hand. The stu .
dent must not become discour-
aged if he finds them dull
and at first sight difficnlt.
Later he will realize how
useful they have been to him,
They are to be studied in very

Je présente ict quelques exercices
Dpour Pétude de Parchet sur les
cordes a vide, qui aideront aren .
dre souple la main droite. I’ éléve
ne devra pas se decourager de leur
Peu A’intérét et de leur difficulté
au premier abord. Ce west que
Plus tard quil en comprendra la
grande utilité. Il devra les étu .
dier tres lentement,

studiati a tempo moderatissimo. | moderate time.
n v n v
0 "N 0 ~ 0 0 o W
'ESER(,‘"[I(,Z'E‘O . : | - 11 T - K T - 118 { - _%
BN )e—s ! —=—— —= f Fe—1 ——
}]l.corda. Re
. de Ré
R LR

Linsegnante correggera tutti
i difetti e le cattive posizioni
del braccio; sopratutto non fa.
ra mai stacear 1’arco dalle
corde nel fare il passaggio sulle
stesse,onde evitare la sover.
chia pressione. Liallicvo cer _
chera gradatamente di tene -
re note lunghissime,ricordan-
do quanto ho detto nel corso
teorico sul modo di tirare
Parco e di attaccare pi che
sia possibile tanto quando
manda Parco in giu olo spin _
ge in su. Se si vuole ottenere
un suono chiaro e robusto bi-
sogna suonare nel mezzo del.
lo spazio esistente fra il ter_
mine della tastiera e il pon_
ticello.

Le professeur devra corriger
tous les defuuts et les manvaises
positions duw bras; il ne devra ja.
mais fuire enlever l’archet dans
le passage d’une corde al’autre
afin d’¢viter de trop les presser.
L’éleve devra travailler graduel.
lement les sons filés,en se rappe -
lant ce que joai dija dit dans le
cours théorique sur la maniére
de tirer Durchet et d’ultagquer
les sons autant que possible soit
en tirant, soit en poussant.
Pour obtenir un son clair et
robuste, i faut jouer au milieu
de Vespace qui se trouve entre
la touche et le chevalet.

The teacher must correct all
defects and improper positions
of the arm;above all he must
never allow the bow to be detach.
od from the stringsin passing
over them, in order to avoid
pressing them.The student will
gradually try to hold very long
notes, remembering what I said
in the theoretic course on the way
of bowing and to press as much
as possible both when up-bowing
and down-bowing. If you will
obtain a clear and robust sound
you must play in the middle of
the space existing between the
end of the fingerboard and the
bridge.
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BOWING

EXERCISE
FOR RESUMING

THE BOW IN DOWN-

EXERCICE
POUR LA REPRISE

DE I’ARCHET EN TIRANT

\

ESERCIZIO
PER LA RIPRESA
DELL’ARCO IN GIU

4 5 € &

EXERCISE
FOR RESUMING
v

THE BOW IN UP - BOWING

v

EXERCICE
POUR LA REPRISE

DE I’ ARCHET EN POUSSANT

\L

ESERCIZIO
PER LA RIPRESA

DELL’ARCO IN SU

\
A A
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RIPETIZIONE REPETITION REPETITION
D'UNA NOTA D’UNE NOTE OF ONE NOTE
CON L’ISTESSA ARCATA | AVEC LE MEME COUP D’ARCHET | WITH THE SAME BOW-STROKE
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ESERCIZIO l EXERCICE EXERCISE
PER IL LEGATO POUR LE LIE FOR THE LEGATO
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EXERCICES PRELIMINAIRES | PRELIMINARY EXERCISES
POUR LA POSITION FOR THE PLACEMENT
DE LA MAIN GAUCHE OF THE LEFT HAND
SUR LES CORDES ON THE STRINGS

ESERCIZI. PRELIMINARI
PER L'IMPOSTAZIONE
DELLA MANO SINISTRA
SULLE CORDE

PRIMA MEZZA POSIZIONE (MANO VICINA AL CAPO TASTO)
PREMIERE 1/ POSITION (MALY PRES DU SILLET)

FIRST HALF - POSITION (HAND NEAR THE NUT)

v v n v n v n
1.CORDA o CANTINO S0L al bR bd & b 0o o )
7.CORDE ou CHANT!¢ SOL * ~
I. STRING TO SOPRANO @ —1

1I. CORDA RE 1 3 4 3 P o o o
11, CORDE RE ¥ Q) © Xy ey = S—— o
II. STRING D ! t {y
III. CORDA L4 1 s . s . o o 0
III. CORDE LA - -  — - t i
III. STRING 4 LSRR © D 77— <
IV. CORDA A1/ . o . N . o o o
IV, CORDE Ml = = - - = —— -
1V. STRING E . P t " —
fe c i e o ¥ & | o
V. CORDA DO . .- a . o o
X i O U hd \'d
V. CORDE UT ~ T T
V. STRING C T T 1
is s Vle s b 33 T
L.POSIZIONE ARRETRATA SULLA I.CORDA
PREMIERE POSITION RECULEE SUR LA I. CORDE
1. BACKWARD POSITION ON THE I. STRING
1 1 ° 3 3 1 0
zFﬁ#;&———r—&—bﬁ—tgp ro45—rp —obo O 3
1 0 - 1 —=—+——1+ R—— E— H—
e 4 @ m— I - - I 1 ) } } 1 —]

AB Quando l’allievo vedra due notey se hu
il Contrabbasso a 5 corde suonera. la piu
bassa,altrimenti quella sopra, rispet_
tando le pause segnate unicamente per
I’istrumento a 4 corde ed eliminando tutti
gli esercizf scritti per la sola corda di Do.

NB Lorsque Uéléve verra dewx notes, vl
Joue une contrebasse & cing cordes, il jouera
la plus basse, sinon celle au-dessus, enedsc.
vant les pousses indiguees uniquement poicor
Uinstrument a 4 cordes, vt en éliminant tous
les exercices écrits pour la sewle corde d’ Ut .

E.R.261

Remark: When the student sees two notes
if he has the 5 stringed Double Bass, hg
will play the lower,otherwise the upper,
respecting the rests marked solely for

the 4 stringed instrument and elimina -
ting all the exercises written only for
the C string.



SULLA II.CORDA
SUR LA II. CORDE

ON THE II.STRING
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SULLAIII.CORDA

SUR LA III. CORDE

ON THE II1. STRING
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SULLA IV.CORDA
SUR LA IV.CORDE
ON THE IV.STRING
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ON THE V STRING

PLTTT®
HHH
" TR
| s
i
4
1

e

ERE:

3

wax

il L7 £ ]
A X7
et

1.

b2

1
b&

2

2 b2

2

e

[\

iz 17 4=

\id
1

2

bz D&

7 be

2 e

oy & )
Z 7

o lTrv
N
Pl TR
ey
T
r
kT
" T
xx

Jo g
A W

>

3.

S §s P 1348 oge B0 o 3

bo le

o

17

ERING THE FINGERS

EXERCISES

l FOR LI

EXERCICES

’

| POUR DELIER LES DOIGTS

ESERCIZI
PER SCIOGLIERE LE DITA

ON THE I.STRING

SULLA I. CORDA
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SULLA III. CORDA
SUR LA II1.CORDF
ON THE I11.STRING
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42 SMALL STUDIES
ON THE FIVE STRINGS
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ESERCIZI GRADUATORI

IN TUTTE LE POSIZIONI,

SCALE, ARPEGGI E STUDI
IN TUTTI I TONI

EXERCICES GRADUES
DANS TOUTES LES POSITIONS,

DANS TOUS LES TONS

GAMMES, ARPEGESET ETUDES

GRADED EXERCISES
IN ALL THE POSITIONS,
SCALES, ARPEGGIOS

AND STUDIES

IN ALL THE KEYS

MEZZA POSIZIONE INDIETRO,DELLA PRIMA O PRIMA POSIZIONE INFERIORE
Yy POSITION AVANT LA PREMIEKE OU PREMIERE POSITION INFERIEURE

HALF -POSITION BEHIND THE FIRST OR LOWER FIRST POSITION

1. CORDA 0 #:q;pa?—bp—' o 1 3 42 42 b—P—p—P—“ 3 e sbo 2 L3 2
I1.CORDE 1 L Za— /) _LFI@ .
1. STRING e s s S S S . S, S s e S S S . —
11 CORDA — 4 3 |a 8 1 R 4 N
11. CORDE T — F#p:qp——\'—p—f—p Y —— bp' P — —F <
11, STRING S - ) S— ——1— + - S i S . — —
——T + T T T LI R T
. 4 3 0 1 4
lllllj ‘Z'(o)g'gg 1 . 1 lL 4} : 1 1 i + 1 i 1 lr i } t 1
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1
Oppure a posizioni semplici
Oy bien dangdes poxsit. simplex
Orinsimple position
4 1

Ine
L]

Te»

i
L

Della digitazione dopo la prima
meta della corda se ne parlera
a suo tempo. B allievo avra no -
tato come i precedenti esercizi
e piccoli studii lo abbiano per _
tato alla conoscenza delle di -
verse posizioni affermando in
egual tempo nel suo orecchio,
poco avvezzo, le varie intona._
zioni delle note.In molte scuo_
le poi adottano le posizioni VII.
avanzata e 1’VIII. onde arriva-
re al Do, 4t2ottava.

Nous parierons plus tard du
doigté de la seconde moiticdela
corde. I’¢léve anra remarqué
que les exercices et les petites
€tudes précédentes Pont fumi.
liarisé avec les diverses Post _
tions et ont habituc son oreille
inexpérimentée a la justesse.
Plusieurs professeurs adoptent
la 7™ et la 8™ position avan.
cée afin d’arrivera PUt ™€
octave.

Of the fingering after the first
half of the string, we shall speak
in due time. The student has proba -
bly noticed how the preceding
exercises and small studies have
brought him to a knowledge of
the different positions, at the
same time fixing in his unaccustom.
ed ear the various intonations of
the notes. In many schools they
also adopt the VII. extended po-
sition and the VIII, in order to
get to the C, 4th octave.

1 1—2 3 2 . 3 1 2 3 1—2 3 2.3 1 2 3 1—2 3
1 2 3 1.2 3 i 1 - 2 1 1 =
= Q‘— == : — — = 4 Z = = | 2_‘—‘7-:1
Vil.avanzata VIII. Opp.VIII. 7M€ayancée ame oubien 81¢ VII. Extended VIIL. Or VIII.

Pero, come facilmente si puo
constatare,sono posizioni sca -
brosissime essendo la mano
fuori del manico; quindi devo_
no usarsi per eccezione e solo
da chi non conosce Puso del
Capo - tasto.

Cependant ces positions, comme
on peut fucilement s>en rendre
compte, sont tres risquees puis -
que la main est hors du manche;
on ne doit les employer que dans
des cas exceptionnels et lorsque
lon ne connait pas l’usage du

pouce.
E.R.261

However they are,as may easily

be seen, very difficult positions,
the hand being beyond the neck ;
they should, therefore be used
exceptionally only by these who
do not understand the use of the nut.
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/\IWI:#.F:F_' P—ﬁfﬂ#rfwi' fi*f’wﬁx’ff#ffﬁ = e
\) g 1: — Gy —— | ir i‘f — ,j

Poco usato
Pewemploye
Little used

"’}‘ pPhpbe boliil 3e o
%’:ﬂu_—m_‘u_l_ — _4_3_

Con arcate diverse
Conpsdarchet !/l_//l rents
Withdifferent bowings

11.CORDA
11,CORDE ~
I1.STRING
Poco usato
‘;- l’; ; ;. .; 1 311 8 4 3 4 3 P:.wf'mplayﬂ
T TS SIS SR T WIS e
 — ! . -

Con arcate diyerse
Coups d’archet diffe Srents

Withdifferent bowings
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106 AUTRES EXERCICES

ALTRI ESERCIZI UTILISSIMI TRES UTILES OTHER VERY USEFUL
PER SCIOGLIERE POUR DELIER EXERCISES FOR LIMBERING
LA MANO SINISTRA LA MAIN GAUCHE THE LEFT HAND

1.CORDA - 1.CORDE -11.STRING

- 1 a__ 3 s A— 1
_013310 14 3,4__ .8 4 2,38 lZI‘lL 3 1

Ll

WSS

<

be 84__ 3,3 %3, 1__ 34 4. 84__ 3,383, 1—, 3% 3,1 g 4.8 0
L ppprir e ﬂ%##j»wwm-ﬁmr‘:ﬂ
T 1  e— e e o S

Con arcate diverse
Coups d’archet differents
With different bowings

II.CORDA =yig—© 339146
11.CORDE josy g g W WUN Hg I#
I1. STRING
<
a__
1,32 8 4 418}3%—3, 1,343 3 3 5hd 11 13pag31 1438
- : iopp Prebe haehfies sieff
11T 1 1 1 L3 N G S — ) — | ) S B S— { ) = | S N S . 1
7[ ] I — | — I | I O S— | o1 & .- ) | } R— { - }

o lAEERR Rl Pl Bl (s s s

)

T
Con areate diverse

Cowps d’archet d{fférents

With different bowings

- a__ 4 83 _ .3 1 4 @
o 783383 14 o 43853—34 1
III.CORDA 0 —m——ﬁ—l—m———mj——ﬂ—%_um_i — _%_r__g _
III.CORDE%' iw I l ﬁ ! T l } I i IE! > l | '“ - ’] o l ]
II1.STRING 4
32 A
N—

e y H g b - g == ] 3 : 38 L4
: ‘3a : - :
o o B B e e S S S e S e s i s i : 7" v

Con arcate diverse
Caups d'archet différents
Withdifferent bowings

E.R.261



IV.COKDA . N
IV.CORDE S
IV.STRING Z_ %

Con arcute diverse
Coups d’archet differents
With different bowings

V.CCRDA o ¢+ 3 8 4 ) S - - y S W P : t—o % _— 3 4-3—
V.CORDE ; . ] . . .
V.STRING 1

Con arcate diverse
Coups d’archet differents
With different bowing«

e ;
1.STRING 3saga 48 432343 213,232 ¢
1 434 hs' 13335 ﬁsﬁil?ﬁgﬂﬁf—."' b 4 folnfiies
. e e b‘.—' o #‘Pr’ _ ' _ Iflgl FF #i IF y
z 1 0 s s e i S ) [ —— 1 - | } 1
} i 1 T -+ o=
3323,.1131 jFa 84 =
fap ngg. 3abab 8,53111Lb31 5132343, 34
— >
e j&e,g;b #e 3bed1214 8,38 184 1y31,19
B o s s e RTER SReeRe b so® s bolhe -
> 2k e e ere—f I-'lh}l,: —ferer
Z7 1 1 T T 1 PR

Conps d'archet diffvre nts
With different bowinz~

3
3 1342 324 S
4.4 48 34 ga 1 3
ILCORDA ¥: g 4343% .3 3334 ,3 13233 1 Lru'ﬁ‘#r'#Fry‘
1.CORDE i 1 a3 - o e e e S s B g"’ "]
i S

ILSTRING Z T S B LS T o e G i = 1 1

~4-0-t-o0p -
3 D=

T o
Con arcate diyerse
Coupsd'archet differs s
With different bowinzs
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1.CORDA
1.CORDE
1.STRING

Varianti
Variantes

[I.CORDA Y- @ —0_4 3-1 -’1- - z_r'
1. CORDE O A1 J A SREPY.1-4'Y B.4/1 2. A &Y

s T 11T & @ W & [ &
11.STRING ~----——_-——: — -

Varianti 2. -
Variante v e;“L —— o— etcf,.
Variants =X ele e | ——] ¢l

Ill CORDE
III.STRING

ER 201



Varianti
Variantes
Variants

1V CORDE ———— | e T T 1
I T S5 S - — — P

434 143 4 34 14 4 34 14 4 34 1 4 34 114

¢
¢‘
‘.
’
.
¢

Varianti
Variantes
Variants

V.CORDA
V.CORDFE

-
@
»
r-3
-
»|
]
»
L]
-
'y
-]
-
r-3
e
|
|

34 a2 134 .31 __

—
L L

: 18121 334+ a4 43441 4 3444 — - 4t8taq-r - _‘—‘ﬂ
T gave e e Sobewier  Spevaies 13

Varianti
Variantes
Variants
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1.CORDA - /.CORDE -1.STRING

£
e
!
ki
Y
R
-
e
Ryeo
‘h»
-
o>
ozl
Ryee
XX
“p»
—n
—t—b
L)
_N-
TR
-
-
R
TH ™
i
2o d
Ll

&

1T
xx
IR
o=
R
119
Lp-
t
A
e
g
1L
iy
e
"Nm
T
o
1\l
R~
e
AR
e
TR
s
i
R
4 .
T
Peo
= =4
Q-

o) f \ t 8 S — 1 — —11 ;ﬂ
: I 1= 1 :

ecc.
etc.

11.CORDA s v - ;
ll. CORDE — : : ‘/--/-.‘—==:=I—-.’__==.?

3 5 i
Aishpbe bx 2 L2 5 24 2 Zuz i bibi S b B ys s
1 t  S—

Variante
Variante
Variant =

411 CORDA ¥ = | —ﬁ--{xﬁ—fﬁwf =] P o

—1
lelllg'l?lflp\'% " I'"‘='-‘==="l"‘ll-= r-====q--’--/'-r-z-_/-gr--v-.z-n-vz-..‘.-
. N
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-8

b

V-

%

W | 727 ¢
: 3 -

0T T T
<

=
T 1 ]

-3 T+ -3

= 1
o
118

[ 1T 1
54

P~ ST
<

ecc.
elc.

S
ecc.
efc.

g 027 = 1 = 027 117

—

= T ]
. ¥ Z7 U7

Y
T 174

EE=ESESE

T

—
-

RN —

iz
33
Ak
554
=

Variante
Variante

Variant

@
A
g

g,
>

T T T LA

+

T
1

-o'#-dhjbé

. & 1 E

T
I

d#dd

'\L

NG

LA

7 AR V7 S STV SR S
V.COlkDE
V.STRI

IV.STRING

1V.CORDE
V.CORDA

1
T

T g T

ecc.
etc.

—

E.R.261

EEEEEEEE

—

Variante
Variante -
Variant



112

STUDIO GIORNALIERO ETUDE JOURNALIERE l DAILY STUDY FOR PRATICE
PER LESERCIZIO DELL ARCO POUR DPARCHET ) WITH THE BOW
Moderato
1 - P T——

ESEMPI DA ESEGUIRSI | EXEMPLES A FXECUTER | EXAMPLES TO BE PERFORMED

Varianti
Variantes
Variants

3 tremol
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