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NUOVO METODO

per
Contrabbasso a 4 e 5 corde

PRIMA PARTE
IV. Corso

complementare

MODO DI ADOPERARE IL
CAPO-TASTO E
MODO DI DITEGGIARE

Per quanti non potranno se.
guire I’intero corso d’inse _
gnamento si aggiungono alcu-
ne norme per lo studio medio
della II% ottava, onde far co-
noscere il modo di adoperare
il capo-tasto e cosi eseguire
passi orchestrali che vanno ol-
tre la I* meta della corda.

In questo breve corso lo stu-
dio non arrivera che a media
estensione, quindi non sara
mai fatto spostare il capo-ta -
sto; cio tornera molto piu
facile all’ allievo e piu si-
curo per I’intonazione.

Propricta G. RICORDI & C. Kditori, MILANO.

Tutti i diritti sono riservati.

Tous droits de reprecuction,de traduction et d’arrungement reserves.
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NOUVELLE METHODE

pour la

Contrebasse a 4 et 5 cordes

PREMIERE PARTIE

IV. Cours
complémentaire

COMMENT ON EMPLOIE
LE SILLET
DOIGTE

Pour ceux qui ne pourront
pas sutvre le cours d’enseigne.
ment tout entier,nous ajoutons
ici quelques régles pour Pétude
moyenne de la IT ?”“octave, afin
de faire connaitre comment on
emploie le Sillet, et pouvoir e.
xecuter de la sorte des passa.
ges d’orchestre qui vont outre
la It moitie de la corde.

Dans ce cours Pétude war.
rivera quia une extension moy.
enne, en consequence le Sillet
ne devra jamais étre deplace;

cela sera bien phus facile a Ue.

leve et plus sitr pour Pinvoration.

ER. 264

NEW METHOD

Jor

Double Bass w.4 « 5 strings

FIRST PART

IV. Complemental
course

WAY OF USING THE
CAPO-TASTO AND
WAY OF FINGERING

For those who may not be able
to follow the whole course of
teaching we add a few rules for
the intermediate study of the
IIna Octave, that they may know
how to use the capo-tasto and
so be able to perform orchestral
passages which extend beyond
the Ist half of the string.

In this short course the study
wil(l reach only a medium exten-
sion, therefore the capo-tasto
must never be moved; this will
be much easier for the pupil and

surer for the intonation.

(Copyright MCMXXTI. bw G. RICORDI & C.)
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Si avverte ancora che, tanto
il mezzo tono che il tono intero,
saranno fatti sempre collo stes-
so dito, posizione semplice per
il primo, allargata per il se .
condo, ad eccezione del caso nel
quale la scala prosegua per se.
mitono poiche, allora,ogni di -
to servira per il mezzo tono
senza spostarsi.

Quando, invece del numero,
si trovera uno Q (zero tagliato) -
oppure, in altri autori, una +
(crocettina) - la cerda sara
toccata col dito pollice il qua-
le fara le veci del capo-tasto,
e per questo cosi chiamato.

11 dito mignolo non potendo
arrivare sulle corde-a cagione
della positura della mano,vie.
ne totalmente escluso.

On doit remarquer encore
que le demi-ton aussi bien que
le ton entier seront faits tou-
Jours avec le méme doigt: po.
sition simple pour le premier,
élargie pour le second excep.
té dans le cas que le gamme
continue par demi - ton, car
alors chaque doigt servira pour
le demi-ton sans se deplacer,

Lorsquau lieu du numéro
on trouvera un R (séro coup),
ou bien, dans d’autres auteurs,
une + (petite croix),- la corde
sera touchée avec le pouce qui
tiendra lieu du Sillet et pour
cela sera ainsi appelé.

Le petit doigt, dans P’impos-
sibilite d’arriver sur les cordes
a cause de la position de la main,
sera exclu d’une fagon absolue.

3

Warning is given that both
the half - tone and the whole
tone are to be always made by
the same finger, simple position
for the first, broad for the se.
cond, excepting the case in
which the scale proceeds by
halfs-tones, for then each fin.
ger will do for the half - tone
without shifting.

When instead of the number
a 2 (cut zero), is found- orin
other composers a + (small cross),
the string is to be touched by the
thumb which will take the place
of the capo-tasto and therefore
so called.

The little finger not being able
to reach the strings on account
of the position of the hand will
be entirely left out.

E.R.264



ESERCIZI

Per molte sinfonie,opere ecc. €
necessaria la conoscenza della
chiave di Do, quarta linea(Tenore);
percio se ne espone qui la relati.
vita dei suoni con quella di Fa,
quarta linea (Basso). Lallievo
potra studiarla simultaneamen.
te agli esercizi.

EXFERCICES

Pour beaucoup d’ouvrages il
est nécessaire de connaitre la
clé de Do, quatrieme ligne
(Ténor); pour cela on en expose
ict la correspondance des sons
avec celle de Fa, quatrieme
ligne (Basse). I éléve pourra
Pétudier en méme temps que
les excercices .

EXERCISES

For many compositions, it is
necessary to know the C-clef,
fourth line (Tenor); we there -
fore show here the correspond.
ence of sounds with the F-clef,
fourth line (Bass). The pupil
may study it simultaneously
with the exercises.
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LA SCUOLA DELL ORCHESTRA |

L ECOLE DE LORCHESTRE

DEL TRASPORTO | DE LA TRANSPOSITION |

In certi casi, specialmente inte_
atro, per facilitare il cantante,
dei brani musicali vengono fatti
eseguire mezzo tono ed anche un
tono sotto o sopra. Il trasporto
di mezzo tono si puo fare anche
senza bisogmo di leggere in al_
tra chiave,cambiando solo d’in-
tonazione ricordandosi, pero,
che il § diventa }j e il b diventa,
quando si trasporta suonando
perb; e il h diventa § e il b di-
venta i quando si trasporta
per§. Sara cura dell’allievo
studiare il setticlavio (che qui
viene presentato) se vorra riu.
scire un abile traspositore.

SETTICLAVIO I

CHIAVE DI VIOLINO o di S0L (I1. linea)
CLE DE VIOLON ou de SOL (II. ligne)
KEY OF VIOLIN or of & (Il line)

CHIAVE DI SOPRANO o di DO (1. linea)
CLE DE SOPRANO owdeDO (I. ligne)
KEY OF SOPRANO or of € (I. line)

CHIAVE DI MEZZ0 SOPRANO o di 20 (I1.linea)
CLE DE MEZZ0 SOPRANO ou de DOUL ligne)
KEY OF MEZZO SOPRANO or of C(IL. line)

CHIAVE DI CONTRALTO o di.20 (Il linea)
CLE DE CONTRALTO own de DO(IIL ligne)
KEY OF CONTRALTO or of € (III. line)

CHIAVE DI TENORE o di 20 (IV. linea)
CLE DE TENOR o de DO (IV. ligne)
KEY OF TENOR or of C (IV. line)

CHIAVE DI BARITONO o di F4 (I11.1inea)
CLE DE BARVTON ox de FA(IL ligne)
KEY OF BARYTON or of F (Il line)

CHIAVE DI _BASSO o di FA (IV. linea)
CLE DE BASSE ou de FA (IV. ligne)

KEY OF BASS or of F (IV. line)

Dans certains cas, spécialement
au théatre, afin de rendre
plus facile le role de lartiste,
plusieurs morceaux sont exeé.
cutés un demi-ton et méme un
ton au-dessous ou au-dessus.

La Transposition d’un demi-ton
peut se faire aussi sans besoin

de lire dans une aulre clé, en
changeant seulement de to .
nalite, il faut cependant se rap.
peler que lef} devienth et le h de.
vientb lorsque la transposition

est faite en jouant avec desb et

que le b devient |j ef lehdevz’entﬂ
lorsque la transposition est faite
en jouant avec des . L éléve aura
soin d’étudier les sept clés (qui
sont présentées ct-dessous) st vewt
devenir un habile transpositeur.

39
THE SCHOOL OF THE ORCHESTRA

ON TRANSPOSITION

Sometimes, especially at theatre,
in order to facilitate singing to
the artist, some pieces are exe_
cuted half a tone and also one
tone above or below. We may
tranpose of half a tone also
without necessity of reading in
another key,only changing the
tuning; but we must remember
that the § becomes a lf and thel
becomes a p when we transpose
playing with b and the b becomes
a b and the becomes a § when
we transpose playing with §.
The pupil shall study the seven
keys (which are presented below)
if he will become a clever
transposer,

’
LES SEPT CLES | THE SEVEN KEYS
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UNISONI A
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D
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ESEMPI EXEMPLES PRACTICAL EXAMPLES
PRATICI D’ORCHESTRA PRATIQUES D’0ORCHESTRE OF ORCHESTRA

RIGOLETTO- Scena e Duetto, Atto I. (G.VERDI) @)

Recitativo
Pari siamo, io la  lingua,egli ha il pu . gnale’ I’uomo son io che
VIOLONCELLO _ , I —= r .
e Z ?"i 42 4 ) | e b s — 1 — 1 L |
CONTR ABBASSO o T —+ +— } i
ride, ei quel che spegne.

]
i

o | 5
L 1 == 4
} &

4t

. Quel vecchio male _ diva . mi! ~ 0  uomini, o na._
1 1 1 T‘ 6l 11 ) |
ri - — ) | | 1 = | .Y
D, TEEEaat Se=c=—r—r——
~__~ -, | =4

morendo p
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11 11

Adagio
-ver, non poter altro che  ridere. Il re _ taggio d’ogni uom m’é tolto: I1  pian . -
s 1 - .| m— = — = = . |
b 118 1 & 11 1 1 b}
L Al 1 11 1 al 1]
rp oY

Fa ch’io  rida, buf _ fone! Forzarmi deggio e
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1 L
= ] b 1 - —
1 1 d
| ) 8 —_—
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=k = e i o i e = 3
v JA;IM . — ) o— . — 1 4% — ~ 1 3 |
1 . 1 ; H = ,> 2
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(%) Per Francia e Belgio coll’autorizzazione di L.GRUS & C., editori- proprietari - Parigi.
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54 DEL RECITATIVO
NELLE OPERE ANTICHE

Nelle opere di Cimarosa, Paisiel-
lo, Mozart, Mercadante, Rossini,
etc.,trovansidei brani in cui 'ar.
tista invece di cantare declama
in tono di musica; ed allora il1°
Contrabbasso (“al Cembalo >come
anticamente si chiamava) e il
1° Violoncello, in certi momen_
ti voluti per la modulazione dan
no un accordo, il primo toccando
la nota fondamentale e 1’altro
le rimanenti, per il completa.
mento dell’ accordo: Esempio.

DU RECITATIF
DANS LES OPERAS ANCIENS

Duns les operas des anciens maitres
(p.ex.Cimarosa, Puisiello, Mozart,
Mercadante, Rossini, etc.) on
trowve bien des morceaux dans
lesquels Partiste, aw lienw de
chanter, déclame selon des caden.
ces conventionnelles ;alors lu pre.

miere Contrebasse (*al Cembalo)’

comme Von disait) et le premier
Violoncelle dans certains moments
dans lesquels la modulation lexige,
executent un accord: le premier
fouche la note fondamentalele se -
cond celles qui restent pour comple.
ter l’accord.

ON THE RECITATIVE
IN ANCIENT OPERAS

In the operas of the old masters
(as Cimarosa,Paisiello,Mozart,
Mecadante, Rossini etc.) we find
many parts in which the artist,
instead of singing, declaims ac_
cording to certain conventional
cadences;then the 1st Double Bass
(”al Cembalo”as they used to say)
and the 1st Violoncello in moments
when the modulation demands it,
perform a chord: the former touch_
es the fundamental note,the lat_
ter those remaining to complete
the chord.

IL BARBIERE DI SIVIGLIA - Recitativo uitimo (. ROSSINI),

é co_|

BARTOLO be m ba = n FIGARO | A
RECITATIV: T ¥ B¢ F [V ydy T 5o
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P i e
¥ r L8 - ) A 1 I & 1 ) & LS
tu pur tra_dir.mi, e far da te_sti_monio! Ah! Don Bar_to _lo
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& :'Ali < ]
- 1
< | :( 1 - 3

(Q) Lu nota lunga indica cheil recitativo
resta tutto sullo stesso accordo e il nu.
mero\sopr&,l'accordo che il violoncellista
dovra sovrapporvi. Il Contrabbasso, in.
vece, fara la nota nera tenendola pel suo
giusto valore.

ER. 264
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(Q)_La note longue indigue que tout le réci -
tatif se développe sur le wéme accord, ot le
numero qui est an-dressus indigur guel ext
Uaccord que le violoncelliste y decra supey.
poser. La Contrebasse, au contraire, exécu -
terala note noire en la maintenant pendant
toute sa valrur,

75 L

(c) The long note means that the whole re-

citutive turnus upon the same chord, and the
number placed above indicat: s what chord
the cellist shall superpose .The DoubleBass,
insteud, must perform the black note, hold -
ing for its proper value.









IL BARBIERE DI SIVIGLIA = Coro deil’Atto I. (G.ROSSINI)
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(. ROSSINI)

IL BARBIERE DI SIVIGLIA- Seguito del Coro dell’ Atto 1.
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MARIA DI ROHAN- Allegro della Sinfonia (G. DONIZETTI)
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FAUST - Atto II. Valzer) (c. GOUNOD) (%)

Tempo di Valzer
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(%) Coll’autorizzazione di CHOUDENS, editore-proprietario - Parigi.
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LE NOZZE DI FIGARO- Ouverture (w. a. MOZART)
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IL PORTATORE D’ACQUA = Ouverture (L.CHERUBINI)
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Esempi in oui il Contrabbasso | Exemples dans lesqueis la Con - Examples in which the Double
¢ scritto in chiave di Tenore. trebasse est ecrite en clé de Ténor, | Bass is written in Tenor key.

MESSA DI REQUIEM (w. A. MOZART)
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V. SINFONIA - Scherso (L. van BEETHOVEN)
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ORFEO E EURIDICE - Dansza delle Furie (C.GLUCK)
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SINFONIA 0p.90 Salfarello (r.MENDELSSOHN)
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1) ORO DEL RENO — At#fo I.-Scena III. (R.WAGNER)
Allegro

Jr3 2 21 % dim.

LA WALKIRIA -Af¢to I. (R. WAGNER)
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ANNOTAZIONE: 11 pid delle volte molti
passi riescono difficili perché le note co.
stitutive abbondano di accidenti, men.
tre, invece, se detti passi fossero enar-
monizzati, come negli esempi del 3°
Curso, si renderebbero pit facili; quin.

NOTE: Il y a yurlquefois des passaios
gui sont difficiles parce qu:ils sont
Aérisses d’accidents, tandis que sion
lex écrivait enharmoniguement ils
scraient bien plus fuciles. Dans ces

69

NOTE : Often certain passages are
difficult because they are bristling
with accidents, while if written

enharmonically, they would be much
easier, In such cases the student

would do well to transcribe them,

cas Véléve fera triés bienen les trans.
di, 1’allievo, & bene che, in simili casi, crivant.

se li trascriva.

ESEMPIO | EXEMPLE | EXAMPLE

RIGOLETTO - A¢to I. (G.VERDI) (&)
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LO STESSO BRANO SCRITTO ENARMONICAMENTE
LE MEME PASSAGE ECRIT ENHARMONIQUEMENT
THE SAME PASSAGE ENHARMONICALLY WRITTEN

Vivacissimo (in u#no)
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(%) Per Francia e Belgio coll’autorizzazione di L.GRUS & C., editori-proprietari - Parigi.
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STUDIO GIORNALIERO

LOHENGRIN = Atto II1. - Parte [I. (R.WAGNER)
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