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per
Contrabbasso a 4 e 5 corde
SECONDA PARTE
VI. Corso Pratico

A COLORO
CHE INTENDONO DEDICARSI
AL CONCERTO.

Chiunque desideri suonare a
« Solo » col Contrabbasso e de-
dicarsi alla difficilissima e spi-
nosa carriera del concertista,
sfogli le pagine di questo Sesto
Corso Pratico per conoscere e
studiare quanto in esso viene
esposto. Dopo, potrd passare
all'ultimo Volume del Metodo
(Pezzi con accompagnamento di
Pianoforte.) e allo studio dei
Capricci. Il piu grande concer-
tista dei nostri tempi, il Paganini
del Contrabbasso, fu il celebre
Bottesini. Lo sviluppo del Con-
certo si deve maggiormente a
lui. Fu lui che, quasi per primo,
fece gustare il rozzo suono del
Contrabbasso; I’istrumento nelle
abili sue mani si trasformava ora
in Violoncello, ora in Viola o
addirittura in Violino.

Non tutti possono divenire
concertisti. Senza doti naturali
tutto & vano. Riesce soltanto
chi & nato con queste rare virtu.
Gia nella prima parte del Me-
todo fu detto che vale piu un
buon suonatore d’orchestra che
un mediocre concertista. Ma non
bisogna ascoltare coloro — e ce
ne sono molii — che, mentre
affermano d’essere valenti suo-
natori d’orchestra, denigrano il

pour la
Contrebasse a 4 et 5 cordes
DEUXIEME PARTIE
VI. Cours Pratique

POUR LES FUTURS
CONCERTISTES.

Quiconque désire jouer de la
Contrebasse en soliste et em-
brasser la carriére épineuse et
difficile du concertiste, ferabien
de parcourir ce VI* Cours
pratiqgue afin de connaitre et

de travailler son contenu. En-
suile, il pourra passer au

dernier Volume de la Méthode
(Morceaux avec accompagne-
ment de piano) et d I’élude des
Caprices. Le plus grand con-
certiste du temps, le Paganini
de la contrebasse, fut le célébre
Bottesini; e’est ¢ lui surtout
que l’on doit le développement
du Concerto. C’est lui qut, le
premier, ou presque, fit appré-
cier le rude son de la Cont-
rebasse. Sous ses doigts agiles,
Uinstrument se transformait
tantit en violoncelle, tantot en
alto, tantit méme en violon.
Il n’est pas donné & tout
le monde de devenir concertiste.
Tous les efforts seront vains
sans les dons maturels. Dans
la I'™ partie de la Méthode, il
a été dit qu’il vaut mieux étre
un bon wmusicien d’orchestre
qu’un mdédiocre concertiste.
Cependantil ne faut pasécouter
les nombreux musiciens qui

Jor
Double-bass w.4 &5 strings

SECOND PART
VI. Practical Course

TO TIIOSE WHO INTEND
TO DEVOTE THEMSELVES
TO CONCERTS.

Let whoever wishes to play
« Solos » on the Double-Bass
and devote himself to the diffi-
cult and thorny career of the
Concert-player, turn over the
leaves of this Sixth Practical
Course, to know and study what
is here expounded. Later, on
he can pass to the last Book
of the Mcthod, (Pieces with
piano accompaniment) and te
study of the Capriccios. The
greatest Concert-player of our
time, the Paganini of the Double-
Bass, was the celebrated Botte-
sini. The development of the
Concerto is mostly due to him.
It was he who, first, one may
say, rendered the rough tone
of the Double-Bass enjoyable;
in his able hands, the instrument
was transformed now into
Violoncello, again into a Viola
or into a veritable Violin.

Not everyone can become a
Concert-player. Without natural
gifts all is vain. He only succeeds,
who is born with these rare
virtues. In the first part of the
Method we already mentioned
the fact that a good Orchestra-
player is worth more than a
mediocre Concert-player. But
one must not listento those —
and they are many — who,
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concertista. Costoro mon sono
che volgari mestieranti o tutt’al
pit mediocri professionisti; la
loro capacita non puo essere
che assai limitata. Come se il
concertista, prima di giungere
ad essere tale, non avesse stu-
diato quanto loro, anzi molto,
ma molto di pit. E la sola in-
vidia che li fa parlare, poiche
il suonatore, dopo lo studio, di-
venta un buon contrabbassista
d’orchestra soltanto con una
lunga pratica.

Gli studiosi sono quindi con-
sigliati di approfondirsi anche
in questo ramo; se non riusci-
ranno virtuosi di primo rango,
potranno sempre dire di cono-
scere lo strumento alla perfe-
zione, e sapranno apprezzare
con giusto criterio le difficoltd
superate da chi si presenta come
solista e riconoscere i meriti di
chi veramente ha studiato.

REGOLE GENERALL

Per suonare da Concerto é
bene provvedersi d’un buon
Contrabbasso d’autore che s’a-
datti alla statura della persona
in modo da poter suonare sugli
armonici dati dalla seconda metd
della corda senza fatica né sforzo.

Il Contrabbasso dovra essere
montato con corde di primissima
qualitd e piu sottili delle usuali.

La 1.2 Corda Sol (rivestita di
di rame) passerd per 1V. (Mi).

La II. (Re) passerd per IIL
(La); Il (Sol) passerd per II.
(Re) ed il cantino verra sostituito
da un La d’Arpa (III. ottava)

Questo ¢ almeno il mio sistema
di montatura per quando suono
da Concerto.

N. B. - 1l suonatore che si |

presenta al giudizio del pubblico

tout en s’affirmant excellents
musiciens d’orchestredénigrent
le concertiste. Ce sont des gens
quine font que du métier, dont
la capacité ne peu: étre que
trés limitée, et qui ne songent
pas d la somme de travail que
représente le concertiste. Ce ne
sont que des envieux. Donc
nous conseillons auax éléves de
bientravailler leur instrument,
afin de pouvoir (s’ils n’ont pas
Vétoffe du soliste) apprécier avec
discernement les difficultés
vaincues par celui qui se pré-
senle comme soliste.

REGLES GENERALES.

Pour jouer en public, il faut
se pourvoir d’une contrebasse
de marque adaptée d la taille
de Vartiste, de maniére d pou-
voir jouer des sons harmoni-
ques sur la seconde moitié de
la corde sans aucun effort.

Les cordes devront élre de
toute premiére qualité et plus
minces que les cordes habi-
tuelles.

La I* Corde (Sol), recou-
verte de cuivre, deviendra la
IV:e Corde (Mi); la II* Corde
(Ré) deviendra la II1* (La); la
I Corde (Sol) deviendra la I
(Ré) et la chanterelle sera rem-
placée par un « La » de harpe
(I11.* octave).

C’est ainsi du moins que je
monte mon instrument lorsque
Je joue en soliste.

N. B. - L’artiste qui se pré-
sente en public doit vaincre
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while derlaring them selves to
be fine Orchestra-players dispa-
rage the soloist.

Theseare only vulgar dabblers,
or at vest, mediocre professio-
nals; their ability can be but
limited. As if the Concert-player
had not, before becoming one,
studied as much as they, nay
more, much more! It is only
envy that makes them talk, be-
cause the player, after studying,
becomes a good Orchestra Dou-
ble-Bass player only after long
experience.

Students are therefore advised
to search into this branch also;
if they do not become first-rate
virtuosos, they will always be
able to say that they know tne
instrument perfectly, that they
can justly appreciate the diffi-
culties overcome by those who
present themselves as soloists,
and acknowledge the merits of
those who have really studied.

GENERAL RULES.

For Concert playing it is well
to be provided with a good
authentic Double-Bass, suited to
the stature of the player so that
he can play on the harmonics
given by the second half of the
string, without effort or fatigue.
The Double-Bass must be mount-
ed with first-class strings and
thinner than the usual ones.

The I* String, G (covered
with copper) with replace the
IvV# (E). The 11" (D) will replace
the IIIM (A); the I* (G) will re-
place the I1™ (D)and the Soprano-
string will be replaced by a Harp
A (III™ octave).

This is my method, at least,
of mounting the instrument
when solo playing. :

Remark: The player wh
presents himself before public
criticism, as a Concert-player,
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per Concerti deve con calma e
serenitd vincere I irresistibile
fantasma della paura. Se vi riu-
scird, bene; se no, sard meglio
per lui di evitare di suonare a
« Solo »; i suoi sforzi non sareb-
bero certo coronati da successo
lusinghiero.,

ACCORDATURA.

L’accordatura per il Contrab-
basso del Concerto ¢ la seguente:

1. CORDA (Za)
I. CORDE (La)
I. STRING (4)

avec calme et sérénité le fan-
tome irrésistible de la peur. S’il
y réussit, tant mieuwx, st non,
il fera mieux de ne pas jouer
en soliste; ses efforts ne seraient
certainement pas couronnés de
succes.

ACCORD
DE L’INSTRUMENT.

La mainiére d’aceorder la
Contrebasse de concert est la
sutvante:

II. CORDA (M3)
II. CORDE (M3i)
II.STRING (E)

II1. CORDA (S7)
IIT. CORDE (Si)
I1l. STRING (B)

IV. CORDA (Fa §)
IV. CORDE (Fa §)
IV. STRING (F §)

must, with calm and serenity,
overcome the irresistible phan-
thom of fear. If he succeeds,
all right; otherwise, it will be
better for him to avoid play-
ing alone, his efforts could hardly
be crowned with a flattering
success.

TUNING.

The tuning for the Concert
Double-Bass is the following.

V. CORDA esclusa (Re)
V. CORDE exclue (Ré)
V. STRING excluded (D)

EFFETTO REALE

EFFET REEL

[\ ]

REAL EFFECT

= — — o
e . s s =
1 ' ! ] &
. | 1 ! |
SI LEGGE I t L 4
ON LIT T + I 1
WE READ Y _;_ — _— —
- = =
> =

11 Bottesini adottd per primo
quest’ ottimo sistema; ottimo per-
ché essendo lo strumento accor-
dato un tono sopra del normale,
acquista maggiore sonoritd e la
voce che n’esce ¢ molto piu
chiara ed armoniosa. Se non
fosse cosi, le corde — sottili
come sono — darebbero suoni
flosci e poco gradevoli. Questo
modo d’accordare &, ora, adot-
tato da tutti; pure m’auguro
venga abbandonato, poiché lo
strumento, montato con corde
giuste e perfette, risulta egual-
mente coll’accordatura naturale
e non porterebbe piu all’orec-
chio I’inconveniente dello spo-
stamento di tono per I'accorda-
tura piu alta; in realta, mentre
uno eseguisce, ad esempio, un
Sol, sente un La e cosi di seguito.

(® Con un po’ d'esercizio 1'orecchio si
abituerd a questo spostamento d'accordatura.
Ad esempio, quando io eseguisco le variazioni
di bravura sul « Mosd » del Pagaaini, alzo
il cantino fino al Si b, unica corda per cui
 scritto il pezzo, e metto la corda nel mezzo

del ponticello.

Ce systéme [fut adopté en
premier liew par Bottesini et
1l est excellent, puisque I’accord
d’un ton au-dessus du normal
donne plus d’éclat a la corde
et la rend plus claire et har-
monteuse. Aulrement, étant
donné la minceur des cordes,
on obtiendrait des sons flous
et peu agréables.

Quoique cette maniére d’ac-
corder U instrument soit, pour
le moment, employée par tout
le moide, je souhaile que Von
y renonce, puisque U instru-
ment accordé avec des cordes
Justes et parfaites donne de
trés bons résultats méme avec
Paccord naturel et Voreille ne
sera plus choquée par ’accord
au-dessus. En réalité, avee
U ancien systéme, lorsque on
Jjoue un Sol, c’est un La gque
Pon entend et ainsi de suite.

(*) Avec um pen d’exercice, I'oreille 8'ha-
bitnera & ce déplacement de Vaccord de
Pinstrument. Par exemple, lorsque j'exécnte
les variations sur « MoYse » de Paganini,
je hansse la chanterelle jusqn'an Si p; ce
morcean étant écrit pour mme semle corde,

Je la place an milien dn chevalet.

E. R. 805

Bottesini first adopted this
excellent method; excellent, be-
cause the instrument being tuned
one tone above the normal, it
acquires greater sonority and
the resulting voice is far clearer
and more harmonious, If it were
not so, the strings, — as thin
as they are — would give dull
and unpleasant sounds. This
method of tuning is now gene-
rally adopted; and yet I wish
it may be abandoned fer the in-
strument with right and perfect
strings, gives the. same result
with the natural tuning and
would not give to the ear the
inconvenience of the shifting of
tone for the higher tuning; in
reality, while performing a G,
for instance, one, hears an A,
and so on.

(™ With a little exercise, the ear will
become accustomed to this shift in the tuning.
For instance, when performing Paganini's
bravara variations on « Moses » I raise the
soprano string to B b, the only string for
which the piece is written, and I place the
string in the middle of the bridge.



ESTENSIONE DEL
CONTRABBASSO
rek SUONARE DA CONCERTO.

Siccome l'estensione del Con-
trabbasso, trattato come istru-
mento solista, ¢ assai grande,
le note verranno scritte e lette
secondo l'effetto reale, servendo
egualmente le tre chiavi gid
studiate: Basso, Tenoree Violino.

EXTENSION
DE LA CONTREBASSE
DE CONCERT.

L’extenstion de la Contrebasse
de Concert élant lrés élendue,
on écrira les notes selon leffet
récl en se servant également
des 3 clés’ déja étudides: clé de
Fa, clé de Do 4. ligne et clé
de Sol

EXTENSION
OF THE DOUBLE-BASS
FOR CONCERT PLAYNG.

The extension of the Double-
Bass, treated as a solo instru-
ment being very great, the notes
will be written and read accord-
ing to real effect, using the
three clefs already studied: Bass,
Tenor and Violin.

V, CORDA (esclusa) 1V. CORDA 1I1. COKDA 1I. CORDA
V. CORDE (exclus) IV. CORDE III. CORDE II. CORDE
V.STRING (excl) IV. STRING 11, STRING II. STRING
_Mi Fa Sol _La Si Do -
COME SI LEGGE PER CONCERTO: EFFETTO REALE L Sl gia 3L Do o Re ML Pu |
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' ! ! 1 ' ! : ' ! :
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AS IT IS READ IN ORCHESTRA PLAYING e _;_ - L& ® R —
L
Fa Sol
1.CORDA Sol Do Re Mi g Mi Fa 9
I.CORDE o Re Mi F& 500 1o S1 DO i i ¥ Sol La St B2 Re i Eﬂ 2
Si . Mi G Si Do E
1. STRING Sol La 3 “bo Ré ¥ La c D ® 3ol La St C -
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Questo sistema di lettura ser-
vird per questo libro e per i
rimanenti.

CORREZIONI.

Uno dei principali difetti, che
viene riscontrato in quasi tutti
i suonatori di Contrabbasso
quando provano a suonare da
Concerto, ¢ quello di esagerare
I'espressione (oscillazione) in mo-
do che una nota tenuta diventa
quasi un trillo; essi credono,
cosi, di far cosa gradita all’u-
ditorio e di dar anima al pezzo
e sono invece in un grave erro-
re. L’esagerazione nuoce come
nuoce la troppa freddezza. Fra
le due, pero, & ancora da pre-
ferirsi la seconda.

Celte maniére de lire servira
pour ce livre et pour les autres.

CORRECTIONS.

Un des principaux défauts
que lon rencontre chez presque
tous les contrebassistes lors-
qu’ils jouent en solistes, est
celut d’exagérer le « vibrato »,
de facon d ce qu’unc note tenue
devienne presqu’un trille. Ilis
croyent ainsi de plaire 4 'au-
ditoire ¢t de donner du senti-
ment au morceau, mats tls sont
dans Uerrecur. L’cragération
nuit autant que U cxcessive
froideur. Cepcidant entre les
deux la derniére cst d préfeérer.
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This method of reading will
serve for this book and for the
remaning ones.

CORRECTIONS.

One of the principal faults to
be found in almost all Double-
Bass players when they attempt
to play in Concert, is that of
exaguerating the expression
(oscillation) so that a sustained
note becomes almost a trill; they
think, thus, to please their hear-
ers and give life to the piece,
whereas they are greatly mis-
“taken. Exaggeration is as harm-
ful as too much coldness; be-

N

tween the two, however, teh




V.

Un altro difetto, ancora piu
brutto, ¢ quello dello striscia-
mento che molti usano fare nei
portamenti di suono per essere
piu sicuri nell’intonazione. La
correttezza e la purezza di'stile
sono qualitd indispensabili per
il concertista di Contrabbasso.

DELL’ ESECUZIONE.

Oltre le norme gia indicate,
cid che rende perfetta 'esecu-
zione &I’ cinterpretazione ». Essa
non pud essere insegnata; di-
pende dalla finezza del gusto
dell’esecutore il saper dare ad
ogni composizione il carattere
pil 0 meno serio, piu 0 meno
espressivo, secondo il genere di
musica che si eseguisce. Per far
cid non basta soltanto studiare;
bisogna ancora assistere a molte
esecuzioni sia orchestrali che di
ottimi concertisti, bisogna co-
noscere la differenza dello stile
nelle varie epoche e nei diversi
paesi, onde poter dare il giusto
colore ad ogni brano da eseguire.
Insomma occorre buon intuito
musicale, prima, e completarlo,
poi, con una solida cultura ; ecco
tutto.

DEGLI ARMONICI
O FLAUTATL

A quanti seguirono regolar-
mente questo corso d’insegna-
mento, resta ora da conoscere i
suoni armonici e poche altre
cose sulla III. e 1V. ottava.

Per legge fisica, sfiorando una
corda tesa alla precisa metd e
facendola vibrare coll’arco si
ottiene la sua intonazione na-
turale un’ottava piu acuta; par-
tendo da questo punto centrale
e procedendo nello stesso modo
tanto verso il basso come verso

Un autre défaut encore plus
grave est celui de glisser d’une
note d l'autre dans les « por-
tamenti » pour étre plus sirs
de la justesse. La correction ct
la pureté du style sont des
qualités indispensables pour
tous les concertistes.

DE L’EXECUTION.

En plus de tout ce que nous
venons de dire, ce qui rend
Vexécution parfaite, c’est I’ «in-
terprétation ». Elle ne peut pas
élre enseignée; il dépend du
bon godt et de la finesse de
I exéeutant, de donner a cha-
que composition le caractére
plus ou moins sérieux, plus
ou moins expressif, selon le
genre de la wmusique qu’ il
exécute. Pour cela, ’élude seule
ne suffit pas; il faut encore
assister d plusieurs exécutions
d’orchestre et de trés bons con-
certistes, il faut connaitre les
différents styles des différentes
époques pour pouvoir donner
la juste couleur d chaque mor-
ceau. En somme, il faut avant
tout une vraie intuition musi-
cale et une solide culture. Voild
tout.

DES SONS HARMONIQUES
OU « FLAUTATI ».

Il me reste aux éléves qui
ont réguliérement sutvi ces
cours d’enseignement, qu’ad
connaitre les sons harmoniques
el quelques autres détails sur
la 3./~ et 4. octave. Par une
lot physique en effleurant d la
moitié une corde tendue et en
la faisant vibrer avec Parchet,
on oblient le méme son d Poc-
tave au-dessus; en partant de
ce point central et en procédant
de la méme fagcon soit vers le
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latter is still preferable. Another
still uglier fault is the dragging
that many use in tone portamento
in order to be surer of the in-
tonation. Correctness and purity
of style are indispensable qua-
lities for a Double-Bass Concert
player.

ON THE EXECUTION.

Besides the rules already ex-
pounded, what makes any exe-
cution perfect is the « interpre-
tation ». This cannot be taught;
it depends on the refinement of
taste of the performer, this giv-
ing to each composition its
individual character, more or
less serious, more or less ex-
pressive, according to the kind
of music being performed. Study
is not sufficient to accomplish
this; one must attend many
performances, both orchestral
and by excellent soloists; one
must know the differences of
style in the different periods
and the various countries, in
order to be able to give the
right colouring to every piece.
In short, one must have, first
of all, good musical intuition.
and, later, complete it with solid
culture; that is all.

ON HARMONIC
OR FLAGEOLET-TONES.

Those who well follow this
course of teaching regularly,
must still learn to know har-
monic sounds and a few other
things on the III® and 1V® oc-
taves.

By a physical law, grazing a
stretched string, precisely in
the middle and making it vibrate
with the bow, we obtain its
natural intonation one octave
higher; starting from this cen-
tral point and proceeding in the
same manner both downwards
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I'alto, a certe distanze fisse -
volute dalla suddetta legge - si
otterra una serie di suoni ri-
spettivamente eguali e nello
stesso ordine.

Il primo ad occuparsi del fe-
nomeno degli armonici & stato
il fisico francese Sauveur, il
quale - verso il 1700 - pubblico
studii speciali in proposito.

bas, soit vers aigu d certaines
distances fixes, toujours d’a-
prés la méme loi physique, on
obtiendra wunc série de sons
respectivement égaux et dans
le méme ordre. Le physicien
francais Sauveur s’est occupé
le premicr du phénoméne des
harmoniques el a publié vers
1700 des éludes d ce sujet.

9
Capotasto.....d

and upwards, at certain fixed
distances — demanded by th2
above mentioned law - you will
obtain a series of sounds re-
spectively equal and in the same
order.

The first to consider the phe-
nomenon of harmonics was the
French physicist Sauveur, who
— towards 1700 — published
special studies on the subject.

)ELLA CORDA

I. META D.

II. META DELLA CORDA

368 3!

-Meta della corda (Ottava)

Due terzi della corda (Offava della quinta)
Tre quarti della corda (Doppia oftcva)

D ia oftava
Quattro quinti della corda (- a4 ) 1

Cinque sesti della corda (Pozpia otlava)

Sette ottavi della corda (Tripla offava)
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Tutti gli armonici dati dalla
11. meta della corda, toccati con
sicurezza, riescono a meraviglia.
E bene servirsi quasi sempre di
questi perche piu robusti, into-
nati e piu belli. Quelli dati dalla
prima metd oltre all’essere poco
sicuri, se lo strumento non é&
perfettissimo difficilmente si pro-
ducono o riescono poco limpidi;
per questo vanno adoperati di
rado e con molta maestria, ri-
cordando di avvicinare sempre
piu 'arco al ponticello - tenen-
dolo assai leggero - mentre la
mano sinistra s’ accostera al
capo-tasto. Infine si tenga pre-
sente che se la corda non é&
toccata nel punto esatto, I'ar-
monico risultera, secondo il caso,
calante o crescente, come suc-
cede per le note a corda com-
pressa, e ancora che la nota
risulterd calante se I'arco si
avvicinera alla tastiera e cre-
scente invece se andri verso il
ponticello.

ARMONICI NATURALL

Gli armonici naturali sullaIl.
metd della corda vengono allo
stesso punto della nota voluta,
quindi tanto sfiorando che pre-
mendo la corda si otterrd sempre
lo stesso suono; invece quelli
della I. metd si ottengono da
“note differenti, come sard di-
mostrato piu avanti. Si ricordi
che per gli armonici della II.
meta della corda si continuerd
secondo il vecchio sistema, cioé
scrivendoli in chiave di violino
senza alcun segno particolare;
invece per quelli della 1. meta
sard usata la chiave di basso
(effetto reale) adoperando le note
quadrate, come si usa per gli
altri strumenti ad arco.

Les harmoniques donnés par
la seconde moitié de la corde,
attaqués avec siiretéréussissent
a merveille. Il est bon de s’en
servir presque toujours puis-
qu’tls sont plus forts, plus justes
et plus beaux. Les harmoni-
ques donnés par la 1 moitié
de la corde ne sont pas trés sirs
et si instrument n’est pas de
tout premier ordre, ils sortent
difficilement ou mne sont pas
tres limpides. Ils faut donc les
employer rarement ct avec beau-
coup de maitrise en ayant soin
d'approcher toujours davan-
tage Uarchet du chevalet, en le
tenant trés légérement, pendant
que la main gauche s’appro-
chera du Capo-tasto. Enfin, il
faut se rappeler que si la corde
w’est pas touchée d Vendroit
voulu, I’harmonique sera ou
trop bas ou lrop haut comme
il arrive pour les notes d cor-
des pressées el encore que le
son sera plus bas si Uarchel
est pres de la touche, et plus
haut s’il est vers le chevalet.

SONS HARMONIQUES
NATURELS.

Les sons harmoniques natu-
rels sur la II* moitié de la
corde sont d la méme place que
la note ordinaire, de sorte que
soit en effleurant ou en pres-
sant la corde, on obtiendra le
méme son ; par contre, les sons
harmoniques sur la i.** moitié
de la corde s’obtienment par
des notes différentes, comme on
le verra plus tard.

Il faut retenir que pour les
harmoniques de la IL* moitié
de la corde on se servira de
Pancien systéme en les écrivant
en clé de Sol sans aucun signe
particulier. Pour ceux de la
1.2¢ moitié, on se servira au
contrairc de la clé de Fa (effet
réel) et on employera des notes
carrées comme on le fait pour
les autres instruments G cordes.

. E. R. 308

All the harmonics given by the
11 half of the string, touched
with sureness, have a splendid
effect. It is well to use these
almost entirely, because they are
stronger, more perfect in pitch
and more beautifui. Those given
by the first half, besides being
less sure if the instrument is
not more than parfect, are pro-
duced with difficulty and do not
sound limpid; for this reason
they must be rarely used and
with great mastery, remember-
ing to draw the bord always
nearer the bridge — keeping it
very light — while the left hand
approaches the Capotasto. Last-
ly, remember that if the string
is .not touched exactly at the
right point, the harmonic will
sound according to the case,
flat or sharp, as it happens with
notes given by a pressed string,
and again the note will be flat
if the bow approaches the fin-
gerboard, and sharp, on the con-
trary if it approaches the bridge.

NATURAL HARMONICS.

Natural harmonics on the 11
half of the string, come at the
same point as the note wanted,
therefore both grazing and press-
ing the string, we obtain the
same sound; instead those of
the I* half are obtained from
different notes, as will be.- shown
later. It must be remembered
that for the harmonics' of the
11 half of the string we shall
continue according to the old
method, that is, writing them
in Violin-clef without any spe-
cial sign; whereas for those of
the I* half we shall use the
Bass-clef (real effect) using
square notes, as is the custom
for all the other bow-instru-
ments. o









T
oG]
(]
- ‘Il|
e
EN g
- LiI M
oull Zm
- W
o 3
o 4] .m.
Qs
FFH o
L)\
«@ll
hiss
QL]

L) HER
).i.r..
3 an
b

-5
Lgf

g& o «|QL
Q8 i
agas <
- Q m ']l
Ouh amm
B~g

2% 5
smn ] ]
-

[ o

mmm Q||
-t

®8S | 15
022 TT1
n.ws

%8

eme 1
m N

se2 1M
SUstb

BN [ T
p3 -3

> 2% c
e'

fEf

£° 5

585

&8s

2

T

« el

@l |

P ]

o]l

oqll]

-l

@

-l

4

a9

Tl

-difficile-difficult

difficile

lo @ L

2

L] |

-l @

Q
)

D S

o

el
-
o
=gl 1A8
=]l
(=2 BN
=
(-4 NEY
<«
xRk
o¢l]]
an

]
Q
°
]
m
N
A
o

384 7 51 o Y]

Varianti
Variantes
Variants

Py
P al

P ol oF T

I a1 o ™ |

1
@1

T @ 5 1T@7
»

5
' o1 o F 1

oG/l

« QY
o

=2

-
T & a1

ol

x|

1
I~ o
P o TP 1

Py

P

Cll

2]}
|

P a1 o F T

@
thom
884
e Qo=
PRS-
R
>S$H

ER. 305



"

aTr.i
e

SUL RE,
SUR LE RE
ON D

2

[

)4

1
T

N | |

Z o

QG|

© 9.:1

Q]

2

«

opp. 1
o%-or

(),

Y
533
nﬂu
288
PR
3 8,8
PN

Q]
@]

<l Q]

ol
Q|

s34
FA3-1
3 Sa
- 80
Pﬂr
384
N

|
=
L

SUL L4
SUR LE LA
ON 4

Hj nq
l'”.-'un q 11|—G
I 2=
A *H Hte
i) 111
T < HTe
<KX 1 llx‘
TTe *ITTe
ll.‘ |es l.hvuu
I.II; 1
[
o anll
$ -l
1.
{4 T (=3
A L
I:I:lﬂ‘ I.l.‘ -
e A T ee
1114‘ q ]l.‘l
Nd 9 ll..v
RITTY[1
o X1 .
% Ha. 3__ m
T « ..=.3
4Xix]
T[T TTTT® «
T offTresd
] IRFY
A Hre
=
e ®







 § -
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INTERVALS SCALES
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ALL THE STRINGS
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In molti casi, per eccezione,
si potra, tirando la corda,otte.
nere suoni di passaggio non
armonici, come abbiamo gia
visto.

spinto,

hed

. 1.2 puis 2
Esempio
Exemple
Example

BELLISSIMI ESEMPI
D’ ARMONICI
TRATTI DAI CONCERTI
DEL BOTTESINI

FANTASIA SULL’ OPERA "LUCIA,,

FANTAISIE SUR "LUCIE,,

FANTASY ON THE OPERA "LUCIA,,
a piagere

Dans plusicurs cas, on pourra,
puar exception,en tivunt lu cor.
d(f,oblenh' quelque son harmo.
nique de passaze, comme on l'a

déja vu,
spinto spiuto spint.
pousse powwe s
pushed 3__Z " 9 3 pushed

EXEMPLES INTERESSANTS

DE SONS HARMONIQUES

TIRES DES CONCERTOS
DE BOTTESINT

In many cases, one may, ex.
ceptionelly, by pulling the
strings, ohtain an inharmonic
passage-sound, as we have

already seen.

spinto
WSS

BEATIFUL EXAMPLES
OF HARMONICS

TAKEN FROM
BOTTESINI’S CONCERTS

1 10 2 9 * 4y —23 2 ° 9
—= S rotel et F— )
1 1 1 l" FF - ~—L 9 t ol
1 1 1 1 g
2
2
\ o4 Si2.t 219 , 1 294 1 1 20 402\
) ecc.
q X ete,
D e
< i
') 21921 22
1 A 3 2 1
Ly 0 }‘q > ~
PIU OLTRE r— = r— . —
PLUS LOIN = - —a %
FURTHER { 11 ! S< S LT
Q21384 - 3 1
Q) 921 2 1 90 1 ~ 140 i 3 14 Q
™ :
[ Sl . > -
~ \ o @ -3\_/ Rl
21 1
3 QOO '————1
2 477 <~—012 ® 3 _
2 1, 2— 1 EC o 2. 1T, -
ohaef af fylesf? Fa2— 3 el naia SV S S
= eeine e ce o
opp.a 310 [’1_ 'ﬁ! g2
ou l[ II—_
or *
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CARNEVALE DI VENEZIA
CARNAVAL DE VENISE
CARNIVAL OF VENICE

VAR Y

2 ¥a

CADENZA DEL I. TEMPO
CADENCE DU I. MOUVEMENT
CADENZA OF THE 1. TEMPS

2
° s o 1 4 m\s 3 2 1 0 5 1 3 fh_,__‘»
4 3 v JF

A_--.- III-—IIAIFI' P 114 ll-.'lhd'....
- l"'- L ——_ 1

. 13 3
e 2 3 g 21 29 01 32 il

Yy J ece.

1
1
¥ T n
§ S — - A -1 etc.
~~ !

[ ~— # —

Passo d’armonici adoperando le | Pussage de sons harmoniques I Passage of harmonics using
quattro corde. sur les quatre cordes. the four strings.

COSi IN UN MIO SCHERZO
COMME DANS UN DE MES SCHERZOS
THUS IN A SCHERZO OF MINE

(fnumo) 1@ 1 8 0 3 19 1 e 0 2 o_
3 —T 1 T—1 — } —* —
. : —— — — ¥t eo—I—o—]
v . .
L2 9 1 3.2 3 9 . 9 9 2 9 1 8 2
.o e s s e e = o e o s e .
N1 1 —& 1 > @ 1 1
—] - T
II. s 7 —

( J
9
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ARPEGES DE | ARPEGGIO ON HARMONICS

ARPEGGIO SUGLI ARMONICI | SONS HARMONIQUES

Moderato 1 1 2 2
SU TRE CORDE 0 e .Q/q:_gr_‘}é' T 4 - Y ]
SUR TROIS CORDES : 5 I e oo oo 1] = Lo 3
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Cosi IN UN MIO CAPRICCIO
AINSI QUE DANS UN DE MES CAPRICES
THUS IN A CAPRICCIO OF MINE E - ﬁe
. PY =
6 } T e T i I g2 > ecc
: e e e R ] ece
. 1 a ™ T 1 ~ 1 1 1 1 - Al L4
3 v — ¥ 5& v °
L I
IN UN ALTRO
DANS UN AUTRE 1
IN ANOTHER 1 E é
. 8 3 -
Moderato | 4 4, sE? 13+ Ly St S o F o
7 8- 1 1 ] 1 1 { F F ‘lF r }
Lh. ol F
bzz., e
o © g
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Q  harmonigue
3 harmonic 0
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oderato
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38ARMONICI ARTIFICIALI

, DATI DA NOTE SFIORATE
Lav superiore fissa come peda.
le, mentre le altre cambieran.
no per intervalli di quinta,quar.
ta e terza, o viceversa,.

SONS HARMONIQUES
ARTIFICIELS DONNES, PAR
DES NOTES EFFLEUREFES
La supérieure fixe comme pe-
dale pendant que les autres
changeront par intervalles de

quinte, quarte, tieree on vicever.

ARTICIAL HARMONICS
GIVEN BY GRAZED NOTES
The highest fixed as a pedal,
while the others change by in_
tervals of a fifth, a fourth, a
third or viceversa.

Sa,
Sfiorandog/_\'%/\gi - g‘ opp.sul RE 4 3 3
En e_/flcm.'awté ; on surle RE 9 ) 5 3
‘Si serivono Oraing’ T‘"*:P—"’ - on‘ D — ~ '@““_5 - i B S .
On les Eerit . L 1 T } — i o 14 )i - @ — =l Qi_—'
To be written —r c o 1 L 1 - D " d—" —
Sfiorando¥V Q v ] ) Q o) 4 ]
1. CORDA En efflcurant ' . II ! ' ) ' ‘ 0 Q
I. CORDE Grazing ! ' ' - ' ' ' I Q
I. STRING , | ! ! 1 ! ! ! »>
. ‘l H N 2 h ! : ' F
Yyfetto reale B-f-———— — - P T £ - Iy — - — p -
) S 4 oy o — - i A . T — o -
Real effect L D)) P o
3 8 ¢
o
N
A A4 i ba N\ —
\ &> NPV =
~f | .
o 9 9
e 7t [E
. - .
. e ¢ P 47 0
e ——1
2
o 2 °|
S & <
L gi - 1 ]
P — = — -
t ¢
Q
8-neey
..... g |
el 2] E
R L
= p il ——
. y
JEN | A VH— _L
o bz 4, b,
T T~ N | SRR pod
Spinzend. Spingendo!1 :
[;'IPIl l/In:'.\{w)n('; 4 Er pressant
Pushing I Pushing I -
: rl ) e =
- = g N
: 4. p— :;;‘_,,'Lf:t?;;;“ i',,,:;"_,
4
o
S5
,..Q__
I.
e - i
. o : e ﬂ

v

Vi sarebbero ancora altre com.
binazioni di armonici artifi.
ciali, ma ne sono gia stati e._
sposti a sufficienza,

1/ cxiste encore d'antres conbi.
nuisons de sons harmoniques
artificiels, mais celles que nons
avons indiquees sont ftout i fuil
Suffisantes.,

EROGon

|
|
|

There are other combinations
of artificial harmonies, but
those already shown are sut.
ficient.









Facendo scivolare un ditodau.
‘pa nota ad un’altra si ottiene
il uglissén,il quale altro non &
che una scala semitonata ese.
guita con un dito solo. Il«glis.
sén si pud anche eseguire pic.
chettato ed a terzine, ma & be.
ne allora scrivere tutte le note.

En gtissant un doigt d’une note
a Pautre,on obtzent le glissé qui

n'est qu'une gamme chroma.
tique faite avec un sewl doigt.
On peut exécuter le glissé aus.
87 en tstaccatos et en tierces,mats
dans ce cas il sera bon d’écrire
toutes les notes.

%1
Making one finger slide from
one note to another, we obtain
the «glissé» which is nothing
but a chromatic scale perfor
med with one finger. «Glissén
can also be performed 4picchet.
tato» and in triplets, but in that
case it is better to write out
all the notes.

ESEMPIO
EXEMPLE 2
EXAMPLE TS—
clissé M
Si scrive
On éerit

To be writte,

Effetto

Effet
Effect

, & terzine
xEIne

RiSSe) TNt 1torets

iolets

COSi IN UN MIO CAPRICCIO
AINSI QUE DANS UN DE MES CAPRICES
THUS IN A CAPRICCIO OF MINE

Andante tr
Q Ii{?O o — ®03 » Hﬂ 1,:"3
- P - a1 - o P | 2 Py - -1
%:ﬁ;r e e e e === 5—1
— ] | - ] ] I | 1  —— IJ
Glissé .scgl‘; l;éce l]I.
simple 117 4
trirt
O i _ Al
: e Par—— — =1
-—g-l'--::'-rr-!_rr- iji - e —
[48 y/o 89/ /'F’ 'F' F\—/F 'r
COSI IN UN PEZZO
AINS DANS UN MORCEAU
THUS IN A PIECE 0 .
,Allegro FJ‘PF, H Q Q pepge Q
J l
I 3
II. II.

Glissé ;detaclze II
staccato

COSI ALTROVE.

AINSI QU'AILLEURS %——

THUS ELSE\:/WHERE —_

23—
chetta
Glisse f\tau.a

picchettato
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COSI NELLA CADENZA D'UNA MIA MELODIA |,
AINST QUE DANS LA CADENCE D'UNE DE JMES MELODIES
THUS IN THE CADENCE OF A .WELODY OF MINE g
a terzine S
Glissé 2()71 triolels )
in triplets 1 ?1 2

i S—

I1 piu delle volte pizzicandocon | Le plus souvent pous le piss.de | Often, plucking with the left
la mano sinistra é necessario | l« main gauche il fant se scr. | hand, it is necessary to use
adoperare il dito mignolo, onde | vir du petit doigt, pour avoirle | the little finger in order to

avere lo spazio per la vibrazione | place pour faire vibrer la corde | have room for the vibration of

della corda compressa dall’in. | pressée par I’index. the string pressed- by the
dice. forefinger.
Ry ~
EXE, E izz. izz. pizz.
EXAMPLE P 1 Py 3 1 3
A s v o1 A1 Vo - a1 % 3 3 3
e —— , ; —1— *;-*1* i e il St S | R |
e T 14 - e it ]
e S S— R— ———— et ]
PIZZ. 0. &
Lh,
+ + + M
e e — —————
s i t .T____l__':_"_'____!:—%"":r—_f . —— P - —
e - T —— I &

ALTRO ESEMPIO
UN AUTRE EXEMPLE
ANOTHER EXAMPLE

13 4 g
+ 1 -g + 4 j + + + 4 1 3 4 —
x4 o ~—— o - — } T %
= Tyr— — @ ‘fr 1= o — i__._‘_&“—]l ‘I = 1 I
39937 v L3 3 IL. 3 7
III.
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Co31 IN UN MIO CAPRICCIO
AINST QUE DANS UN DE JMES CAPRICES
THUS IN A CAPRICCIO OF MINE

Moderato 3
9 2

=FF— == s =
T —+— 1t
__,:[_‘_ = — - —- T

Heo
tH
utd

NG SO GSEEUAGE ST

. 2 2 ; 2 B ufty, e 2e 2

BE==Sco—o0 SE=c=——==-=co=cSeh

~N N NN

3

~ == S =S EE— =
NI s3I T PP

arrivare possibilmente al trillo.

arrives antant que possible aw trill,
a A 4 4 ~ arrive, if possible, to a trill.
+ + + + + 4+ + ++ +%4+ + 4+ 4+ 4+ 4+

" 1 T i | 1 i T T T i - ;ﬂ ece.
C o —p ete
f tremolo f z
Cosi il mio compianto maestro, | Ainsi gue dans une des remar- | Thus my regretted Master.
Annibale Meéngoli, in uno dei | guadles 20 études de concert de | Annibale Méngoli, in one of
suoi inarrivabili 20 studi dicon.| mon vénéré matire Annibale his inimitable 20 concert stu.
certo, che consiglio lo studioso | Mengoli, études dont je conseil. | dies with which I advise stu.
di conoscere alla perfezione. lela parfaite connaissance auxw | dents to become perfectlyac_
éléves. quainted.

Adag'i,‘o T~ ,/’—a
oy —— e e e
5)‘?;8‘0— 7 ]

H—H—H—d—;!-{;ﬁﬂjoﬂ 7 n : =
r 2 By - . v :' i C! J
Y 7 3 1 \_’// - ARCO PIZZ.

PIZZ. S 3
1. h.
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