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PREFACE.

Plus un art se popularise, plus il devient difficile de s’y
faire un nom. A une époque peu éloiénée de nous, T'u-
sage du piano étail un privilége exclusif de Populence et
de l'aristocratie. Alors, quelques sons chevrotans tirés du
claveein, dans Texécution dune Ronde ou dun Menuet, ex-
citaient ll’vnlhousiasme et emportaient les 5pplnudissemmls
dun cercle du beau monde. : )

Depuis, Part a marché.... et, dans lintervalle dun demi-
sicele, quel espace wa-t-il pas franchi! De grands com-
positeurs, qui furent aussi de grands exécutans, ont im-
primé au piano, dans le siécle dernier, une impulsion qui
ne devait plus se ralentir, et lui ont assigné la place quiil
devait nccuper- dans la musique moderne. Sur leurs pas
se sont élancés des artistes dignes de continuer I'eeuvre
des fondateurs; parmi nous sest élevé un peuple nom-
breux d'exécutans qui se sont approprié les conquétes de
Iart tandis que les maitres en reculaient les bornes; en-
fin, les facteurs, offrant au génie, & mesure quil séle-
vait plus haut, un plus noble interpréle de ses inspira-
tions, ont eu, aussi, dans ce rapide progres, leur part din-
fluence et de gloire.

Mais, par une lqi commune A tous les arts, parcequelle
est fondée sur la nature de Thomme, avec la puissance
démouvoir est accru le besoin démotions, et, successi-
vement, la difficulté dY satisfaire. Dela, pour les com-
Rnsiteurs:, la nécessité de chercher dans le coeur humain
des fibres qui neussent point encore vibré. Cependant,
les procédés nouveaux, les combinaisons harmoniques, les
grands effets trouvés par I'école moderne nont pas ren-
contré toujours un accueil bienveillant auprés des parti-
sans exclusifs du passé. Nous avons perdu, disent-ils, la
maniére large, la noble simplicité des anciens; et ils dé-
plovent la décadence de la musique, comme si cel arl, se
~dépouillant a la fois de sa liberté et de son originalité,
devait se copier servilement lui méme, aulieu dimiter la
nature, intarissable source de ses productions.

" Nous professons, sans doute, une admiration sincére pour
les chefs-doeuvre que le temps a consacrés, mais, sans
préjudice pour les gloires légitimement acquises, ne pou-
vons-nous avoir un caractére qui soit le nitre? si le 11/

est la condition du hecu dans les arts dimitation, le pre-

i
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mier devoir dun siécle,dans ses créations artistiques, west-il
pas de se ressembler a lui-méme?

Loin de nous, toutefois, la pensée de renouveler ici ces
querelles ol Vopinion publique et comptée pour rien, ot les
succes sont foulés aux pieds par-ceux-la méme qui en sont le plus
avides. Dans leur intérét, comme dans celui de Part dont
ils semblent plaider la cause, puissent-ils ne jamais oublier
que le devoir dun véritable artiste ne consiste pas A pour-
suivre de stériles regrets un passé qui ne saurail revenir,
mais & chercher dans le présent une nouvelle moisson de
travaux et de gloire. o

Pour moi, en ce qui concerne lart de toucher le piano, et,
surtout, quand il $agit denseignement, je regarde tout systéme
exclusif comme une injustice ou une erreur. Aulieu d’iml)oj
ser mes goils personnels, yadopte tout ce qui est beau,dans lo-
pinion générale, et je ne crois avoir rempli ma tiche qu’a]m‘és
avoir conduit progressivement I¢éléve & une exécution irréprocha-
ble de toute bonne musique,a quelque école quelle appartienne.

Aussi me suis-je attaché particuliérement i concevoir len-
semble et & marquer les divisions de ma Méthode de ma-
niére a ce que rien dutile wy fit omis, ¢t’ quun maitre pit
la faire suivre, sans que Jéléve se trouvat rebuté par des vé-
gles lr0|)~C(;mpli¢|uées ou des exercices trop arides. Jy ai
réalisé, & cet égard, toutes les amdliorations que m’a suggé-
rées la longue expérience que Jai faite sur moi-méme avant
de Tappliquer aux autres. Car, si jai pu contribuer pour ma
part aux progrés de Iart du pianiste, ce nest pas comme
on pourrait le croire, & une organisation plus heureuse que

\

jen suis redevable; mais a la marche que jai suivie depuis
mon enfance, et, aussi, & Tusage du Dactylion(*) dont jai
constaté lutilité géncrale par tant dexpériences cl de
sucees.

Lempressement avec lequel on sest emparé dune invention si
simple m'a  convaincu quelle est de celles qui se pmpng:enl
delles-mémes; et //nstitut Rojal de Franee, en Thonoran
de son suffrage, a hautement sanctionné celui du public.

Si, par la propagation toujours croissante de ce puissant
moyen méeanique et par la publication de cet ouvrage ¢1¢-
menlaire, je puis €re utile encore & Part dont Pétude a
fait. mon honheur, je croirai avoir atteint mon but et recu

la plus douce 1'écnmp¢’nse de mes travaux.

(%) O it i xéction s
On sail quune eréeution parfaite des exercices des cing doigts est la premse la plus irrécusable dun hon mécanisme et L meilleure preépavation any zeevdes il

ficultéd i . ore > brése . : DT | . - . . .
v du prano. Le Dactylion a pour but dibréger ce travail, et Texpérience alteste quune heure devercice pav o e eel instiament, cuffit poar acocléver Jec

progres des éleses et pour entreteniv le talent des artistes.

J. M. 1089,



FLEMENS

DE

Lo Musigue est Tart de peindre, par Ta combinason des

sons et du hythme,les sentimens et les eftets qu'elle peat imiter

T mélodie est la combinaison des sons surcessifs;

e divise en deux pavties: la mélodie et harmonie.
Iharimo-
nie est celle des sons simullands.

Phavmonie esUX deux, trors, quatre parties, selon quelle
combine deux, trois ou quatre sons ensemble. Onappelle ok

’ ’ . .
un morceaun execule Pill‘ et .&‘I‘ll/L‘ YOIN Ol .'-‘(‘Il/ instru-

ment; Huo, un morceau qui combine iy voix ou deary ins-

®

truments, 710, cte. Lunisson' est Témission simultanée du
e son pav plusieurs voix ou plusieurs instruments; Zie-
cord est Vémission simultanée de plusicurs sons ditlérents,
combinds selon les lois de Pharmonie.

Le Son est 1élément essentiel de la musique : Cependant
lout son west pas musical. On appelle son, en général, tout
ce que Toreille entend; on nonume son musical tout son ap-
préeiable compris dans Pétendue des voix et des instruments,

Les sons musicaux différent entre eux, 1° pav le Timmbre;
2 pav Vlutonetion; 3. pav Vlutensité; %! par la Durée.

+ . 3 .y .
Le Tinhre®est a diffévence de qualité entre les sons ;

PIntonation, la différence de ton: par exemple, dans Pu-

anissom, les sons des voix ou des instruments véunis ne diffe-
rent que par le timbre, Tintonation étant la méme; dans
Taccord, ils différent par le timbre et par Pintonation, les
sons combinés étant plus graves ou plus aigus les un~ Gque
les autres. Soitl dans Funisson, soit dans Taccord , soit méme
dans un son isolé, Uintensité et la durée peavent vavier &
linfini, et ces deux différences sont uulvlwmlnnlm lum- de
Pautre et de celles qui pr decdent,

La réunion de tous les sons compris dans Fétendue  des
voix el des instruments , depuis le plus gr ave luwlu.nu- |)|u~
aigu, forme VEehelle "(‘II(‘I ale des sons musicaux .

Elle se divise en cehefles particlles appelées Leennes. La
Zunime est une série de sept sons, dont c/ml Ionc(é)el drux
demi-tons. Les deux demi-tons sont placés, dans Ia ¢ gamme
ascendante, Tun du 37 au 47 degré; Pautre du 7 au 8 La
ganune est asecndinte quand on suit Tordre des intonations
du grive & Taigu; descendante quand on suit Tordre inverse.

Quelque nombreux que soient les sons dont se compose
I'échelle générale, on n’a donné de noms (WA ceux compris
dans une seufe Qammes; il Wy a conséquemment que sepl

noms pour tous les sons musicaux: wf, ré, mi, for, sof, la, si.

(")~ vus parlerans du Rinthme dins un chapitre spéeial. Pa:re 8.

:) Eniccon sienifve wn won’ .
(*
(+)

Hnentree ps s Te plan de cet ouvrage de

B

MUSIQUE.

—\|n'¢\s la septitme note, el,successivement, de sept en sept
noles, la méme série recommence. De I\ vient que les noms
dut, de ré, de nmi, ete, serépétent autant de fois qull y a
degammes. .

La gamme peul commencer pinr chacune des sept noles
qui la composent: de 1 viennent les dénominations de gern-
e r/u/ Zamme de ré, geane de mif, ete; el comme ces
gammes représentent les fons,on dit aussi le ton it pour
Ly 2eemme dut, le ton 1/&7 17/- pour la gamme e ré, ele.
Dans ces gammes, La préwicre note exprime toujours le
ton le plus grave: on Tappelle ﬂml'(/ue, parceqwelle donne
son nom au ton représenté par la gamme quelle commence,
et dont elle est la note fondamentale. Les notes suivantes
prénnent les noms de seconde, ticree, quarte, quinte, sivte,
septicmie, octare, selon le degré (welles occupent. Ainsi,
lvetare est Tintervalle dan son & un autve son de Juirt /i~
&rés plus grave ou plus aigu; la se/)li("n)e est Pintervalle
d’un son a un autre son de sept degrés plus grave ou plus
aigu, et ainsi des autves. '

La note placée un demi-ton au dessous de Ja tonique sap-
pelle sensible, parceque son effet suspensif réveille le sen-.
timent de la tonique qui la suit toujours et lui sert de

7
complement .

NOTATION MUSICALE.

La Motation Musicale est l'art de figurer aux yeux les
sons, le silence et le rhythme. ,

Pour veprésenter Féchelle générale des sons musicaux, on
est convenu de se servir de ey /l;:ll(.‘s parvalléles, hovison-
tales, dont la réunion se nomme Portée. On les (‘m;xpk- de
bas en haut. Les petlts ovales, pleins ou vides, que fon trace
sur les lignes et dans lours espaces ou inter lignes, sappellent

notes et representent les infonations des sons.

ELEMPLE:

]
£ r J Ld .
(&) 7

ol
=4
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PORTEE.

'] [ 4
On congoit que cinq lignes ne peuvent, par elleq—nu"mes
contenir toutes les notes de ’échelle musicale, cmnpowv de
sept octaves. Pour les rendre suffisantes,on a adopté trois
moyens: 1° les Jignes additionnelles; 2° les Clefs; 3° les
Diéses et les Bémols.

traiter da timbre perticulier a chaque instrament: nous nous boraons done a le définie en "( ndral.
Tetowe ~l composé de deay demi-tons; le demi-ton et le- plus petit intersalle quadmette le piano.

J. M. 1089.



Les liznes additionnelles ne sont quun supplément acci-
dented aux lignes de la portée, quand celles-ci sont insufTi-
santes, c'est-a-dive, lorsque les sons,;_ligus ou graves, monlent
ou descendent au deli de son élendue. Elles ne servent que
pom‘ une nole chacune, et se tracent parallélement i Ia por-

tée, dont elles Fizurent Textension.

ELENPLE: .
x?}% gfgf}tgj::
S=escerrao-—so=o=—
G

. . . . . o, 7
Les Clefs sont un moyen ingénieux d'&iter la nultiplicité

des lignes additionnelles, et, par cela méme, de faciliter

lecture musicale, en ramenant sur la portée les sons qui
en dl'-pnssonl les limites.
La musique de piano s%écrit sur deux portées: Pune a

la elel de sol, Yaulve & la elef de fa. Lexemple suivant

en indique la forme et la position;

Clet de Sol

vecalade,
¢

Clof de Fa.

La elel de sol, placée sur la 2" ligne, transfére sur ha
portée les sons u/'"‘u‘s‘ et imlique la note sof.

La clel de fa, plu‘t-e sur la & ligne, transfére sur la.
portée les sons graies, et indique la note fa. Daccolutr,
qui unit les deux portées, exprime la coincidence et la
simultanéité des sons et des mesures quelles contiennent.

La elef diut, qui transféve sur la portée les sons infer-
médiaires, wétant plus en usage dans la musique de piano,
nous nous abstiendrons de la décrire.

Une clef quelconque, en fixant le nom et la place dune
seule note, détermine par cela méme le nom et la place de
toutes les autres, puisquielles se suivent invariablement dans
Tordre direct ou imerse des gamimes: ainsi, en parcourant
tous les degrés ascendans ou descendans de Iéchelie du pia-

no a sepl oclases, on obtient le tableau suivant:
7'octave

/r - "ot
&' ()(‘a\ ol (1 % 8“[“',, sl b 2 E
// ut 16 mi é r 3 —_— p it
vnv\a\fm,/”"l__.::__: - —-—=-—=—=
i/l s = — - — _
——- TR ———— i e = - 2
y. e — —1
J 724 ; "'" y 24 L ‘_—::ﬂ
' - : . L 4 v
% et a\:eﬁ/;"ﬁ;: _‘_’
o) Coctone gUactave TR e — - - T = ]
ad O 1 ocHy & 1l
w4 R 1l
T Jasol las - 1
;7*:::;;1' !
e

11y a dans la gamme, comme nous Pavons dit, cinq tons
et deux demi-fons. Chacun des cing tons peut se diviser en
deux demi-tons, ce qui fait douze demi-lons‘pour la gam-
me enti¢re. A laide du diése (2) et du hémol (b), on peut
représenter par demi-tons toute Féchelle musicale,sans aug-
menter le nombre des lignes de la portée. . ,

Le didse éléve et le bémol baisse dun demi-ton la_note
qui le suit. Le Aécarre (E‘{) détruit Peffet du dicse et du
bémol, et rend A la note son intonation naturelle.

Nous avons dit que, dans la gamme dut,les deux demitons

il * ¢ . N
sont placés, lin du 37 au &, degré, lautre du 7 au 8"

I 1 1 B R |
. BAENPLE: ﬂ'f—i"—i——-f—'*:a,, T s |
</ ’ le
 fom. % ton

Pour ramener les gammes ou tons de 7€, de nu, de for,de

sol, de far, de si, au type de la gamme du/, Cest-a-dive, pour
rendre aux deux demi-tons, dans toutes ces gammes le rang
«ils occupent dans la gamme d%/, on se sert des dieses et
des bémols: au moyen de ces signes, toutes les zammes sont

. . ’ .
assimilees a la gamme d'u’f et présentent la méme coordi-

J.M.1089, '

. 9 . . . .
nation dintevvalles. Ainsi, on assimile la v gamme de sof ou
ton de sof i la g gamme d'ut, en élevant le /v dun demi-ton,

par un dicse.
‘/'2 ton,

‘/‘2 qu

ELEMPLE: 1

On assimile la gamme de s/ hémol ou ton de s/ hémol
a la gamme d'ut, en baissant le s/ et le i dan demi-ton,

par des bémols.

}/2. !lyll.
/42 ton. L,a

—(i
ELEMPLE: ﬁ:ﬁ

Afin de ne pas répéler pendant toute la durée din mor
ceau de musique les diéses ou les hémols qui déterminent
le ton dans lequel il est éevit, on les pose a Luelef, et alos
ils _annoncent que les notes qui leur correspondent,
par leur position sur la portée, doivent étve, dans toutes
les octaves, élevées ou baissées d’un demi-ton, & moins

I4 .
que le becarre ne vienne les remplacer

1 4



o ) ™
Les dieses se suececdent el e posent. apres la elef, par

. . - .\
quintes ascendantes, & pavtiv du fo diese,

KIWPLES

Fi 2, 01 2, Sol g, /n'r"ﬁ, Laz, M g, S/z.

,
\

L.es bémols se suceedent par quartes ascendantes, a par-

tr du s bémol, de maniere que leur ordre est en sens

. . N
merse de celut des dieses,
KEIEVPLE:

S7 b, Mib, Lab, Réb, Sol b, Ut b, Fu b,

Les diéses et les hémols s'emploient aussi, accidentelle-
ment, dans le cours dun morceau: dans ce cas, ils wont
4 \ . N

de valeur que pendant la durée de la mesure ou. ils se

tromvent, Cependant, quand la note finale dune mesure est
marquée dan diése ou dun hémol, et quelle se prolonge &

la mesure qui suit, leffet de ces signes Paccompagne sans

. . , . .
quil soit necessaire de les répéter.

—
EtEWPLE:

1 | - t I 1

d/

v - \ ol - - ,. . k

Certaines végles d’harmonie exigent lemploi du douhle
diése (x) qui éléve la note de deux demi-tons, et celui
du double bémol () qui la baisse de deux demi tons. Ces
doubles signes, étant purement accidentels, ne se posent
Jamais a la elef’.

g

Ce ne sont, vénérn]vnwnl ,que les notes affectées deja dim
stimple di¢se ou dun \lmph' bémol qui recoivent le double
diese ou le double honml(,) °t, une fois m.u‘quees de ces dou-
bles signes, le bécarre ne peut les ramener qus leur état
h ’ - N . . 7 7 ’ . 14 by
anterieur de notes mmpk’ment diesees ou hémolisces: clest
la le sens des signes composés g, bb, bécarre-didse
béearre-bémol .

ELEMPLE

DES :MODES.

On appelle mode 1a manicre (leh(‘ dune & gamme par rap-
port & Le disteibution des tons et des (leml-lon.s dont elle
s compose. Ty a deux modes: le majeur et le miuncur:
Le mode mageur est celui dans lequel la troisieme note
de o gamme ascendante forme une feree majeure avec
Lo toniques e mode miinenr est celui dans lequel elle for-
me une fieree mifneure.

Voo it misjenre est Vintersalle de deas toos: Le 7700

miincure Vintervalle dun ton et demi.

ELENDL &

Tnni:‘m . LDoree mageure. Tiorce oo,

l” 17 1 |

A — - [} ]

| ) 1

£ : |
Mode majeur.

1y a, entre les deux modes,une autre différence cavac:

’rﬂl\il‘lli‘.

Mode mineur, ,
N
ltfriati([ue- au mode majeur, que les traits ou les phrases
sexécutent dans lordre ascendant ou descendant de la gam-
me, on pnrcourl la’ méme sévie d’intonations; au mode mi-
neur, les intonations (‘pmu\enl un chang gement ‘l'" consiste
en ce que la sixte et la seplu,‘me qm sont majoull‘s dans
la gamme ascendante; deviennent mineures dans la g gamme

descendante. ()
+

Fe L )
ErEnrLE: foy e T ———+—11++ 2
</
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Tout mode majeur a pour refatif un mode mineur, et
u 9

tout mode mineur a pour refatif un mode majeur. Le
refatiF du mode majeur se {rouve une lierce mineure au-

-dessous de la tonique de ce mode. Ainsi, le ton %/ ma-

jeur a pour relatif celui de /« mineur, et le ton de /s
mineur a pour relatif le ton du/ majeur. De méme le
ton de sol majeur a pour relatif celui de 777 mineur, et
réciproquement: il en est ainsi de tous les/autres tons. -

Les deux modes étant liés entre eux par une relation
dharmonie commune, les ditses et les hémols posés A la
clef des tons majeurs appliquent également A leurs tons

mineurs relatifs, comme on le voit par le tableau suivant,

\

U7 wajeur ou LA mmvur .S'()L maj: ou M7 min: REmaj: on 87 min:
—

1) HP ﬂ‘h& 5
ANS 4
[

b L4 Al P
1 < L

==

-
L4

&
L4

P RYSUETH ()VII J'({/, %ﬂn;

2 LA maaj: ou F4 min: 4 MTmaj: ow U7 min:
£ # v -

Y I ——

1S y J 1t i *—1i

f4 waj: 0w K min

g i.'/iﬁm;nj:nuHﬁ:#min'

ty

g T majou LAY min:

J y A 7 i |
Ky 44 maj: on SOLmin: Mrb maj: on /7 o 2.4 maj: ou £4 min:
II}.% Il.li & E,blb - 7“
y————fph———— & —
™ ¥ 1§ | §
Y

n ﬁl':g’nmj: ouS75 min:

. S/)/,.l’nmj:uu M rwin: L f’7'5mz|j:nu/,,‘I!’min;

o

a la elef ne

Mais le nombre de diéses ou de bémols poses

p()uuml Surfll'? p()lll' dlSll“"'llf;’l1 IPS lUllS ]llilj(‘ul'ﬁ (ll‘ l(‘lll‘\
tons mineurs relatifs, et réciproquement, le sentiment mu-
sl(‘dl développé par Phabitude, est, & cet égard le meilleur

i zuule a suivre.

(! ) Quand lescon le & affectent une null zou il ue Fésent on ne Fabajssent plus que dlm demi-ton .

(*) L

annne "HIll ure.

ascendante u descendante, oo sujelte B ocertaines saristions dont nous parlerons au chapitie des gammes.

RNV I 17T 3Y)



. . . . .
Cependant, il est un moyen matériel, ordinaivement ap-
plicable, de faive cetle distinction. Tl consiste & voir si la
. N . . N \
note sensthle “du ton: mineur velatif appavait des les pre-
IMIGres mesuves:
soit majeur, soit mineur, se reconnait ausst i la tonique,
. . T4 N Y .
qui domine, en général, au commencement et a la fin du

morceau.

DES GENRES.

Les sons musicaux, considérés sous le point de vue de
Vintonation, se vapportent a troiy systémes ou genres. Le
dictonique, le chromatiyue et Yenharmonique.

Le gewve diatonique est basé sur les intonations natu-
velles de la gamme; le genre c/lrf)mr//l'(/m', sur Pusage
des demi-tons représentés par les diéses et les bémols;
le genve enbarmonique, sur le changement.de nom et de
" . s .
figures que subissent les notes, sans changer dintonation:
Je dis sans en ehanger, car, si la voix et les instruments

5
A intonations mobiles, tels que la fhite, le violon, elc, peu-
vent en faive sentiv la légéve différence, le piano, instru-

. . . . 3
menl a intonations fixes, ne saurail la rendve.

ELEMPLES DES TROILY GENRES:

l)mtnnnlu«' (‘,llrmnalique.
t —

|

dans ee cas, le mode est mineur. Le mode,

DUREE DES SONS ET DU STLENCE

Jusquiei nous avons traité de Pélendue des sons musi-
caux, de leur division, de leur notation, puis de leur in-
tonation selon les modes et les genves auxquels il ap-
partiennent: nous allons teaiter de la durde des sons el
du silence . '

Ce piést p';;s seulement dans la combinaison des sons,
mais ausst dans Femploi du silence que consiste la musique:
en effet, quel que soit lespace pendant lequel on suppose
quwun son se prolonge, on peut concevoir le silence prolongé
pendant un espace égal. De 13, la néeessité davoir, dans
éeriture rmusicale, des signes de la durée du silence Squi-
vilents & ceux de la durée des sons. Les uns et les autres
se réduisant i un svstéme commun, nous les exposerony
simultanément, et nous les réduirons en un méme tableau
synoplique, pour vendre leur analogie plus frappante.

La durée des sons et du silence se divise en durce re-

lative et durde absolue.

DUREE RELATIVE.
On entend par durde relatiie, celle quian son a compa-
ralivement aux aulves sons, un silence comparativement
aux autres silences. Elle est indépendante da o erment:

ainsi, quel que soit le degré de vitesse ou de lenteur indiqué,

. . N . 7
les sons et les silences vestenl toujours, les uns a Pegard
Enharmonique | . e g .
7 — Iq 1 1  des autres, dans la proportion indiquée au tableau suivant
T - i ’ . . . 7 N
— I de leur durée velative et des signes qui la veprésentent.
2 3 ~— -
. Ronde . Panse
~ - — i | A
— z — ey
S— 1t 1l
Blanches. Do panise
1 - T T : . h
L 1 T (o] i -
. — : _ 1l
- i — —— i ——1 g |
Noires. an,r‘lL
- L& ’ — — e
4 T 1 i t 1t
T T T
Croches. luu soupit.
|\ — Dy » » y o s P — — g L‘H
8 17 v 1 i 1 H —4“—7—-'
[ 4 7
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Quadruples croches.
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Foais e tableaa, le premier sizne, appelé ronde, exprime
Virite ke ehurce . Les signes qui viennent apres représen-
tent les fractions de cette unité, et ces fractions se sueee-
dent en se divisant par deuv, jusqua G‘_b" de la ronde,
devnicre fraction usitée.

Chaque signe de silence exprime une durée égale i eelle
de Ja note a laquelle il correspond dans le méme tablea,
el se trouve, a Fegard des autres signes de silence, dans
le méme rapport que celte note a légard des autres notes.
POINT, POINT-DORGUE, TRIOLETS, SEXTELETS. ETC.

Les signes de la durée relative du son ou du silence

pewent auzmenter ou diminuer de valeur, suivant ecrtains
. . K4 - ’ .
signes accessorves dont ils sont marqués el qui sonl
mentalils ou diminutifs.

Les signes aceessoives auzmentalifs sont le pomt o le
poimt-doreue .

Le pornt, placé a la droite dun signe quelconque de 1
durée velative, en augmente la valeur de moitié. 11 équi-

, N e, .

vaul, par conséquent, a fa moitié de la note ou du silence

. 7 A . . . ,
qui le préeede. Ainsi, une ronde pomfée vaut une vonde
et demie, ou trois blanches, six nairves, douze croches, ele.
Le pornt produit le méme eflet sur les signes de silenee,

comme on peul le voir par ce tableau comparatif.

. ) R | - S _ I | SRR | S 1 IS | § IR | St
rrewrnr: (- 4— 4 ,@,ﬁﬁ*‘—' ;[Lr- #' : ’ - ﬁ | B RS | S V——| Y B— ﬁ"-’q : # H— {:]u
. ,Jr“,_,__vll ....__Jl_y____vllgf,, R _% DR | W | S | i1 1F 1 1l
° [ 3% .

SRR N

Valeurs.,

Quelquelois il vy a deux et méme trois points apres un
signe de durée, et alors, le second point vaul la moitié

du premier, le troisieme la moitié du second.

KAIREWPLE!

: ]“er. e f!l{,\:ff i
: i i }
. Valeurs,
‘%_4"?’ 7z lrﬁrrj #Aqﬂi_( ﬂf;- ; <
o - It A ", 7 (" ‘;:H

Le pomt-doreue (72N), placé audessus ou audessous
A .
dune note ou dun silence queleongue, en mavque le pro-

longement ae fibitum (3 volonté).

EIKWPLES:

Iy o entre e point et e point-dorgue, une ditléren-
ce notable: Les points ont, comme les siznes dont ils tien-
nent la place, une valeur déterminéde dans 1 mesure; le
point-dorgue exprime une valeur indéterminée ot ne conmp-
te pour rien dans la mesure., |

Les signes aceessoives diminitifs se véduisent 3 certains
sroupes de notes surmontées de ehiffves, pour indiquer
quielles wont pas toute la valeur veprésentée par leur fi-
sure, mais seulement une valear deale N la part de durde

qui leur est attribuée dans Te chythme.

A

ma*__l_hgr;ﬂ:a:ﬂf_l:\l_#:l:r}{:-—
. T_V_ ]I_./+ h/ LF_ 4?;11_7 | S

“ H P | - .‘.‘C_"

1,
[.a durée relative des notes, comme on Pa vu par le
tableau que nous en avons donné, est ordinairement dans
fh, & 32, a %,

el cest ce quon appelle proportion hinarre, Mais, dans

la proportion de 1 & 2, &4 4, a 8,

lespace que remplivaient 2, 4, 8 notes, si Ton veut en
faire entrer 3,6, 9, 12, ete, pour indiquer cette propor-
tion lernasre, on marque les groupes qui la représentent,
des chiffres 3, 6,9, 12, ete, et ces groupes prennent les
noms de friofets, sextelets, efe, savant le nombre de notes

quils renferment.

KIFWPLE:S

On rencontre méme des proportions plus ivvézuli¢res
encore: ainsi,dans lnﬂnuﬁiqu(‘ de prano, il y a des teaits
de 5,9, 11, 14, 17 notes, el autres semblables. Mais, quelles
que soient ces anomalies, il suffit, pourles hien interpré-
ter dans Texéeution, de se souveniv (que ces groupes nont
Jamais plus de durvée quil wen Lt pour que la mesure
soit complete.

Les silences peuvent aussi entrer dans la proportion
ternaire et offriv les mémes ievégularités: Dans les /rvo-
lets et sextelets qui suvent, chaque silence a, dans 1
mesure, la méme valewr qulauraient les notes dont il tient

la place.

ELENILE.

/ 7
ul—'ﬂ "—“ﬂ!_ =
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DUREE ABSOLUE.

La durde absolue des sons et du silehee est im|<'-|wn-
dinte de lear durde velative. La dwrée relative est ima-
riable; Ia durde absolue varvie au gré du compositeur.
Ainsi, la ronde, sans cesser de valoir deux blanches, qua-
tée noires, huit croches, ete, exprime une durée absolue
plus ou moins longue, selon le momement indiqué par
Pauteur. Tt en est de méme de la pause et de toutes les
figures de notes et de silences. Les signes de la durée
velative vont donc une valewr déterminée (que par ceux

.
de ta durée absolue, dont Vindication en téte du moreeau
est indispersable.

“]'ms signes de la durée absolue consistent 1 dans des
expressions emprunio’es a la langue, italienne, 2¢ dans

% ge . ’ .
1 indication m(‘tmnomlque .

EXPRESSIONS INDICATIVES DU MOUVEMFENT,
DEPUIS LE PLIS LENT JUSQUAU PLUS RAPIDE.

L(u;:n.

Lento. - Nuances presque insensibles dun mouwvement tres lent.
Sostenuto.

:Lal:g’ll(,‘llf) ............................................. Assez largement.
Atlilglo ...... Lentement.
Marstoso ... e Majestueusement.
Andantine ..................................... Sans trop de lenteur.
Andante .............................iiiil +veo. Mouvement déeidé .
ModdePaates ... Modérément.
Grazioso .............cc..cccooeiooai... D'un mouvement gracieux.
Termpo di marera ... Momement de marche.
T;'III/)() g'l'uﬁ/() ......... Dun mouvement anime, mais pas trop r':\i)il.le.
A//(:_'_"I'('l/() Assez gai, mais pas trop vite.
A//ngro e, FE TP e Gai, animé.
Con brics ... et \vee éelat.
Seheriandn......................... D'un mouvement léger et badin.
IFivace ...................... e Avee vivacit€ .
Presto ......................... Tres vite.
Prestissimo ... Fxees de vitesse.

Ces expressions sont quelquefois modifiées par les mots
un poco, (un peu) molto on assar, (Leaucoup) non troppo,
(pas trop). Ainsi, un poco Aduzio signifie un peu lent;
All2ro assar, fort animé, Allezro non troppo, pas trop

vile,

~
/

Mais, comme elles peuvent élre  diversement
. I : ! e oy
mterpretees par chaque exceutant, subvant  sa 2 mantere
de comprendre ou de sentir, les compositeurs, pour ne fais-
ser aucun doute sur leur inlention, se servent aujoundbui
du Mctronome de Maelzel. Cet mistrument dont la cons-

T e ’ . P Py . Lt

truction est basée sur, la division dune minute en un cer-
tain nombre de mesures ou degemps de mesures, indique
g 7 7 e e ’ .
la "durée absolue avee une precision mathématique.

9. . . . .« . . "
! Lindication se fait par une note suivie dun chif-
fre. La note exprime une valeur relative quelconque,
et le chiffre énonce combien de fois cette valeur est

contenue dand P(.’Sl)il(‘(‘ dune minule,

ELEMPLES.
i .
Allearo (#=120). Moderato ( J\=8-’t). Andantino ( ol o—75).-
P ——¥3 o —
15" —— e — s) —i

Noil'(‘k.,“.).(]p.ur mumte. Croches 8-‘» ot minute.  Notres 'NI‘III""I'\. T‘)'l.ll mle

Pour obtenir ces divers vésullats, il suffit de placer,
sur le chiffre indiqué, le poids fixd au balancier du
métronome: dans le premier des trois mowements in-
diqués ci-dessus, chaque hattement veprésentera une noi-

: . o\
re; dans le second, une evoche; dans le (roisicme, une

T . ’
nowe pointee.

DES PETITES NOTES o NOTES l)"'\(‘-l'ul:ff\"ﬂ\'l'.

On appelle ainsi certaines notes,soil zsolées soil crou-
pies ensemble, qui ne figurent dans la wélodie que
comme ornemens accessoires, el qui, nayant lminl de
valeur déterminée dans la mesure, empruntent leur du-
rée sur celle de la 4nole qui les suit. Afin de les dis-
tinguer des notes principales de Ta phrase, on les éerit
en plus petit caractére. Leur vitesse est proportionnelle i
celle du mouvement adoplé.

Les notes dagrément rsolées sont longues ou bréves.
Longues, elles prennent le nom dippogiature, du verbe
italien appogiare, (appuyer), parcequelles appuient sur
la note Suivante (ui, le plus souvent, ext ta inﬁm“i«‘-uw
de la phrase. Leur durée -(:(‘lli\'i]lll ovdinaivement a la

.y
motlié de cetle note.

ELEVPILE?

i B P
"E Exé(‘ulinnré ? f.’7 —
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Lovsqpeeles sont breves, une petite bavee les eoupe trans-
versalement, ety dans ee cas, elles Tuient st rapidement que
leur durée est & peine sensible.

ELENPLE:
Exéeution

’ .
Les notes dagrément groupees se véunissent par deuy,
ar trots, ele, et sont nommés srupetts, mot ilalien qui
t , ele, el t 1€ s

signifie /mlils groupes.

FAREWPLE,
. N TN 2
[ & X |

l.e rupelto cmnpnsé’ de trois notes est in(li(lué quel-

quefois par les signes abréviatifs en pour Fordre ascen-
kl .
dant, et o pour lordre descendant, et ces signes sont
. - 14
mavqués dun dicse, dun hémol ou dun béearre, quand
le 2rupetto venlerme une note affectée elle-méme de Tu-

o ’ .
ne ou Pautre de ces alterations.

EAENPLE: {

Fxéeution,

Quand les petites notes sont groupées en plus grand
nombre, elles sont ow des points-dorzue, o des traits
dont Pexéeution est facullative.

Le trille, appelé aussi cadenee, est Vémission vapide
et alternative de deux notes de ql«‘;_"l'((s conjoinis: souvent
il précéde immédiatlement la note finale de Ta phiase, dont
il prépare ou suspend agrénbk‘mvnl la chute. Sa durée
est toujours ((gnlo a celle de I note marquée du signe

L
dabréviation 2.

G

4 - /’?’ I’;,<,,,, A _—
f;//ﬁ///./z:#?g S —— - —

d{__*_!;i_'= 1 [N

Exérution.

Le Mordente, veprésenté par le signe o est un trille

plus |)I'll.~‘l|ll(‘ en raison de sa durée plus courte.

KLEWPLE !
2,

A Pl . g ..
D B S~ . D Lk oY A
’ - Exeention. A vy
o S Y - -
¢ -~ <« -

Nous enfrevans, dans 1y |mr|i:- |n';|1i:lm' de ecette méthe-

de, en des explications plus détailiées sur les différens mo-

" . ’ .
des dexéeution dont les agrémens sont susceptibles.

DU RIHYTHME.

1
- e [f/lj//uuc consiste dans un rapport s)'m('lrique- cnlre

la durée du temps et celle du son, el dans le vetour pé-
riodique du méme dessin.

Soit que Ton consideére le thythme dans les sons paés,
comme dans la podsie; dans les sons chantés, comme dans
la. musique vocale; dans les sons artificiels, comme dans
la. musique instrumentale; dans les SONS NON. musicauy, cont-
me dans les batteries du tambour, ou méme dans les mon-
vemens du danseur et les gestes du panfoniime, il repose
toujours sur le méme rvapport. Dins le systéme
moderne ce vapport est détermind par le Métronome dont
les battemens, plus ou moins rapprochies, corvespendent,
comme nous lavons dit, a autant de fractions de la mi-
nute et représentent la durée du temps, tandis que les
voix et les instruments mesurent la durde des sons suy
ces mémes batlements, tantot en embrassant plusieurs dans
in méme son, tantét précipitant plusicurs sons dans Tin-
tervalle d'un battement & Tautre. Clest en vaviant ce rap-
port par mille proportions diverses que Pon donne au
thythme tant de caractéres différents el qui produisent
sur I'ime tant (|’impressions 0pp05('-es.

Pour diviser le thythme et pour rendve plus frappants
les temps partiels dont il se compose, on a adopté une

N 14
coupe a Inquelle on a donne le nom de mesure,

DE LA MESURE.

La Mesure est Tunité de durée prise pour diviser la
phrase musicale en parties égales appelc'-os temps .

11 y a deux sortes de mesures: la hinaire el la fer-
naire. La mesure binaire est celle qui se divise pear
deux; la ternaive, celle qui se divise par frors; mais
toutes deux se subdivisent en un grand nombre dau-
tres,

T.a mesure adoptée par le compositeur se marque en
téte de la portée par le signe € (ou 4), si la vonde
est Télément constitutif de cette mesure; si la valeur
est moindre, par deux chiffres dont le premier (‘\irn'i-
me le nombre, et le second la mature des fractions de

e e g e g
la ronde contenues dans chaque mesure. Ainsi %+ indi-

) 6" . | b sernitames
que deux quarts, 4 six hutiemes, g neul seizicmes
de la ronde contenus dans chaque mesure, et ainsi des

aulres.

1 . .
( ) Svindéts ique veut dire de mesure commune,
'

I M 10R9,
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Chaque mesure se marque sur la portée par deux bar- [ pose la mesl;lrv. On appelle temps forts ceux qui cons-

V

res verficales qui enferment ‘les signes de durée qwelle 1 tituenl essentiellement le thythime; temps foihles ceun qui
I M { -, RO S
contient. Les tergps sont les parties egalos-clunt secom- | ne sonl (ulaccessowres,

MESURES BINAIRES.

N¢
M
L
4
S
L
=
o

~
=
b

\ TROIS TEMPS. -

l.a mesure se bat avec la main: deld celte autre dis- criture au -moyen de Adifons de deux et de quatre pauses:

tinction des temps quon appelle temps fivypés ou levés si le nombre de mesures de silence est trop considérable,

selon quils se marquent en frapparit, ou bien en levant la main. on réemplace les bitons par deux barres, wee le nombre

On peut figurer ainsi les mowemens que la main doit | indicatif audessus.
|

déerive pour marquer les temps :

| : 2 Pauses. 4 Pauses. Y 32
Mesure a 2 temps. Mesure a 3 iemps. Mesure a 4 femps. EAENPLE! EEEE[ H H [I
9 3 4 :
' Pour marquer la rt"pélition dun certain nombre de me-
2 2 3 . .
R sures, on se sert du signe de reppise, en observant que
1 i 1 “ les points doivent élre placés. du cHté méme ou sont les
| .
Le prolongement dun son coupé par le temps fort se mesures a vépéler.
nomme $yneope. La syncope est applicable a toutes les
valeurs admises dans la musique. ! EEMPLE: T
| <
—~ i
—— e — N -
EIEMPLE W . - »6*“ Lorsqua la fin dune reprise une ou plusicurs mesures
CIEMPLE. B = e T T ‘

I

|

l

4 I ryege 7 . . .
i sont exclues de la vépétition, on les désigne ainsi:
|

Pour prolonger, sans interruption, la durde dune note

S N i | P
Horstalel o g e tel". E

audels de sa valeur naturelle, et méme pendant plusieurs

4 . .
mesures, ou répete la figure de la note avee le signe de

|
i
:

liaison —, dé¢ja employé dans le méme sens pour ex-
primer leffet de la syncope . - Quand les deux barres ne sont pas accompagnées de

- points, elles indiquent seulement une séparation, un dian-

EAENPLE: gement de mesure ou de ton, ou la fin du morceau.

D capo veul dive roprise géndralke, depuis le com -

B 1 3 . . .
Nous avens dit que la ronde veprésente la plus - mencement Jusqau mot fine, et exclul toute reprise partjelle,
’ . . - . . . "’ .
grande durée relative du son, el que la pause exprime Nous nous bornoens ici & ces notions ¢lémentaives, pour
un silence de Ta méme durée. Lorsque Pexéeutant doit ne pas l‘(:])(,‘l(‘l‘ les végles pnrli(‘ulit"rc-s qui seront dévelop-

- . - 7 . .
gavder le silence pendant plusicurs mesures, auliea de ré- pées ultericurement dans la partie de la méthade ot cha-

peter la panse & chaque mesure de silence, on abrége 18- cune delles trouvera sa place.

I M 1089,
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DE I’AGE AUQUEL
IL FAUT COMMENCER D’ETUDE DU PIANO.

Le Piano et Tinstrument de prédilection de T société
moderne: il wen est aucun dont Pusage soil aussi géné-
ralement vépandu en Europe. Tl ne doit pas au capri-
ce de la mode la popularité dont il jouit, mais & des
avantages solides dont Pexpérience méme a fait sentir
le prix. En effet, embrassant & lui scul toute Péten-
due de [ehelle musicale, il est, de tous les instru -
ments, le plus propre & rvésumer lorchestre, ef, par cons
s“qiu-nl, a retracer le _somonir et reproduire les effets
des wuvres dramatiques. Dorgue et la harpe parta-
gent, il est vrai, avec lui, Vavantlage de faire entendrve
Jusqud dix ou douze notes a la fois; mais le piano est
supéricur a Pun en ce il se préte aux nuances dex-
pression les plus délicates, & Vautre, en ce quil garde
miecux Thaecord et quiil est plus propre i rendre les mo-
dulations les plus compliquées.

“Mais, si fon convient du mérile de cet instrument,
on west pas également daccord sur Pige auquel il faul
en commencer létude. Les patents, sous prétexte diat-
tendre le développement des facultés physiques de leurs
enfans, perdent un temps précieux, quelquefois irrépa-
vable. Car la main, 3 mesure quelle se fortifie, perd
en souplesse ce quelle acquiert en force, a moins que
Vexercice wen accompagne et n’en maodifie le (lévvlop-
prment avec une sage prévoyance.

Les Allemands, dont on reconnait la supériorité, com-
me instrumentistes, la doivent, je pense, en partie, A
Vexcellente méthode denseignement quils suivent. Aulieu
dattendre, comme en France, jusqu’i Pige de dix a
douze ans, ils commencent dés celui de quatre ou cing.
Ainsi, les premieres forces trouwvent une appligation u-
tile; la main Cassouplit et croit, si je puis le dire, dans
le sens de Vart; et, plus tard, quand le sentiment mu-
sical prend Pessor avec Pimagination de leléve, celui-
ci trouve, dans le mécanisme de ses doigts, un inter-
prete plus docile et plus fidéle. Pour moi, lorsquil
vagit de former un artiste, je voudrais quaulieu de
livrer son enfance i des jeux stériles; on lui donnit,
pour premiev joujou, linstrument qwon veul lui fai-
re apprendre. .

Un autre préjugé non moins funeste est de croive
tout " maitre assez hon pour les premicres études: je
ne saurais trop insister sur la nécessité de commen-

cer par un maitre exempt de reproche; car nos pre-

DU PIANO

miéres impressions sont les plus profondes, et nos pre -
miéres habitudes souvent incorrigibles.

9.
DU CHOIX DUN PIANO.
La nature de linstrument influe peut-étre phus qu'on
ne pense sur le succés des premiers travaux. Le Pra-
\ 144 \
no a quene est préférable a tout autre, par sa cons-
A défaut de  celui-cj,

on choisira un Prano carré dont les sons soient plu-

truction et sa qualile’- de son.

6t doux et moélleux quéclatans, et le mécanisme, du-
ne égalité parfaite. Je ne conseillerai le Prano droit
que comme second Piano et pour Paccompagnement.

Un piano d¥tude ne doit étre ni trop dur ni trop
facile & jouer; car, dans les premiers temps des e -
xercices, surtout, les défauts de Tinstrument sont con-
tagicux pour [¢léve. Un autre point, non moins impor-
tant, est de ne donner i ceux «ui commencent que des
planos qui gardent bien Paccord: une oreille novice ne
doit entendre que des sons justes.

Je mrabstiendrai de parler ici des pianos qui sortent
de la manufacture que je dirige: il me siérait peﬁx,
dans un ouvrage purement artistique, d’affecter un in-
terét commercial qui est loin de ma pensée; d’autant
me

plus  que lestime et la faveur dont ils Jouissent

. . I
dispensent d’en fairve Teloge.

DESCRIPTION DU PIANO.

Le Pruno-forte doit son nom i la faculté quil a de
modifier les sons du feuble au fort par dégres impereepti-
bles. Par abreéviation, on Pappelle aujourd’hui simplement
Prano. Les Touches sont Yextrémité antérieure du levier
que le doigt met en mouvement pour obtenir un son. Le (/e
rier est la réunion des touches. Les Pedules, qui se mewent
par la pression du pied, sont un moyen mécanique dhugmen-
ter ou de diminuer Vintensité du son. I’école moderne a fait
Justice du mauvais golt qui en avait ridiculement compli-
qué le systéme. Elles se réduisent maintenant i deux: Ta
zrande Pedale, qui,en levant les étouffoirs, laisse aux cor-
des une vibration libre, et Tunc cord, qui, par un léger dé-
placement du clavier, dans les pianos a queue et les .pianos
verticaux, ne laisse porter les marteaux que sur une seu-
Je des deux ou trois cordes dont se compose Punisson de
chaque touche. Dans les pianos carreés, les facteurs subs-
tituent a celte derniére un autre sy.stéme (qui consisle a
opposer, sur foute Iétendue du clavier, une peau délicate
aux marleaux, pour en atfaiblir le coup el |)|‘m|lii-

re cel effet suave qui a recu le nom de jeu cdleste.

J. M. 1089.



DU CLAVIER.

Le Clavier le plus généralement adopté embrasse” une
élendue de six octaves el demie, qui commencent par Fu/
grave el sélévent au fa aigu de la septicme octave. De-
puis quelques années, on fait des pianos qui montent

quatre noles audessus et comprennent, par ’(‘onséquen(,

TABLEAU DU CLAVIER A SIX OCTAVES ET DEMIE.

i1
sept octaves complétes, soumvent nécessaives pour Pexécu-
tion des euvres modernes,

Comme il est facile de se familiariser avec les touches
complémientaires du piano a sepl oclaves, nous nous
bhornerons & imiiquer, par le tableau sui\;ﬁﬂ, le nom et
la position de chacune des touches dun eluier a six oc-

taves et demie.

. P . ReébMib
’ H () '\bS‘E‘ !
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Touches blanches.

On voit, par ce tableau, que chaque série de douze

touches, représentant une octave, dffre invariablement
la. méme disposition :‘t les mémes dénominations dans
foute létendue du clavier, ensorte que, pour distin-
guer toutes les octaves, il suffit den bien connaitre
une seule. On rendra méme cette distinction frappan-
te au premier coup dicil, xi fon observe que toujours
Put est veprésenté par la touche blanche suivie de drn
touches noires; et le fa, par la touche blanche suivie
de trois touches noires.

On remarque, dans le méme tableau, que chaque tou-
che noire est susceptible de plusieurs dénominations,
sélon quun diése ou un bémol altére Tintonation quel-
le représente: de méme, celles des touches blanches qui
veprésentent des notes placées entre elles 4 la dis -
tance dun demi-ton, telles que i, fo; et </, uf, peu-
venl recevoir les noms de fa bémol, mi diése, et dut
bémol, <f didse. .

Les touches blanches qui représentent les notes pla-

R

Al

cées entre elles 3 la distance dun ton, sont également
susceplibles  dappellations nom‘_(-"cs quand une  double
altération a lieu, cest-a-dire, quand elles sont élevées
ou baissées de deux demi-tons par le double diése ou
le double bémol. Ainsi, la touche r¢ veprésente aussi
ul x ou mi bb la touche sof, fir x ou lu bb; la tou-
che Ju, sof x ou sr !75,’ et ainsi de suile. Au veste,
en ce dernier cas, la* dénomination des notes est seule
chzmgée'ol Vintonation reste la méme: ces changemens
ne sont done que des formes preserites par cerlains
rapports dharmonie. Tls ne pewvent offrir aucune dif-
ficulté rvéelle A quiconque se vappelle que fa gamme
est composée de douze demi-tons auxquels corvespond
un nombre ¢gal de touches sur le clavier: car, sans
soccuper du nom de la note, il sufTit, en exéeutant,
de Ta prendre une ou deux touches plus haut ou plus
bas, selon le di¢se ou le hémol simple ou (Inul;l_v doni
clle est marquée. Mais, avant de parler de Fexéeution,

donnons ici les notions pr«"lilnilmiros quclle suppo-e.
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POSITION DU CORPS ET MOUVEMENT DES MAINS.

Pour conserver une atlitude commode e natuvelle en
jouant du Piano, Péléve doit avoir un siége proportion
né a sa taille et a la hauteur du clavier, Sasseoir dvoil,
en face, au milieu, les pieds posés vis-a-vis les pé-
dales, de maniere a poum'ir v alteindre facilement et
sans se déplacer. La hauteur de ce sidge et la dis-
tance du Piano doivent étre reglées ensorte que, Far-
ricre bras de Téléve tombant verticalement le long du’
corps, le coude se trouve un peu plus haut que les
touches. La position de Vavant-bras doit étre horizon-
tale, la main arrondie, les doighs” recourbés sans voi-

deurt ils doivent étre assez avancés sur les touches

blanches pour atteindre aisément les touches nones .

Quand les mains sont ainsi placées, et que les doigts

= * 4
se¢ trouvent audessus des touches qui repreésentent les notes

suivantes:
23 3 653 2 1
A——— Y 2
o s et I S e i s
I T L T 1 ]ﬁ 11
1
s

pour faire sonner successivement chaque nole, on léve
tour-a-tour chaque doigt perpendiculairement a la tou-
che i laquelle il correspond, et on Py laisse retomber
en observant quiil ny doit rester appuyé que le tems
indiqué par la valeur de la note, afin d%viter la con-
fusion des sons.

I faut que chaque doigt ait un mouvement propre
et indépendant, cest-a-dive que, lorsque Pun se léve
ou se baisse, les autres ne doivent prendre aucune part
a ces mowements. Pour éviter de toucher mec les on-
gles ou avee le plat du doigt, on ne courbera les doigts
ni h'np ni trnp peu

Le bras doit vester en plice tant gle-la main ne
change pas de pnsili():. Lorsquon porte les mains de dvor-
te a gauche, de zauche & droite, ou que Ton quilte le clavier
pour observer des sifenees, c'est Vavant-bras qui doit agir,
Parriéve-bras, du coude a 1€paule, demeure immobile.

le changement de position des mains  s’exécute de
deun: manicves, soit en levant la miain enticre pour la
transporter de droite a gauche ou de gauche a droite

soil en Fasant preasser l';cpiq]vlm'nl le ponee aude<sons

des doigts ou les doigts audessus du pouce . Pour bien

1.\M.1089. T !

exécuter ces dernicrs mouvements, on aura soin, dans

le premier cas, de ne déranger la position des doigts
7

que lorsque le pouce sera placé, ef, dans le der-

. ) ’ . .
niey, de ne 1]1‘[‘;!";’(‘!' i(‘ l)l)llCL‘ l‘ll(‘ l()l'.\(‘ll(‘, ill)ll‘\ HAKVIED

passé les autves doigts, Tun deux s¢ra sur la touche
nouvelle quil doit attaquer.

Mais, avant de traduire ces préceples en exemples, jo
dois traiter de la notation parliculi(‘ﬂre a la musique

de Piano.

NOTATION DE LA MUSIQUE DE ,PIANO.

Ainsi que nous Pavons déja dit, la musique de Piano
séerit sur deux portées réunies par une accolade. O
emploie ordinairement la clef de sof pour la portée
supérieure et la clef de /i pour la portée inférieure -
Quelquefois cependant on se sert de la méme clef pour
les deux portées, suivant que toutes les notes dun pas-
sage sont dans le grave ou dans Paigu: par exemple,
dans les morceaux a' quatre mains, la partie haule est
ordinairement écrite sur deux:clefs de sof, et la basse
sur deux clefs de /&7, Quelquefois aussi,dans les trails
mcéme

d'ensemble, on réunit les deux parties syr une’

porlé(- .
ELEMPLES:

Les deux portées a la clef de Sol
=

I [ T T I
Y 1 1 1 )

i 1 H 1

N S S T 1
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Afin de faciliter” la lecture, les compositeurs écri-
.\
vent une oclave plus bas les passages de la dernicre
octave aigue du piano, en les surmontant du signe
o . - . 7
8 ___, pour mavquer qu’il faut les execuler une oc-
| | {
tave plus haut. I’endroit oi se termine cette trans-
. . . 7 )
posilion est ln(llque par le mot foco, ou seulement par

la fin de la chaine, qui se prolonge audessus des notes.

ETEMPLE:
. ’ Lnr-u/——'—_N
~ PYURE PN % ‘e,
Ul Vsl PN g’ﬁoffg#'ﬁ—fm; £
: ’%_— - : SiEE
S ——

La méme récle est observée pour la derniére oc-

tave de la basse, qui se joue une octave plus bas.

ETEMPLE:

L ) . . N . . e .
Liindication con 8. _ _ _ signifie que loctave supéricu-
. . ’ .‘
ve doit étre ajoulée el frappée simultanément, tant que

Ia chaine continue.

- .

EFTEMPLE:

Il en est de méme pour les octaves inférieures de la
basse: mais alors le signe con 87 - indique Paddition de

a

loctave inférieure.

ETEMPLE:

35 — e
2 + g jﬂq:ﬂﬂﬂ‘,;{:if

DIFFERENTES MANITERES DE TOUCHER,
ET SIGNES QUI LES REPRESENTENT.

Cest une errcur de croire que le méecanisme du pia-
no ne se préte point a toutes les délicatesses de Tex-
pression. Il est vrai que, dans la plupact des instru-
ments, lexécutanl exeie une aclion plus divecte sur le
principe sonove: entre le doigt et la corde du violon,
cutre le souffle et le tulw‘qu’il anime, il 0y a point

% sae . ey . . . . . e
dintermediaire; Fame est, pour ainst dire, intimement

13
unie a linstrument qui lui sert (ﬁllh‘};pl'("l(*. Le Piamn.
au conlraive, met, entre le doigt~et la corde, une tou-
che, un levier, un n’un'l(‘au; dely Ta difficulté danimer
cet instrument. Le t;nl«A-nl du \él‘il;allh' avliste consisle
a faive disparaitre cet intermédiaire par la puissance du
toucher, ensorte que les rons, quoique produils par un
mécanisme, semblent émaner de lame elle-méme.

Autant il y a de nuances dans le sentiment pmsical,
autant il y en ‘a’ dans le |6lnl'h(\r.Touteﬁlis,ces diver-
ses modifications, en théovie, peavent se iéduire a cing
principales doti naissent toutes les autres. On les fi-

gure ainsi:

2 N24..5 . . . .
(e f2, %?;i{é%@fﬁﬁﬂﬁ{;ﬂ
== =

Dexéeution du N1 consiste & jouer les noles sim-
plement, sans: les lier ni les détacher. Te NV 2 de-
mande de la légéreté: les doigts seuls, en se vetivant
vers Pintérieur de la main, produisent le détaché moél-
leux quil exige. Le N 3 est un staceato plus pro -
noncé el plus sec; il ~:’emplniv ovdinaivement dans le
forte, dans les accords, et pour les notes qui doivent
ressortir. On l'exécute en levant la main apres chaque
note ou accord, el en attaquant les touches vivement et
avee elasticité, Te N.”",lf‘ill(“(‘ll(‘ le jeu lié, dans le-
quel les diverses notes qui composent une phrase ne
dowvent offrir quune ;méme continuité¢ de sons fondus
les uns dans les autres. Quelquefois un jeu teés-lié se
marque imr une double liaison == Le N5, usité sur-
tout dans les périodes chantantes, se vend par un léger
accent sur chaque touche: il prete a la phrase musicale
une expression plus peénétrante, qui sobtient en appesary
tissant les doigts sur les touches, sans frapper, el en mé-
nageant, entre les notes, un intervalle a peine appr(’*(‘iuln!ck

Souvent, les mots ilaliens: fpeiero, staceato, - legato,
portamento, accompagnent ces divers signes de nuan-

ces pour en pr(((‘iwr Texdeution .

J. W 1089. -



Lm'squv les noles qui composenl un. accord ne doivent

pas €tee frappées ensemble, mais successivement, de La plus

grave a

les notes doivent fuir si rapidemenl qu’on ne puisse les |

. | i | |
compler, et que laccord en acquiere seulement un effet '
plus doux et plus prolongé. Si Paccord ‘est fenn, chaque

doigt veste appuyé sur la touche quil vient de frapper,

mais 1l

DES ACCORDS BRISES.

O .
la mesure par une légere accentuation.

La grande pédale, que Ton doit quitter a chaque chan-

la plus aigue, on emploie ce signe: mais alors

4 . - .
sen ddtache immédiatement si Vaccord est sticeato.

.

EIEMPLES:
Larzo, v . |
. \ ; ’
S/ Mg 7 e Y e o (3
Ry P R TRl i % =
1N 7 BUN o g B 1L, 4 I«® 1
N g ’ ’ % Y, i
ST T I
‘e e sy e eiBre g re=] |
| [ ° ’”

Le compositeur d("signe par des /)(‘Il'los notes les sons i

quil veut éteindre avant les autres dans un accord.

Le tremok exige tour-a-tour, et souvent A la fois, heau-
coup de souplesse el de force. Exécuté parfaitement, il i-
mite le prolongement des sons de Torgue oude lorchestre

Voici les différentes maniéres de lécrive. ;

(7 el Temployer sans discernement. Certains traits, et les fons

ELENPLE:
s 404m 1P 10 et
v 3P 35 3% e Ty e —{w— -
Caz 7 g:jtl’ & H f
i i i 5

I

\

i 9 . .

i gement dharmonie, est dun grand usage dans Vexéeution
|

|

{

du tremolo dont elle augmente Teffet.

DU DOIGTE EN GENERAL.

TLa perfection du toucher d(’p-eml, en grande partie, de
celle du doigté, qui assigne a chacun des doigts sa part
dction dans le mécanisme de la main.
| La musique moderne offre, a chaque pas, des tvails
nouveaux et imprévas dont le doiglé ne saurait ére dé-
terminé par des régles fixes. Qui pourrail, en effet, asst-
gner des limites a la fonction des doigts et aux combi-
naisons innombrables dont elle est susceptible?

Mais, il convient en général de faire une large part
' A Tintelligence et au goit de lexécutant dans le choiv o
la fixation du doigté, on ne peut se refuser néanmoins
" & admettre, en théorie, certaines régles fondamentales
que nous allons exposer, et qui, loutes, ont pour but de
simplifier et de faciliter Iéxécution. .

Avant dentrer dans des détails aussi spéeiaux, Pélive

qui suit notre méthode doil connaitre & fond le doigté

de toutes les gammes, afin de Dappliquer .aux  pas-

DU TREMOLO.

14(/(1;1’0,

J

Ped.cl . ﬁ?*

P ——4 5 a——é
¥ Ped. % Ped. % Ped % ——
P Ped. *

Dans

plus les notes, on en fait entrer le plus possible dans un

(‘SI);!C(‘

afin de presser les sons, et Ton fait sentiv les temps de

9 / . .
lexéeution des traits de ce genve, on ne comple

14 . -
donné. Pour y parvenir, on Iéve trés peu les doigts,
o

J M {089,

vanies.

. \ ,‘
sages qui rentrent dans leur systeme. Nous  renvoyons
donc & ce chapitre, page 40. Dés que les régles cu

TTRY « . . .

sevont familieres, on pourra liver parti des notions sui-
Nous ne sommes plus au {emps ou il y avail défense
formelle de mettre le pouce ou le petit doigt sur les tou

ches noires: il ne faut pas, pourtant, abuser de ce doigté

qui admettent plusieurs diéses ou bémols & la clef, en au-

torisent lusage, comme dans lexemple suivant:




i
A moins que lauteur ne le prescrive ou que la phra- | suste le méme doigt. Clest méme par extension de cetle

se ne soit (‘.nmctens‘ee pdr un /)orlrmmnlo ou par une

t vegle que lTon change de doigts sur la méme touche ré-

suite dhaccords, il ne faut p.ns employer plusieurs fois de pétée.
\ d f ; KIREMPLES:® .
1ain roite -
43 218 Main gauche. 9121214 fisat321 ,,
e 21()'2’<2’ 4 :'2/

N . 7 \ . . ) . . ..
Lorsque la méme figure se repéte a différents il té, afin dobtenir une exécution parfaitement é-
i
|
|

degrés du clavier, on répéte aussi le méme doig- gale.
. ELEMPLES:
Main droite. s 3‘4_2 Main gauche. '

. A oy / A ’ . . * - . .
Dans certains cas ou la nécessité méme semble le pres- la main droite audessus du %, et celui-¢i andessus du 5

crire, el, particuliérement, dans les passages-a plusieurs et, dans lordre descendant, le 5% doigt sous le & el ainsi
parties, on fail passer, dans lordre ascendant, le 3°doigt de de suite. Cet ordre est inverse pour ly nuin gauche.

ELEMNPLES .

Pour éviter le passage trop ‘fréquent du pouce ou des l par ce moyen, la main conserve plus de teanquillite, ef Ton
13

autres doigts, on fait Ié/ision ‘dun ou de plusieurs doigts: a plus de facilité pour exécuter les cxtensions.

Moderato ' ETEMPLE:
3 4 - 2
5‘ 2 .)2-‘1” .'.‘.)21-¢ b
29 b
of ; NV iy £ 3 300 r"‘ i 1 ﬂ
- . rallent 324 _ -
z . -
1
2
4
S S S5 S nt éloignées les unes des au- dique, consiste & substituer un doigt a un autre sur la
Lorsque les notes se trouvent éloig 1 1 liqque, { hstit fongt au t 1
tres et que le compositeur exige un jeu legalo, on a re- méme fouche, pour franchir la distance wee moins deflort

. 7 L . . % . . .
cours au doigte e substitution qui, comme son nom lin- l et ne laisser dune note a Paulve aucune intervuplion.

ELEMPLE:

3 4
Ao, ‘;\ /“
I 51 = he

1 Dy . . .
() T &ticion e<t, dans'le doigté, le retranchement din doigt, comme, dans le discours, elle st la suppression dune lethie.
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1K
Dans ecerlams passages (‘oul(-&, pour donner plus de

.o . . ,
continuité aux sons, on glisse wee le méme doigt dune

touche noire sur une touche blanche.

EVEMNPLE:

Pour les gammes qui ne sétendent pas jusqua la to-
. . \ \
nique ou qui vont au-deld, pour les arpeges en accords
parfaits ou de seplicme, et, en général, pour tous les taits
dont le doigté est difficile & trowver, le moyen le plus
efficace et de remverser le trait, pour en chercher le
doigté i rehours.

) ELEMPLES
Passages a duigter

Les traits en oclaves ou en sixles sexécutent ordinai-
rement avee le pouce et le 5% doigl; mais, en général,on
remplace le 5 par le 4 sur les touches noives.

Lusage du pouce et du 3° doigt est plus favorable a
la Taison quand on passe des touches blanches sur deux

touchies noires consécutives.

-}

;‘ M:gauche.

On croit généralement, mais a tort, que les piissages a
plusieurs parties sont plus difficiles & d«.)i,gler (ue ceux
A notes simples: on compte souvent {rois ou quatre ma-
nieres différentes de bien doigter une .~u.if.(’ de notes sim-
ples, tandis que les passages a deux ou trois parties nont
dordinaive qu'un seul bon 4|nigté, qui, le plus souvent, sin-
dique de lui-méme.

Quelquefois, et surtoul dans les accovds de plus de cing

notes, on est obligé de metive le pouce ou le 5 doizt <ur

1N

deux touches a fois, comme dans Vexemple. suivant:

5 (’!&‘ _‘_r:_
é; % -4 !] u- s l
|

Afin de ne pas nous repoler, nous nous renfermerons

P

L mg,

e dans ces observalions sommaires qui ne doivent étre
. . ’ 14 \
considerées que comme le complément des vegles de
doigté développées dans la partie pratique de cefle mé-
g P i |
thode.

DES PEDALES.

Le toucher le plus exercé, joint au doigté le plus pro-
pre aen augmenter les ressources, ne  sullisait  pas
pour rompre la monotonie et pour multiplier les effets
du piano:  les pidales y‘ ont été ajoutées comme un
puissant moyen den varier le timbre et lintensité.

Les pianos modernes n’ont, comme nous lavons dit,
que deux pédales: Tune, la grande pidule, pour lever
les élouffoirs; lautre, Vina cord, dans les pianos a
queue et le piano dvoit, le jeu ceéfeste, dans les pianos
carrés, pour les ‘effets harmonieux et doux.

On ne doit se servie de la premiére que lorsque le
chant ou les trails ne changent pas dharmonie; dans les
caderices, et dans le haut du piano, afin de préter plus de
douceur aux cordes des sons aigus, dont la vibration és!
plus courte et le son plus dur, en raison de leur bri¢veté
méme. Cest done une grave erreur de cvoire (ue celte pé-
dale ne seme ' faire du bruit. Lleffet, au contraire, en
est plein de charme, dans les accords tenus dans les ar-
[)("gf‘s et dans les passages qui e;igent de la douceur et
de la délicatesse.

Luna corda semploie rarement seule; mais, réunie a
la grande pédale, elle produit' des sons dune expression
ravissanle. ' ’

La grande pédale Sindique par son abréviation 77/

Duna corda est désignée par son nom, et les mots fre
corde annoncent quil faut en suspendre Pemploi pour
reprendre le jeu a {rois cordes.

Le jeu céleste tient lieu de celle derniére dans les
pianos carrés,

Le signe % marque cessation de toute pédale.

Jusquwa ce que I¥éléver ait le sentiment musical assez
déwloppé pour oser heureusement, il devra substenir de
Tusage des pédales toutes les fois que Tauteur lui-méme

ne Laura pas preserif.
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MODIFICATIONS DE I’INTENSITE.

. - . . B 7
Expmssmps el signes qui les représentent.

La musique ne combine pas seulement Vintonation et
la durée, mais aussi Vintensité des sons, Cest-a-dire, le
plus ou moins de force avec lequel ils agissent sur Vor-

gane auditif’

! . - ) ’ . .
. Pour désigner tous les degres de Yintensité des sons, on-

se sert des expressions suivantes, que nous rangeons dans

lordre méme de leur gradation du faible au fort.

JpP. (Pisnissimo) .............. JOTR TR trés faible
s.v. (Setto \‘o,ce.)........;..' .................. sous la. voix, tout bas.
P (Biamo)....o.cooiiiiiiiii faible.
deiniffaible. l

Z).....a demi Zvoix.

26 SN SO demi -fort.

S ST UREES SN UUNC SRR fort
Nid (l’ortiuimo}'. ............ ............................... trés-fort.

On met quelquefois jpop, pour exprimer la plus grande
faiblesse, et fff, pour,exprimer la plus grande force des sons.

Un son fort suivi dun faible Sindique par ﬁ:}.(forte piano),
et le contraire par ,af (piano forte). Si le forte waffecte
quun seul son, on écrit sf (sforzando). L’ augmentation
graduée dans lintensité de plusieurs sons s’exprime par
ce signe: ————; leflet contraire par le signe inverse:
——=; le signe composé ——————— exprime la suc-
cession des deux effets précédents. La valeur de ces si-
gnes ne sétend pas au-deli de leur prolongement. Quand
i’aﬁ‘gmentation ou la diminution gradude de Pintensité est
répartie sur un plus grand espace, on se sert de pré-
férence des mots italiens: erescendo, decrescendo ou di-
minuends. Le rinforzando est un erescend plu.é brus-
que en raison de la durée plus courte ou il se renferme.
Si le compositeur ne veut faire ressortir quune seule note,
il la marque de ce signe A, qui indique, en général,un
dégré dintensité inférieur au sforzando. Si la note for-
te est suivie dune faible, ce méme signe se plice ho-
rizontalement: — ; si lexécution dune seule wéte doit
étre pesamment accentuée, on emploie celui-ci: =+ .
Le mot fenuto (ten), usité lorsquil sagit de soutenir

I4 .
une note ou un accord, est representé par le signe: ==

17

. . Y] . . i
Jai a_;oulé au systéme décriture musicale ces deux der-

* niéres figures que leur utilité a fait adopter par les

comnpositeurs modernes.

MODIFICATIONS DU MOUVEMENT.
Signes qui les représentent.

Le mourement consiste dans le plus ou moins de vi-
tesst imprimé, dans lexécution musicale, & 14 succession
des temps dont la mesure se compose. Dans nos ¢lé-
mens généx'aux de. musique, au chapitre de la dure’e’
absolue des sons, mous avons traité déja du mouvement
et de son indication; nous renvoyons donc & ce cha-
pitre pour les notions fondamentales, et nous -nous bor-
nons & en présenter ici les expressins modificatives
les plus en usage. Elles sont diminutives ou augmen-
latives, et leur effet se renferme dans lespace indiqué

par le compositeur.

Les voici a peu prés dans un ordre progressif.

DIMINUTIVES.

Morendo.  (en mourant)

Ces trois expressions <ont diminutives du
mowvement et de Vintensitd tout a Ta fois

Smorzands. (en éteignant)
Perdendosi. (en perdant)
Calands.

Rallentandb. (en ralentissant.)

(en trainant.)

Ritenuto, (retenu)

Meno mosso, (moins vite), exprime d’une maniére absolie

la- diminution de la vitesse du mouvement.

AUGMENTATIVES.

Aecelerando, (en vaccé]éranf.)
S frl'nt,"‘en(/o_ (en pressant)
Stretto, (pressé.)

/lnl'malo, (animé.)

A . .
Piu mosso, (plus vite), exprime dune maniéere absolue

laugmentation de la vitesse du mouvement.

Les mots vnolfo, assar, ajoutés a une expression
quelconque, en augmentent la force significative. Pour
plus amples détails, on trouvera, a la fin de cetie
méthode, une liste des mots italiens usités dans ia

musique .de piano.
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DE LA MANTERE D’ETUDIER.

La persévérance et amour de Fart sont, pour le jeu-
ne artiste, des conditions indispensables de succes. Sans
elles, le talent, le génie méme, condamnés a vester sta-
tionnaires, languiraient dans une triste médiocrité.
Toutefois, on se persuade; mais a lort, que ces quali-
tés seules suffisent pour atteindre Al perfection. La
patience et la continuité des efforts ne conduisent a
la supériorité quautant quelles sont éclairées par un
jugement. sain et dirigées par une méthode vationnel-
le. Le point important est de se faire dés le prin-
cipe, des habitudes de travail fondées sur la raison,
et que Pon puisse garder toujours, afin de nétre pas
réduit plus tard & perdre, en rétrogradant, le lemps
destiné aux progrés les plus rapides.

Le jeune dge doit, par ce motif, étre Pobjet de la
surveillance la plus assidue. Mais 1€éléve ne sera réel-
lement dans la voie du progrés que lorsqu’onbl’aura a-
mené A faire de lui-méme ce qwil ne faisait d’abord
que sur un ordre formel. Il faut donc s’attacher a
former de bonne heure son moral, & lui inspirver le
sentiment du devoir, et, surtout, a lui faire aimer Vart
qwon veut lui faire ',apprendre. Avec cet amour la sé-
vérité des parens et des maitres est inutile; sans lui,
elle serait impuissante .

Si je puis, sans en faire une régle rigoureuse, donner
aux jeunes pianistes mon avis sur Femploi des heures, je
leur dirai quen admettant quatre heuves de travail par
Jour, suffisantes dailleurs, on pourva les re’pariir ainsi :

i heure. Exercices i laide du Dactylion; gammes et

traits divers conlenus dans ma méthode.

2 __ Perfectionnement de Pexéecution du morceau

adopté comme étude.

t_____ Soit pour repasser des morceaux appris, soit

pour déchiffrer, "

Quel que soit 'espace de temps dont on pourra dis-
poser chaque jour, on fera bien den régler lemploi & peu
prés dans la méme proportion, qui, toutefois, devra étre
modifiée selon Pige et le degré davancement des €léves.
On aura soin, pour eviter la fatigue, de laisser, entre cha-
«ue heure d¥étude, un intervalle convenable,

Toutes les fois quil #agit de déchiffrer un morceau, le

premier travail est celui du mécanisme. Tl faut chercher

dabord les meilleurs doigtés des passages difficiles, en-
suite, aprés avoir étudié dune main séparément tout ce
qui pourrait arréter, on abordera lexécution génér.ale,
mais dans un’ mouvement assez lent pbur pouvoir obser-
ver toutes les proportions de la mesure.

A Tétude matérielle succédera 'étude morale. Car, a-
vant de rendre, il faut penser et sentir; les (ioigls ne
peuvent étre considérés que comme les organes a laide
des quels nos pensées et nos sentimens se communiquent
a ceux qui écoutent. Or, le ‘seul moyen délever notre in-
telligence et notre dme a la hauteur, ‘gl’llne_ cuvre inspi-
rée par le génie, Cest la méditation qui nous met en rap-
port avec lui et nous fait partager Pinspiration méme.

& . . o -
Cest par la meditation que lon parvient i saisir le ca-

les quels le compositeur en reproduit les motifs en variant
les idées accessoires dont il les environne, clest par elle,
enfin, que lon distingue des accessoires mémes la mélo-
die qui constitue le fond et qui doit ressortir au milieu
des accords et des combinaisons qui l’aéoompngneni,mm;
me, dans un tableau bien congu, le dessin se détache wet-
tement sous les ombres et le coloris qui en revélent les
confours, |

Aprés avoir profondément étudié la couleur et les nuan-
ces, a mesure que le jeu deviendra plus eorrect et plus
facile, on accélérera par degrés le mouvement, jusqua
celui que lautesr alui-méme indiqué.

Dés quon possédera un morceau, on fera bien de le
laisser pendant quelques jours pour le reprendre ensuile
a téte reposée. Cest le moyen de se juger soi-méme,:et de
pénétrer plus avant dans lesprit du compositeur. Bien des
nuances «qui, dans le premier travail, étaient passées inap-
pt;r(;ues, néchapperont pas a celte seconde épreuve‘.

Loin de partager lopinion de ceux de mes devanciers qui
défendent aux éléves d’apprendre des morceaux par coeur, je
leur recommande, au contraire, dés quils le pourront, de ne
pas s'en faire faute. Pourquoi négliger, en effet, un moyen
de se rendre’_ utile el agréable dans le monde sans porter
avec s0i un pesant attirail de cahiers2. Llexécution par
ceur a, dailleurs, cet avantage particulier quelle donne
un plus libre essor A I’ivmaginzaﬁnn. L exécutant, affran-
chi de cette préoccupation que causent le travail de la
lecture et Vidée du feuillet & tourner, se livre sans ré-

serve aux émotions quiil éprouve et quiil veut communiquer.

I M. {089



Sedlement; pour sassurer que léléve ne joue pas par rou-
tine, le maitre pourra quelquefois lui faire noter par
‘coeur soit des passages pris au hasard, soit le monceau
tout entier, avec toules les nuances indiquées.

Je recommande comme un des exercices les plus pro-
pres a faire aimer la musique et & inspirer Iémulation,
de faire de la musique densemble, soit qu’on joue des
morceaux a quatre mains ou i deux pianos, ou des
duos, trios, quatuors-avec dautres instrumens; soit quon

se fasse accompagner dun orchestre complet. Le pianis-

te étend ainsi le domaine de ses idées, congoit les ef--

_ﬁ:ifs._fd’,harmonie qui résultent des masses et se prépare
a mieux exécuter les ceuvres des grands 't_mi'itms qui ont
reproduit ces mémes effets dans leurs larges compositions.

Pour faire une agréable diversion aux travaux habituels,
le pianiste fera bien aussi daller entendre les chanteurs
et les instrumentistes les plus célébres, et de s’efforcer
ensuite d'imiter sur le piano la maniére particuliére qui
distingue chacun deux. Je ne sache rien de plus at-
trayant- que cette imitation, de plus propre a dévelop-
per le tact musical et & donner au talent la souples-
se, la grice et la spbntanéilé qui sont le cachet du ve-

ritable artiste.

DE L’EXPRESSION
ET DE LA MANIERE DE PHRASER.

’

Ny ;1, dans la musique, comme dans tous les arts qui
sont dlfr1l01ﬂaine.'du ceeur, des nuances fugitives qui é-
chappent 3 lanalyse. I’ame qui les bompmnd ne saurait
les définir, et la langue musi'cale, comme toutes les au-
tres, est impuissante & les traduire en signes. Diilleurs,
‘une connaissance, méme approfondie, de la théorie ne
, peut donner la sensibilité & qui n’a pas requ de la na-
ture ce don pré'cieux sans lequel il w’y a point dartiste.
Cest 1ime qui fait le musicien, comme le poéte; et le-
xécutant qui wen est pas dépourvu doit,  la lecture du-
ne ceuvre étrangére, sinspirer lui-méme du sentiment qui
Ia dictée, comme le grand acteur éprouve des émotions
réelles dans des situations purement fictives. Telle est la
source de cette verité et de cette chaleur dexpression qui
prétent tour-a-tour & lexécution musicale la force qui
entraine et le charme qui séduit.

Mais, en vous livranl A votre émotion, sachez la concen-
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trer: cest un désappointement cruel que de se vendrve
ridicule par le cté méme ou lon devrail intéresser da-
vantage. Gardez-vous de celte affectation de gestes el
de physionomie, de ces mouvemens convulsifs, de ces

regards inspire's par les quels Yexécutant au piano res-

‘semble A la sibylle sur le trépied. Le piariste n’est

pas et ne doit pas paraitre un pantomime. Jeune en-
core, il doit contracter Phabitude dun Je}l sévére dans
lequel la fougue du moment wexclut jamais ni les lois
du rhythme ni la régularité de l'exécution. Ainsi, au-
lieu de détruive, par un enthousiasme mal entendu, les
savantes proportions et la puissante unité de Pocuvre
quil veut reproduire, il laissera dominer, sans altéra-
tion, la couleur locale de chaque morceau, Cest-a-dire, le
caractére propre et le génie origfnal de chaque auteur.

Le rhythme et Vintensité sont les deux pivots sur les
quels roule toute la puissance de lexécution: ce sont les
couleurs primitives & laide des cuelles la musique, nous
peint le coté de la nature qui rentre dans son domaine.
Darl du composiléur consiste 3 les combiner ensemble,
a les varier, & les nuancer dans le rapport déterminé
par le caractére méme de son sujet. L’exécutant, & son
tour, doit eomprendre et saisir ces rapports, afin de
gidentifier, par la pensée et par le sentiment, avec le
composileur lui-méme.

Aprés ces considérations générales, je ne crois pas
inutile dentrer dans quelques détails techniques sur la
phrase musicale et sur les différens genres dexpression
dont elle est susceptible.

La phrase est une suite de sons ou daccords qui pu"-;
sente un sens musical plus ou moins complet, et dont la
chule est précédée dune cadence plus ou moins sensible.

Le langage musical est soumis, comme la langue par-
lée, & une ponctuation représentée par les diverses va-
leurs des sifences, et dont on doit, dans la lecture, ob-
server scrupuleusement tous les repos. Chaque phrase a
une evpression propre dont il faut s%attacher a bien sai-
sir le caractére si lon veut conserver i la composition
entiére sa variété, sa richesse et son originalité. Mais,
celte expression pouvant étre modifiée A Tinfini et nay-
ant d’autres bornes que celles du goit et du génie lui-

Ly . . . ’ .
méme, il y aurait folie i prétendre la reduire en thé-

orie absolue. On ne peut donc lui appliquer de régles

que dans certains cas dont Pappréciation est comenue.
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Ainsi, en général, en ce qui concerne lintensité, les pé-
riodes chantantes, les traits en gammes ou en arpeges
gexéculent crescendo, ils sont ascendans, et diminuen-
"o, dans le-cas contraire. Le méme principe doit étre
observé pour toule suite de sons, ne comprit-elle que
deux ou trois notes; car, sauf quelques exceptions rares,
il wy a réellement pas de sons égaux dans la musique.
Le forte el le piano sont a cet art ce que les ombres
et les jours sont a la peinture: la source des contras-
tes et des effets. Cest en vertu de cette régle que les
bons chanteurs nuancent un méme son par une aug-
mentation et une diminution succéssives, quand il offre
assez de durée pour se préter i cet effet.

I est, pour les pianistes, sous ce point de vue, une
proportion a saisir entre la force du toucher et la du-
rée que le son doit avoir; car la vibration des cordes se
prolonge plus ou_moins en raison directe de Timpulsion
quelles ont regue: On doit modérer Vattaque dans les
sons aigus, et,-contrairement a la régle du erescendo
dans les passages ascendans, les traits qui se terminent
en montant & la 77 octave doivent étre plutdt moélleux
que forts: Cest surtout sur un son isolé de celte octave
qwil faut se garder de frapper brusquement. Au reste
une oreille délicate avertit par elle-méme de toutes les
fautes de ce genre. Un point plus difficile et qui sup-
pose dans lexécutant beaucoup d’habitude Jointe A une
exquise delicatesse, est celui qhi consiste a découvrir
immédiatement, dans la mélodie ou dans 'harmonie, la
partie la plus importante afin de la faire dominer. Peut-
étre est-ce un talent plus rare encore de savoir modu-
ler & son gré les sons du piano, et d’en changer, pour
ainsi dire, le timbre naturel, en lui imprimant un ca-
ractére approprié a chaque genve d'expression. Ce mé-
rite, qui distingue les artistes du premier ordre, suppo-
se, dans les doigts, autant dénergie que de souplesse,
une facilité et une indépendance i toute épreuve, et,
par dessus tout, un sentiment exquis de la couleur
musicale.

En ce qui concerne le rhythme, les temps forts doi-
vent toujours étre plus ou moins accentués, surtout les
premiers dune phrase ou dun trait. Sil se présente quel-
que passage compliqué de modulations et de difficultés, il
faut prendre garde den h;‘llerblrop lexécution: car, il ne

suffit pas détre parvenu, a force de travail, a le jouer sans

.M

hésiter, il faut encore laisser a Pauditeur le temps de

comprendre, el ce nest pas la le moindre effort pour un

pianiste ordinaire. Aulieu d'entrer i ce sujet dans de mi-
nutieux détails, je citerai un grand nom. Hummel, qui
apportait dans le mouvement une sage modération, était,
de tous les pianistes de son époque, celui qui captivait au
plus haut point attention et lintérét d’un auditoire.

Un mouvement dune égalité trop exacte et trop uni-
forme produit parfois la monotonie. Telle phrase de
chant exige plus de lenteur que le trait brillant qui la
suit; quelquefois méme lg double caractére de Paccom-
pagnement et de la mélodie exige de_chaque main un
effet rhythmique différent. Ainsi, tandis que la droi-
te semble s’égarer en de folles variations, la gauche,
appuyant 3 contre temps sur les basses, la suit 4 pas
pesans el par notes syn'copges. Ce cas, comme tous ceux
ou lexpression est ccimplexe, exige non seulement des
mains parfaitement indépendantes lune de lautre, mais,
si je puis le dire, une ime différente dans chacune
delles. Cest ainsi que Dusseck répandait une teinte
vaporéuse et mélancolique sur certaines périodes en lais-
sant chanter la main droite d'une maniére vague et
nonchalante, tandis que la gauche exécutait des batte-
ries rigoureusement en mesure. J’ignore pourquoi celle

maniére de phraser, tant prénée naguére, est tombée

. maintenant dans Foubli.

Je terminerai ces observations par une définition Ya-
pide du caractére des principaux mouvemens et de Yac-
cent particulier qui leur convient. A laide dune mo-
dification légére, on pourra facilement saisir la nuance
propre a chaque mouvement intermédiaire et a tous
ceux qui sont usités.

Dans UAllegro, expression de la joie, de lagitation et
des passions violentes, dominent tour-a-tour la force,
la: chaleur, Iimpétuosité. L’Allegretto, type de grice et
denjouement, demande une touche délicate et légére.
L’ Andante, moins vif mais plus tendre, peint les affec-
tions douces, la mélancolie, et- veut une accentuation plus
sentie, des couleurs mieux fondues. L’Adagio répond
aux pensées graves, aux sentimens élevés, aux émotions
profondes: une démarche lente et solennelle, des sons
l;leins et liés, animés dune expression noble et soute-
nue, sont les caractéres de ce style sublime de la mu-

sique.
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CHOIX DES MORCEAUX
ET PRECAUTIONS A PRENDRE
pour se faire emlendre cn public.

Souvent, aprés avoir développé leur talent d’exécution
|m§‘ de loﬁgues et consciencieuses études, des pianistes
dun mérite réel ne sont pas appréciés a leur valeur,
parceque, dés leur début, ils ont manqué de goit ou
dexpérience dans le choix des morceaux i Jjouer en pu-
blic, ou parcequiils ont omis certaines précautions indé-
pendantes du talent en lui-méme. 11 est malheureux, sans

doute, déchouer par de semblables motifs; mais tel est

lesprit des hommes que le blime a plus de cours que 1&-
loge, et que, plusignez;dlute a eu de publicité, pl/gs il est
difficile de #en relever. Le choix de la musique, consi-
déré sous. ce point de <vue, m’a donc paru exercer sur Pa-
venir dun pianiste une influence assez directe pour que
jen fisse le sujet dun chapitre a part.

Ce choix peut étre envis:'agé sous trois rapports: i ¢ quant
a Texécutanit; 2?.quant a lauditoire; 37 relativement au
liecu méme od lon doit se faire entendre.

Par“rapport a lexécutant, le morceau doit étre en har-
monie avec ses facultés physiques et morales. Tel pia-
niste: remarquable par un toucher brillant, par Pégalité
et la volubilité des doigts, emportera avec autant de har-
diesse que -de bonheur les plus grandes difficultés du
mébanisme, tandis quiil échouera dans les passages ca-
ractérisés par le sostenuto dune mélodie expressive.. .
Tel autre, au contraire, moins sensible aux effets d’une
harmonie compliquée qu’a ceux dune mélodie simple et
pure, excellera dans la partie chantante et manquera de
précision ou de 1égereté dans les passages et les traits
di Bravura.

On concoit que les mémes morceaux ne peuvent éga-
‘lement convenir 3 des talents dun genre si opposé. Le
.premier choisira des fantaisies brillantes, des variations
vives et légéres, des ceuvres brodés de fioritures et é-
crits dans un mouvement alégre, ou la souplesse et la
facilité de son doigté pourront briller de tout leur é-

clat sans nuire au. caractére du morceau. Ainsi, les va- -

riations sur la marche d’Alexandre de Moscheles, le
Petit tambour et loeuvre 14 de Czerny; la Fantaisie
sur le Pirate de Kalkhrenner; celle sur le Barhier de
Séville par Pixis; le Rondo brillant en Si'b de ./ Herz,
mes Fantaisies sur la Romance de Joseph, Ma Fon-
chette est charmante, la Famille suisse, le Siige d
Corinthe, \a Derniére False de Feber, Ini donneront
le champ libre pour déployer toute la grice et la bra-

voure de son-exécution. Le second, au contraire, devra

|
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préférer les morceaux d'un caractére plus sévére; ceux

ou régne, en général, une mélodie grave, touchante ou

passionnée et dans les quels il produira, sous le jour le
plus favorable, la sensibilité, la chaleur et le tact dont
il est pourvu. Ainsi, le Concerto en &# mineur de
Beethoven, ses célébres Trios, ses Sonates. pour Pia-
no et Violon; le Concerto en Za mineur de Hurmmel,
sa Sonate & quatre mains; le Concerte en £t 8 de Ries;
le: Nonnetto de Spohr; le Concert- Stiick de F¥eber;
le Quintetto de J Herz; les morceaux d’ensemble de
Onslow et de Bertini; les Concertos de Moscheles et de
Chopin; mes Fantaisies sur Burianthe, et sur le Léindler.
Viennoisy celle sur le- Comte Ory et mon 3 Concerto
sont les ceavres pour l'exécution des quels il aura plus
de sympathie, et par cela méme; plus daptitude.
Par la méme raison, les morceaux ou domine une
expression énergique, un rhythme fortement marqué, un
haut degré d’intensité, comme le Concerto en S/ mi-
neuc: de Hummel; son fameux Sepluor; les Fantaisies
de Thalberg; celles de Henselt; le 2. Trio de Mayse-
der; ma Polonaise en Mi, La féte pastorale et les
Sourenirs de voyages, conviendront a celui qui a plus
de vigueur que de délicatesse dans le toucher, et dont
les doigts infatigables soutiennent, sans fléchir, un ef-
fort de longue haleine. Les morceaux écrits dans un
style doux, léger, gracieux, ceux oi régne une intensité

‘modérée devront étre préférés par le pianiste dont la
touche délicate et fine ne conviendra point aux ceuvres

précédens, tandis quelle se prétera naturellement aux
nuances les plus déliées et les plus fugitives. Les fem-
mes surtout devront choisir de préférence ce dernier
genre de compositions. ‘

Bien que, en général-; il nappartienne qu’a Dartiste
du premier ordre, dont le talent s’est développé en
tous sens, dexceller a la fois dans les genres les plus
opposés, ceux des jeunes pianistes en qui une honne
méthode, jointe i une organisation heureuse, aura dé-
veloppé, dans une égale proportion, la facilité du mé-
canisme el le sentiment mélodique, pourront aborder
indistinctement les ccuvres ou tous les effets el tous
les caractéres précédens se trouvent combinéds. Le 2
et le 37 Concerto de Field; le 1% Trio de My seder;
celui en Mi de Hummel; Non piii andrai de Ries;
la Dame blanche de J. Herz; la Norma et les Airs
Russes de Thalberg; \e Sourenir dfrlande par Mos-
cheles; le Réve de Kalkbrenner; mon 17 et mon 2°
Concerto; le Rondo brillant Op: 11; mes Fantaisies sur
Otello, Guillaume -Tvll, Lucia di Lamermoor, le Cro-

ciato, le Philtre, 1a Norma, Zampa, V’ Ambassadrice,
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la Sonnambula et tous les morceaux du méme style.
Ces sortes de comlmsilinns considérées en elles-mémes,
sont les plus propres a plairve généralement, parcequielles
offrent plus de variété et plus de contrastes; mais, par
cela méme, leur parfaite exécution suppose un talent
plus complet et plus mur.

Le choix des morceaux, relativement 3 PPauditoire ,
donne lieu & quelques considérations non moins im -
portantes. En effet, on ne parle pas devant une as-
semblée académique comme devant unc assemblée po-
pulaire, de méme tel eceuvre savant de Mozart, Bectho-
ren, F¥eber, Hummel, exécuté devant un public nombreux
el mélé ne produira pas la méme impression et ne ren-

conlrera pas les mémes sympathies que devant. une as-

semblée dartistes et de connaisseurs. Entre des hommes

qui prennent la musique au sérieux et ceux pour qui
elle nlest qu’nn delassement passager, il y a donc une
distance enorme qui doit déterminer le choix de mor-
ceaux A faire dans ces deux cas el dans ceux qui Sen
rapprochent plus ou moins.

Le principe étant de ne jouer devant un auditoire,
quel quil soit, que ce quil peul comprendre et ce qui
peut lui plaire, il ne sagit plus que d’en admettre les
conséquences et den faire Papplication par soi-méme

dans les différentes situations ou lon se trouve. Cest

donc une qualité précieuse et nécessaire i tout artiste,
-qm- celte finesse ‘de tact qui lui fait deviner Vesprit et
les goiits du public avec lequel il se met en rapport.

Au reste, tout concert public réunit un auditoire plus
ou moins mélé, et, par cela seul, il convient de ny jouer
que de la musique i la portée de tout le monde.

La disposition générale des esprits est aussi pour beau_
coup dans les effets que la musique produit, et, s’il est peu
de cas, parmi nous, ou elle puisse étre, comme chez les
anciens, palpitante dun intérét actuel et national, rien
wempéche pourtant que, par un choix heureux, en cer-
taines circonstances on ne lui donne le mérite de Pa-
propos, comme les grands maitres lont fait plus dume fois
avec succes. .

Enfin, relativement au lieu ol Yon doit se faire enten-
dre, suivant qu’il est plus ou moins spacieux et favorable

%o . . . .
au son, linstrument quwon emploie doit avoir lui-méme une

sonorité plus ou moins de\eloppee et Pexécutant apporter :

plus ou moins dénergie dans Iattaque. Dans un salon
étroit, un piano trop éclatant, une attaque trop vigou -
reuse nuiraient a leffet et fatigueraient Loreille; comme
aussi un piano doux et moélleux, une attaque faible ou
timide rempliraient mal un espace plus étendu, une salle

de speetacle, par exemple,

b

Ces considérations conduisent & reconnaitre 1 que les
morceaux qui conviennent le mieux dans un vaste local sont
ceux dun caractére fortement rhythmé et dont lexécution,
en général, a plus\d’e'clvat par elle-méme; 27 que ceux du-
ne intensité modérée, mais ou lauteur s%est pla a pmdi-b
guer la délicatesse des effets, la douceur et la suavité de
lexpression, seront mieux sentis et trouveront plus ‘natu-
rellement leur place dans une enceinte plus resserrée.

Mes différens voyages m'ont mis & méme d’observer
les causes physiques des avantages ou des |mperfechonsl
des salles de concert les pfus estimées en Europe; et
Jai congu, par suite, la peﬁsée de fonder 3 Paris un
monument musical qui manquait A cette capitale. Cette
pensée, je viens de Ia réaliser en faisant construire sous
mes yeux une salle de concert, qui, par sa juste éten-
due, par sa forme et ses proportions, par la supério-
rité de son acoushf[ue et par son heureuse ' situation’
dans la Chaussée-d’Antin, est appelée comme i dit un de
nos meilleurs journaux de musique, /o Frince mslmle,
a devenir le rendez-vous des célébrités arhshques Afin
de donner 3 cet établissement un double caractére du-
tilité publique, je viens, conjointement avec Jncques
Herz, mon frére,d’y ouvrir, une €cole spéciale de Piano
dont le but est de propager notre méthode d’ emﬂgne-
ment et de former un centre démulation dans ¥ intérél

de Dart. .

AUX.- JEUNES PIANISTES
QUL COMPOSENT ET IMPROVISENT.:

Avant de mettre fin a ces observations,i qu’il me soit
permis d’adresser encore aux jeunes pianistes-compo.si.—"‘
teurs el improvisateurs quelques avis sévéres mais utiles,
non sur la théorie de la composition et de l’improyisa—
tion, qui fourniraiept, a elles seules, la matiére dun vo-
lume considérable, mais sur la réserve et la circonspec-
tion quelles imposent.

L'engouement des parents ou des maitres, trdp pressés
de voir éclore au grand jour le mérite ignoré de leurs
enfans ou de leurs éléves, engage sowvent ces derniers
dans des faax pas oi leur avenir et leur gloire sont é-
galement compromis avec une ficheuse imprévoyance.
Le temps de la jeunesse-est celui des illusions, el com-
bien despérances, chez de jeﬁnes artistes, ont été sui-
vies de déceptions cruelles!

Aulieu d'appeler sur eux leurs Propres regards et de
les prémunir contre les séductions de Pamour-propre,
en leur appliquant ce précepte que Boileau donne aux
Poétes: '

Soyez-vous a vous-meéme un sexére eritique,
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on les entoure, dés leur début, dune atmosphére d’adu-
lation et de louanges qui les enivrent et‘qui énervent
leur génie naissant en le disposant a la vanité, lorsquiil
faudrait le diriger vers les études fortes et sérieuses
qui, seules, peuvent lui servir d’aliment et Paider a
grandir, ’

Avant de publier une eeuvre quelconque, souvenez-

vous que vous pouvez la g.udel encore, la remu' et la-

méliorer, mais quune fois sortie de vos mains et entrée

dans le domaine public, les taches qwelle renferme
gimpriment, dés lors, & votre nom en caractéres fu-
nestes dont plusieurs chefs-deuvre, produits ultérieu-
rement, suffiront 3 peine a effacer Pempreinte: car
l'envie, d’autant plus inexorable quelle a pour ebjet un
“talent plus réel, inscrit sur le sable les titres des chefs-
deeuvre, et sur le bronze ceux des ouvrhges dont elle
est mtéressée i se- souvenir, afin de vous les reprocher
toujours. k ' .

It ne suffira donc gas d’avoir trouvé instinctivement
et par leffet dune msplratlon forhnte, quelque idée heu-
reuse, guelque chant mélodieux, il faudra sassurer en-
core que cetie idée n'est pas une réminiscence de quel-
que auteur cortnu: car jai va parfoxs des jeunes - gens
me montrer serneusemenl comme étant d’eux, certaines
mélodies qui, sans doule, les avaient frappés et que 1é-
cho de leur ceeur avait naturellement répétés.

Autre chose est:de composer ou de se souvenir. Mais,
]e suppose méme que Vidée dun chant appartmt en pro-
pre 3 tel ou tel éléve, il ne suffit pas daveir trouvé, par
hasard, un motif original et bon en lui-méme, il faut

 savoir le traiter, le développer sous toutes les formes et
combiner si heureusement entre-eux les divers aspects
'sous les quels on Venvisage, que chaque parhe de T'eeu-
vre préte un nouveau relief i celle qui la précéde ou

qui la suit et forme avec elles de vives oppositions de

couleur, assez bien fondues néanmoins pour que, de leur
ensemble, résulte un tout bien proportionné et reguher.
Otez ces conditions, il n’y a plus dart, mais une é-
bauche imparfaite.

A Tégard des fantaisies et des airs variés sur des thé-.

mes connus, il ne suffit pas d'imiter, dans ses variations,
la maniére de quelque compositeur en renom; il est dau-
tant plus indispensable, dans les ceuvres de ce genre,
d’étre original dans les formes et dans les accessoires,
que le fond ne nous appartient pas. En effet le compo-
51leur, dans ce cas, ne peut par\emr a sappropner Jus-

qu'a certain point, le théme quil a adopté, qui force de

variété dans les ressources harmoniques, de fécondité et

2%
doriginalité dans les coupes et les développements, dans
les eombinaisons et les effets du rhythme.

Aprés avoir achevé un ouvrage et avant daffronter la
publicité, que le jeune compositeur laisse passer le pre-
mier moment denthousiasme ou on ne sait que s’ad-
mirer soi-méme: qu’il se sépare de son ceuvre et loublie
pendant plusieurs mois. Si, alors, avec les changemens
que la ‘réflexion y apportera, il le trouve digne du pu-
blic et de lui-méme; siles meilleurs juges d’entre les
hommes qm méritent sa confiance ne combattent pas
sa re'solﬁtion détre auteur, qli’il publie sans hésiter un
ouvrage dont le mérite aura res151e a la double épneu\e
du temps et de la raison.

Ce que yai dit precedemment aux jeunes oompomteurs

“sur la nécessité détudes profondes et sur lobligation dé-

tre original, s’applique,a plus forte raison, A ceux qui
¢'avisent d'improviser dans les salons, ou qui voudraient
'aventurer a'le faire en public. Mais, outre la science
compléte de toutes les ressources de l’harinon{e, ces
derniers devront avoir acquis une telle faci]'ilé dexéen-
tion, qu’ils puigsent impunément se jouer des  idées les
plus bizarres et ne reculer devant aucun obstacle.
Dans Pimprovisation, comme dans la composition, le
jeune artiste s¥éléve plus ou moins haut selon qu’il a
par lui-méme pll(s de verve et de fécondité, selon que
la connaissance raisonnée des régles éclaire et affermit
plus ou moins sa marche, et que, maitre de la théorie,

- il a, su se réserver, dans de justes limites, celte indé-

pendance qui sied au génie et lui permet doser heu-

‘reusement . ~

Quel que soit le prestige de gloire attaché a Pimpro-
visation, quand cette gloire, encore, est de bon aloi et
pure de charlatanisme, Jengagerai toujours mes éléves
i me 9’y livrer quen petit comité, et devant des amis
intimes qui soient d’avance convenus de leur pardon -
ner les. imperfections dune création instantanée. Quant
4 Pimprovisation en public, pour qui la juge dun point
de vue élevé et comprend les conditions quelle impose,
elle est Pé eprewve la plus dangereuse a la quelle un pia-
niste puisse s’exposer, quand il improvise de bonne foi.

Si donc vous étes sincere et si votre propre intérét
vous touche, sachez ne point prélendre i vous élever si
haut: car, sans parler de tant de .jeunes ambitions qui,
dans cet effort hasardeux, sont descendues au dessous du
médiocre, ou méme, ont échoué complétement, Hurmmel,
le premier improvisateur de lépoque, sans contredit,

Hummel lui-méme a eu ses jours de malheur.

J. M. 1089,



o PARTIEE PRATIQUE.®
BN - 4
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Yo /) EXERCICES DES CINQ DOIGTS
y/ SANS CHANGER LA POSITION DE LA MAIN.

==
(a étudier a 'aide du pacryrion)

Les exercices des eing doigls ont pour objet de formes le mécanisme de la main en Phabituant 2 se préter
sans peine aux diverses combinaisons des cinq notes. Le Dactylion est d'un avantage immense pour I’étude de
ces exercices, qui, servant de base i tous-les autres, sont indispensables aux progrés de I'éléve. -

L’exécution irréprochable des exercices des cing’ doigts exige une égalité 'parfaile, soit dans la durée, soit
dans lintensité des sons, et, de plus, Fimmobilité de la main et du corps. La main étant disposée a sincliner
vers le cinquiéme doigt, parcequ’il est le plus faible, il faut tendre, au contraire, a Tincliner légérement vers
le pouce, afin de. combaltre ce penchant défectueux. - ' . ' :

Montez les ressorts du Dactylion de manitre 3 ce qu’il présente un certain degré de résistance et exige un
effort de la main. La fatigue qui en résulte diminuera de jour en jour; un-travail assidu la fera entiérement
di_sparaitr;a. Attaquez les notes avec fermeté en -commencant par un mouvement lent, et accélérez par degrés,

mesure que le mécanisme devient plus souple. Répétez chaque exercice huit ou dix fois de suite.

] . . . . . e g . N
( )Pnlll‘ ne pos iterrompre la marche gradude des exerciees jo laisse -anx professcurs le soin d'en corriger Paridité cn y intercalant & propos quel.

(que ‘lude agreable choisic soit puwmis des 42 Airs fuorss an les siz récréations qui se troment dans cel ouvrage, svil parmi les 48 lecons on dans la
. .
mesaioan musteale, qui forment Lo premicre et Lo dousitme suite 4 cetic méthode. Les 18 Etndes qui la terminent pfsument dans un, cadve  roit, les

principales difficultes de L nsique de Puno; I ochoix goon cen fera devia e en rapport avee lIes progres de chague léve,

J.M. 1089
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- EXERCICES POUR RENDRE LES DOIGTS INDEPENDANS LES UNS DES AUTRES.

’

‘Les doigts qui restent sur les notes & soutenir doivent étre arrondis. c’est-a-dire, retir

le

A

¢S sSur eux-menmes. d

/

tandis que

2

former une courbe;

\
a

3

maniere

les autres doivent attaquer nettement les touches aux quelles ils corres.

pondent par ‘leur position sur le clavier.

72,

.

70,

68,

-
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"

' EXERCICES POUR APPRENDRE A PARCOURIR LE CLAVIER SANS PASSER LE POLC,

’

ET POUR HABITUER LES DOIGTS AUX ECARTS DE SEcoap

S

ET QUINTES.

ES. TIERCES, QUARTES

Laction des doigts doit éire entitrement indépendante de la main et du bras qui, dans aucun cas, nadmetlent

d’autres mouvements que celui de translation. Parcourez deux ou trois octaves du clavier pour chaque exercice.

J.M. 1089
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Le but des exercices suivants est de former la main aux écarts de Srxtes et de Septicnies. :
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DES GAMMES EN GENERAL.

Lorsque, par les éxérciéé’s/qui précédent, on aura acquis un degré suffisant d'égalité dans le mécanisme des
doigts, on pourra commencer Pétude des gammes qui est une des plus utiles au développement de la main. Le
point difficile consiste & parcourir le clavier en passant le pouce sous les doigls et ceux-ci au dessus du pouce,
sans qwil en résulte la moindre inégalité dans Pexécution. Le moyen le plus sir &y parvenir est de s’y pré.

parer par de nombreux exercices lels que ceux-ci.
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Une fois parvenu & les exécuter couramment sur toules les touches, on en fera quelques uns dans le genve des

suivants, pour acquérir plus de légéreté.
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Ce west qu’aprés ces préparations qu’il comviendra de passer aux gammes, aux quelles il faudra consacrer au
moins une heure par jour, en les répétant, de suite, un grand nombre de fois chacune, et en les variant dans tous

les tons sur le modéle que nous donnons i la gamme d’u/ majeur.
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1l wy. a ﬁu’une maniere de bien doigter les gammes: les regles suivantes, une fois fixées dans L mémoire,seront
donc d’une application générale. ' '

£ Pans toute gaﬁ_lm_e ascendante commencant par une touche blanche, le doigté pour la main droite, commen.
ce parle pouce 'qui“r;v‘ienl apres le 3¢ doigt, excepté dans le ton de Fa ou la 4. note se trowe &re une touche
noire; ( 87 b) qui,dans ce ton, n’admet pas le pouce. _

2° Pour la main gauche, les mémes gammes commencent avec le 5¢ doigt, et alors, aprés la 5 nole, le 5¢ doigt
passe au dessus du pouce, excepté dans le ton de s/ naturel, ou la 5¢ nole se trouve étre une touche noirve, (/o )
qui,dans ce ton, n’admet pas le pouce. ‘ ‘

3% Dans toutes les gammes cavactérisées par des bémols a la clef, le pouce de la main droite porte sur les tou.
ches us et fa. , : '

4’ Tout doigté, pour I'une ou Pautre main, est commun aux gammes montantes et descendantes.

L]

GAMMES DANS TOUS LES TONS MAJEURS ET MINEURS.
Ici déja on doit commencer 3 joindre-a [égalité de I exéeution les nuances de Pintensité, en jouant erescendo
les gammes ascendantes et diminuenda les gammes deacghdantes..

1.07';::':«%'6-."-.(‘) B S V. P Ik 4

A ¥ Octave..

A la Tierce.

A la Sixte.

\ la Dixiéme
en montant

et 2 la Srxte
'n descendant.

() '
M La phup: Bives jezardent 1 , ; i o i di b
; a,pl part des dlives fegardent Lo gamme @we magesr comme b plus facile paree quielle wa i dieses i bémols i Lo clef. Pour releser celte ervear
il suffi 0 4 ans s . els i H ’ { "eveeuld

fit dobserver 12 gue dans celte gamme les doigts 1o plos longs devant varrondiv pour Waligner wee les autres, Pégalité de Uevéeation en devient plus dif- -
ficile, 2% que, da ~. . Pl cillour doi

‘; © Yue, ddl.ls._cguc mime gamme. le pouce powmant w mettre sur toutes les touches qui la représentent. Ie meilleur doizté se  trouwe moins  aisément
que dan s O ires inds ; ' ;
1 s des tons ob les touches noires indiquent presgque tonjours e passage du pouce; 32 enfin que. dans les tons ol fizorent des touches woires, celles

1 lai Clos . . . X
ci claint plus élevées ot plus 3 Lo portde dec 27 3% 4 4% doists, le toucher wen e que plus Ecile,
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A la Sixte 140 ; '_ i e

en montanl ’

et a la Dixieme
en descendant.
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Par mouvement
contraire.

en commencant a YUnrsson. en commenc! a la erce. € y

La gamme mineure, telle que je Fai notée dans la partie theonque de cette méthode, est la plus régulitre el la
plus usitee. Les amvantea., '

B

o S ou "' ou bnen“‘
et autres semblables, quoique recommandées par quelquea pl rofesseurs, ne peuvent étre regardées que comme excep.
tionnelles..Si les compositeurs en font usage, ce n’est que pour rappeler et f.ure sentir le ton mineur par quelques
notes- caraolerlshques, sans faire entendre la tomque.

. ’ - . . . 9, . e
Les gammes mineures, exécutées par mouvement contraire, donnant lieu a de fausses relations d’harmonie,il faut
. t] . .
se borner 2 les étudier a Poctave ) la tierce et i la sixte.

2. N ‘ _F - 4'
- E

LA mineur.
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FA majeur,

4 .
RE mineur.

Lorsqut‘ les gammes commencent et finissent  la tomque, le doigté en est fixé comme on vient de le’ voir aux
gammes re ullerea, mais, si ellea commencent ou Yarrétent i d’autres. noles, il faut combiner le dmgté de maniére
a arriver du 5 doigt de la main droite sur la note la plua élevée, et réserver le pouce pom la plus basse. On ap-
pllqne a la main gauche le doigté inverse. h . _

" i Taut exclure, toutefois, de oette 1'egle les noles a tOuches noires, qui rentrent Jahs le systeme de doigté des

gammes dont elles dérivent. ‘

EXEMPLES:

Lorsque le compositeur exige une exécution légere,délicale el pranissimo, dans la gamme &ut mageur; on peut

wemployer ue trois doigis.

3 5 » R » - ' 8“" ..... v ) .
— 3 . .
] 15 . . o5 p24
N +— [] : = ‘_?3 £,
N E p "#* 3 9 1 - 2 ﬂ - . ‘;‘:;3 - I; 2
1

+4

243, .
EXEMPLES: - g == ey sz, = B
e s ) 1T T T Fge”
S - 2 i
S

sf- =pp leggierissimo,

S=pp

.M. 1089.
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G/IMMFS CHR()MATIQUES

Qumque les pianistes soient presqué toua ‘d’aecord sur la maniere de doigter les gammes clnom.ltn[ues en ce
quils adoptent le 37 doigt pour les touches noires, il y a pourtant de nombreuses exceptions a cetle régle.

a .
17N S——TC A AT A .

S M Ao o e i i
. T 7] =
> AT . - .

‘ PaI: excmple, dans Pemploi du 4 doigt me parail

le trait suivant: " oy & préférable 4 tout autre.
= — :
/“;Jﬁ \ W " r i] }

v

Tandis que ' le 2¢ doigt offre un

s

dans celui-ci: doigté plus coulant.

A défaut dune indication précise du compositeur, c’est 3 Pexécutant de distinguer lequel de ces différents doigtés
_ il doit préférer aux autres; mais le meilleur et le plus usité, en général, étant celui du 3¢ doigt sur les touches

noires, je recommande - particuliérement les exercices qui suivent.
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EXERCICES D'ARPEGES EN ACCORDS PARFAITS ET EN ACCORDS DE SEPTIEMES. .

LY o« . . . . age o - o L oal
I*élive devra insister sur les exercices suivants non seulement pour se familiariser avec un genre de traits quon

. . . . . ’ Ce PR
rencontre a chaque pas dans la musique meoderne, mais, aussi, pour habituer ses. doigts aux écarts de lierces et de

yuarles, dans tous les tons majeurs et mineurs. Iy verra en méme temps le doigté des accords parfaits plaqués

dans leurs trois positions.

- Exécutez chaque exercice a plusieurs reprises el variez-le sous toutes les formes indiquées ci-a
q piy P q

majeur. : » 19:"2 . ' 25'Positi2n. 48“’;54“.!4 l42 3 Posi 93
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Par mouvement contraire.
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Comme le doigté des exercices suivants ne varic que fort peu d’un ton & un autre, je wen donnerai qu’un petif
{ )} > Je m q |

: 2 . . v . . . . A
nombre & Paide desquels il sera facile de déterminer, par analogie, le doigté de tous les traits de méme espece,

et dans tous les tons. . =~ , :
. » . -

5 4 . 5 . :
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NOTES REPETEES
PAL CHANGEMENT DE DOIGTS SUR LES‘ MﬁMES TOUCHES.

Ce genre de tralla appartlent a Pécole moderne Moscheles et moi I'avons propagé les premiers, et, depuis I'épo_
que. oy le public 'a accueilli . avec tani de bienveillance, dans mes variations sur le motif: ma Fanchette est charmante,
ila fall fortune au deld méme de mon mlenllon, car Pesprit de routine et Ia manie propre & quelques artistes de viser
a Peffet, méme aux dépens du goit, Ta fait prodlguer inconsidérément dans uné foule de compositions ok il ne recut
pas méme une application heureuae Tel est, trop souvent, en musique, le sort des choses qui ont ﬂut d abond le
plus’ de sensatlon Ia faveur qul les accuellle est la source de leur populaute qui les raméne % Poubli. par labus
quwon- en fait. ’ : L

Le propre mérite de ce mode d exceuhon est de faire illysion sur la nature de Iinstrument en dissimulant Vef:
fet des marteaux, lonsq‘ue, par la rapldnte de leur suceession, les sons semblent imiter une voix prolongée.

“Pour arriver 3 produire cet effet dans les passages caractérisés par une grande vitesse, ramenez les doigts vers

lintérieur de la main, par un mouvement alternatif si rapide que Poreille ne puisse compter ni méme séparer les

sons, M.us,_u le. mouvement est moins vif et les notes staccato, levez les dowts perpendiculairement audeasus des
touches el déta.chez netwment Ies notes

EXEMPLES:' o

3.

J. M. 1089.
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DES GAMMES GLISSEES. 55

Ce moyen facile d’obtenir le plus haut degré de"vitessé et d’éga!ité dans Dexécution, sans faire les frais du doig-
té ,:_iient,' par cela méme, un peu du charlatanisme; c’est pourquoi les -grands maitres en font rarement usage.
'li)ﬁiéfois, il est ben de le connaitre, pour I’ employer au besoin, sans en abuser. Les gammes glisséés ne pewent
étre faites que sur des touches blanches. Pour les bien rendre, il faut poser les doigts avec aplomb sur les touches
représentant’ les premiéres notes du trait, en n’y appuyant que Pongle et tirer ensuite la main sans effort vers le
dessus ou la basse du Piano, suivant P'ordre des notes. Afin d’ opérer ces mouvements avec plus de grice et de
facilité, rapprochez le bras droit du corps et portez la main légérement en dehors pour les gammes montantes;
éloignes le bras’ du ‘corps et portez la main en dedans pour les gammes descendantes. Pour exécuter les memes'
traits "de 1a - main gau(he prenez les poatlons inverses.

Les olgts mactlfa donent realer levés audessus des touches, sans se roidir ni se retirer vers g mteneur (le
‘la main,
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Dans les gammes en sixles el en oclaves,le pouce de la main droite, dans Iordre ascendant, el celui de lu main
gauche, dans l'ordre descendant, appuient obliquement sur les touches; le 5° doigt de la main droite, dans Pordre

descendant, et celui de la main gauche, dans Vordre aaoendant po»ent daplomb sur la parlle opposee a Pongle,
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" Les gamuies glissées, en g¥néral, ne peuvent étré bien rendues que sur les claviers dont les touches enfoncent peu
et offvent des angles arrondis. Les pianos de Vienne étaient, il y a peu &’années, le&seulé‘ 'qﬁik se prétaasenl a celle
exécution: mais, depuis, les pianos francais, en se perfectionnant, ont acquis tous les genres de merlte. Le mecamame

v

moins souple des pianos anglais est peu favorable a I'exécution de ces gammes.

EXERCICES A PLUSIEURS PARTIES.

Les exercices en notes doubles sont un des moyens les plus efficaces de perfectionner le mécanisme de la main.
Il est donc essentielv d’y donner autant de soins el de temps qwil en faut pour parvenir :‘1 ‘une exécution correcte,
c’est-a-dire, a meltre une égalité et un ensemble parfaits dans les sons réunis en accords. ‘

On obtiendra un résultat plus prompt et plus satisfaisant tout i la fois,en étudiant les vm"t premlers N

Paide du Dacyy lion.
' 1.




deux ou trois octaves du clavier,
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GAMMES EN TIERCES DANS TOUS LES TONS MAJEURE . ET MINEURS.

-

Quo

gt plus dé_ quatre accidents
iquées

ii

les gammes en tierces ne se rencontrent que rarement dans les t

ala gam_

4

23

tses formes ind

uf. On observera cependant quen mineur clles ne peuvent étre faites qud Toctave, par le motif déja énoncé

s qu

0

ique

la clef, il est bon de 9’y exercer dans tous les tons et en les variant sous les dive

\
a
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“me d

v
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article des gammes e notes simples.
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Les gammes en tierces, ecrl

ques fois avec les mémes doigts, quand le passage est stacecato.
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GAMMES CHROMATIQUES EN TIERCES.

Les pianistes ne sont pas d’accord sur le doi ¢ des gammes chromatiques en tierces: celui que yai adoptée me
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Par mouvement

</

contraire,

mouvement ¢

4

surtout dans un

offre des dissonances un peu dures,

ere gamme

I

Bien que cette dern

de n’en pas négh

nt, on fera bien
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EXERCICES EN SIXTES.

. . ' . o . .
Les exercices en sixtes ont le double avantage de donner de la souplesse aux doigts et de lextension a la main:

ta

issan
tachées, les six_

’un petit nombre, la

¢anmoins qu

4

nen indiquerai n

Je

’ 4 .
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Voici la manieére de les doigter quand elles sont liées.

. GAMME
CRROMATIQUES

© en S):}'Ies.
Avec la Tierce

intermédiaire.
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exemple des Hum.

un grand nombre de traits de celle espéce. I
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Paction du bras

Thalberg et

en Allemagne et qui admet

et il

appui de mon opinion,
andent de la

]

1
t dans ceux qui dem

N
a

7

. . 9 .
minens vient d ailleurs

’
e

td . .
‘d autres pianistes

des

mel, des Moscheles,

st hors de doute

P .
si action

S €

/
e

les passages saut

ans

rable da

gnel est préfé

du poi

que,

légereté, comme les su

ants:

J. M. 1089.

p—

.

Ailegro




6%
Paction du bras a bien plus de vigueur lorsquil Sagit de rendre des traits rapprochés ou des phrases dune ex.

pression puissante et chaleureuse, comme dans I'exemple suivant:
, .

Je suis donc fondé A penser qu’il est utile au pianiste de posséder également ces deux génres, &’ exécution, Pour
y parvenir, il lui suffira d’étudier des deux manitres les exercices suivants’ el autres semblables, les gdmmés ‘dia-
toniques et chromatiques loctave, a la tierce, i la si;(le, et celles par n;ou\'emént contraire elc. ete. Le jugénig_nt
et Phabitude apprendront A employer Pune et Pautre a-propos. Mais, dans le fortissimo, gardez-vous, én frappant
oulre mesure, d'imprimer de la dureté aux sons sans y rien ajouter en force; car il est une limite an-deld de la-
“quelle Ia puissance de Pinstrument, une fois dépassée, ne repond plus 3 Peffort du pianiste, Cest par la pression, 's'pule

quil fal s’exercer et qu’on doit parvenir 3 donner aux sons tout leur volume sams en altérer la rondeur et la pu.

reté.

cresce; -




Comme on vient de le voir, Cest ordinairement le pouce et lc 47 doigt que Yon met sur les touches noires; cepen.
dant le pouce et le 5% offrent souvent un doigté plus commode; il y'a aussi des cas od la liaison de I’ exécution , exige

" Pemploi du pouce joint au 3¢ doigt.

) ST
Andante. m 422;_ 3o

EXEMPLE. - P m#. o £
| |
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. '3 ? ~ 4 5 545 4
Les miains qui ont beaucoup d’extension peuvent se préter au doigté suivant dans des traits d’octaves lices.
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4
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24 545
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DES ACCORDS.

Si le Piano n’a pas, comme la voix, le violon, la flite, le cor, ete, la faculté de nuancer un méme son par le cres
cendo et le diminuendo, il en est bien dédommagé par le genre de supériorité que lui donnent I'immense étendue

"quil embrasse et la propriété quil a de réunir jusqu’ad dix ou douze notes en accord.
L ensemble fait le principal mérite d’'un orchestre: le piano, qui en est I'imitation,. lmpoae 4 Pexécutant la méme

loi, surtout dans les passages ou domine une harmonie complulu{e

Les accovds sont suseeptibles de plusicurs modes d’exécution: ainsi, les subvants sont caraclérisés par un ensemble qui
suppose 1! une simultanéité parfaite, 27 une égale proportion dans Pintensité et dans la du1ee des sons qui les

composent,

Moderato.
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| ! _L 1 N
= vt 7
P 4 ' ) bl
Dans les accords en avpéges, il faut allaguer les notes suceessivement de T plus grave i la plus aigue, et les sou
tenie pour prolonger Tharmonie.

Largo sostenuto. l
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Dans ceux-ci, la dernitre note,que la main gauche attaque en passant au dessus de la droite, doit étre seule mar
quée el wul(‘nuo
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Dans les accords suivants, les doigts se détachent successivement des touches, et les sons s"éteignenl immédiatement
dans le méme ordre. )
Les petites notes formant accord, dans l’exemple qui précéde et dans celui que nousrallons noler, dohent pass'cr N
vite ~qu’elles ne semblent pas diminuer la valeur des notes principales.

' ! v '
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Pour bien rendre I'effet des accords qui suivent, la main dmite; doit serrer les pelites notes et faire ressortir le
chant par. une accentuation plus prononcéel L{i main gauche commence les accords simultanément avec les petites notes
"exécutées de la main droite, et ces accords doivent.étre brisés et détachés.

g o - . L o _—
yA_M ] 7 i 7 i 5 )
N =~ J_,/l oA s PR ~
Iog= S= = = o=
: ] 1 DA I ' v ) v . #
=gl s ¢ e =1
— 1——‘ ) v’ A | |

Dans Pexemple suivant, les doigts qui touchent les petites notes se détachent immédiatement du clavier, tandis que le
pouce et le 57 doigt soutiennent les blanches.
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DES ORNEMENTS.

Comme, dans le discours, la phrase réduite i ses élémens logiques perdrait son harmonie, sa richesse et sa grice,
de mfeme la phrase musicale, dépouillé\"e de ses ornements et réduite % ses élémens constitutifs,serail, le plus soment, d'une
sécheresse ou d'une monotonie fastidieuse.

Pour se convaincre de utilité des ornements dans la musique et véfuter Popinion de quelques partisans d'une simplicité
nue dans fa m(‘lodile, il suffit de dire que la musique italienne, quoique moins profonde et moins élevée que Ly musique allemande.
moins multiple dans ses formes et moins dramatique que la musique francaise, est celle, néanmoins, qui trowe le plus
grand nombre d'admirateurs. Sans prétendre examiner ici la portée de celle préférence, nous croyons pomvoir affirmer
que les Italiens, la doivent, non seulement i Iallure franche et facile de leurs chants, mais aussi, et surtout, aux orne.
ments quils y brodent avec tant de grice et de bonheur. Or, si les ornements sont utiles. el méme nécessaives dans
la musique, en général, i plus forte raison doivent-ils I'étre par rapport au piano, qui, privé, par la nature méme
de son mécanisme, de la facullé de filer des sons, ne peut compenser ce désavantage que par un plus large dévelop.
pement d’harmonie, par un choix plus riche et plus varié de fioritures.

A > . . . . -
Hitons-nous pourtant d’ajouter que si le piano, plus que lout autre instrument, comporte le luxe des ornements,
il impose par cela méme a Dartiste Pobligation d’en éviter Vabus.

J.M. 1089.
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Nous avons déja traité, dans diverses parties de celte méthode, des ornements et des ri‘gles_ d’ exéeution  aux
quelles ils sont soumis; il devient donc superflu de préciser ici Uexécution de chacun d’cux. Dailleurs, si Pon en
exceple les cadences, les ornements, éerils généralement en petites notes, offrent trop peu de difficultés pour em.
barrasser 'éléve parvenu jusquwici dans Pélude pratique de cet ouvrage. Nous nous bornerons donc i indiquer les
diftérents modes d’exécution dont les cadences sont susceptibles.

La Cadence, qui, comme nous Pavons dit,est I’émission rapid(‘: et alternative de deux notes de Vdegrés conjoints,
commence et finit toujours par la note marquée du signe #: de ces deux notes, la plus basse est la prineipale, la

plus dlevée st Vauxiliaire.
EXEMPLE:
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v

La régle du ercseendo el du diminucndo successifs, dans un son prolonwe, est applicable a la cadence, qm dans
fa musique de prano, remplace et imite, pour ainsi dire, le prolongement du son.

Les petites notes qui, quelquefois, précedent la chute de la cadence, se nomment ferminaison. La terminaison
west point essentielle i la cadence, comme Pont voulu quelques auteurs, mais purement facultative: ainsi, quand elle

doit awir licu, cest au compositeur a Pindiquer, comme il doit le faire aussi pour les pelites noles par  lesquelles

la cadence peul commencer. o
EXEMPLES:

e ]

T I T —

L intervalle qui sépare la note auxiliaive de la note principale, peut, dans la durée dune cadence; varier d’un
demi-ton en montant ou en descendant. '
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Lorsque plusieurs cadences se suivent, dans Fordre ascendant ou descendant, la terminaison n’a lieu, comme dans

(

les autres cas, que sur Pindication du compoesiteur.
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Le pianiste qui aspire & un talent complet doit sexercer x Pexécution des cadences Jusqu’a ce quil les  rende,
de tous les doigts, avec une égale facilité. La meillcure méthode pour y parvenir est d’étudier nwulwwmenl chaque
jour les exemples suivints avec les doigtés indiqués. Mais Pusage du Dactylion, appliqué aux cadences, (‘st le plus

puissant moyen de donner bientdt i tous les organes de la main le méme degré d’énergie.
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CADENCES PAR CHANGEMENT DF DOIGTS.

69

Lorsque la- cadence est plus prolongée,son crescendo, par cela méme, séleve a.un plus haut degré & intensité:

alors, deux doigts ne powant, sans fatigue, suffire i Peffort quelle exige, fai adopté un systeme qui, par le chan_

oemenl alternatif de trois et de quatre doigts, offie Ln.mlage de pouvoir serrer au plus haut dt"rw de vilesse,

. les

baltements de la cadence el de lui donner un éclat el un mordant qu’il serait impossible d’obtenir par le dmgte

" ordinaire.

I est vrai que la parfaite egalll(- de celle cadence suppose une étude ]N‘Is('\('l.lnl( el soigneuse; Mais on se lrou.

vera, par le résultat obtenu, amplement dédomnmge de la peine que Pon aura prise.

Commencez trés-lentement, et accélérez le mouvement 3 mesure que vous senlirez un certain ensemble dans le
mécanisme de la main.
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Des cadences par chano'ement de doigts dérive un ornement dont Peffet original tient 3 la fois au doigté et i
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du toucher.

Frappez les petites notes simulltanément avec la basSe
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CADENCES DOUBLES ET TRIPLES.
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Les cadences doubles et triples sont soumises aux mémes régles que les cadences simples, avec cette différence,

toutefois, que les terminaisons, quand elles en ont, peuvent étre simples, doubles ou triples au choix du compaositeur.
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Quelquefois la cadence est accompaznde "unc ou de plusieurs noles fenues ou répitées symétriquement, et alors efle

produit un effet analogue a celui des cadences doubles ou triples.
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CADENCES D’ACCOMPAGNEMENT.

La note initiale de toute cadence qui accompagne un chant doit frapper avec les temps de la mesure, pour les

accentuer. Ainsi, cet exemple:
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i —4 exécuté el non pas - i

2 . . o . :
L' exemple suivant présente les cas les plus usités de la cadence d’accompagnement.
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(') Lo cadences en oetaves ne pousant Stre exéeutées facilement fue par dev mvins d'une grandeur plus qu"urt‘lilmirl'q | I composttenrs en ol raoement
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EXERCICES POUR ENTRELACER ET CROISER LES MAINS.

Pour faciliter Pexécution de certains traits et pour donner & d’autres un effet particulier, on emploie quelquefois
deux mains dans des passages qui pourraient étre faits d’une seule; mais, alors, que jamais les doigls ne restent sur
~les touches pluS long-temps que la valeur exacte des notes ne le permet. On distingue ordinairement par leur position
re.ersée les notes sur lesquelles le clmngement de main doit ayoir lieu; mais on lmdlque aussi par les mots italiens:
*0 (Ie.?, (mamldmllve) . mano smistra, (main gauche), par abréviation, #.». #.s.

Dans toute exéoution 3 mains croisées ou entrelacées, il est bon d'éviter Femploi du pouce qui soppose loujours

plus ou moins i l’égalité du jeu, et Pon doit s’éloigner un peu du clavier, pour donner plus de liberté aux bras.

J.M. 1089.
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DES PASSAGES SAUTES.

[}

Les accords composés de notes éloignées les unes des autres ont un caractére particulier de douceur et de suavité:

les passages sautés prodilisent souvent un effel analogue.
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Dans les morceaux de concert, les compositeurs introduisent quelque fois des écarts beaucoup plus grands, afin
de_donner occasion aux pianisies de parailve avec éclat et d’étonner cette partie du public qui ceoute avee fes yeux;
mais pour oser altaquer de semblables difficultés il faut s’étre mis audessus de Pémotion et de la timidit¢, par une
facilité et une bravoure imperturbables. ’
A Pécole moderne appartient Pinvention de ce genre de traits dont on ne voit aucune trace dans la musique an’
cienne ; mais, il faut Pavouer, le perfectionnement et I'élendue des pianos d*aujourd’hui, qui embrassent Péchelle musicale

" . o . . . . . .
tout entiere, nous ont mis & méme de produire des effets inconnus & nos devancicrs, qui, dans e piano & cing oc.

,taves , aux cordes minces, aux sons courts et secs, neurent pas,i beaucoup pris, un interpréte aussi- digne de leurs

- inspirations.

J.M.1089.
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v main toute son extension,du pouce au 5. doigl, pour rapprocher les distances et les franchir par un

mowement moins saccadé.

EXERCICES.

premicre nole est toujours plus accentuée que la seconde, sauf indication conlraire.
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Je terminerai ici mes observations sur la partie pratique de Part du pianiste: ce que je pourrais ajouter sortirait du
cadre que je mg suis tracé.

En effet, Jai resumé dabord dans un ordre méthodique les élémens de la musique, en général; jai présenté e
dt{veldppé . ensuite les principes sur lésquels repose une entenle raisonnée el une exéeution régulitre de la musique de
pia’mé; Jai offert, enfin, Papplication complete et graduée de ces mémes principes dans une série ¢ exercices el

 détudes spéciales, qui.,'en formant & la fois le mécanisme et le goiit, ont mis Péleve i la hauteur de toutes les dif.
ficultés qu’il pourra rencontrer dans les composions anciennes ou modernes: Jai donc alteint mon but et ma tache

“est remplie.

Dans un autre ouvrage destiné aux sirtuoses, aux artistes el a ceux des pranistes-amateurs wui, doués & un
talent plus perfectible veulent étre initiés & tous les secrets de I'art; je me propose de recueillir et de coordonner
- bientdt les connaissances d’un ordre plus élevé qui’ wont pu ni di entrer dans le plan de cette méthode. Cette pro_
chaine publication, moins volumineuse que c«llo—ci,wde\ra en dre considérée comme le complément et la dernitre

~ suile,

J.M. 1089.
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TABLEAlU SYNOPTIQUE

des abréviations usitées dans léeriture musicale
awvee les mots correspondans en regard. (")

] W F———— =

\l‘»lié\lATlOl\S. MOTS CORRESPONDANTS. ABB]:,'.VIATIONS. MOTS CORRESPONDANTS.
ace. on acecom.................... accompagnamento. m: do mano destra.
agl oow @il agitato. mMaest.............................. maestoso.
;II.IC.',," ow aff’. . affettuoso. mf mezzo forte.
a/]f’. ...... P allegro, PLS. mane sinistra,
alles? o all? allegretto. MZ V.. i mezza voce,
o sego al segno. | TR U piano.

and” ... andante. PP o PR e planissimo.
and! ... andantino. Ped....... e pedale.
ARIIR ... animalo, [)er(l. ow perdend. ............ perdendosi.
cil.. ... .. calando, rall. w raffent. ............... ratlentando.
CON CSPIres........................ con espressionc. rinf. ow rfr .o rinforzando.
Cres, on CIOSC.................. crescendo, ritard............................ ritardando.
D.C.... ... ... da capo. P oo ritenuto.
deeres. . ......................... decrescendo. scherz. ........................... scherzando.
dim. o dimgn. diminuendo. SERIP. ... sempre,
dol........c............... oo, dolce. sfz ................................ sforzando.
doferss............................. dolelssimo. SHI, ou SHIOPZ........cc.oouernn. smorzando.
CSPIeS.. .o esprcssivo. sost........... e e soslenuto.

f ................................... forte, SPIPIL. spiritoso.

Sf on Moo fortissimo. S@ee... ... staceato.

Jr o e forzando. unis...... TSR unisono,

Jegro oo [T legato. BOP.. o variazioni.
fegzrr leggiero, B S e volti subito.

(’) Vorr an voeabuleire I osvens des maots ('urn'\pun(l.unl~.

1y, 1089,



VOCABULAIRE

ABREGE

DES LOCUTIONS ET DES MOTS ITALIENS USITES DANS LA MUSIQUE DE PIANO.

000 wm———

Sens des abréviations employées dans ce Focabulaire,

adj. adjectif.
ady, adverbe.
art, article.
c.-a-d. c'est-a-dire.
conj. conjonctioin.
dim, diminutif.

A ouAD, prép. A. A piacere, & volonté, A tre, a
trois. A mezza wvoce, a demi-voix, A battuta, etc. ,
rigoureusement en mesure,

ABBANDONATAMENTE, adv, Avec abandon, en
subordonnant la mesure a I'expression,

ABBANDUNO, s. m. Abaudon, Ir abbandono, i
Pabandon.

A CAPRICCIO. Au caprice de l'exécutant.

ACCELERANDO En accélérant le mouvement,

ACCENTUARE, v. a. Accentuer. Expression ac-
centuée.

ACCOMPAGNAMENTO , s. m. Accompagnement,
Accompagnamento pianissimo , accompagnement tres
piano.

AD LIBITUM (locution latine) A volonté,

AFFETTUUSO, A | adj. Affectueux. Syn. CoN a¥-
PETTO, avec alfection ; indique une expression douce et
tendre. .

AFFRETTANDO. En forgant les sons et pressant le
mouvement.

AGEVOLE, adj. Aisé, Ce met exprime une allure
franche et facile.

AGILITA, s. f. Agilité. Con agilita, avec agilité,
légereté.

AGITATO, A, p. pas. Agité. Syn, CoN AGITAZIONE,
avec agitation. Agitation, trouble que I’exécutant doit
rendre par un mouvement plus pressé, une exécution
plus chaleureuse.

AL, ALLO, art. m. Au; Avra, art. f. A la, A/
segno, au sigue. All'antica, a 'ancienne, c.-a-d. a la
maniére ancienne. dans le style ancien,

ALL'IMPROVISO. A limproviste, soudainement.

ALLA BREVE. A la b: éve, Mesurea deux temps fort
bréve | qui s'exprime aussi par le C barré.

ALLA MARCIA, ALLA MILITARE. A la marche,
a la militaire, indiquent a Pexécutant le caraciére et le
style propre aux marches militaires,

ALLA POLACCA. A la polonaise; avec le caractére
et le genre d'exécution qui convient aux Polonaises,

ALLA STRETTA. A la pressée, c.-a-d. en pressant
le mouvement,

ALLEGRAMENTE, adv. Gaiment, vivement.

ALLEGRETTO, adj. dim. de allegro, exprime une
vitesse intermédiaire entre I'allegro et I'andante,

ALLEGREZZA , 5. f, Gaité, Con allegrezza, avec
gaité,

ALLEGRISSIMO, A, adj. sup. de allegro, trés al-
legro. Voy. Allegro.

ALLEGRO. Gai, vif.

AL SEGNO. Au signe,

AMABILE, adj. Aimable. Syn, Cox amamiLits,
avecamabilité ; mouvement entre ’andance et V'adagio,
exécution douce et gracieuse.

AMORE, s. m. Amour. Con amore, Voy. Amoro-
samente,

AMOROSAMENTE, adv. Amoureusement ; d’une
manicre tendre et sentunentale.

ANDANTE, p. prés. Allaut, du verbe andare, al-
ler, désigne un mouvemen! intermédiaire entre l'adagio
et 'allegro, mais plus mnodéré que vif,

ANDANTINO. Dim, de andante , marque un peu
plus de vivacité que I'andante.

ANIMA, s. f. Ame. Con anima,avec dme. Syn.
Aximoso. Expression sentie.

ANIMATO, A, p. pas. Animé, de animare, animer,
ajoute a la vitesse,

A PIACERE. A plaisir, Voy. Ad libitum.

A POCO A POCO. Peu & peu.,

APPASSIONATAMENTE ou APPASSIONEVOLE,
adv, Passionnément. Syn. APPASSIONATO , A, adj., pas-
sionné. Expression passionnée , vivement sentie.

ARDITO, A, adj. Hardi; hardiesse et vigueur dans
[attague.

|
|
!

f fémiuir?.

m. masculin.

p- pas. participe passé.
p. prés. participe présent.
pl. pluriel.

prép. préposition,
pron. pronom,

s G- e

ARIOSO, A, adj Exprime le grandiose qui carac-
térise les grands airs.

ARMONIOSAMENTE, adv. Harmonieusement.

ARTICOLARE, v. a. Articuler, c.-a-d. faire enten-
dre nettement toutes les notes.

ASSAI, adv. Tres, beaucoup, Allegro assai, tres
allegro, Assai meno presto, heaucoup moins vite,

A TEMPO. En mesure, ou bien, reprendre le pre-
mier mouvement quand on l'a quitté.

ATTACCA SUBITO. Attaquez subitement.

BASSO, s. m. Basse. Basso sempre staccato, basce
toujours détachée.

BELLICOSAMENTE, adv. Belliqueusement , d'une
maniére martiale.

BEN ou BENE, adv. Bien, beaucoup.

BIS ( mot latin ). Deux fois. Prescrit la répétition
du trait auquel il correspond.

BRAVURA, s. f, Bravoure, hardiesse, vigueur.

BRILLANTE, adj. Brillant. Jeu éclatant, aniié,

BR10,s, m. Eclat, Con brio, avec éclat. Exéculion
forte, vive, enjouce.

BRIOSO, A, adj. Eclatant. Voy. Brio.

BRUSCAMENTE, adv. Brusquement, avec rudesse.

BURLESCO, A, adj. Burlesque. Effet comique, bur-
lesque.

CADENZA, s. f. Cadence ( de cadere, tomber ); re-
pos qui sépare les phrases musicales, Plus généralement
point d’orgue, & la volonté de I'exécutant,

CALANDO. En diminuant d'intensité et de vitesse.

CALMATO, A, p. pas. Calmé, Syn. Cox caLma,
Jouer avec calme.

CALORE, s. m, Chaleur. Con calore, avec chaleur.
Syn, CaLoroso, A, adj. Chaleureux.

CAMPANELLA, s, f. ELLO, INO, s. m. Clochette.

CANTABILE, adj. Chantable; indique un effet chan-
tant. Syn. CANTANDO, en chantant, et CANTARE, chanter,

CANONE, s. m. Canon. Composition dans laquelle
les parties, commeuncgant I'une apres Pautre le méme
chant, coincident de maniére a former une harmonie
agréable.

CANZONETTA, s. f. Chansonnette, Mélodie d'un
caractere et d'un mouvement gais et légers.

CAPRICCIO, s, m. Caprice. A capriccio, a volonté,
Syn. Carricctoso, sa, adj. Capricieux,

CAREZZANDO. Eu cares-ant, c.-a-d. en effleurant
et liant les sons.

CARITA, s. f. Tendresse, Con carita, avec I'accent
de la tendresse.

CELERE, adj. Prompt, rapide.

CELESTE, adj. Céleste. Indique ’emploi de la pé-
dale qui produit le jeu celeste.

CHIAREZZA, s. f. Netteté, Con chiarezza, netie-
ment,

CODA, s.f. Queue. On donne ce nom a la période
finale d’'un morceau,

COL, COLLO, COLLA. Avec le, avec la.

COME, conj. Comme. Come sopra,comme plus haut.

COMODO, A, adj. Commode; sans hiter le mouve-
ment. 4.legro comodo, allegro, peu pressé,

COMPIACEVOLE, adj. agréable. Grace et agrément
dans I'expression. . )

CON, prép. Avee, Con espressione, avec expression.

CONCENTRARE, v, a. Concenlrer. Vyjler les sous
avec myslere.

CONCERTANTE, adj. Concertant. Formaot concert,
symphounic. . )

CUONCERTINO, s. m. Dim. de concerto ; petit con-
certo.

CONCERTO, s. m. Concerto, conzert, symphonie.

CONSOLANTE, adj. Consolant, Expression douce
et persuasive. ’

CORD\,s. f. Corde, Unacorda, jeu & une corde.

CRESCENDO. En angmentant par degrés lintens:té.

s, substantif,
sup. superlatif.
syn. synonyme.

. a. verbe actif.
v. n, verbe neutre.
voy. voyez.

DA, prép. De, par. Da capo. De la téte, c.-a-d. repre-
nez de la téte du morceau. Dacapo al segno, reprence
au signe,

DEBILE ou DEBOLE, adj. Faille.

DECISISSIMO, A, adj. sup. Trés décidé. Attaque
ferme.

DECRESCENDO. En diminuant par degré!l'intensité.

DELIBERATAMENTE, adv. D'une maniére résolue.
Syn. DELiBERATO, A,ad] Résolu. Exécution énergique,
et, d’ordinaire, mouvement un peu plus vif

DELICATO, A, adj. Délicat. Syn. DeLicATAMENTE,
adv. Délicatement et con DELICATEZZA, avee délicatesse,
grace et légcereté.

DELICATISSIMO, A, adj. sup, de delicato. ( Vay.
ce mot, )

DELLO, A, DELL), art. Du, de Ja.

DESTRO, A, adj. Droit. La destra, la main droite.

DI, prép. De, Tempo di minuetto. Mouvement de
menuet, Alla Mozart, a la mauniere de Mozart,

DIALUGO, s, m. Dialogue. Morceau ou pessage a
deux parties qui se répondent.

DIMINUENDO. Voy, Decrescendo.

DIVERTIMENTIO, s. m. Diverlissement; morceau
d'un genre léger et facile.

DOLCE, adj. Doux. Syn, Dorcenexte , doucement,
et coN poLcezza , avee douceur.

DOLCISSIMO, A, adj. sup. de Dolce. (Voy. ce mot. )

DOLENTE, adj. Dolent, plaintif. DOLENTEMENTE,
plaintivement.

DOLENTISSIMO, A, adj. sup. de Dolente. ( Voy.
ce mol. )

DOLORE, s m. Douleur. Con dolore, avec douleur.
8yn. noLorosaMENTE, douloureusement, et DOLOROSO, A,
adj. Douloureux.

DOPO, prép. Aprés, ensuite.

DOPPIO, A, adj. Double. Doppio tempo ou movi-
meunto, double mouvement, c.-a~d. doubler la vitesse
de l'exécution.

DRAMATICO, A, adj. Dramatique.

DUE. Deux, A due, a deux. Due corde , deux cordes.

DUOLO, s. m. Deuil, Con duolo , avec tristesse.

DURAMENTE , adv. Durement , dprement. Syn,
DURO, A, adj. Apre

E ou ED, conj. Et. Brillante ed energico, jeu bril-
lantet énergique.

ECO, s. m, Lcho, Imitation de I'écho : affaiblir les
sons en les répétant.

EGUALE, adj. Egal. EcuaLmMenTE, adv. Egalement.
Syn. Cox EGUAGLIANZA , avec égalité. Egalité parfaite
daus I'exécution,

ELEGANTE, adj. Flégant. Jeu pur et gracicux. Syn.
ErecaNTEMENTE, adv. Eiégamment, el coN ELEGANZA,
avec ¢légance.

ENERGIA, s. f. Encrgie, Con energia, avec éner-
gie, Syn. ENXERGICAMENTE , adv. Energiquement, et
I’ NeRGICO, A, adj. Energique.

ENTRATA, s. f. Entrce. Introduction qui prépare
le morceau qui la suit.

ESPRESSIUNE, s, f. Expression, Con espressivne,
avee expression.

ESPRESSIVO. A, adj. Expressif.

ESTINGUENDO. Eu éteignant peu a peu le son.

FACILITA, s. [ Facilite. Variaute ¢erite cn petites
wotes, pour faciliter un passage.

FACILMENTE, adv. Facilement; jeu facile.

FANTASIA, s. £. Fantaisie. Composition ot [’ auteur
se livre au caprice de ses idées.

FANTASTICAMENTE, adv., et Fasrs Tico, a,
adj, Expriment un effet fantastique et bizarre,

FERMAMENTE, adv. Fermcment. Altaque vigou
reuse.

FLROCE. adj. Féroce. Attaque dure et violente,
Syn. FercceMenTE, ady, et Cox FEROCIA, avec Violence.



FIERAMENTE, adv. Fierement. Expression noble
et ferme.

FINALE, s. m. Finale. Passage qui termine une
ccuvre musicale.

FINE, s, m. Fin. Da capo al fine , reprendre depuis
le commencement jusqu’au mot fine.

FLEBILE , adj. Plaintif. Syn. FresrumenTe, adv.
Plaintivement.

FOCO,s. m. Feu, Voy. Fuoco.

FORTE, adj. Fort. Intensité forte dans les sons.

FORTE-PIANO. Le piano est ainsi appelé & cause
de la propriété qu'il a de modifier I'intensité du fort
au faible, et réciproquement.

FORTISSIMU, A, adj. sup. de forte, Tres fort.
Yoy. forte.

FORZA ,s. f. Force. Con forza , avec force.

FORZANDO. Ln forgant les sons.

FRANCHEZZA\ , s. f. Franchise,

FREDDAMENTE, adv. Froidement. Syn, Cox FRED-
DEZZA, avee frotdeur,

FRETTA, s. f. Hate. Iz ou con fretta , en hitant le
mouvement.

FUGA, s. f. Fugue. Effet d’un theme dialogué dans
lequel différentes parties se répetent successivement et
semblent se fuir 'une l'autre,

FUGATO, A, p. pas. Fugué. Ecrit dans le style de
la fogue.

FUGHETTA, s, f. Petite fugue. Voy. fuga.

FUNEBRE, Funebre. Syn, Fuxereo, a, triste, lu-
gubre.

FUOCO, s. m, Feu, Con fuoco, avec fen. Syn.
Frocoso, A, adj. Exécuter avec feu.

FURIA, s. {. Furie. Cor furia, Syn, FURIOSAMENTE,
avec furte.

FURL0SO, A, adj. Furieux, emporté, impétueux.

FURORE, s. m, Fureur Con furore. Voy. furioso.

GAJAMENTE, adj. Gaiment. Voy. gajo.

GAJO ou GAIU, A, adv, Gai. Caraclere gai, mou-
vement vif.

GARBO, s. m. Grice, Con garbo, avec grace.

GARRIRE, v. n, Ramager, c.-a.-d. fredonner en
imitant le ramage des oiseaux

GENTILEZZA, s. f. Gentillesse. Con gentilezza,
avec une expression gracieuse ct légere.

GIGA, s. f. Gigue. Air d’une danse de méme nom.

GIOCOSAMENTE, adv. Plaisamment, en badinant.

GIUCOS0, A, adj. Plaisant. Expression badine et
vive.

GIOJOSO, A, adj. Joyeux, Effet vif et joyeux.

GIOVIALE, adj. Expression gaie, enjouée.

GLI, art. m, pl. Les.

GLISSANDO ( mot francais italianisé ), en glissant,
cn coulant.

GRADAZIONE, s, f. Gradation. Con gradazione
exprime I'augmentation ou la diminution graduelle de
I'intensité ou du mouvement,

GRAN, GRANDE, adj. Grand. Con grand’ es-
pressione, avec beaucoup d’expression.

GIUSTAMENTE, adv. justement, avec précision.

GIUSTO, A, adj. juste, précis; ajouté a I'indication
du mouvement , signifie qu'il faut 'approprier au sujet.
Quelquefois, en éte du morceau, il exprime un mou-
vement modéré, A tempo giusto, mouvement modére.

GRANDIOSU, A, adj. Grandiose. Style noble et
POmPBUX.

GRAVE, adj G ave. En téte du morccau , répond
au largo pour le mouvement, mais veut une exécution
plus s¢vere.

GRAVEMENTE, adv. Gravement, Mouvement lent,
jeu grave et sévére.

GRAZIA,s. f Grice. Con grazia, avec grire.

GRAZIOSAMENTE, adv. Gracieusement, En téte
du morceau, il a le méme sens que grazioso.

GRAZIOSO, A,adj. Gracicux. Mouvemeunt entre
I'andante el andantino, expression gracieuse et flexible,

GUARACHA | s. {. Danse espagnole.

GUERRIERO A, adj. Guerrier. Voy. Marziale.

GUSTO, s. m. Gout. Con gusto, avec gout et déli-
calesse.

IMITANDO, Eaimitant. Imitando lavoce, eirimitant
les inflexions de la voix.

IMITAZIONE, s, £ Im‘tation,

IMPAZIENTEMENTE | adv, Impatiemment, vive-
ment.

IMPETO, s. m. Impctuosite. Con impeto, avec im-
Pétuosite.

INPETUOSAMENTE, adv. avee impétuosité, éner-
uie.

IMPETUOSITA, s. f. Impetuosité. Conimpetuosita,
avee impéiuosite.

IMPROVISAMENTE, adv.Soudainement, aliun-
proviste.

IN, prép. En, dans. Cadenza in tempo, cadence en
mesure.

INDECISO, A, adj. Indécis; permet quelqusfois
d’alterer le mouvement ct la valeur des notes.
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INDIFERENZA | s. f, Indifférence. Exécution nen-
chalante, peu accentuée.

INFERNALE, adj. Infernal. Expression dure, som-
bre, terrible.

INNOCENTE , adj. Iunocent. Expression simple,
naive,

INNOCENZA , s. f. Ionocence, Con innocenza.
Voy. innocentemente. .

INNOCENTEMENTE, adv. lnnecemment. Eun téte
du morceau, mouvement modéré, caractére simple.

INQUIETO, A, adj. Inquiet; expression inquiéte,
agitee,

INSENSIBILMENTE, adv. Insensiblement, peu a
peu. Augmentation ou diminution insensible du mou-
vement ou de l'intensité.

INTERMEZZO, s. m. Interméde; transition musi-
cale d'une partie a une autre.

INTERRUZIUNE, s. f. Interruption.

INTREPIDAMENTE, adv. Syn. CoxN INTREPIDEZZA,
avec intrépidité et InTrerivo, A, adj. intrépide, At-
taque ferme et hardie,

INTRODUZIONE, s. f. Introduction. Syn. IxTroiTO.
Sorte de prélude qui prépare et améne un morceau.

INVOCAZIONE. s. f. Invocation,

IRONICAMENTE, adv. Ironiquement,

IRRESOLUTO, A, adj. Irrésolu. Syn. Cox 1RRESO-
LUZIONE , avec irrésolution. Voy. Indeciso.

ISTESSO, A, adj. Méme, L’istrsso tempo, le méme
temps. Voy. Stesso.

.LAGRIMOSO ou LACRIMOSO, A, adj. Larmoyant,
triste.

LAMENTABILE. Syn. LamexToso , A, adj. Lamen-
table. En téte du morcean, indique un mouvement lent,
l'imitation d'une douleur profonde ,gémissante.

LAMENTEVOLMENTE, adv. Lamentablement. Voy.
Lamentabile.

LANDLER, s. m. ( mot allemand ). Valse allemande
dont le mouvement est moderé.

LANGUIDO, A, adj. Languissant. Syn. LANGUENDO,
en languissant ; exécution molle, mouvement trainant.

LARGAMENTE, adv. Largement ; sons pleins, mou-
vement large.

LARGHETTO, adj. Dim. de largo. Vitesse intermé-
diaire entre le largo et ’andante ; expression moins
sévere que celle du largo.

LARGHEZZA,s. f. Largeur; exécution large et scu-
tenue,

LARGO, adj. Large. En téte d’'un morceau, désigne
un mouvement trés lent, un style sévere.

LE, art. pl. Les.

LEGATISSIMO, A, adj. sup. de legato. Voy. ce
mot.

LEGATO, A, p. pas. Lié. Ce mol exprime la con-
tinuité des sons fondus, pour aiosi dire, les uns dans les
autres,

LEGGIERE, LEGGIERI ou LEGGIERO , A, adj.
Léger. Syn. LEGGIERMENTE, adv. et CON LEGGEREZzA ,
avec légereté, souplesse et finesse.

LEGGIERISSIMO, A, adj. sup. de leggiero. Voy.
ce mot,

LENTAMENTE, adv. Lentement, mouvement large.

LENTANDO. En ralentissant.

LENTO, adj. Lent.

.lLIBEnAMENTE, adv. Librement. Jeu dégagé, fa-
cile,

LOCO, s. m. Lieu; signifie qu'il faut jouer le passage
qui suit ce mot, au lieu, a I'endroit ou les notes sout
écrites , ¢.-a-d. sans transposition.

LUGUBRE, adj. Lugubre ; expression lugubre, d'une
sombre tristesse,

LUSINGATO, A, p. pas. Flatté, ou Lusinecanpo, en
flattant. Jeu gracieux, insinuant. Elfleurez les sous.

MA, conj. Mais. Dolce ma marcato, style tendre
wais net et marque.

MAESTA, s, [. Majesté. Con maesta, avec majesté.
Style noble et grandiose.

MAESTO0S0, A, adj. Majestueux, Joint dune indica-
tion de mouvement, ce mot ajouteaudegré de lenteur; il
prescrity en général, la noblesse et le grandiose du style.

MAGGIORE, adj. comparatif, pris substantivement.
Mode majeur.

MALINCONIA, s. f. Mélancolie. Con malinconia,
expression mélancolique.

MANCANDO. En cessant, en défaillant, c.-a-d. en
diminuant graduellement les sous qui semblent expirer
dla fin d’uue phrase,

MANO, s. f. Main, La mano destra,la main droite;
lu sinistra, la gauche.

MARCATISSIMO, A, adj. sup. de marcato, tres
marqué. Voy. marcato.

MARCATO, A, p. pas. Marqué. Altaque nette ct
distincte des notes.

MARCI), s. f. Marche; air militaire d'co rhythme
prononce.

MARTELLANDO. En martelant. Syn, MarTEL-
LATO . A, marlelé, Yoy, martcllare.

MARTELLARE, v. a, Marteler, c.-a-d. frapper les
touches d'un coup sec, en imitant 'effet du marteau.

MARZIALE, adj. Martial; expression guerriére, at-
taque nette et vigoureuse, mouvement marque.

MAZOURKA ou MASUR. Danse polonaise, d'un
caractére sentimental ; mesure 3 /4.

MEDESIMO, A, adj. Méme, Medesimo tempo ,
méme mouvement,

MELODIA, s, f. Mélodie; chant agréable qui résulte
de la combinaison des sons successifs,

MENO, adj. Moins. Meno mosso, moins vile, ete.

MESTO, A, adj. Triste. Expression de tristesse ,
mouvement un peu ralenti,

MEZZO, A, adj. Demi Mezza voce, a demi-voix ;
mezzo piano, a demi-faible; mezzo forte , i demi-fort.

MILITARMENTE, adj. Militairement. Caractére et
style d’exécution des marches militaires.

MINORE, adj. comparatif employé substantivement.
Mode mineur,

MINUETTO, s. m. Menuet. Dause ancienne ; mou-
vement lent , mesure 3/5.

MISTERIOSO, A, adj. Mystérieux, Syn. MisTeRIO-
saMENTE, adv, Mystérieusement; en voilant les son:
avec mystere,

MODERATISSIMO, A, Trés modéré, adj. sup. de
Moderato. Y oy. ce mot.

MODERATO, A, p. pas. Modéré. Syn. MopERATA-
MENTE, adv., modérément, et CON MODERAZIONE, Avee
modération ; terme moyen de la vitesse. Ajouté & une
indication de mouvement, il modeére la vitesse ou la
lenteur,

MOLLEMENTE, adv, Mollement; expression molle
et nonchalante.

MOLTO, A, adj. Beaucoup, ires. Allegro molto, trés
allegro,

MORDENTE , s. f. Mordant, Attaque vive et mor-
dante,

MORENDO. Ee mourant; laisser mourir les sons en
diminuant Dintensité par degrés insensibles,

MORMORANDO, En murmurant.

MOSSO, A, adj. Vif. Ce mot, joint & une indication
de mouvement, ajoute ala vitesse, Allegro mosso, plus
vite qu'allegro. Piit imosso , accélérez le mouvement.

MOTIVO, s, m. Motif, théme. Voy. Tema,

MOTO, s. m, Mouvement, Con moto. En téle d'un
morceau , ces mots, soit seuls, soit joints & un autre,
augmentent la vitesse du mouvement indiqué, Arndante
con moto, un peu plus vite qu'andante,

MOVIMENTO, s, m. Mouvement; durée absolue des
notes , ainsi appelée parce qu'elle détermine le plus ou
moins de vitesse des battements de la mesure,

NEGLIGENTE, adj. Négligent; NEGLIGENTEMENTE,
adv. Négligemment, ou CON NEGLIGENZA, avec négligen-
ce, expriment un certain laisser-aller dans I'exécutiou.

NEL, NELLO , art. m. Dans le; NELLA, art. f. Daus
la; NEGLI, NEI, art. m. pl. Dans les; NELLE, art. f.
p'. Dans les.

NETTO, A, adj. Net. Syn, NerramMexTE, adv. Net-
temen! ; exéculion nette et dislincte.

NON, nég. Non, pas. Non troppo, non tanto, pas
trop. Joints 4 une indication de mouvement et d'in-
tensité, ces mots en diminuent la force significative. A7
legro non troppo, un peu moins vite qu'allegro; ada-
gio non tanto, un peu moins lent qu'adagio.

NOTTURNO, s. m. Nocturne; composition d'un style
doux et sentimental, ainsi appelée parce qu'elle était
destinée primitivement 3 étre exéculée la nuit.

NUOVO, A, adj. Nouveau. L'istesso tempo poco a
poco di nuovo wivente, le méme mouvement s animant
de nouveau par degrés,

ORNAMENTI, s. m, pl. Ornements; ce que le com-
positeur ou I'exécutant ajoute & la mélodie pour l'or-
ner, 'embellir.

08813, conj. Cest-a-dire. .

PARLANTE, adj. Parlant, Expression \'ll)ra'nte el
artirulée des notes sur lesquelles ce mot est place.

PASSIONATO, A, adj. Passionné; PAsSIONATAMENTS,
adv. Passionnément, ou CON PASSIONE, avec passioi.
Ame et chaleur dans I'expression.

PASTORALE, PASTORELLA,s. f. Pastorqle.

PATETICO , A , adj. Pathétique. Expression pas-
siounée et touchante.

PACSA, s, f. Pause; intervalle de silence plus cu
moins long.

PEDALE. Pédale.

PERDENDO ou PERDENDOSI, En diminuaut, en
laissant mourir les sons.

PESANTE, adj. Pesant ; ou PEsaNTEMENTE, adv. Pe-
samment; toucher en appesantissaut, de mauiére a faire
ressortir les sons avec rondeur.

PIACEVOLE, adj. Agréable. Syn. PIACEVOLMENTE,
alv. Agréablement et CON P1ACEVOLEZZA,avee ggrément;
Expression gaie et gracieuse.

PIANGEVOLMENTE, adv. Plaintivement. Syn.
PiaNcENDO, en gémissant. Imitation des gémissements,
des sanglols.



PIANISSIMO, A, adj. sup. de piano, Ce mot ex-
prime le plus faible degré d’iutensité; il est opposé a
fortissimo. Voy. piano.

PIANO, adj. Faible. Exprime un faible degré d’in-
tensité. Il est opposé a forte,

PIETOSV, A, adj. Pieux. Syn. PiTosaMenTE, adv.
Pieusement. Expression pieuse, touchante,

PIU, adv. Plus. Piit mosso, plus vite,

POCHETTINO, adv. Un tout petit peu, Dim. de
pochetto. Voy, ce mot,

POCHETTO, adv. Un petit peu. Dim, de poco, Voy.
ce mot.

POCO, adv, Peu, un peu. Poco a poco accelerando,
en accélérant peu & peu.

POI, adv. Puis, ensuite, Poi a due e tre corde,
successivement,, deux , puis treis cordes.

POLACCA, s, f, Polonaise, Air de danse polonaise;
mesure 34.

POMPOSO, A, adj. Pompeux. Expression grandiose,
majestueuse.

PORTAMENTO, s. m, Exprime un mode de tou-
cher par lequel on appuie sur les touches pour faire
ressorlir les notes sans les détacher ni les lier.

POSSIBILE , adj. Possible, Pit: piano possibile, le
plus faible possible. .

PRECIPITAMENTE, adv. Précipitamment, Syn.
COX PRECIPITAZIONE , precipitoso, a et precipitato, a,
Mouvement précipité. :

PRECISIONE, s. f. Précision, Con precisione, com-
mande l'exactitude dans le mouvement et dans l'ex-
pression.

PREGHIERA , s. f, Priére,

PRELUDIO, s. m. Piélude. Courte improvisation
qui précéde un morceau.

PRESTAMENTE , adv, Presiement, Syn, Cox prEs-
TEZZA, avec preslesse et vivacité,

PRESTISSIMO, A, adj. sup. de presto. 1l indique
le plus rapide des mouvements. Voy. presto.,

PRESTO, adj. Vite. En téte du morceau, indique
le plus vif des cinq mouvements principaux. Presto assai
est presque syn. de prestissimo. :

PRIMO, A, adj. Premier. Primo tempo avertit de
repreudre le mouvement que I'on a quitté,

PRINCIPALE, adj. Principal, Ce mot indique, dans
I’harmonie, la partie qui doit dominer.

PRINCIPALMENTE, adv. Principalement,

PRONUNZIARE, v. a. Prououcer.

QUASI, alv. Presque, 4ndante quasi adagio, an-
dunte presque aussi lent que V'adagio. Ailegro quasi
presto, allegro presque aussi vif que le presto.

QUESTO, A, adj. et pron. démonstratif. Ce, cet,
cette: celui-ci, celle-ci.

QUIETO, A, adj. Paisible, Exécution calme et
douce,

RADDOLCENDO. En adoucissant les sons.

RALLENTANDO. En ralentissant le mouvement.

RAPIDAMENTE, adv. Rapidement. Syn. Cox ma-
ripiTa. Exéeution vive et rapide,

RATTENENDO. En retenant, ¢,-i-d. en ralentissant
le mouvement,

RECITATIVO, s, m, Récitatif, Phrase dont 1’exé-
cution, indépendaute de la mesure, ressemble au réci-
tatif parié,

RELIGIOSAMENTE, adv. Religieusement Syn.
RELIGI0SO, A, adj. Religieux, Daus le style de la mu-
sique sacrée.

REPETIZIONE, s. f. Répétition. Senza repetizione,
sans répetition.

REPLICA, s. f. Réplijue, reprise. Senza replica,
sans l"CPl‘lSe.

RESOLUTO, A, adj. Résolu. Syn. CoN Reso-
LUZIONE, avec résolution, Exécution vive et carac-
térisée,

RICORDANZA, s. f. Souvenir. Composition dans
laquelle on réun:t dilférents motifs comme par rémi-
niscence.

RIGORE, s. m. Rigueur, Con rigore, avec rigueur.
Syn. RicorosamEenTE, adv. Rigoureusement , et Rigo-
ROSO, A, adj. Rigoureux. Observer rigoureusement la
couleur et le mouvement indigués.

RINFORZANDO. En renforgant les sons,

RISOLUTISSIMO, A, adj. sup. de risoluto. Tres
résolu. Voy. resoluto.

RISOLLTO, A, adj. Risorurezzs et RisoLvzioxe,
s. f. Voy. resoluto.

RISVEGLIARE, v, act. Réveiller. Syn. Risve-
GLIATO, A, p. pas. Réveille. Ranimer I'exécution, la
rendre plus vive, plus sémillante,

RITARDANDO. En relardant le mouvement,

RITENENTE, p. piés. Retenant. Syn, RiTenexno,
en retenant, et Rirexuro, A, p. pas. Retenu. Mouve-
ment ralenti.

RITORNELLO, s, m, Ritournelle. Petit prélude ou
refrain qui précede ou suit un air.

ROMANZA,, s, f. Romance. Mélodie simple et sen-
timentale dont le mouvement est plus lent que vif.

\ vy

ROGNDO, s. m. Roudeau. Air généralement gai ct
caractérisé par le retonr du méme motif.

RONDINO ou RONDOLETTO , s. m. Petit rondeau.
Voy. Rondo.

RUBATO, A, adj. Volé, Exécution dans laquelle on
wole, ¢.-4 d. on néglige la valeur des notes et Ja mesure,

SALTARELLA, s. . Dansenapolitaine d’un rhythme
vif et dansant, mouvement i trois temps.

SARABANDA, s. f. Danse espagnole.

SCHERZANDO. En badirant, Syn. Scaerzevor-
MENTE, adv. Avec badinage. Expression badine et lé-
gere,

SCHERZO, s. m. Badinage. Composition dans le
genre badin et d’un rhythme animé.

SCHERZOSO, A, adj. Badin, Syn. SCHERZOSAMENTE,
adv. Expression badine et légére,

SCIULTO, A, adj. Agile. Syn. ScIoLTAMEXTE, adv.
Avec agilité, Notes légérementdétachées plutotque liées.

SDEGNOSO, A, adj. Emporté, Exécuter fougueuse.

SDRUCCIOLARE, v. n. Glisser. Exécution en glis-
sant les doigts sur les touches.

SECCO, A, adj. Sec. Frapper les touches d’un coup
sec.,

SECONDO, A, adj. Second. La seconda volta, la
seconde fois, :

SEGNO, s. m. Signe. 4! segno, au signe. Reprendre
au signe indique,

SEGUE, impér. Suivez. Aprés une abréviation dans
la notation d’un passage, exprime qu'il faut continuner
de la méme maniére. Ce mot marque aussi le passage
immédiat d’un morceau ou d’un passage 4 un autre.

SEGUENDO. En suivant.

SEGUENTE, p. prés. Suivant. Non si fa una ca-
denza, ma s'attacca subito il seguenie, il ne se fait
pas de cadence, mais la suile s'attaque immédiatement.

SEMPLICE, adj. Simple. Semplice ma con senti-
mento , expression simple mais sentie.

SEMPLICEMENTE, adv. Syn. CoN SEMPLICITA, avec
simplicité.

SEMPRE, adv. Toujours. Sempre pii: affrettando il
tempo; toujours en pressanl de plus en plus la inesure.

SENSIBILE, adj. Sensible. Expression sentie, peé-
nétrante,

SENTIMENTALE, adj. Sentimental. Syn, Cox sEx-
TIMENTO, avec senliment. Expression délicate et par-
faitement sentie.

SENZA, prép. Sans. Senza temnpo, sans mesure,

SERIVSO, A, adj Sérieux, Style grave.

SERPEGGIANDO. En serpentant, en glissant.

SEVERAMENTE, adv. Séverement. Style large et
sérére,

SFORZANDO. En forcant. Syn. SrorzaTo, A, p. pas.
Forcé. SFORZATAMENTE, adv. et (oN srorzo,avec force.
Attaque énergique.

SICILIANA, s. f. Air pastoral de la Sicile, dont le
mouvement est andantino, la mesure & 6)8 et le
rhythme bien marqué. Alla siciliana, daus le style de
cet air,

SIMILE, adj. Semblable, Exprime la continuation
d'un effet indiqué, '

SINISTRA | s, f. La main gauche.

SINO, prép, Jusque. PP. sino al fine, pianissimo
jusqu’a la fin,

SLENTANDO. Voy Lentando,

SMORZANDO. En éteignant, c.-a d. en laissant les
sons s’éleindre par degré.

SOAVE, adj. Suave; SoaveMENTE, adv. avec sua-
vité. Voy. Suave.

SOLENNEMENTE, adv. Solennellement, Syn, Cox
SOLENNITA, avce solennité. Expression noble et solen-
nelle,

SOLO, s. m. Passage ou composition entiére qui
n'admet qu’un exécutant.

SONORAMENTE, adv, Syn. Cox soNORITa, avec
sonorité, et SoNoRo, A, adj. Sonore. Sons pleins et vi-
brants,

SOPRA , prép. Sur, dessus. La mano sinistra sopra,
la main gauche au-dessus de la droile.

SORDAMENTE, adv. Sourdement.

SORDINA, s. f. Soapixo, s. m. Sourdine, Pédale
qui assourdit les sons.

SOSPIRANDO. En soupirant. Syn. Sosriraro, A,
soupireé. Imilation des soupirs, des gémissements,

SOSTENENDO. En soutenant. Syn, SosTeNuTo, a,
adj. Soutenu Soutenir les sous et la mesure.

SOTTVD , prép. Sous. Sotew voce, sous la voix, c.-a-d,
4 demi-voix.

SPIRITOSO, A, adj. Animé. Syn, Cox sririTo et
SPIRITOSAMENTE, avec ame. Exécution animée, chaleu-
reuse.

STACCATISSIMO, A, Tiés détaché. adj. sup. de
staccato. Voy. ce mot,

STACCATO, A, part. pas. Détaché, Détacher im-
médiatement les doigts des touches qu’ils viennent d'at-
taquer.

STESSO, A, ady. ou pron. Méme. Lo stesso tempo ,

le méme mouvement , c.-i-d. donner i la mesure s
méme durée absolue,, indépendamment des valeurs
relatives qui la composent.

STINGUENDQ. En éteignant. Voy. Estinguendo.

STREPITO, s. m. Bruit éclatant. Con strepito, jeu
bruyant et fort,

STREPITOSO, A , adj. Bruyant., Syn. STRErITOSA-
MenTE, adv, Avec bruit . Voy. Strepito.

STRETTA, Presse; précipitation du mouvement
dans un finale.

STRETTO, A, p. pas. Serré. Piii stretto, in
tempo, mouvement plus pressé, mais en mesure.

STRINGANDO ou STRINGENDO. En pressant par
degrés le mouvement,

SU, SUL, prép. Sur. Sul una corda, sur une seule
corde.

SUAVE, adj. Suave. Syn. Suavemente, adv. et Con
SUAVITA, avec délicatesse et suavité dans I'expression.

SUBITAMENTE , adv. Syn. Sumito, subitement.
Attacca subito, attaquez tout de suite et vivement.

TARANTELLA, s. f. Tarentelle ; air d’'une danse na-
politaine ; caractére gai, mouvement vif, mesure 6/8.

TASTO, s. m. Touche Tasto solo, sur une seule
touche.

TEMA, s m. Théme, C’est le fond mélodique qui,
souvent, sert de canevas pour broder des varia-
tions, etc.

TEMPESTOSO, A, adj. Effet imitatif de la tempéte,
de I'orage.

TEMPO, s. m. Temps. Primo tempo , reprenez le
premier mouvement ; tempo di marcia, di minuetto,
mouvement de marche, de menuet; tempo rubato,
exécution indépendante de la mesure,

TENERAMENTE , adv. Tendrement. Syn. Cox TE-
NEREzZA, Expression tendre, affectueuse.

TENUTO, A, adj. Tenu. Tenir les doigts sur les tou-
ches pendant toute la durée des notes.

TIEPIDAMENTE, adv. Tiédement. Nonchalance et
mollesse dans le jeu.

TOCCATA, s. f. Composition d'un mouvement ra-
pide, mesure 6/8.

TRANQUILLO, A, adj. Tranquille. Syn. Trax-
QuILLAMENTE, adv. Tranquillement , et Cox TRANQUIL-
LiTA, avec tranquillité, Jeu calme et paisible.

TRE. Trois. Tre corde, jeu a rois cordes.

TREMOLANDO. En tremblotant. Syn. TrEmoro,
TremorE, lremblement. Emission alternative et serrée
des notes, qui produit I'effet des sons prolongés,

TRILLO, s. m. Trille, nommé aussi cadence.

TROPPO , adv. Trop. dllegro non troppo , pas trop
allegro.

TUTTO, A,adj. Tout. Con tutta forza, avec toute
la force possible. TorTi marque P'entrée de tous les
instruments, avant ou aprés un solo.

UGUALE, adj. Egal. Ucuaruexts, adv. Egalement.
Voy. Eguale.

UN,UNO, A. Un,une. Uz poco pii, un peu plus.
Una corda , jeu a une seule corde.

UNISONO, s. m. Unisson.

VAGO, A, adj. Vague; indique une expression
vague.

VARIAZIONI, s. f. pl. Variations. Composition qui
consiste & varier, a broder un théme scus dilférentes
formes,

VEEMENTE, adj. Véhément. Syn. Con vEEMENZA,
avec véhémence. Expression pathetique et pénétrante.

VELOCE, adj. Rapide. Syn, VeLocemente, adv.,
et Cox verocita, avec velocité, Excculion vive et
legere.

VELOCISSIMO, A, adj. sup, de veloce, trés ra-
pide. Voy. Peloce.

VELUTATO, A, p. pas. Velouté; sons doux et
moelleux.

VIBRATO, A, p. pas. Vibré; sons forts et vibrants.

VIGOROSO, A, adj. Vigourcux. Syn. Vicorosa-
MENTE , adv. Vigoureusement. Jeu ferme et énergi-

ue.
! VIOLENTEMENTE, adv. Violemment. Attaque vio-
lente.

VIVACE, adj. Vif. Syn. Vivacemexte, adv. Vi-
vement, et CoN VIVACITA , avec vivacilé; vilesse inter-
médiaire entre le presto et V'allegro.

VIVACISSIMO, A, adj. sup. de wivace, trés vif,
Voy. Fivace.

VIVENTE , p. ptés, Vivant, Exécution animée.

VIVO, A, adj. Vif. Voy. »ivace.

VOLANTE, adj. Volant. Efflcurer Iégérement les
notes, comme si la main volait sur le clavier,

VOLTA, s. f. Fois, Prima, seconda wolta, premiére,
seconde fois,

VOLTI SUBITO. Tournez vite.

VOLUBILMENTE, adv. Syn. CoN voruniira, avec
volubilité.

ZELO, s. m. Zéle. Syn. Zeroso, a, adv. Z¢lé; Zero-
saMeNTE, adv. Avec zele. Chaleur et onction dans le
style.
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