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Eine vorziigliche Auswahl von Bandausgaben, darunter klassische Klavierwerke zu zwei Handen, vier Handen, ausgezeichnete Violinmusik fiir
Violine allein, Violine und Klavier, Klavier, Violine und Violoncello, sowie alle Gattungen Schul- und Studien-Werke der bekanntesten Meister und
Padagogen wie Bmil von Sauer, Edmund Parlow, M. Frey, Otto Singer, Rich. Krentzfin, Arthur Seybold, Fr.Seitz, Prof. Klengel usw

Nt

1. Bracony, Alberto, Theoretisch-praktische Mandolinen-
schule no.

2. Wolff, C. A.Herm., Der Kindérfreund. Theoretisch-
praktische Klavierschule . .kplt. broschiert no.

R —  Tels]. =St o R e e no
g ——— Teil Il s s it e no.
5. Bortkiewicz, Serge, op.4. Impressions. SeptMorceaux

pour Plangrio . T T i M g siaan no.

5. Karganoff, Génari, op.20. Album Lynquc, 12 Pieces
pour:Piano; Cahier- 1 5 oima e AR loe no.

7. — — Cahier II

8. Tschaikowsky, P., op.372. Die Jahreszeiten, fiir Kla-
vier (Emil v. Sauer)

9. — op.5l.

Six Morceaux pour Piano (Emil v. Sauer)
10. Karganoff, Génari, op.10. Miniatures, 7 Pieces cé-
l1ebres-poIIE Fianog i ey At et st ot
Bériot, Ch. de, op.100. Scéne de Ballet fiir Violine
und Pianoforte (Fr. Seitz)
. Wolff, C. A. Herm., De Kindervriend. Holldndisch

]

(Henri Zagwijn)... .. ..« ... kplt. broschiert Fl.
B Deel [o it oo RS El,
e e A | e e s S S e B e FL

16. Dalcroze, E. Jaques, Six Morceaux mélodiques et in-

struchifs il e ae e SO N b no.
17. Tschaikowsky, P., 0p.39. Jugend-Album fiir Piano
(Emil vasSauer) o coai oo s v 5
18. — op.2. Souvenir de Hapsal, pour Piano (Emil

TSI D Rk S R SR R e T e
1S Album russe, 36 ausgewihlte Werke der besten rus-

sischen Autoren, u. a. (Arensky, Cui, Rach-
maninoff, Rébikoff, Borodine, Tschaikowsky)

o

(Alfred Kleinpaul), broschiert ....... kplt. no
B~ Heft - e enRs s no
B Heft 1< 2 it s el no
e HefE oo oo s ke et s S no
23. — Hett Ve o m o S ad e no
e kplt pebunden ol e S no

25. Tschaikowsky, P., op.19. Six Morceaux pour Piano
(Emil v. Sauer)

. Bortkiewicz, Serge, op. 15.Dix Etudes pour Piano no. 3.
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26.

27.
28.
29.

30.
Sl
32

33
34.

36.
37.
38.

39.
40.
41.

43.
44,
45.

46.
47.
48.
49.

50.

. Lemoine, Henry, op.37.

Seybold, Arthur, Der Himmel voller Geigen, fiir Violine 5
und Pianoforte, Band le: e oo s no, 3.—
—- — fiir Violine solo, Band I ................ no. 1.50
— — fiir Violine, Violoncello und Pianoforte. . .. no. 4.50
~— Der Himmel voller Geigen, Band II, fiir Violine
und Pianeforte -iriie i in. st e no. 3.—
— e Violine Soloi Al s vri s e e i no. 1.50
— — fiir Violine, Violoncello und Pianoforte . ..... 4.50
— Der Himmel voller Geigen, Band llII, fiir Violine
tmad Blanoforle. Gt s e bei s se i g no. 3.—
—= = fiir-Violine solo: * .t . ahd i e no. 1.50
— — fiir Violine, Violoncello und Pianoforte ...no. 4.50
— Der Himmel voller Geigen, Band IV, fiir Violine
und:Pianoforte - .. aoi s tias e On no. 3.—
—c i filrVioline solo e e T e T no. 1.50
— —- fiir Violine, Violoncello und Pianoforte ...no. 4.50
— Der Himmel voller Geigen, Band V, fiir Violine
und Pianoferte s v ho it e o Ao as no. 3.—
— =z flipeMiolinei solos (o osr i in iR e no. 1.50
— — fiir Violine, Violoncello und Pianoforte ... no. 4.50
Eberhard, Goby, Der natiirliche Weg zur hochsten
Virtuositit fiir Violine, Elementarteil I. ... no. 3.—
e e RIEmentARel Il s no. 2.—
— — Elementarteit II.. ..................... no. 3.50
== Flementarteil. .z 00 e see ..no. kplt. —
Berens, H., op.61. Neueste Schule der Geldufigkeit
fiir-Piano;(Ed: Parlow). sHeft 100 . v, . —.80
O £ o et SR e e el —.80
== aHeft e P n e S et e e et —.80
e o U O BT T S S e A e —.80
Tschaikowsky, P., op.40. Douze Morceaux de Diffi-
culté Moyenne pour Piano ............ kplt. 3.—
Carulli, F., Gitarre- und Lauten-Schule (Alberto Bra-
cony) - Reill i T S e kplt. 3.—
mestm s Tal e Hefbo ko o i i e i e 2—
= o Peib e Heft e A e e . 20—

Kinder-Etuden fiir Piano
B Patlow) e sl i am sy 1:5
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Vorwort.

Man hat hier in den nordischen Landern durchweg eine ganz falsche Vorstellung von der Mandoline.
Man glaubt, sie sei ein unvollkommenes Instrument, welches sich in ein paar Monaten erlernen lat und
worauf sich nur ganz einfache Melodien spielen lassen. Diese Meinung ist ganz irrig. Eine gute Mandoline,
in Hidnden eines gelibten Spielers, welcher das Instrument wirklich zu spielen versteht, ist ein eben so
vollkommenes Instrument wie z. B. die Geige, womit sich die Mandoline am besten vergleichen laBt weil,
da beide gleich gestimmt sind und das Griffbrett gleich eingeteilt ist, sich Stiicke, welche fir Violine ge-
schrieben sind, auch auf der Mandoline spielen lassen. Wer nun wirklich die Mandoline erlernen will,
mache sich zunidchst von der Idee frei, daB es in kurzer Zeit erlernt werden kann, im Gegenteil, viel
Ausdauer ist nétig um ein schones Spiel zu erreichen. Die Hauptschwierigkeit liegt im Fiihren der Fe-
der in der rechten Hand; dieses ist sehr schwer und eine Vervollkommnung darin lafit sich nur nach
langem Studieren erreichen. Man soll lernen, die Feder so zu fithren, daB man dieselbe beim Spielen
nicht mehr hort, sondern nur einen flieBenden, sanften und weichen Ton. Wer dieses mehrere Jahre
hindurch fleiBig studiert, wird nachher auch herausfinden, daB das Mandolinenspiel dann nichts Ge-
meinschaftliches hat mit dem, was man jetzt meistens als Mandolinenspiel nach einigen Monaten be-
trachtet.

Ich ségte, daB die fir die Geige geschriebene Musik sich auf der Mandoline ausfihren laft;da aber
die beiden Instrumente in ihrem Klangcharakter ganz verschieden sind, soll man immer solche Stiicke
wahlen, die dem Klang oder der Eigenart der Mandoline angepafit sind, und zwar melodische Stucke
oder Stucke von Gelaufigkeit, wo eine groBe Fingerfertigkeit zu entfalten ist. Es ist fiir die Mando-
linne sehr vieles komponiert worden, aber die Musik hierfir ist fast ausschlieBlich in Italien er-
schienen, da die Mandoline dort zu Hause ist. Mozart (Stiandchen in Don Juan) und Beethoven (ein
Adagio und zwei Sonatinen) haben fiir die Mandoline komponiert; in Italien sind die Komponisten
unzahlig, zu den besten zihlen u. a. S. Alassio, Graziani-Walter, E. Mezzacapo, der bedeutendste ist Carlo
Munier. *)

Beim Anschaffen eines Instrumentes kaufe man nicht das ,Billigste;' denn eine solche Mandoline
wird nie gut sein, aber wohl die Mensur (Einteilung des Griffbrettes) unrein und das Instrument ton-
los. Die Ansicht, daB ein billiges Instrument fiir den ,Anfang geniigt, ist ganz irrig, man kann hoch-
stens dabei die Lust zu lernen verlieren und sich das Gehor verderben. Man schaffe sich daher gleich_
wenn moglich_ ein wirklich gutes Instrument an.

Man nehme nicht den ersten besten, sondern nur einen gut empfohlenen Lehrer, der zugleich unbe-
dingt auch ein anerkannter Kinstler auf der Mandoline sein muf.

Mit einem guten Instrumente, einem gewissenhaften Lehrer und mit Flei und Ausdauer wird man
sicher ein gutes Resultat erreichen.

Hamburg, Februar 1973. Alberto Bracony.

*) Man spielt die Mandoline am besten mit Begleitung eines anderen Instrumentes, und zwar mit Gitarre, Harfe oder Kla-
vier.

A.J.B. 3876



Vorkenntnisse der Musik.

Die Noten.

Das Notensystem. — Die Zeichen, womit man schriftlich die Toéne darstellt, werden Noten genannt. —
Die Noten bestehen aus Kopf und Hals: r — Die Noten werden auf oder zwischen 5 horizontal laufen-
den Linien geschrieben, welche zusammen das Notensystem bilden. — Die Notenlinien und die sich da-
zwischen befindlichen Zwischenrdume werden von unten nach oben gezihlt:

-4

Lins
o1

prisyvy

4. Zwischenraum]

£
x,

5

3.

9
g

1 1.

Um die Noten zu bezeichnen, welche auBerhalb (iiber oder unter) des Notensystems liegen, bedient man
sich der Hilfslinien, auf oder zwischen welche man solche Noten schreibt:

Am Anfange eines jeden Notensystems steht ein sogenannter Schliissel (Violin- oder G- Schliissel ge-
nannt): @y. Der untere Bogen des Violinschlissels umschlingt die zweite Linie (von unten), auf welcher

die Note g steht; daher sein Name G -Schliissel
Die Noten. — Die Noten auf den 5 Linien heiBen:

1. 2 3. 4. 5. Linie.

+ [ ' - . . A A { —]"7
—+—1+——1 auf den Hilfslinien: ¢y i "
+ 1 : ‘;‘)V — .JJ.
e g Y2 ad J( :L P a 4
Die Noten in den 4 Zwischenraumen heiBlen:
H 12 3 4 Zwischenraum. __9 .JQ.
4 p—— 1
zwischen den Hilfslinien: .(Lmy !
Y fFoa ¢ e v 3 /Z' g & 7
: &
Die Reihenfolge der Noten auf dem Notensystem ist also:
) ———
" I | [ ‘ 1 1
:)V —— - .‘1- '__d___. + { ]
v ® T T q ¢ S & a h e d e Jf g a k ¢
g @

Man ersieht hieraus, daB es 7 Noten gibt: ¢ d, ¢ f g, a, A, die sich auf dem Notensystem aufsteigend
(hohere Tone) immer in derselben wiederkehrenden Reihenfolge wiederholen und absteigend (tiefere Téne)
in der umgekehrten Reihenfolge vorkommen, also: ¢, 4, @, &, /¢ d, ¢, — A, @ u.s.w. — Den Abstand von
einer Note nach einer auf dem Notensystem hoéher gelegenen, gleichbezeichneten Note (oder umgekehrt
nach einer tiefer gelegenen, gleichbezeichneten Note) nennt man Oktave (acht Téne).

Ubung im Notenlesen:

7 i — } o — i_ﬂ‘_'—_—r_
¥+ N ‘l.J:-._.i[,[ I I !‘ 1 I i f i } ] f 1 i | - i _
v t u

-

/) ‘ . - 2
- 8 S E— i ! lrlF — 1 - i n
I S B - 1| - I I o] 1 -
B e RE= e e Ea ST S S
v
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Wert der Noten. — Die Noten werden in ganze, halbe, viertel, achtel und sechzehntel Noten eingeteilt.
die folgende Gestalt haben:

o 7 u =
i % R
2] L) A %% Y16 Note.
Tabelle iiber den Wert der Noten (Wertverhiltnis der Noten zu einander).
{)
P A
Eine ganze Note @‘v\ O
enthalt: _'é
2 Halbe {r f f
d D " Die Zeitdauer einer
oder ganzen Note entspricht
4 Viertel (& ;E 1? JF also der von 2 Halben
¢ ' ! ' oder 4 Viertel oder 8
oder )
Achtel oder 16 Sech-
#;:H — - [ i .
8 Achtel (o T — f [F LF i K lP zehntel oder 32 Zwei-
f unddreiBligstel.
oder
< — — N .
16 Sechzehntel @ ! —
oder
32 ZweiunddreiBigstel. {@y g ] ] r !

JR ]
A 7  —
) === —————
M. Zur Erleichterung der Ubersicht beim Notenlesen werden oft mehrere gleichwertige Noten durch ebenso viel Striche
verbunden, wie sie einzeln Fihnchen oder Balken haben z. B. 1

) eeee EeLy o
Fahnchen gtel 16te

Der Takt.

Jedes Musikstiick wird in gleichméBig’ lange Abteilungen eingeteilt, die man Takte nennt.

Die Takte werden von einander durch senkrechte Striche |, die Taktstriche getrennt.

Es gibt verschiedene Taktarten, und ist der Takt, welchen man in einem Stiicke durchhalten soll, im-
mer am Anfang des Stiickes vorgemerkt.

4 Viertel Takt. {) 3 Viertel Takt. 2 Viertel Takt. 3 Achtel Takt. ) 6 Achtel Takt.
% | A— ) T ()] s ) A—
v A S——
HD——— D 1| ISV o |
), ()

v ¢ gleich 44 Takt. D) : v
d.h. in einem 4 Viertel Takt muB immer innerhalb 2 Taktstriche eine Anzahl Noten vorkommen,die zusam-
men gerechnet 4 Viertel ergeben z. B.

A

oder oder oder oder

: n — o e e i i s
\‘.j’ {} ——t— ! f e —— s : 1 1 J— 1
/% /2 88 Yo w Y% 72 %8 u. 4

in einem 3 Viertel Takt entweder:

f) . oder oder oder

* @ ..., o p Feereisw
AN\I Y 1 % ! {l .]y'/ ,V 'V 'I/ 1 ] :ll L J I It
By 2w a0 Y w48
Beim 4/4 Takt zahle man in jedem Takt regelmiBig bis 4: 1-2-3-4; beim 3/4 Takt bis 3:1-2-3; beim

6/8 Takt bis 6: 1-2-3-4-5-6 u. s.w. — Um anzugeben wie schnell man in einem Musikstiick den Takt

ziihlen soll, wird am Anfang des Stiickes das Tempo (ZeitmaB) angezeigt. Man bedient sich dazu ita-

lienischer Worter;

bei sehr langsamem ZeitmaB: Largo bedeutet langsam, breit; Adagio langsam; Lento schieppend;

bei miBig langsamem ZeitmaB: Larghetto ein wenig langsam; Andante gehend; Andantino etwas schnel-
ler als Andante; Sostenuto getragen, gehalten.

A.J B. 3876
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be1 schnellerem und schnellem ZeitmaB: Moderato maBig; Allegretto leicht, munter; Aliegro schnell,leb-

haft; Allegro vivace sehr lebhaft bewegt; Vivace schneller als Allegro vivace; Presto schneller als vi-
vace.

Die Pausen.

Oft soll in einem Musikstiick eine Zeit lang kein Ton erklingen und um dies zu bezeichnen, gebraucht
man die Pausen:

Die ganze Pause Die halbe Pause Die viertel Pause Die achtel Pause Die sechzehntel Pause

- - ) [ (Y]
l\m : J‘ VA .11
ist gleich der ist gleich ist gleich ist gleich ist gleich
Zeitdauer 11 Note. 12 Note. 14 Note. 1/8 Note. 1116 Note.
’ o e »
ANSV 1 jVA /1
) r

Der Punkt.

Ein Punkt hinter einer Note verlingert den Zeitwert derselben um die Halfte, z. B:

ist - ist e ﬁ ist

gleich 87 T iV - gleich gleich X&) ¢
Yo w s 15 ull3 118 u. 116
Die Triole.

Triole. nennt man die Zerlegung einer Note in 3 kleinere Teile anstatt in 2 Teile, die aber in der Zeit-

¥

&«
dauer soviel gelten als die beiden sonstigen Teile. Z. B.: Eine viertel Note ,,J wird in 3 Achtel J\o‘r"
anstatt in 2 Achtel o) cb geteilt.

Schreibweise der Triole: o) —— O

) gilt soviel als ‘)gilt soviel als

2/8 2/16
-3 -8 f£-F &7 =
Q) oder U oder

14 ‘ 1/8

[ £ anY B

ANI V4 1 | - V4
Q) T T Q) 14

Die Kreuze und die Bee.

Ein Kreuz (#) erhoht die Note, vor welcher es steht, um einen halben Ton und wird dann an den Na-
men der Note die Endung ?s angehingt z. B.:

"@ i i f }

1 I
Y o &1 a arvs c cts

Ein Be (b) erniedrigt die Note, vor welcher es steht und wird dann an den Namen der Note die Silbe es
angehingt, z. B.: des, ges, Jes, ces. Steht das l9 vor € oder a, so sagt man arstatt ees oder aes kurzweg es, as,

anstatt Zes sagt man 4.
: i I
2 =
a

VYV } t i
C ces V3 b as

Widerrufungszeichen oder Auflésungszeichen. (h)

Ein # oder b, welches sich vor einer Note befindet, gilt fur alle in demselben Takt sich wiederholenden
gleichen Noten; soll das Zeichen nicht weiter gelten, so ist vor die im selben Takte folgenden gleichen
Noten ein Auflosungszeichen (h) zu setzen, wodurch diese Noten wieder in ihre urspriingliche Stellung
zuruckgebracht werden z. B.:

—o—fo—o to 48 (e

/ L) / /.

-

N
Ny ) !

——
bet —
S JSis fis f gis g ges as g as
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Die Tonarten.

Kreuze oder Bee, welche diverse Noten ein ganzes Stiick durch erhohen oder vertiefen sollen, sind zu
Anfang des Stiickes, sowie am Anfang einer jeden Notenreihe, unmittelbar nach dem Schliissel vorge-

merkt, z. B. heiflt, daB alle im Sticke vorkommende f erhoht zu spielen sind, also ﬂs Nach

der Anzahl Kreuze (oder Bee) die am Anfang eines Stiickes vorgemerkt sind, ersieht man die Ton-
art des Stiickes.

Es gibt Dur (harte) Tonarten und Moll (weiche) Tonarten. Jede Durtonart hat eine mit ihr ver-
wandte Molltonart und hat die Molltonart immer dieselben Vorzeichnungen (Kreuze oder Bee) wie
die Durtonart,zu welcher sie gehort. Hier folgen die wichtigsten beim Mandolinenspielen vorkommen-
den Durtonarten nebst den dazugehoérigen Molltonarten.

C -dur. A -moll. G-dur. E - moll. D-dur. Fis-moll.
# ¥
—
A3V X
o o o, 0y, 0, ) D,
haben keine Vorzeichnungen. haben das f erhéht = fis. haben fis u. cis. haben fis, cis u. g1s.
E-dur. Cis-moll. F-dur. D -moll. B-dur. G - moll. Es-dur. C-moll. As-dur. F-moll.
[ 1 11 1 1
: a ANIV 4 A\$V 1 MN\IV4 S
Y, [Y) [Y) e’ ) () () ) o D)

'] JL

haben 4, es, as u. des.

— 3L L [ -
haben f7s, cis, &1S u.dis. haben das /£ erniedrigt=4. haben & u. es. haben 4, es u. as.

Zeichen und Worter.,

welche sich auf Betonung und Vortrag der Musikstiicke beziehen:

piano abgekiirzt p bedeutet  Zeise.
Prantssimo ’e »p , sehr leise.
mezzopiano , mp o halb leise.
Jorte ’ S ’ stark.
Jortissimo ’ N/ ’” sehr stark.
mezzoforte , mf ’ halb stark.
cresc (zunekmend,
erescendo ’” —— ’” Uauter spielen.
decrescendo , decresc. ’ abnehmend.
R
diminuendo ” dim. , leiser spielen.
ritardando ’r rit. ’ surickhalten.
ritenuto ’ riten ’ sogernd.
rallentando i rall. , langsamer spielen.
accelerando ’” accel. ,r schneller werden.
dolce ’r weich, sanft.
espressivo , espr. , mit Ausdruck.

A\ = Fermate - Ruhezeichen iiber einer Note oder Pause stehend, bedeutet, daB man dieselbe etwas lin-
ger anhalten soll.

% Zwei Taktstriche zeigen an, daB das Stiuck oder ein gewisser Teil des Stiickes an dieser
Stelle zu Ende ist.

Zwei Punkte vor dem SchluBstriche bedeuten, da das Stiick vom Anfang oder das der Teil.

welcher sich zwischen dem SchluBstriche mit ,:“ befindet, wiederholt werden soll.

Fine vedeutet SchluB, Ende des Stiickes. 2. C. = Da Capo bedeutet, daB man das Stiick wiederholen soll.
D C al Fine = Da Capo al Fine bedeutet, vom Anfang bis zum SchluB wiederholen.
a ftempo = bedeutet, daB man in der fritheren Bewegung. nach dem vorigen Zeitmafle wieder spielen soll.

A.J. B. 3876
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Die Mandoline.

Beschreibung der Mandoline.

Die romische: oder neapolitanische Mandoline besteht aus einem mandelféormigen Kasten, welcher aus
schmalen Streifen von Ahorn oder Palisanderholz angefertigt ist. Die Platte aus Tannenholz, womit
der Kasten bedeckt ist, wird Resonanzdecke genannt. In der Resonanzdecke befindet sich das Schall-
loch, unterhalb desselben das Schild, welches aus einer diinnen Platte Holz oder Schildpatt hergestellt
ist. Neben dem Schilde befindet sich der Steg, auf welchem die Saiten ruhen. Die obere Fliche dex
Halses der Mandoline heiBit Griffbrett und wird dasselbe durch quer liegende Metallstabchen in Bun-
de eingeteilt. Die am Anfang des Griffbrettes liegende Querleiste aus Holz oder Knochen heifit Sat-
tel. Durch die am Kopfe *) des Instrumentes sich befindende Schraubenmechanik werden die Saiten
gespannt.

Die Spielart und der Klang der romischen und der neapolitanischen Mandoline ist dieselbe, die bei-
den Instrumente unterscheiden sich nur in ihrer Bauart. Beéi der neapolitanischen Mandoline hat der
Hals eine runde Form, das Griffbrett, oben beim Sattel gemessen, ist mindestens 27 msm breit, und der
Steg ist so gebaut, daB die Saiten alle gleich hoch tiber der Resonanzdecke liegen. Bei der romischen
Mandoline lauft der Hals etwas spitz zu, das Griffbrett ist hochstens 23 mm breit und der Steg ist so
gebaut, daB die tiefen Saiten hoher iiber der Resonanzdecke liegen als die hohen Saiten. Die romi-
schen Mandolinen sind unbedingt praktischer und bequemer zu spielen; die besten romischen Mando-
linen baut augenblicklich der Luigi Embergher in Rom.

Die Saiten.

Die Mandoline hat 8 Saiten aus Stahldraht, von welchen 4 mit versilbertem Kupferdraht umsponnen
sind; da die Saiten jedoch paarweise im Einklang gestimmt werden, redet man nur von den 4 Saiten
der Mandoline. Ubereinstimmend mit den Ténen, welche sie angeben, werden die Saiten genannt: die
erste (diinnste) Stahlsaite heift E, die zweite Stahlsaite heiBt A, dic dritte (umsponnene) Saite heilt
D, die vierte (umsponnene) Saite heiBt G.

/) 4. 3. 2. 1. Saite**
[® )
 § [ @ )
AN\IV.4 O -
Y = D A z
G

Das Stimmen der Saiten.

Mittels einer Stimmgabel oder Stimmflote, welche den Ton

A angibt, stimme man erst die eine 4 Saite auf den Ton 4
und nach der gestimmten Saite stimme man die andere 4
N \\ Saite genau im Einklang.
Man driickt dann die A Saite im 7. Bund auf das Griffbrett
s w \ Saﬁ'e. gnieder und hat man so den Ton #, nach welchem dann die
beiden ersten Sailen im Einklang gestimmt werden.
4 \ ) g Sodann driicke man die 4 Saite im 5. Bund nieder und hat
Saite, yman so den Ton D, nach welchem Ton die beiden dritten Sai-
5 (r \/) \ ten im Einklang gestimmt werden, jedoch eine Oktave tiefer.
| G

hat man den Ton &, nach welchem die beiden vierten Saiten im
Einklang gestimmt werden, jedoch auch eine Oktave tiefer.

Saite

: |
L

VIV

% Auf gleiche Weise, durch Niederdriicken der £ Saite im 5. Bund

Das Stimmen des Instrumentes mufl sehr sorgfaltig vorgenommen werden,und um 2zu priifen,ob man
das Instrument richtig gestimmt hat, greife man im 7. Bund auf der & Saite, wo der Ton 2 liegt, wel-
cher im Einklang mit der leeren /) Saite sein muB, ebenfalls muB8 das 4 im 7. Bund auf der /Z) Saite
im Einklang mit der leeren 4 Saite sein.

M Durch den EinfluB der Witterung und durch die Feuchtigkeit der Finger, verrosten die Saiten mit der Zeit, verlieren so
ihren Klang und werden unrein im Ton. Deshalb miissen die Saiten ab und zu erneuert werden, und zwar mindestens 2
bis 3 mal im Jahre.

*} Palette genannt. .
*%) Die Mandoline ist also genau gestimmt wie die Violine. A.J.B. 3876
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Haltung der Mandoline.

Man spielt die Mandoline sitzend; das rechte
Rein wird iiber das linke geschlagen und wird
die Mandoline etwas schrag aufden rechten Ober-
schenkel gestiitzt, etwas nach der rechten Hiifte
des Spielers. Der Spieler mufl gerade sitzen, der

Kopf etwas nach vorne.

Die rechte Hand

Durch den rechten Vorderarm wird das Instrument in oben angegebener Lage festgehalten (die linke
Hand soll das Instrument nicht halten und stutzen, sondern lediglich der rcchte Vorderarm).

So durch den Vorderarm gehalten, darf das Handgelenk die Schall-
decke nicht beruhren, sondern etwas gekrimmt und 1-2 Centimeter
vom Steg entfernt sein. Zwischen Daumen und Zeigefinger, die ein
langliches O bilden miissen, wird die Feder so gehalten, daB die
Halfte frei bleibt, die uibrigen Finger werden geschlossen gehalten;
der kleine Finger beruhrt das Schild, indem derselbe die Hand leicht

stutzt, macht aber zugleich die Bewegungen der Hand mit.

Die Feder.

Mittels einer Feder (auch Plektrum genannt) werden die Saiten angeschlagen. Man spielt mit der
Feder in der Mitte iiber dem Schalloch, und zwar miissen die flachen Teile der Feder (nicht die Kan-
ten), die vertikal zu den Saiten stehen muB, die Saiten beriihren. Die Feder muB aus poliertem Schild-
patt sein, lieber dick als diinn, besonders an den Kanten recht gut geschliffen.

Die Form der Feder soll sein:

Federn von anderen Formen und Gestalten sind unpraktisch und ist damit kein guter Anschlag
zu erzielen.

Ich hatte oft Gelegenheit zu bemerken, da man hier in Deutschland lehrt, mit einer weichen Feder,
die ganz lose zwischen den Fingern zu halten ist, spielen soll. Das eine wic das andere ist vollkommen
falsch, und wird sich das Spielen mit einer weichen Feder, die lose gehalten wird, niemals wohlklin-
gend anhoren. Die Feder ist fest zu halten (weiteres dariiber siehe Seite 41) und glaube man nicht, daB
eine weiche (diinne) Feder das Tremolo erleichtert. Man spiele also vom ersten Tag an mit einer ziem-
lich steifen Feder: in der Tat, nicht die Feder soll das Tremolo erzeugen, sondern das richtige Be-
wegen des: Handgelenks; und diese Elastizitit des Handgelenks erwirbt man sich nur durch fortgesetz-
tes fleiBiges Uben.

A JB 3876
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Die linke Hand.

Ganz in der Nahe des Sattels fasse man leicht zwi-
schen dem Daumen und der Wurzel des Zeigefingers
den Hals der Mandoline, doch so, daBB die Handfla-
che und das Innere der Hand zwischen den beiden
Fingern nicht den Hals berihrt. Die Lage des Dau-

mens ist zwischen dem ersten und zweiten Bund.*_

Der Ellbogen darf nicht vom Korper des Spielers
abstehen. Die Finger mussen gekriummt sein und
sollen die Spitzen derselben gleich kleinen Himmern
fest auf die Saiten herunterfallen, um so die Saiten
auf den Bunden, gerade vor den Metallstabchen, nie-

derzudriicken. Die Nagel mussen kurz sein.

Die Finger der linken Hand werden bei den Noten durch Zahlen bezeichnet.
1 ist der Zeigefinger.
2 ist der Mittelfinger.
3 ist der Ringfinger.
4 ist der kleine Finger.

Eine 0 bedeutet, da3 kein Finger auf die Saiten zu legen ist.

Das Staccato und das Tremolo.

Es gibt 2 ganz verschiedene Manieren beim Spielen der Mandoline: das Staccato, welches darin
besteht, daff jeder einzelne Ton nur mit einem Anschlag gespielt wird; das Tremolo, welches darin
besteht, daB jeder einzelne Ton durch eine gr6Bere Anzahl schneller Anschlage gespielt wird, sodaB

man nicht mehr die einzelnen Schlige, sondern nur einen fortgesetzten Ton hoért.

Das Staceato: __ Man iibe zunichst nur das Staccato. Die Federschlige werden abwechselnd ge-
macht, d. h. man schlage das eine Mal mit der Feder die Saite abwirts un¢ das andere Mal die Saite
aufwirts quer iiber die Saiten.

Die Federbewegung nach unten wird durch das Zeichen M, die nach oben durch das Zeichen Wi, be-

zeichnet.

Die Bewegungen der rechten Hand sollen nur vom Handgelenk ausgehen. Der Arm muB gin:-
lich ruhig bleiben; nur das Handgelenk bewegt sich. Das nicht genaue Beobachten dieser Hauptregel
wiirde ein spateres schones und flieBendes Spiel gianzlich unméglich machen. __ Die Federschlage «ind
leicht und nicht kriftig zu machen; es kommt darauf an, mit eirem losen Handgelenk leichte Schli-

ge auszufiihren. Eine Anwendung von Kraft ist zu vermeiden.

*) Wie im Abschnitt ., Die rechte Hand* gesagt wurde soll die linke Hand die Mandoline nicht halten, hochstens ein ganz wenig stiitzen. Da:
Halten des Instrumentes geschieht durch den rechten Vorderarm.

A.J.B.3876



Griffbrett der Mandoline. —_—
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Teil 1.

Elementare Ubungen.

Die Noten auf der 2. Saite (A).

"9 0 3 2 3
9 sl ©

V 4l O (8] ~

[ £ o (@ ) ~F

A\SVJ

@ = leere Saite £=2 Bund ¢=3 Bund =5 Bund

Simtliche folgende Ubungen sind langsam mit langsamen Federschligen

auszufithren. :
a Jede Viertel Note durch einen Anschlag spielen.
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Ubung auf der 2. und 1. Saite.

einem Federschlag gespielt; auf eine

In dieser ﬁbung werden die Viertel Noten wie vorhin mit
Halbe Note kommen daher zwei Anschlige;

auf eine Ga,nza

Note vier Anschlage.
Langsam spielen.
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Die Noten auf der 4. Saite (@).
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Fingeriibung: Jede Ubung muB mehrere Male wiederholt werden.
Auf der 4. Saite.
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Das Liegenlassen der Finger der linken Hand auf den Biinden.

Durch eine gebrochene Linie wird dieses Liegenlassen angegeben z. B. ’{%\

ben noétig wird, und kann das genaue Beobachten dieser Regel nicht genug empfohlen werden, da nur
dadurch eine groBe Sicherheit im Richtiggreifen erreicht werden kann.

In folgenden Ubungen wird das Liegenlassen iiberall angegeben, spater muB8 der Schiiler oder Leh-
rer selbst darauf acht geben.

Melodische Ubungen iiber die 4 Saiten.

Man spiele jetzt 2 Federschlige auf 14 Note, 4 Federschlige auf Y2 Note, 8 Federschlige auf 11
Note. In einem ganzen 44 Takt waren also jetzt 8 Schlige zu spielen; man zihle nicht mehr 1-2-3-4.
sondern 1 und 2 und 3 und 4 und.
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Anwendung des 4. Fingers auf der G, D und A Saite.

Auf der ¢ Saite, im 7. Bund, liegt die Note /2 ;h , dieselbe Note wie die leere D saite.

) O

0

Auf der /) Saite, im 7. Bund, liegt die Note .4 :@::u: , dieselbe Note wie die leere A4 Saite.
D))

Auf der 4 Saite, im 7. Bund, liegt die Note /& E, dieselbe Note wie die leere /Z Saite.

ISV 4

[,

Soll irgendwo die leere 2, 4 oder Z Saite gespielt werden, so steht iiber der betreffenden Note eine
»0%“ oder keine Bezeichnung; soll die 2, A4 oder Z Note im 7. Bund gespielt werden, so steht iiber der
betreffenden Note eine ,4 (Fiir Anfinger ist es meistens schwer, den 4. Finger zu gebrauchen;es ist

aber ratsam, sich rechtzeitig an den Gebrauch des 4. Fingers zu gewéhnen, weil man sonst nie eine

gute Fingerfertigkeit erreichen wiirde.)
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Die Schreibweise von

A\IV 4

)
Zihle:1u.2 u.8 udu.

Die Achtel Note.

Es wurden bisher auf 1/4 Note 2 Anschlige, auf 1/2 Note 4 Anschlige und auf 11 Note 8 Anschlige ge-
spielt. Da nun eine ganze Note aus 8/8 Noten besteht, wurde also 1 Anschlag auf 18 Note gespielt.

oder

wire dann gleich

1u.2u.3 u.4 u. ﬁ 1 u. 2 u 38

u. u. 4 u.

Auf 1/8 Note kommt also 1 Anschlag, auf 114 Note 2 Anschlige u. s. w.
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Das Staccato. | 19

Beim Staccatospiel (das Spielen der Anschlige) mache man immer die Federschlige abwechselnd abwirts
und aufwirts und als Hauptregel merke man sich genau: Man schlage solche Noten, welche auf der-
selben Saite liegen, immer abwechselnd abwirts und aufwirts an, beim Ubergang von einer #de-
fren Saite auf eine Adkere beginne man auf der neuen Saite stets mit einem Anschlag adwdirss:
beim Ubergang von einer Adkeren Saite auf eine #igfére beginne man auf der neuen Saite auch mit
einem Anschlag aéwirts, falls der Anschlag auf dem gufen Taktteil fillt, dagegen mit einem An-
schlag awfwirts, falls der Anschlag auf dem schlechfern Takiteil fallt. (Diese Regel ist aber Ausnahmen
uznterworfen und beachte man genau meine im Laufe dieser Schule gemachten Angaben iiber die Federschlige..
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* Die Schreibweise [ ist gleich PP, der kleine Querstrich bedeutet folglich 2 Federschlige. (Ein solcher Querstrich bei einer halben Note 2
s .rie dann gleich UV&V sein und 4 Federschlage hedeuten.)
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d. h. es folgt —bis eine neue Vermerkung fiir die Anschlagsrichtung angegeben ist.
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Das Tremolo.

Beim Tremolospielen soll man einen fortgesetzten Ton und nicht mehr die einzelnen Anschlige horen.
Die Anzahl Federschlige, die dann auf jede Note zu machen ist, kann nicht genau angegeben werden
(zwischen 4 - 8 ganze Federschlige auf 1/4 Note¥); dies hingt vom Charakter des Stiickes ab und von
dem dabei angegebenen Tempo. Mit etwas musikalischem Empfinden wird man dies selbst heraus-
fuhlen und verstehen, daB ein immer gleich schnell ausgefiihrtes Tremolo zu einem rein mechanischen
Spiel fithren wiirde. Der Lehrer muB eben darauf achten, daB der Schiiler sich gewohne, ein nicht zu
schnelles Tremolo, was das Ohr ermiiden wiirde, und ein nicht zu langsames Tremolo, wobei man zu
sehr die einzelnen Schliage héren wiirde, zu machen.

Man achte genau darauf, daB man nur das Handgelenk bewegt (der Vorderarm bleibt vollstindig unbe-
weglich). Die Bewég‘ungen miissen mit einem leichten Handgelenk und mit duBerster GleichmaéaBigkeit
gemacht werden, und nicht mit Anstrengung; denn nur die Leichtigkeit ist zu iiben und nicht die Kraft.Die-
se Leichtigkeit im Fiihren der Feder bekommt man aber nur durch Uben, und zwar durch sehr langes Uben.

Folgende ﬁbungen benutze man,um das Tremolo einzuiiben. Der Lehrer lasse erst die I"Jbungen mit
2 ganzen Federschligen auf 1/4 Note spielen, spéterhin mit 4 ganzen Federschligen auf jedes Viertel.

Ist das Handgelenk loser geworden, dann sollen 8 ganze Federschldge auf jede Viertel Note gemacht
werden. Zunachst mache man die Federschlige langsam, erst nach und nach fithre man die Ubungen
schneller aus, wenn der Lehrer dies anordnet.

Beispiel: [{py i ]
D v

ALUAWALWA WAL AW WM W MWL dRW

Ausfiihrung: [-{¢ —_— — .
LK VSV SV Y S IIIIII NI IIIIIIIIII I
17 27 AT 2T AT 2T AT 27 AT 2T 83T 40 10 2037 4.
ganze Federschlage. ganze Federschlige.
n

S e N N N N N e N e e N e v e N e e e e N e

1. 2.“F3; & h?j 6. 7 8
ganze kederschlage. X
Tremolo-Ubungen.
0
IlL {9 o==o .
25. %‘,‘ — — — — j O O O O %
o T T T

ﬂ; O () O O
3 L] (] o
[ ® ] [ @ ) (® ] (8 ) 0| O N

N.z. Das Tremolo nicht abbrechen beim Ubergehen von einer Note zur anderen.
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)
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¢

4 o o L o o o

[ @ ] [ 8] O
. [ & I (e ) © :ll
O ® ) 18

*) Einen ganzen Federschlag nennt man das Anschlagen mit der Feder einmal abwirts M, und einmal aufwirts W.
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C-dur Tonleiter.

Lento. mit Tremolo

Teil II.

Entwickelung des Staccato und des Tremoio.

C-dur Tona,rt‘.
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Kleine Romanze.
Moderato. Mit einem ununterbrochenen Tremolo von Note zu Note.
28 #ﬂ lL ~ 'l } If P + F? = (7] =Y )
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Ein’ feste Burg ist unser Gott.

Q Lento. mit Tremoloi , ~ | —
4 () 1 1 () Il ] 1
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g " a a I T < %
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Anmerkung: Man unterbricht nicht das Tremolo von Note zu Note; jedoch wiederholt sich dieselbe Note
mehrmals, wie bei @, §, ¢, ist zwischen diesen gleichen Noten kurz abzusetzen.

A-moll Tonart.
A-moll Tonleiter.
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Andante. (Die Achtel staccato.)
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Anwendung des Tremolo und Staccato.

Betreffs der Anwendung des Tremolo und Staccato 148t sich keine bestimmte Regel aufstellen. Je-
doch kann als Regel gelten, dal alle die Noten, welche durch einen Bogen verbunden sind, mit einem
ununterbrochenen Tremolo zu spielen sind (beim Ubergehen von einer Note zu den anderen kein Un-

A T et
terbrechen des Tremolo). z. B. i ! : B S — — —

1
o —
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Ganze, Halbe und Viertel Noten sind stets mit Tremolo zu spielen:. In Stiicken von langsamen ZeitmaSBen:
Lento, Largo, Adagio etc, werden die Achtel und Sechzehntel Noten auch mit Tremolo gespielt. Bei schnel-
lem ZeitmaBe wie Vivace, Allegro, Moderato, Andantino mosso ete, werden die Achtel und Sechzehntel
Noten aber staccato gespielt. Sollen sie bei schnellem ZeitmaBe mit Tremolo. ausgefiihrt werden, dann sind

0 — —
p 4 Z N 7 '
sie durch einen Bogen verbunden, zum Beispiel: :@:F:IP*——F—F -
Moderato. _
9 ﬁ I %) t N —— t t t = 2 \
, —= :
3b. (o v ™ 3 7 ™ s i
1 | 1 A | | ] ] | 1 1
) : 1 T ; y—> 2 N | T — T
g ——— | 7 ! 2 >
:g:}—i——f‘ z e i m— = o a— — = #F ]
\V | 1 1 N 1 1 1 ~F T M 1 T T
)] ' ' N ' T T
N w , S a o —
P4 1 e { - |
T o> Py 1 1 Py 1 I 1 | [ 7] o i
4 - | e (7] I e 1 1 1 1 | (7]
AN}V 4 1 [N ! | . 1 I 1
) | " i ' 1 |
0 M , — — 2 T ey o
 iam— } — — e —— S Fa— 2
H—eo—— — f i 1 — i : f I +
U \. 1 ’ I o ' ' I !
1 1 1 1 T 1 i | 1 .
T 3 > ] 1 i m T 1
a L4 +— a 4  — — o—i]
o ! ' y_ T y T
Gott erhalte Franz,den Kaiser.
Joseph Haydn.
Andante o % P y
‘} ] ), . — !
o e~ . 1 | P P —— 1 1 ~ e N
[] o) S (7] P N 1~ (7] P | 1 | y 2
36. @:ﬁjr_—i —n — = l —p 2 ™ W I —
1 1 1 N b 1 1 | 1 1 -
m 1 1 ~— : —+— f +
“ | OI | 4 l*/‘\ | |
e e— == = | ! T f A
: 2 z ¢ ; e e e e
) — i 1 e — } | -+ ] ]
4 4 0 0, 0, — e
H' | — 1 a’\ ] Ir p 77 5 i > '9
:@, _—_—_‘_‘tf_: f 2 i i <4 —HH—* ] T -
1 1 N L I 1 Il 1 | 1 1
) i ~— — " t T T 1 T T
' T Py D B
s o I e e e e e
AN\IV4 1 1 1 11 | )| 1 hod 1 hed
.J 1+ 4 + T T T T T 1
o ” Q‘ . —— l.t/.\ — | ﬁ;—\l L
y 1 ,I P p . ' o~ |, 1 } ’.\ ™ 1
[ £ an ) 1 1 1 ] 1 ] d ; I P~ ' i
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*) Wo der Bogen aufhort, erfihrt das Tremolo eine kaum merkliche Unterbrechung.
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Lang, lang ist’s her.
Moderato.
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als Erginzender Ubungsstoff sei auf die

Mandolin-Etiiden-Schule Op.27, von Alberto Bracony, Heft I (Sehr leichte und leichte

Etiiden in der I. Lage), sowie auf die

Duette fiir 2 Mandolinen, von Alberto Bracony, Teil I (0p.16) (Sehr leicht)

hingewiesen.

Beides im Verlag von Anton J. Benjamin
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Die Sechszehntel Note.

r

e r . recrcer

Man beschleunige nun die Federschlige und
fithre in derselben Zeitdauer wie man bis
jetzt 2 (Achtel-) Federschlage spielte, deren
doppelte Anzahl aus, also 4 Federschlige.

g g g g ;;Q’ LQ’ L;Q‘ = Sechszehntel - Noten.
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Man beachte genau di(’e_‘ éngaben iiber die Federschlage.
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u Allegro.
@:&5,%%&’ ESEFEaS

Die Ubung wird auf fol-
gende 5 Weisen ausgefiihrt: X9

Rondo.

Allegretto. (Nur die Sechzehntel staccato.)
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Annchen von Tharau. e
Fr. Silcher.
N s Modlerato. . 0 P
1 S I o ] ) N . Q [ * j
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b e P w [ ¢ Tt
.) T T ' 1 '

*) Noten, welche iiber oder unter sich einen Punkt haben, werden stets staccato gespielt, also mit einem Federschlag.
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Vom Ausdruck beim Spielen.

Beim Spielen eines Stiickes muB man die diesbeziiglichen Angaben des Verfassers genau beobachten.
Beim forte spielen ist die Feder fester zu halten; beim piano spielen wird dieselbe loser zwischen
Daumen und Zeigefinger gehalten. Beim I"Jbergang von piano auf forte, also creseendo ——— fiih-
re man also die Feder mit zunehmender Kraft; umgekehrt beim ﬁbergang von forte auf piano, also
diminuendo ——— 16se man nach und nach die Anspannung der Finger bis zur leichten Haltung
der Feder. :

Der Hauptvorzug der Mandoline ist die Weichheit des Tones; man muB sich daher bemiihen, ei-
nen schonen leichten Ton im piano sich anzueignen, das forte muB nie forciert werden.

Man achte ferner darauf, daB man immer die Tonsidtze mit einem sehr leichten und sanften Tre-
molo anfange, so. daB die ersten Federschlige nicht besonders hervortreten.

Endet ein Stiick im piano oder morendo’:’.so mufl die Tonstiarke allmélhlig abnehmen, man muB den
Eindruck haben,daf3 der Ton nach und nach verschwindet. Man glaube aber nicht,daB man sodann das
Tremolo nach und nach verlangsamen muB; das Tremolo muB dagegen dieselbe Schnelligkeit beibe-
halten, ja, muB sogar beschleunigt werden. Das Verschwinden des Tones wird durch die leichten Feder-
schlige, das lose Halten der Feder und das Hinaufriicken der rechten Hand nach dem Griffbrette,
hervorgebracht.

Beim fortissimo (ﬂ) riicke man dagegen mit der Hand nach dem Stege hin, jedoch nicht weiter als
bis zum unteren Rande des Schalloches.
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*) morendo = hinsterbend, verschwindend A.J.B. 3876
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A. Lortzing.
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‘Allegro. (Die Achtel mit Tremolo, die Sechzehntel staccato.) L. Spohr.
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Ubung in Triolen.
Bei nicht tremolierten Triolen werden in jeder Triole die beiden ersten Noten mit Anschliagen abwirts,

die dritte Note mit einem Anschlag aufwirts gespielt, die erste Note einer jeden Triole ist ein wenig zu
betonen.

Moderato.
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Die Doppelgriffe.

Das Tremolo iiber 2 Saiten zugleich ist duBerst schwer, und .gehort viel ﬁbung dazu, bevor es sich

gleichmaBig, sanft und flieBend anhort. Das im Abschnitt ,Das Tremolo“ Gesagte (leichtes Handge -

=nk etc.) muB mehr als je hier genau bedbachtet werden. Beim Spielen iiber 2 Saiten wird das Tremolo

etwas schneller ausgefiihrt als sonst und pflegt man auch die Feder etwas loser zu halten.

d~s Spielen weicher klingt, kann man auach mit der Hand etwas nach dem Griffbrette hinriicken.

Damit

Q 2 ... 3 ... .. ... .. oo, 2.,
V 4% L re) - 1l } 7 [ @ )
6 5 B 7. W W) = S 77 (% ) = © i
o “ — = > o o T L) &—t ©
—t — r
< o U A4 3 0 Lo
oo, Reooiie
Q. ... ...
N/ 3. .. ..... L e L L o < ) -
& 1 ~ O % L [ @ ) l[ ~r - —
1> - p=i P 77 [®) 2 © i
x) 7. ui () < © i I
v 2. . ... 8. . 0 oo 2. ...
... ...
— F_ o — S (l“ 4
] Py Py . Pad
i 4 ]ryx ][’ I ~¥ [ @ ) © -~ — ~7 [ @ ) O < —
~ I ~ [ @ ) ©O- O ©r [ @]
E 2 3 J—
v © o >

A.J.B.3876



36

Habanera aus der Oper ,;Carmen<’

Allegrettg .

Georges Bizet.

9! ()} N 0 an o T a . '%* ﬁ  s— -
66. fory—% _ﬁ#F: : - ] va HF
ANV “x ]_;.I % N R M| 1 J\ £ Lilr
e p 2 | 54 f*
u m
/) mnAu
; ; hl l s 1 B A ! JI {— I " It' q < § - I I | m——
%)v —— 1. 2 ‘ig ‘[ *¢4 ’;ﬂr I — ] ! tgﬁ:ﬁ:ﬁj:
51 —~—~ T — 3 i
4
i _" b3 ——— “
.{\1/ Ll; N L) S| 2 g | i Tz ]
~ 0~ 5 — ° &_—_/'[ o =
4
At —— — = =
_it‘ t <~ o u‘(—lr't o oo 1 ' o000 ® o |
N— N—— o 9 . . }) — D = . — L . ~ < . ® - E' la‘ h[
4 rit. i
M j— —I i v \\Jr v g It g i ]1;—
oR - i e teesw . T e
. Cadens oY .
e e S T e e e H
3 - ! ~ i R VA
— —— d = —i=
(14 . . (13 — f '2
Gelaufigkeitsiibung. . n
ArunHES NN L mAun S PR RN L f AU AR Nl a0 umu
Il
6%7. o ] ' f
J & - v —o ¥ -
0
. M 0 .- MU NAU & PH:nu NnNuo ool o
. -’ | N
= [ — = '
/) nna o MRWo i nAd 4 H'Q'u
: ceerfe ro Gonpn s
. - & - ol o K ] i
—— e — %‘*‘u
n“ﬁ' 4% UMW mMdo A N M T
) Tz M -
Z‘__'___ N
— 9 i ‘l ! - — o S— H
i oy ow® o=
. D-moll Tonart.
D-moll Tonleiter.
f) — I oo ——
o N I ] 1 I 1 : 1
68. Tt fowisti i oo P e e ]
ry, o O T i T O T s
&
Marschtempo aus den Hugenotten. G. Meyrbeer.
n . TRY 1P M 4/'\ PR s o
.. f ° . Q.L_—.. - = ]'-l . -
69. 3 e e R H 1 L_:'a-:i:
1) ——

A TR 2R"74



37

= 3 3 Fa T . s
2 h 7 8/ ) L’ . ° } Y lh . 0 .
H— i 11 - i - — id e i
J ———— o — P = —y
—nf P — unf P —_
>
é/‘\ . 4 > >/.—\ = ~T 3 , S o 5 Prar ~ 0.0
I 0 - 5 - "“—PL - \d 3 i 3 3 LIP'—S'H' N
D= . T Vi 5 — i o e — < i : &
o es i i o v 7 .
6.Bund.
0’ Allegro moderato. (Die Achtel staccato.) . . F. Mazas
| I\ ! | | »- > .
— T — 1 I — . i N4 7 B = 20—
0. S 7 e e
i . o — ° 4 P ' P - . -
et SE=S! e
1 B [ i T 1
S Pdolce
- f —— ! 4*4—;/‘;\' i r
o— z e s B e *
o — I, A S —&—]
PY) * I S B 7 9= ' 1
M L segues 0 4 0 4
- . 7y = gr‘—‘ ——1 m *a: —r = ’T‘\f\ : —
id —— » o_ 2o o€ - m} T - - (7 B A
& __‘_.; I X A 1
f _:) [ * N = 1
. y 2
! 0, f/'\ | > ."' o
O it i T A oo [ToTs
%B_a__-j —T — — — m— —— ﬁ
/ LY
TQ I 0 ; = 4| S~ i. S~ ltI
y - o =1 i X 7 !’\ @ y 4 ﬂ
v [ ] 1 k1] I T | 1 | r'
. = 03 D ; . < ‘L - 1 ?_.._. ‘__i !
: : “& - : 1,,1 ’
B-dur Tonart.
B-dur Tonleiter. 4
1 @ 4 1
g, el iesr P S
. e l e e e e e 1
. A\YV 4 I o @ U ] T
) z *¥ T L es ! * o
Allegro moderato.
— 0 ///_\ _ '__._ 4
2 YRt e L s e S e
et e
0
— RN

* Das Tremolo ohne Unterbrechung.

A.J.B. 3876




G-moll Tonart.

2

A

{3

129

G-moll Tonleiter.

Y 4%

38

e

(20 Wi W/
A\,
[y

73.

FEN

y

S:chubert.

»

ﬁ!f'

.

S

E2 D

dim.

»

£

/—\

.

P———— P

v

lla tastiera

*)
su

J

e

ngf‘

+

=2

4
(7K

il

Shd
<
L :

P IPE S N

» !/. <

A.J.B. 3876

cresc.

sulla tastiera

A

diminuendo

A

L/

»rp

TN

—]

7

Moderato.

y 4

1

l Andante.

1 s

)

Serenade.

sulla tastiera: auf dem Griffbrett spielen.

[ £ a0 Wd
A3V

ANIV

*)



39
Die Verzierungen (Vorschlag und Doppelvorschlag).

Die Verzierungen werden zur Ausschmiickung der Melodie verwendet. Diese Verzierungen bezeich-
net man mit kleinen Noten, die nicht in die Zeitdauer des Taktes besonders einzurechnen sind; und

die so ausgefiihrt werden, daB der Note, vor welcher sie stehen, ein kleiner Teil ihres Wertes abge-
zogen wird.
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C-moll Tonart.

C-moll Tonleiter. 4 414 5
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Gelaufigkeitsiibungen.
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Weiterer Ubungsstoff:

Alberto Bracony: Mandolin-Etiiden-Schule, Op. 27. Heft 1I.
Alberto Bracony: Duette fiir 2 Mandolinen. Teil II (Op.17).
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Teil III.

Die Lagen, die Doppelgriffe, die Bindungen, das Strisciata etc.
Die Lagen oder Positionen.

.

| €an
ANIY

()]

Bisher wurde nur vom tiefen bis zum A

auf der 1. Saite gespielt und lagen

‘.;I
samtliche vorkommenden Noten innerhalb des 1. bis zum 7. Bunde. Jener Tonumfang und die Lage,wel-
che die Hand dabei hatte, heifit erste Lage.

Durch Verschiebung (Vorriicken) der Hand um 2, 3 oder mehrere Biinde entstehen nun die 2., 3,4.La-

ge u.s.w. Zum Beispiel, es wird in oben erwihnter

in
in
in
in
in

der
der
der
der
der

L
II.
II1.
Iv.
V.
VI.

Lage gespielt,
Lage gespielt,
Lage gespielt,
Lage gespielt,
Lage gespielt,
Lage gespiel,

wenn der
wenn der

1. Finger
1. Finger

auf der & Saite [ (oder [is) greift.
auf der # Saite & (oder g7s) greift.

wenn der 1. Finger
wenn der 1. Finger
wenn der 1. Finger
wenn der 1. Finger

auf der & Saite
auf der £ Saite
auf der £ Saite
auf der F Saite

a (oder ais) greift.

k

greift.
¢ (oder ci1s) greift.
d (oder dis) greift.

Auf der Mandoline gibt es 7 Lagen, von diesen sind die 6 ersten Lagen die wichtigsten und sind des-
halb in dieser Schule nur diese sechs angegeben.

Da die III. Lage sich leichter erlernen 1lafit als die II., wird hier mit jener Lage angefangen.

Die III. Lage.

Die auf der & Saite in Die auf der £ Saite in auf der & Saite.

. e S i . /4
III. Lage liegenden Noten. | III.Lage liegenden Noten. auf der A Saite % 1 2 3 F
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Gemischte Lage (1. und III. Lage).

Allegro.
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Der Pralltriller.

Die Verzierungen (Pralltriller und Doppelschlag).
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Der Doppelschlag (). Derselbe besteht aus einer Verzierung von vier Noten.
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Staccato-Verzierungen. Fehlt der Bindebogen
triller) und der Hauptnote, so wird derselbe nicht

tremoliert, sondern staccato gespielt.

zwischen dem Vorschlag (Doppelvorschlag oder Prall-
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Ubung mit dem Doppelschlag. .
Adagio. , o P— 2 » 2, 11
L) [ t ——1 = T T
9'7'9' e gt e e L [T Fe
o P 111 ! — — o /ﬁf ).

A.J. B.3876



47

TN

+|A

t#.

o
in § T

~
L. i
T

I

2!
I
i
III

o
e
—

}

v

—
III

+
1

o _

Y

[

. -

Moment Musical.

Schubert.

III.

UM om -

A4
lq
<.

Y o B~

Allegretto.

-

L

ANV 3
()]

4

<4

)

mf

™

Ce)

-

Y

3

| K

Y

Ub{n

ol

¥ B

II1.

O_H
H
] -
c| | i
eall 5
Ty
VIRl
f}
) -q
> ‘o
a 1 ’.—l
R <
o C
o 3 1o
\e ?
-4
.fp 4.xt
|
e
ol
By
%
N

PIIIL

rpep

ltl 1
1 1
morendo

——
<

nz.%L

jan

b

A.J.B. 3876



Die auf der & Saite 1n

Die auf der /) Saite in ‘

Die II. Lage.

auf der A4 Saite

I auf der & Saite

II. Lage liegenden Noten II. Lage liegenden Noten 1 2 3 ’;_
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Ubungen in der II. Lage.
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Gemischte Lage (I. und IL).

Andante. u __
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Das Strisciata.

Das Strisciata besteht in der Bindung zweier voneinander getrennter Noten durch Gleiten des
Fingers von der einen Note zu der anderen. Mit dem beim Bindestrich*)angegebenen Finger gleitet
man ziemlich leicht _ ganz regelmaBig — nicht zu langsam oder zu schnell _ von der einen Note zu

der anderen. Die Zwischennoten diirfen moglichst wenig gehort werden.

[2. Saite. 1I"3. Saite. - I 4. Saite. -
1) 1 —2 1 4 3 3 I ]
> A 1 — T .
e 22— i o e et g1
N A 1 } ) 'Y /l ‘7 I\} 1]
Y Mitfiem. Finger Mit dem 2. Finge 3. Finger. _ 2
gleiten. abwirts gleiten. Mit dem 3. Finger

abwarts gleiten.

Da man von einer Saite auf die andere nicht hingleiten kann, ist es s'elbstverstéindich, daB 2 zu bin-
dende Noten auf ein und derselben Saite gespieit werden, indem man nétigenfalls beim Aufwirtsglei-
ten mit dem Finger in die hohere Lage gleitet, und beim Abwirtsgleiten die erstere Note notigen-
falls in einer hodoheren Lage anschligt.

Das Strisciata ist von groBler Wirkung auf der Mandoline, und wenn es recht sanft und schon
ausgefuhrt wird, bildet es den Hauptvorzug eines tiichtigen Mandolinenspielers.

Besonders in Stiicken die im langsamen ZeitmaBe zu spielen sind, kann es recht haufig ange-

wandt werden.

*) oder bei der zweiten Note A.J B. 3876
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In einem kithlen Grunde.
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Der Triller.

»,Iriller nennt man den schnellen Wechsel der Hauptnote mit der héheren Nebennote; manchmal beginnt
der Triller auch mit jener Nebennote. Der Finger, welcher die Hauptnote greift, bleibt fest liegen.
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Die Bindungen.

AuBer dem Portamento gibt es eine andere Weise, die Noten zu binden, welche Weise sich jedoch ganz an-

ders anhort. Es gibt 3 Arten solcher Noten: 1. aufsteigende Noten —@—; 2. absteigende Noten é_t";

3. Noten auf 2 verschiedenen Saiten -

1. Aufsteigende Noten. Nur die erste Note wird mit einem Federschlag (M) gespielt, die zweite Note wird

hervorgebracht, indem man schnell nach Anschlagen der ersten Note den Finger der zweiten Note auf die
Saite kriftig fallen 148t.

4 4~ ~—~ 0 4

[ nm MmN %

g - — ] — o o Y e , I
{~N—C 1 ; 1 ‘IM'Z!_ I I - o ! w
P I o - T T Locuni P I B 1 .
e . = - - =]

v~

—
2. Absteigende Noten. Nur die erste Note wird mit einem Federschlag (M) gespielt; dann zupft* man

leicht die Saite, wodurch die zweite Note erklingt. (Ist die zweite Note keine leere Saite, muB} die Note, vor
dem Zupfe'r_ll, durch den betreffenden Finger schon vorbereitet sein).

4~3 m™ ™ ™
D4 £ oo, - n M 4
¥  — [—  B— N—
A M ——i [ 2 1 y - 'AL T ] — L8
D — - 1 — — I — —
e — ~—> [ ~" & v = # ¥ —
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3. Noten auf 2 verschiedenen Saiten. Die erste Note wird durch einen Federschlag (M) gespielt, wel-
cher so auszufiihren ist, daB die Feder auf die néchste Saite iiberspringt, wo sie eine Sekunde bleibt, um
dann leicht iiber diese Saite hinwegzugleiten.
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*) Das Zupfen wird mit dem Finger bei den ersten Noten gemacht. A.J.B.3876
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Gemischte Lage.

4 2 23 A. Rolla.
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Cadenzen Ubungen.

Diese Cadenzen lerne man auswendig; dieselbﬁg sind ,presto“ mit recht viel Schwung auszufiihren.

3 2L - m
b A A st efReLE . rall.
T 1 [ — —
120, rerier EFess==
Y p — f ?
o S
2 : & a3 7
] JJ N F' Y] I P——— ; 1
R R » * 5 3
S 4 nf S S
Py 2
Cﬂ\ vE———— o . 4 /: Y P — #%.1/‘—%
igh n + i _F_'T# = g — i o E
= 4 T Z 7 F ()
) - —
» == s =
/ T /2 224
D = L samstefelef 2R3
G- SEEEEPRCFE IS ESEEEEE EE= . ¢

Die unteren Noten sollen mit einem so raschen Federschlag gespielt werden, da8 das Tremolo auf der obe-

ren Note e sich ohne Unterbrechung anhdrt.
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Traumerei. R. Schumann.
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Nocturne. .
Adagio cantabile. — J. Field.
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Tonleitern durch mehrere Oktaven; Akkorde.

Die Achtel tremoliert, die Sechzehntel staccato; gut taktfest spielen; erst langsam, nach und nach schneller.
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*) Jede Tonleiter ist mehrere Male zu wiederholen, worauf dann die Akkorde folgen.
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Staccato Ubung': man beachte in dieser Ubung sehr genau die im Laufe dieser Schule gemachten Anga-
ben betreffs der Federbewegungen.

A Allegro assai,' : - Aus einer Sonate von J. Sebast. Bach.
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Das Pizzicato mit der linken Hand.

»Pizzicato“ bedeutet ,,zupfent Wihrend die obere Note tremoliert wird, sollen die unteren kleinen Noten
nicht mit der Feder gespielt, sondern mit einem Finger der linken Hand (meistens dem 4. Finger) leicht ge-
zupft werden, um so eine Art Begleitung zu den oberen Noten zu bilden; man achte besonders darauf, daB
das Tremolo im Augenblick des Zupfens keine Unterbrechung erleidet.
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¥)Die Zahlen unter den kleinen Noten geben den Finger an, mit welchem das Pizzicato zu machen ist.
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Das Arpeggio.

Unter Arpeggio (harfenartiger Lauf) versteht man das Nacheinandererklingen der Tone eines Ak-
kordes (durchbrochener Akkord). Man 148t die Feder leicht iiber die Saiten gleiten, erst abwirts (M),
dann aufwirts (w). Dabei ist die Feder sehr lose zu halten und muB man mit derselben iiber dem Griff-

£
brette spielen (in der Héhe des %)
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Bei 4 saitigem Arpeggio beschreibt die nger eine Art Ellipse iiber den Saiten
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F. David.
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Aus derg Concert Op.100.

legro. > > >
> > >

von De Beriot
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¥) Strisciata heiBt, daB der Finger von dér einen Note zu der anderen gleiten soll, die Saite driickend. sodaB die Zwischennoten auch gehért werden.
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Capriccio Op. 30.

Allegro. (DasuStaccato ist in

mE M

—-2 9

.y

150. -

.".—o—-—_'_."
i Pom?

75

Ferdinand David.
diesem Stiicke duBlerst leicht und grazids auszufiihren)

pp sempre

o

224y

0
2 .
T‘ a

. ===

1 s

1

0y,

crese.. -

4 T

— T £ oL
& = e
'J s "!f))

—

S & e g e

—® + T
L) = ——

—

- 2 > P

S S S

)

=
=

- o o e

oL == Teminuendo.
12 1. ... e
VS o i
SSam
- - »rp
4 . .4
—]é | - & '_
;——d
) w

A.J.B.3876




» . 0 ">. .(.) M - l-* < >
R i EW- ﬁip - - . m—
cppp=sssslgtaess =l = ot e ]
— ’t/_\ 4 -.-/’—\-'.k

:
;
%
)
,.j

semp;"eforte
. e @@koabkancl. . . . 1121 2 1 o
% “g' g }IF ‘: #" oo . - - = — H. : l —
.) ] s Il o o e e e I @ DOk (D) - € - » 92 '—i
dvminuendo - - - - - - - - - -
:Q n 1211
P 3 S
- || == —==si=D #.'ijzaﬁiﬁ;_#"#f |
© WEYeTE ¥ vsvIve ¥ _wgeset TeTU U
7 .4 &
2451 - . @ 33pf2 E i72. & Finger.
. ohotaba - Rie '&lhp __ 1.8 :5! s of2F E pr_zz.’f Finger
¥ i ’f T Ty — '_\_' ,_' } -
oy e e e R s ‘ e e e |
), == Jp D

Ubung zum Tremolo iiber 3 Saiten.
Andante religioso.

04 | 2z N Z — AN
151, Gyte-—2 3 ——2>—£4 zZ—< 2
B /A N e W S o P
Q) 1

P 'Y morendo

Lento.
o || ﬁaa 1 L ~ 4
152. € e At 2 | .
¢ Y ! 177s [ @) .
3 .

:o_.%m p= - ! — )
\S‘T Z '@Ia 3 e~ G' :_'. '_ o . |
F.F f3 -ﬂ’ Ff F =z !I’fu Fﬁ? Z
o rrr e P rE Al LA



Das Pizzicato der linken Hand in schnellen Tempi.

77

Beim Staccatospiel lassen sich manchmal, in sehr schnellen Bewegungen, nicht immer mit der Feder

mehrere Noten hintereinander deutlich hervorbringen; einzelne Noten werden daher pizzicato gespielt, wel-
che Noten durch ein + bezeichnet werden. Die Noten ohne Kreuz werden wie gewdhnlich mit einem Feder-

schlag gespielt. (Das Pizzicato wird mit dem Finger gemacht, welcher die vorhergehende Note gegriffen hat).
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Das Spielen von Melodie und Begleitung zu gleicher Zeit.

Die Pizzicato-Ubungen Seite 69 waren schon in dieser Art, Das Spielen wirkt aber viel effektvoller,
wenn die unteren Noten auch durch die Feder (und nicht durch Zupfen) erzeugt werden. Es handelt
sich nun darum, die Noten der Melodie mit einem ununterbrochenen Tremolo auszufithren, und doch
zugleich mit schnellem Federschlag die unteren Noten (die Begleitung) zu spielen; man soll den Eindruck
haben, daB hier keine Unterbrechung im Tremolo entsteht, deutlich die zwei Stimmen heraushdéren,
welche sich trotzdem schén ,,zusammen gespielt” anhdren miissen.

Anfangs wird dieses sehr schwer fallen, aber durch fortgesetztes Uben wird nach und nach die Aus-

fiihrung sich vervollkommnen.

Es kommen 2 Arten dieses Zusammenspi€ls vor, 1. bei welcher die Begleitnoten nur durch einen

raschen Federschlag ausgefiihrt werden; solche Noten sind mit einem Punkt versehen.Z. B.
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2. bei welcher die Begleitnoten so lange tremoliert werden, wie ihr Wert angiebt; solche Noten sind

verbunden durch einen Bogen. Z. B.
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*) Ubersichtshalber werden die Noten auf 2 Notensystemen geschricben. A.J.B.3876
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Weiterer ﬁbungsstoff: Alberto Bracony: Mandolin-Etiiden-Schule, Op.27, Heft V (tv-v. Lage)‘

Heft VI (V1. Lage und alle Lagen gemischt.)
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Die Mandolinen-Kapelle.

Sammlung von Vortragsstiicken, Fantasien, Ouvertiiren, Mirschen und Liedern
fiir 2 Mandolinen (Violinen), Mandola oder Mandoloncello (adlib.) und Gitarre.

Arrangement von HERMANN ERDLEN.

Zu den mit * bezeichneten Werken sind alle Salonorchesterstimmen, zu den mit + bezeichneten nur Klavier erhiltlich. .

|

secsdnece

—sos— Zur Salon-Orchester-Ausgébe (Lyra) passend. —o——

1. Eberle: Ein Voglein sang im Lindenbaum. Lied. | 7i. Blzet: Habanera aus ,Carmen*.

*2/3. Fetras: Mondnacht auf der Alster. Walzer. 72. Kahnt: Beriihmte Romanze in F,

*4/5, » Die Kénigsmaid. Walzer. *73, Fetras: Kinderlieder-Marsch.

*6,7. » La Barcarolle. Walzer aus Offenbach, Hofi- 74. Doring: GruB in die Ferne. Marsch.

manns Erzidhlungen. *75. Langer: GroBmiitter. Lindler.

* 8/9. . Tirol in Lied und Tanz. Divertissement. *76. Blankenburg: Festjubel. Marsch.

*10/11. » Frohsinn auf den Bergen. Oberlindler. *77. Petrie: Seemanns Los.

*12. » Polospiele. Foxtrot-Intermezzo. *78. Siede: Am Lagerfeuer. Charakterstiick.
13. F&8rster: Mandolinenserenade. *79. Gounod: Meditation (Ave Maria) iiber das 1. Pri-
14/15. Hermann: Hommage Valse. ludim von J. S. Bach.

* 16. . Polka petite russienne. * 80, Schrammel: Wien bleibt Wien. Marsch.

17.  Jessel: Brautglocken. Gavotte, *81/82. Otffenbach: Die Vertobung bei der Laterne. Ouv.
*18/19. » Der Rose Hochzeitszug. Charakterstiick. * 83. Mozart: Rondo alla turca aus der Sonate in A-dur.
*20/21. Kratzl: Die letzten Tropfen. Walzer. *84. Blon: Hand in Hand. Marsch.

*22, Lange: Blumenlied. * 85, Sousa: Unter dem Sternenbanner. Marsch.

23. Meyer-Helmund: Du fragst mich tiglich. Lied. 86. Schumann, R.: op. 85 Nr. 1. Geburtstagsmarsch.

24. » Midchenlied. *87/88. Gounod: Faust-Walzer.

1 25. » Ballgefliister. Walzer-Intermezzo. *89/90. Juel-Frederitksen: Skandinavische Suite. Nr.1.

* 26. Neruda: Berceuse slave. Hoch auf dem Berge. Nr.2. Auf dem Lande,

27/28, Ohisen: Lotosblumen. Walzer. *01/92. " Skandinavische Suite. Nr.3. Einzug des
*20. Perack: Wenn der Schutzmann kommt. Foxtrotlied. Vikings. Nr. 4. Troll-Tanz:

X Rosey: Der Jongleur. Marsch. : *03, Sousa: El Capitain March.

*31. Rupprecht: Prisca. Italienisches Stindchen. *04, Tschaikowsky: op. 4G Nr. 10. Russischer Tanz.

*32. Siede: Sefira. Intermezzo. ‘ * 05, Reckiing: Waidmannsheil (Jigermarsch).

*33. » Leuchtkiferchens Stelldichein. Intermezzo. | *96/97. Gouned: GroBSe Fantasie iiber Motive der Oper

34. » Apfelbliite. Intermezzo. s Faust® (Margarethe).

35. Tieck: Weiberl, mein herzliebes Weiberl. Lied. | * 08. Blankenburg: op. 183 Nr. 1. Frisch voran! Marsch.
*36/37. Vollstedt: Lustige Briider. Walzer. * 09, Schubert: op. 51. Militirmarsch Nr. 1.

*38. Pircher: Steirer Blut. Marsch.
39. StrauBl: Prinz Eugen-Marsch.
*40. Gilbert: Es kommt ein Tag im schénen Mai, aus
.Der ersten Liebe goldne Zeit*, Mit Text.
41, Fetras: Nur fest. Marsch.
42. Erdien: Drei Lilien. Marsch. Mit Text.
43. Merkelt: Lieb Heimatland. Marsch. Mit Text
44. Erdlen: MufBl i denn. Marsch. Mit Text.
*45/46. Welgl: Die Schweizerfamilie. Ouvertiire.
*47.  Fetras: Freikugeln. Marsch und Alter Jiger-Marsch
von 1813.
* 48, Métra: La Sérénade. Valse espagnole.
* 49, Seifert: Kirntner Liedermarsch.
50/51. Flotow: Martha. Kleine Fantasie.
*52. Fetras: Juchhei Tirolerbub. Marsch. Mit Text.
*53. " Andreas Hofer-Marsch. Mit Text.
* 54, » Carmen-Marsch.
55. Merkelt: Lebe wohl, auf Wiedersehn. Marsch.
Mit Text. )
56/57. Flotow: Alessandro Stiradella. Kleine Fantasie.
58.  Silva: San Lerenzo-Marsch.
*50. Wattke: In der Heimat da gibt’s ein Wiedersehn.
. Marsch. Mit Text. -
*60/61. Rosas: Uber den Wellen. Walzer.
*62, Fetras: Konig Victor Emanuel III. Marsch,
*63.64. Weber: Abu Hassan. Ouvertiire.
* 65. Fetras: Der Wandervogel. Marsch. Mit Text.
*60. Siede: Stadion-Marsch.
*e7. Gungl: Klinge aus der Heimat. Oberlindler.
*68. Lederer: Puppenspiele. Intermezzo (Two step).
*69. Schubert: Stindchen. Leise flehen. .
*70. Gustav von Schweden: Im Rosenduft. Lied.

Sammiung wird fortgesetzt. ——
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1

Eine vorziigliche Auswahl von Bandausgaben, darunter klassische Klavierwerke zu zwei Hinden, vier Héinden, ausgezeichnete

/

Violinmusik fiir

Violine allein, Violine und Klavier, Klavier, Violine und Violoncello, sowie alle Gattungen Schul- und Studien-Werke der bekanntesten Meister 1nd
Padagogen wie Emil von Sauer, Edmund Parfow, M. Frey, Otto Singer, Rich. Krentzlin, Arthur Seybold, Fr.Seitz pProf Klenge! 1s

i M.
E:i. Wilm, Nicolai von, 150 russische Volksklinge fiir
Pianoforte. Deutsch-englisch ... ........... 4—
. — — Pranzosischrrossisch. o= ciniivi i oii 44—
36. High School Duet Afbum I, (Daheim am Klavier)
Bianosdhandigs s sy oo i no. -.2/6
97. — — II,; (Daheim am Klavier) Piano .......... no. -.2/6
58. Arensky, Anton, op.2. Konzert fiir Pianoforte (Paul
Pabstisoyinrni g ais LS e S no. 5—
59. Pleyel, Ignaz, op.8. Sechs leichte Duos fiir Violine
(v-Dameel) s s s N e e A
60. Rode, P., 24 Capricen in Form von Etiiden fiir Violine
(Arthar Seybeld). oaie fo ol S Bisi o 1.50
61. Wohlfahrt, Franz, op.45. 60 Etiiden fiir Violine,
Heft I ‘(Arthur Seybold) 22 < % .5 A 5. 1.20
62. — — fiir Violine, Heft II (Arthur Seybold) ........ 1.20
63. Burgmiilfer, Fred, op.100. 25 leichte Etiiden fiir
Piano-(Edm. Paglow).. 7 .4 il oan s Bl .
64. — op. 109. Genre-Etiiden fiir Piano (Edm. Parlow) 1.—
65. Album russe, 36 ausgewihlte Werke der besten
russischen Autoren fiir Pianoforte (Alfred Klein-
paul), franzosische Ausgabe, broschiert kplt Frs. 18.—
AREE s T e S e G B
B —=wiGahjerillc s o h s R R e e w. O.—
B8 “Cahjer Il i sl s i o yo O0.—
80— —Cahier IV . v i e S s o 6.—
| s P R [T | e R e S R 0 A yo —
71. Album russe, englische Ausgabe, broschiert . kplt. -.4/6
2.~ Rkl R e e e e SR e -.116
€3 — —BooR Il s i i e i A e -.1l6
P BRI Y | RS S e e -116
0 e e Bools IV e i a e B St e e T e s -.1l6
0= bound eplf il L e e e e . =Hl=
77. Herz, Enrique, Ejercicios, escalas y arpegios — Exer-
cicios, escalas. Spanisch-portugiesisch (Martin
Frey) diatia el Saate sl Siio o e e S Pes. 3.—

78.
79.

Eduard Schiitt~Afbum, 8ausgewihlteKlavierstiicke no. 3.—

Karganoff, Génari, op.2l. Fir die Jugend (10
Klavierstiicke)

8% Bortkiewicz, Serge, op.1l. Six Pensées Lyriques 2

pomEPlaneR T D ks s S e no. 2.—

81. Zilcher, op. 140. Musikalisches Bilderbuch. Acht
Klavierstiickchen . .. .. .. R SRR no; - =
82. — op.144. Kunterbunt. Sechs Klavierstiickchen ﬁo. 2.—

83. Vieuxtemps, op.38. Ballade et Polonaise pour Violon
avecaRmano (Fr. Seite) 25 5o, it "aiestes 1.—

84. Daheim am Klavier. Klassische und moderne Klavier-
stlicke zu 2 Handen.Band [(Edm. Parlow)no. 2.—
8¢t =t = Ban@l SR e r i e s no. 2.—
Soci— o Band il el ge it et S no. 2.—
B8 — = Band IV s R E .no. 2.—
s 8 G I e S e S g it e no. 2.—
B = Band M i i o e s e B no. 2.—
90. — — Band 1 zu 4 Hinden (Edm. Parlow). .. ..no. 2.5(
91, — — BandII zu 4 Hinden (Edm. Parlow)... .. no. - 2.50

92. Wolff, C. A.Herm., Bornevennen (Der Kinderfreund),
damischss s g e te o Y suna I LB

93. Tschaikowsky, P., op. 48. Serenade fiir Piano (Max
{17 Do s e T O e S e 6.—

94. — op. 56. Fantaisie de Concert pour Piano (Emil
VO SBUeR St Dl i i sl e 6.—

95. Carulli, F,, Gitarre- und Lauten-Schule (Alberto
Bragonyh  Teil Il o8 Wi st g g 2.50

96. Forster, Alban, op. 69. Kieine Lieder und Tinze fiir
Klavier zu zwei Hianden...... . .....7.. no. 2.50

97. Zilcher, op.83. Heiteres und Ernstes fiir Violine und
Iglevier ST S i i e e T no. 2.—

98. Eslava, D. Hilarion, Método completo de Solfeo
sin acompafiamiento. Ias 4 Reunidas. ... . $—.80
9 0B s ) o e e T S R e —.25
OO s=——T 0 Paffal iy c i b S ag A DR e B e —.25
1B B S C e B e s S S U S STNE e —.25
JOX e AN Palie & iiel S e e —.25
103. Wurm, Wilhelm, 40Etudespour Cornet a Piston no. 3.—

104. Kruse, H., Des Cellisten Repertoire. Sammiung aus-
gewdhlter Stiicke fiir Cello und Klavier. Heft I no. 3.—
105 = = Heft e iait ol e e no. 3.—

R P S e 0 6 (VI g R Gl T sy e, o
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‘NEUE

E‘,me vorziigliche Auswahl von Bandausgaben da.runter klassische Klavierwerke zu zwei Handen, vier Hinden, ausgezeichnete Violinmusik fiir Violine
allein, Violine u. Klavier, Klavier, Violine u. Violoncello, sowie alle Gattungen Schul- u. Studienwerke, unter Mitwirkung der bekanntesten Meister u.

Péadagogen wie Emif von Sauer, BEdmund Parfow, M. Frey, Otto Singer, Rich. Krentzfin, Arth. Seybold, Fr. Seits, Prof. Klengel usw.
m

Nr.

106. Seybold, Arthur, op.203. 2. Volkslieder-Album fiir

Violine solo.. 3¢ o e it o s no.
107. — — 0p.203 2. Volkslieder-Album fiir Violine und
Kiaviep i e L e e no.

Hierzuauch VlohnellundV1oloncello erschienenje no.

108. Bortkiewicz, Serge, op. 27.TroisValsespourPiano no.
109. — — op. 29. Cahier I (No. 1—6), 12Etudes nouvelles
polr - Piano:s- bz fansoni i hneigh .no.
110. — — op. 29. CahierIl (No. 7— 1. ‘),12Etudas nouvelles
pour- Piano: et aiiai e bl ie S no.
111. Seybold, Arthur, op. 172. Teil I. Das neue System.
Leichtfafiliche Violinschule............. no.
112. — — op. 172. Teil Il. Das neue System. LeichtfaSlliche
Violinschole:: s iorrd mims o el 5 no.
113. — — 0p.172. Das neueiSystem,komplett broschiert no. -
114, Tschaikowsky, P., Harmonium-Aibum fiir Harmonium
‘solozKomplettico snrii it Sl s oy -no..
115. — — op. 64. Fiinfte Symphome fir Klawer 4 ms.
(Sihaneeff) i s e o no.
116. Seybold, Arthur, Die Wundergelge Heft fiir Violine
und: Piano 4ol i biseinng brina g no.
117. —— Die Wundergeige. Heft I fiir Violine solo no.

118=— — Die Wundergeige. Hef(]l{iir\f’iolineund?iano no.
119. — — Die Wundergeige. Heft II fiir Violine solo no.
120. — — Die Wundergeige.HeftI1IfiirViolineundPianono.
121. — — Die Wundergeige. Heft III fiir Violine solo no.

M.

b=

3=
1.50
¢ S
1.50

3o

1.50
o
1.50

1.20
e
1,50
Ji—
1.50

122. — — Die Wundergeige. HeftIVfiirViolineundPiano no.
123. — — Die Wundergeige. Heft IV fiir Violine.solo no.
Zu Heft I—1V, auch Violine II und Violoncello
efschignenane. Lisis i csodi i e no. je
124. — — Die Wundergeige. HeftVfur\ iolineundPiano no.
125. — — Die Wundergeige. Heft V. fiii Violine solo no.
126. — — Die Wundergeige:HeftVIfiirViolineund Piano no.
127, — — Die Wundergelge Heft VI fiir Violine solo no.
128. Kleinmichel, op.50. Zwolf Spezial-Etiiden fiir das

Pianoforte (neue Ausgabe von Willy Rehberg),
- komplett no.

B e S —————
VERLAG VON ANTONJ.BENJAMIN — D.BA][TER

3—

Nr. M.
129/40. Seybold, Arthur, op. 182. Heft I/XII, Neue Violin-
Ettiden-Schale .-, \- o St ns maes no. je 2.50
141. Eberhardt, Goby, Der natiirliche Weg zur hichsten
Virtuositét fiir Violine T. !V Text zum Studien-
mdterial o oai s e N no. 8.—
142. —Der natiirliche Weg zur héchsten Virtuositit
fur Violine. T.V, 1. Notenteil z. Studienmaterial no. 2.50
143. —Der natiirliche Weg zur hdchsten Virtuositit
fiir Violine. T. VI, 2. Notenteil z. Studienmaterial no. 2.50
144. —Der natiirliche Weg zur hochsten Virtuositit fiir
Violine. T.VII, 3. Notenteil z. Studienmaterial no. 2 50
145/46. N&lck, August, op. 53. Die ersten Ubungsstiicke
" in fortschreitender Ordnung fiir Violoncell.
44 U1 | Dl s O o e S no. je 3.—
147, Tschaikowsky, P., op. 54. 15 Kinderlieder fiir Gesang
undckilavier cvic: T ovans s eGe no.- 4, —
148. Franck, César, Priludium, Choral und Fuge féir
Piano (Otto Singer) .................... S
149. Burgmiifler, Fred, op. 105. Etiiden fiir Piano
(Edm Patlow)i e e T l.—
150, Weisfnann, Julius, op. 23. Zehn Lieder fur 1 Sing-
SHIMe S Lol b i To s S i e o no. 3.—
151. Bortkiewicz, Serge, op. 26. Sonate p.Violon et Piano 4.—
152. — — op. 25. Trois Morceaux p.Violoncello et Piano 2.50
153. Parlow, Bd.,, Sonatinen-Album, HeftI. Vorstufe no. 1.50
154. — — Sonatinen-Album, Heft II. Elementarstufe no. 1.50
155, —— Sonatinen-Album, H. I1I. Obere Elementarst. no. 1.50
156. — — Sonatinen-Album, Heft IV. Untere Mittelst. no. 1.50
157. — — Sonatinen-Album, Heft V. Mittelstufe I no. 1.50
158. — — Sonatinen-Album, Heft VI. Mittelstufe II no. 1.50
159. Seybold,Arthur, op. 204. HeftI..Melodie und Rhyth-
mus, Vortragsschule fiir Violine und Kiavier no. 2.—
160. — — op. 204. Heft Il. Melodie und Rhythmus, Vor-
: tragsschule fiir Violine und Klavier . : ... no. 2.—
161. Minkous, Louis, 12 Etiiden fiir Violine solo .. no. 2.—
162. Wurm, Wilhelm, Schule fiir Cornet & Piston no.-6.—
163. Chopin, Fr., op. 10. 12 Ftiiden fiir Piano (Singer) 1.50
164. — — op. 25. 12 Etiiden fiir Piano (Singer):..... 1.50
165. Heins, Carl, op. 111. Friihlingsbliiten.. Ubungs-
. und Unterhaltungsstiicke fiir Piano . .20, "2 —
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