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TABLATURE DU SAXOPHONE
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Les six Palettes pour la Position des mains sont numérotées 1,2,3 pour la main Gauche et &, 5,6 pouwr ks main Diwite,
La 12" CI¢ sert i lier les sons.

J. M. 2263.




INTRODUCTION.

Le Saxophone est un instrument nouvellement invente par
M’ Adolphe Sax fils. Le projet de ce facteur est détablir
une famille de cette sorte d’instrument, qui embrassera u-
ne grande étendue depuis les tons les plus graves jus-
quaux plus aigus; le seul qui soit mis en pratique jusqu’a
présent est celui en mib, dit contr’alto ou ténor qui tien-
dra le milieu entre tous les autres; c’st le modele de ce
dernier que nous représentons dans la tablature, parcequil
satisfait & toutes les exigences de la famille entiere; le me-
canisme ¢tant le méme pour tous, les exercices et lecons
contenus dans cet ouvrage conviendront pareillement a tous
les autres Saxophones graves ou aigus.

J. M. 2363.
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REPRESENTANT LETENDUE DES DIVERS ESPECES DE SAXOPHONE
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DU SAXOPHONE,
DU BEC, ET DE L ANCHE.

Le Saxophone est entierement en cuivre el
peree de vingl trous qui sont recouverts par
des Clefs; il a de plus six pallettes disposées
pour recevoir les 17 20 et 3% doigts de chaque
main ( Yoir la Tablature représentant Unstrument)
il se joue avee un bee de meéme forme que ce-
lui de la Clavinette. mais d’une plus grande
dimension.

Ce bee peut #tre en métal ou en bois;la partie la

plus essentielle du bee est formée de deux co-

tés planes appelés Talle et sur les quels on

applique Tanches; cefte table quand le bee est
en bois, peut quelquefois perdre son niveau et
avoir une influence sensible sur la qualite du
son.

Avant dattribuer a lanche ce que la table
pourrait ayoir de défectucux, il est utile de s%as-
surer si elle n’a pas variée,

L’anche du Saxophone est de méme que celle
de la Clarinelte, une petite plaque de roseau qui
s’adapte sur la table du bec: la partie extérieu-
re est légerement bombée et sapplatit graduel-
lement a partiv de deux lignes de la ligature,

. > .y #
jusqua lextremiteé du bee et sur les cotés.

1 'I .
,:»'."‘Y!H“Ell
AarTrHH
N \\\\\Q\\\\\\}\\\\\\I\;’l

il

L’ Anche posée sur la table doit souvrirdune
ligne et demie al'orifice et aller en diminuant con-
tre la ligature, de telle sorte que les cotés de
I’Anche soient a égale distance de la table et
quils laissent apercevoir la lumiere jusqu’a la

R ;
premiere ligature.

,] ““l |

Si lon serrait trop ’Anche contre le bec,on
n’obtiendrait pas de vibrations de longue durde,
On ne peut donner des régles précises sur les
dimensions et la force de 1’Anche, car elle doit &

tre proportionnée a la conformation des levres el

| a la vigueur du souffle de chaque individu.

J. M. 2363,




POSITION DU CORPS ET MANIERE
DE TENIR LE SAXOPHONE.

‘Il faul teniv la téte droite, la poitrine ef-

facée, alin de faciliter le jeu des youmons, le
I

corps: daplomb et immobile: les mouvemens des

coudes sonl nuisibles a exéeution ; pour con-
server lensemble de celte position, lexéeatant pla-
cera toujours la musique a la hauteur de ses yeux.

Dans les oceasions on lon joue en marchant,
il est necessaire de conserver une position qui
favorise 'émission du son. Le poids de IIns-
trument repose sur une petite courroie que lon
passe aulour du col et qui  s’attache a PIns-
trument par le moyen dun porte-mousqueton,
celle petite courroie doit &re perede a son ex
trémite’ de plusieurs petits trous et garnie dune
boucle avee un arguillon afin de pouvoir étre
allongée ou raccourcie a volonté.

I’index, le médium, et annulaire de la main
gaulhe se placent sur les trois premieres pa -
lettes en partant du haut de UInstrument, les
trois mémes doigts de la main droite se pla-
cent sur les frois d«-rniierqs palettes; le pouce
de la main gauche se place dessous I'Instru-
ment 3 la haufeur de la seconde phalange sur
une pelite plaque en saillie et de maniere &
conserver assez de liberté pour faire mouvoir
les deux elefs N7 et NJ 12,

Le petit doigt de la main: gauche reste cons

tamment tendu et prét a faire mouvoir les deux

clefs N21 et N”3. La main droife maintient’

UInstrument de maniere a le faire passer a droi-
te du corps en longeant la hanche droite. Le
coude du bras gauche devra &tre rapproché du
corps el celui du bras droit porté en arriere,

Le pouce de la main droite va se fixer sous
le erochel ou support pour soutenir le poids de Ins:

trument conjointement avee le secours de la courroie.

J. M.

Le petit doigt de la main dvoile tendu com-
me celui de la main gauche, met en mouvement
N2 et N 4.

Les mains doivent étre posdes sans con-

les elefs

traction, les poignets In-’giﬂ'o:nwnt arrondis et les
doigts un peu courbés en suivant la perpen-
. . 2 . .

diculaire de IInstrument; ils doivent plutdt pres-
ser les clefs que frapper avee force; quand il
faut les lever, ils doivent rester peu  éloignds

des clefs.

FORMATION DU SON.

Pour obtenir de beaux sons sur le Saxopho-
ne, il faut aspirer une suffisante quantité  dair,
puis lexpirer par un coup de 1anguu dirigé vers
Panche; Taction de la langue doit étre la méme
que sl sTagissait de rejeter de la bouche un
petit bout de fil.

Apres avoir aspiré lair, il ne faut pas le di-
penser inulilement; on doit le conserver a sa
disposition et rester maitre de sa direction ef
du degeé de force que le son exige: il faut ¢-

viter denfler les joues.

POSITION DE LEMBOUCHURE.

On porte le bee a la bouche en tournant lan-
che en dessous, la levee inféricure doit rentrer
un pen pour couveir les dents; Panche est en-
foncée jusqua quatre lignes pres de la ligature sur
la partie du bord de In Jeyre qui ne doit pas for-
mer dangle perpendiculaive sur les dents,mais qui
reste appercue en dehors de 1a bouche. La  levre
supérieure enveloppe le bee sans que le contact des
dents nuise a la qualite du son. La pression lolale |
des deux levres sur le hee, doit suffirve pour empecher

%
Fair de sortir par les coins de la houche;si Ton augmen-

tait maladroitement le dégré de cetle pression.Janche com-

. AR \ 5 . o
primée pres de la table arréterait les vibrations du son.

2363,
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CONNAISSANCE DES CLES

La cLi N1 qui est ouverte se ferme avee le petit doigt de la main gauche; les
autres Clés ‘et tous les trous étant fermés, on obtient le Si grave ... Eﬂ

LS
: . 1
La cLE NI 2. qui est ouverte se ferme avec le petit doigt de la main droite;les
autres Clés et trous étant fermés, on obtient PUt grave ..............ccccevevevievcecreisiieiencnnnne. E
=
La 3 cLE qui est fermée s’o:wro avee le petit doigt de la main gauche et avee g ,
le doigté précédent on obtient TULS ..o Ot O O B e Ry —
e
LA 4% cLE qui est fermée se prend avee le petit doigt de la main “droite; en
fermant les 6 doigts, on obtient Ré g %
La 5% cLE qui est fermée se prend avee le petit doigt de la main gauche; en ‘
fermant la main gauche on obtient Solf ... P e A S S |
. ’ . X ’ % . . #9 bﬁ 1
La 62 cLE qui est fermée se prend avee lindex de la main droite;en fermant -
les 127 et 2 doigts de la main gauche, on obtient Lag ou Sib ... s |
=
La 7 cui dite Clé de deuxieme octave, se prend a partic du LA jusqua la der- T =
fibre note’ de FInBtranilil . o s i it i e E
; > ; : i
La 8 cLE se prend avec lindex de la main gauche, en ouvrant tous les doigts, =
i bt 56 T o e R 1
, " , : 1z be
La 97 Lk se prend avee lindex de la main gauche; en levant tous les doigts et ST
en ouvrant la 8¢ Clé,on obtient Réf ou Mib 35 00LaVE .....c...ovveveeeeeeeeeereee et e ereseneenns E
2 =
La 107 ciE se prend avee le 17doigt de la main gauche; en levant tous les doigts on E
GBI~ BET B IOCTHVE 1o it civaienss bi5e vhdouh s s TS St s e A T e A D b e S W e Sl S ' —
[
o
ﬁ‘L»\ 11% cLE se prend comme la 107 on obtient Fa:- 37 octave .........cooooiiiiniiiiiiiiiinnnne. E
e
La 12! cLE se prend avee le pouce de la main gauche; elle sert a lier les sons ) )
graves avee ceux du médium, depuis le Si grave jusquauSol § 2° octave ... Seressennmnoninnes e m——— E ]
Ad" z

1l y a des Saxophones qui ne possédent pas ces 2 Clés; ces instruments ne peuvent done
monter que jusquau KE §.
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APPLICATION DU DOIGTE SUR LES GAMMES MAJEURES ET MINEURES
LES PLUS USITEES.

Nora. Les notes surmontées d'une petite croix ne peuvent sexécuter quavec un Saxophone a 12 Clés.
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GAMMES MINEURES
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GAMME CHROMATIQUE PAR DIEZES
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Comme il est impossible dans les premieres legons de s’oceuper en méme temps de la tabla-
ture du doigté et de laccent convenable a chaque mesure, il faut étudier de nouveau les 30 le-
¢ons, en indiquant légerement chaque temps sans les marquer d’une maniere trop sensible;eette nouvelle
¢lude donnera de suite de Pablomb et Thabitude de jouer largement en conservant tonjours une gran-
de egalit¢ dans la durée des sons. Dans les mouvements lents on marque les eroches comme
des noires (1. 2.) En geénéral, il faut éviter que DPaccentuation soit faile de maniere a res-
sembler aux battements de la mesure.

On trouve aussi dautres cas ou il faul poser la premivre nole sans cependant la jouer forte,

ce que ferail -croive le chevron placeé au-dessous: cette nole qui est la premiere dun petit trait,
d’une petite rentrée, doit étre allongée, un peu trainde comme on le ferait facilement avee la
voix ou Varchet; les fragmens suivants serviront dapplication.

nA"cgl‘ello oy s

DE L'EXPRESSION.

Comme regles gencdrales, on peut recommander 17 d’exécuter les passages ascendants Crescendo;
et les passages descendants, Diminuendo: 29 d’accentuer davantage les notes les plus longues; 5!
de rallentir le mouvement dans les cadences musicales; 4° de ne point tronquer le rhythme ou
le. mouvement lorsqu’on rencontre une suite de modulations un peu difficiles d’exécution, mais
dont Teffet délicat caleulé d’avance, doit étre senti par les audileurs; 5° les notes élrangires au
mode doivent étre attaquées avee plus de force; 62 quand le méme trail se répete, il faut adop-
ter des nuances différentes. 11 est important pour un exdcutant de faire attention au rhythme :
on appelle ainsi la proportion qui existe entre une phrase de musique et celle qui la suit; c%est
en observant four a tour la nature du rhythme qu'on parvient a acquérir du style.

Les régles générales regoivent des exceplions et des développements que nous expliqueront sue-
cessivement par des exemples.

J. M. 2363.
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DU TRAIT.

Comme les traits sont des passages qui metlent en évidence linstrument auquel ils sont des-
tinés, le musicien doit les faire sentiv avee nelteté, en ayant soin, dans une suite de notes par digrés
conjoints de poser la premiere sans meftre trop d’empressement a retomber sur la seconde et ainsi
de suite, il faut donner une force bien gradude aux notes ascendantes ef accentuer la premiére nofe
de chaque temps de la mesure. L’ensemble dun trait doit Mre exceuté: par une seule expiration
de Tair, en le dirigeant de manibre 3 ce quil wexiste point dintermittence entre les notes.

DU PIQUE.

)

On ne saurail trop recommander aux éleves de conserver toujours la colonne d’air a leur dis-
posilion pour former des sons bien droits. Quelques uns ont la mauvaise habitude de préparer le
son par une sorte de coup de langue dont Ueffet détruit la qualité du timbre et nuit a lensemble des traits.

Le Pigue se fait de trois manieres: quand les nofes sont seulement pointées, on les exdeute
par un seul coup de langue, mais sans sécheresse; Cest le Pointe simple.

Quand les notes sont surmonties de points et d’une ligne cireulaire, le coup de langue doit étre
plus doux et moins bref: ¢’est le Coule pointe’

: == —

Si chaque note est marquée dun point allongé et quelle soit séparée de la suivante par des
signes de silence diminuant la valeur des notes, on désigne cet effet par le nom de Staccato
ou détaché,

Indication, C ' 1

}

’ . . - ” . | . .
La seconde portee indiquant seulement Vexéention ne doit pas &tre comprise dans le sens rigou-
renx des signes quielle veprésente. I ne faut certainemet point jocur les notes en’ mettant enti’elles
fa suspension dun demi soupir, ce qui ferait des notes staceato pointées: les signes de silence in-

diquent de simples séparations entre les notes.
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Un des points les plus importants dans Texécution musicale, c’est de bien saisir le sens des phra-
ses pour les sdparer les unes des autres et faire comprendre les periodes et le rhythme.
- N\ . . ’
Il faut toujours poser la premieére des noles qui doivent &re coulees.

REE=lisa:
o L —

DES NOTES JETEES.

Il existe dans lexécution une espice darticulation sur laquelle beaucoup de musiciens se trom-
pent, e’est lorsque des notes lides sont termindes par une note pointée; on doit alors accentuer la-
.\ . 2 N\ . . . “gr
vant derniere note et jeter légerement le son sur la derniere en diminuant sa valeur de moitic.
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DU COULE.

Dans le Coulé, on donne un seul coup de langue sur la premiere nofe;les autres se font par
la méme emission d’air sans répéter le coup de langue; il faut surtout quion n’entende point din-
termitlences entre les notes (Voyez larticle qui traite du- Son).

Dans le Coulé les notes sont entourées dune ligne circulaire,

Quand on rencontre des notes altérées on doit les accentuer plus fortement que la nole

sur laquelle elles font leur résolution.
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Il est a observer que beaucoup de musiciens croient devoir exéeuter forte les notes surmon-
lées d’un chevron ————==— ; c’est une erreur; il suffit d’accentuer la nofe plus qu’une autre,
el la nuance convenable étant une fois donnée, il ne faut pas attendre la fin de la valeur de cet-
e note pour affaiblic I¢e son et le porter sur la note qui suit. Comme regle générale, il faut
ménager la force du son sur les notes qui précedent celle ou est le chevron, sans cela il fau-
drait faire fortissimo la ou un simple accent suffit.

Allegretlo
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! | NED) [ [
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SONS ENFLES ET DIMINUES.

Pour enfler le son on donne un seul coup de langue, en conservant a sa disposition la co-
lonne d’air; on commence piano et on augmente le dégré de force jusqu’au crescendo le plus mar-
qme',- on descend ensuite en observant la méme graduation en sens inverse. Dans les sons enfles il faul salta-
cher & produire un son de méme qualité et ne point en altérer le timbre dans le crescendo par des eclats desagreables.
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Dans e¢e dernier exemple on doit quitter la note vers la fin du piano et altaquer la note sui-
vanle avee une nouvelle vigueur.
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Quand les notes sont pointées et lides entr’ elles il ne faut point mettre de séparation; on
doit conserver une grande égalité de son. ;
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SONS COUPES.

On appelle ainsi des notes coulées deux a deux et séparées de celles qui suivent par un signe
de silence dune valeur plus petite.

Allegretto :
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Dans le 2% exemple, il faut attaquer avec force la blanche seulement a Vextrémité du temps et
diminuer le son aussitot; cette manitre est plus élégante el fait ressortir les notes. Nous avons
indique’ par une petite virgule Finstant ou Yon doit quitter la blanche.

DE LA NUANCE.

_ Nuancer c’est preparer avee art la transition du forte au doux et vice versa;les nuances indi-
quées par les auteurs ou suggérées par le gout de lartiste, doivent flre exéeulées avee sou-
plesse pour qu'on ne remarque rien qui sente la difficulte.

La nuance s’applique a plusieurs notes,a des phrases et a des moreeaux entiers; lorsque la nuance
embrasse trois ou quatre mesures, il ne faut point la dénaturer par dautres pelites nuances partielles.
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DE LA PHRASE MUSICALE.

Dans la langue wmusicale les phrases sont aussi reégulieres que dans le discours: il faut donc que
Pexéeutant possiede de bonne heure la connaissance de leur étendue, les” periodes et les nuances
relatives, afin de pouvoir dire chaque phrase avec accent qui lui est propres il est nécessaire.
de live beaucoup de musique, afin d’acquérir un coup d’eeil sur qui fasse distinguer a Tinstant
toul ce qui doit concourir a une bonne exdcution.

Plusicurs auteurs ont déja proposé dintroduire dans la musique, la méme ponctuation que dans
V'éeriture: par exemple, pour les fins de phrases ou cadences parfaites, un point; pour les cadences
imparfaites allant de la tonique a la dominante, point et virgule; pour les cadences rompues ou tran-
sitions, point dadmiration; pour les fragments de phrases lorsquil y a des soupirs, des virgules.

DE LA RESPIRATION.

Pour donner un accent an milien des phrases, et wéme a de simples notes poinlées on prend
une  demi-respiration, e’est-a-dire qu’on entr? ouvre a peine la bouche afin de trouver une nou-
velle vigueur pour continuer Vexéeution;il ne faut pas faire abus de la demi- respiration, ce
serail couper Pensemble des traits.

En generval pour respirer completement, on attend la fin des phrases, le passage d'un silen-
ce ou un point dorgue. Les demi-respirations se font plus & propos sur des noles poinlées.
v
$ /“l\~ ).
. S e VN T 5 & S e N
EX: S B e . ", L‘Egn(_ll
X4 =+ — L ] VEEES

SSS_SEEsiEs

Miuvais
Quand le sens est terminé avee la mesure, on peul respirer,
>

e, \ ' EosEnia =Sl
Il ne faut pas confondre la demi-respiration avee la séparation des notes, produite cependant,
7. . . . . ’ ’ . . .
par limpulsion de la colonne dair. On doit considérer comme agrément du chant une demi-respiration
dontonse sert pour prendre un peu plus tard cerfaines notes auxquelles on veut donner une nuance particuliere.

-9 .

Cependant il faut user sobrement de cetle articnlation.
J. M. 2363.




DE L'APPOGGIATURE.

I."Appoggiature ou petite note est simple ou double. Dans le premier cas c’est une petite
note placée au-dessus et au-dessous de la grande note.

\u-dessus elle peut ftre a un ton ou a un demi-ton de la note qui la kuit.

L’Appoggiature en dessous est constamment a un demi-ton de distance.

/’ .k o k
K | .—‘—-wa‘—ﬁ
EX:1. 1 T ==t - & o —tp—r
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</ 1 ton. | u ,'(lton.

DU GRUPPETTO.

Vest ainsi qu’on nomme la reéunion de petites notes dont les queues sont lides, leur va-
leur est prise non sur celle de la note qui en est affectée, mais sur le temps qui précede cet-
te note. Cet agrémént peut sd faire en montant ou en descendant.

4’ (70 =Sl fh‘p' > —

1 o
| —

T 1 el ¥
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Le Gruppetto de la deuxieme espece est composé de quatre pelites notes. Souvent aulieu
d¢tre articulé avant la note quil affecte, on ne le prononce qu’aprés.; on lindique encore par
ce signe o au-dessus duquel on place quelquefois un # ou un f§, suivant lespece daltéra-
tion qu’on fait. subir a la troisieme note. .

Indication,

TEMS FORTS.

Pour faire comprendre le rliythme, il faut diés le commencement décider la mesure; lorsque les
temps forts sont bien marques Toreille est satisfaite et Ion suit avee plus dintelligence le reste dun morceau.

J. M. 2363.
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SYNCOPES,

La Syncope.est indiquée par une note dont la valeur est plus grande que celles des au-
tres notes qui la préeedent et la suivent; les notes syncopées doivent étre accentuées surtouls
dans les mouvements vifs: il ne faut point faire sentir le troisieme temps de la mesure sur la-
quelle finit la Syncope; elle doit étre attaquée du fort au faible.
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Apres avoir exéeuté celle dernitre lecon telle quelle est écrite, il faut la jouer aussi en liant
les Syneopes sans coup de langue et en portant les notes 'une sur Vautre, pour imiter Peffet
du coup de langue; cet effet s’obtient par l'adresse que lon met a lever les doigts,

~f -
DU TRILLE.

Le Trille improprement appelé cadence parce quil se fait sur le repos ou la cadence mé-
lodique et harmonique d'un morceau ou d’une phrase, est un agrément qui consiste dans le
battement successif et rapide de la nofe sur laquelle il est marqud avec celle qui est placée
a un dégré supérieur.

On considere le Trille sous trois aspects différents: la préparation, les battements et la
terminaison.

Les préparations sont de quatre especes.
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Il y a quatre sortes de terminaisons.

4 i
yal o Py 0 (S o
Lk = 7. =
Indie S?v 1 Indic. H’yv' 12
t/
1 p 2° p : sxiad
- o0 pP 0.1 o o9 - e
d I 3 Dl N I it 3 ] 4
Buie = || e |
</ == Ty
& i
. s— .  e— »
IndicA H7Y + Indic. @:b i
o/
3:
Kaxe

Il faut commencer le Trille piano, lentement a deux notes ¢gales, et presser par deé-
’

griés le mouvement jusqu’au prestissimo en appuyant forfement, dans les Adagio on doit

faire les ftrilles plus lentement,
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Pour bien cadencer sur la gamme diatonique, il faul appuyer un peu sur chaque note.
La méme gamme se fait aussi avee les deux pelites noles sans appoggiature.
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L'éleve devra pratiquer les exemples des articles précédents dans tous les

+ 1 > Y ’ ’,
pour linstrument et sur tous les dégrés.
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TABLEAU GENERAL
DES TRILLES MAJEURS ET MINEURS.
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DU MORDENTE.

On nomme ainsi une sorte de trille trés court indiqué par ce signe w, place au dessus de la note
qui doit &tre trillée, le mordente, composé dune note préc(*dc'-(; de trois notes dagrément, doit se
faire en appuyant avee force la premiere des trais notes de telle sorte qu’on Pentende davantage
que celle qui la précede et que celle qui lui suceede.
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PETITES ETUDES
Il faut prolonger le son de la blanche sur le 3% tems sans faire sentir la note qui le commenees

. . . . . . . . e S

on suivra rigourcusement les indications d’articulations. Apres la fin dun coule,il faut attaguer la no-
. 1N

te suivante par un coup de langue et la marquer légerement .
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En portant le son dune note a une autre, il ne faut pas quitter trop t6t la premiere, car la liaison
est dautant micux faite quelle est bien préparée
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I! faut faire sentir sur le tems fort la note du tems faible qui se répete dune mesure a lautre.
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On observera lindication de articulation; on pose la premiere note et elle sert de point de dé_
part pour faire les autres par la méme impulsion: il faut dabord ¢tudier lentement, puis au fur
el a mesure augmenter la vitesse . '
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100
EXERCICES SUR TOUTES LES GAMMES MAJEURES ET MINEURES.,
Contenant les accords parfaits et de septitmes avee leurs renversements el un tableau de seplicmes
diminudes. 11 faut travailler ces exercices en employant les divers sortes darticulations .

NMora Les passages surmontées de points et les notes queutées en Pair dans les passages i doubles notes, ne pourront
sexéeuter que sur les Saxophones a 12 Clés

TON D'UT

Allcgro moderato

Gamme ---§=-' A_-irr--
¢ . % B O T i B AT B
Dlﬂt()l"(luc A 4 - =r

Gamme
en Tierces ,

Accord parfait
avee ses deux renversements.

Arpeges.

Aceord de Septieme dominante

avee ses tl'()i.\' renversements.

J. M. 25635,
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TON DE LA MINEUR.

3 dégre

Gamme F————o P 3 : i : : = 2 I
Diatonique. ) T Y 4ot o W1 C p =
- ‘ - ;

DL
| |
=—1

4%’4‘..

Gamme
en Tierces,

Accord parfail
avee ses deax renversement s

— —=
: — i
Arpeges, (oG =%

Accord de Septieme dominante
avee ses tfois renversements, U9

A rp;-gc's. éﬁ——

J. M. 2363,
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TON DE SOL MAJEUR.

Gamme y
Diatonique.

' = { l
Accord parfail Al —;',”.‘r; o = /

avee ses (lvnx l’(‘ll\'(‘l‘st'llll‘lll.\'. _ "*G:“i '1" — =t r‘ 4

Arpeges. 1

Accord de septieme dominante :
avee ses {rois renversements, U
) L3

Arpeges. (f

J. M. 2363,
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TON DE MI MINEUR.

Gamme
Diatonique.

Gamme -§—
en Tierces ¥ ———_f
e

Accord parfail

avee ses dl‘ll\ renversements .,

J. M. 25363,




HIEY

TON DE RE MAJEUR.

Galmm-
Diatonique.

g ., M
== J‘Eq‘“g'—rﬁfl:—‘_'di;i ;

n e /_ —
Accord parfait %g‘w
avee ses deux renversements V"% ——p— : ‘—”Eil
e i — ‘
.-\l'p;-gvs_ §§

Accord de septieme dominante
avee ses trois renversements.

.\rlu‘-gc-s %




TON DE SI MINEUR.

Gamme
Diatonique

Gamme
TN S

en Tierces, Y——
: ‘ 'S

< p""

Accord parfait ég# Eole et I Ir'ei
avee ses deax renversements . 5;:-9:152‘5—'%‘;-‘“
b v
: .l O . 7 (R
Arpeges. é&ﬁ_ﬁ. e et o
n > ;,_‘ ’_ ‘_'/Z

Accord de sepl ieme dominante éz}. =

avee ses trois renversements,

Arpeges . (-
3




TON DE LA MAJEUR

3¢ degré.

Gamme - "c—._
Diatonique

o

Gamme
en Tierces.

Accord parfai
avee ses denx renversements .

Arpiges.

Accord de septieme dominante -
avee ses Lrois renversements.

bid ~ I
\ B E—— o
Arpeges. g@%t_@ e g__
e/ l é-
? = —

J. M. 2363,
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TON DE FA§} MINEUR.

Gamme
Diatonique.

FEEPes:ESaT

Accord parfait
avee ses deux renversements, 3G

‘ &
Arpeges. ° ‘*

‘ : ge B
Accord de suph?-mv dominante %5

avee ses trois renversements,

Arpeges.

J. M. 2363,
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TON DE MI MAJEUR.

Gamme
Diatonique.

Gamme

en Tierces, X6

. # :
Accord parfait & ] e
: o 2 = —
avee ses denx renversements. = I l ==
)
|

.\l'p;-gd's.

Accord de septieme dominante W.& %

. X e
avee ses (lt'll.\ renversements,

-\l'pt"grs.

J. M, 2363,
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TON D'UT; MINEUR.

Gamme
Diatonique., X
</

2 au i
ST W b
" e s e e 1 7 ----—_.- -
T NN ) S S | T BEENema. R N .. =
L. L} T 'TER DM MR ITC T Crew

H L]
E I O e ST T T [ M

Gamme
en Tierces

: | P
Accord parfait = ### i === —:ﬂ:_{——'
avee ses deux renversements. 59— = —

\
Arpeges.

Accord de septicme dominant e
avee ses trois renversements,

Arpeges.,

J. M. 2563,
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TON DE FA MAJEUR.

Gamme
Diatonique.

Gamme
en Tierces

Accord parfait
avee ses deux renversements.

Arpeges.

Accord de septieme dominante

avec ses trois renversements.,

A |'p¢‘~g0s i

J. M. 2363,
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TON DE RE MINEUR

Gamme
Diatonque. __4

Gamme
en Tierces.

Ace uul parfail AT ,’—‘—‘,.-..‘::f‘,"."‘t:'—_«:_::@“‘;g. s~ o ,:‘K
avee ses deux renversements.  CP ;'::.’ Sy it s | o M e
e - =3 .

\Iln

Accord de st'ph('mt- dominante
avee ses trois renversements. X

Arpeges.

J. M. 2563.




TON DE SI) MAJEUR.

Gamme
Diatonique. -

DPNEE A L o O e I
Estal e
i | P P

Gamme Fl) == .
é)— -
en Tierees, !
- ) P

Accord parfail

Aavee ses (l“ll\ renversements .

3t degre,
Arpiges. PP CA o0 Ze? 50 J

= o

=
Accord de septieme dominante é } b - o 9 S
avee ses rois renversements. o : =i .—i}:g:*— —— tﬂ
r

>t fart [N

J. M. 2363.




TON DE SOL MINEUR.

5 degre.

Gamnie 't Fh—m—— : = = p. k,! ﬂ
Dialoniquu.,ék—:_—' R g ! = [ = = ;_!"%l

e/

Gamme

en Tierces,

Accord parfail
avee ses denx renversements.
[ ¥

A% dégré.

Accord de Septieme dominante
avee ses deux renversements, |

\
BEUeS .,
\rpege




14 i
TON DE MI) MAJEUR.

Gamme
Diatonique.

Gamine
en Tierces,

Accord parfait ,5 :
avee ses deux rvn\vrsmnvnls.@, _:Ea_;;_—i =
Arpeges. § jgggggj_;‘ E

=

Accord de septieme dominante ‘é‘b——" =

avee ses trois renversements.

R G o

Arpeges

J. M. 2363,




TON D’UT MINEUR :

Gamme
en Tierces. Y

Accord parfait
avee ses deux renversements.

Arpeges. =T

[ =

Accord de seplieme dominante -
avNee ses tl‘l)i,\‘ l‘l'll\’l?l‘h’!‘“ll‘l"s.

Arpeges. é{’bﬁi’ .V

J. M. 25365. -
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TON DE LA) MAJEUR.

Gamme v
Diatonique 4

e

= g:—._‘_é:'

*o

/)
o 1 Ty T e D S P S
AR . ..

'w*

z <
accord parfait @ .
avee ses deux rcrnvvrsc-mvnls,d .

J. M. 2363,




TON DE FA MINEUR.

Gamme

Gamme
en Tierces.

Accord parfait Fbr — — =g P =

avee ses dvux renversements

0
i

% ;
Accord de septieme dominante
avee ses (l““x l'l‘n\"‘."sl'ln"“'s.

WM SN T B % T
~ = e SEee e = e [
g -
S .- C-n‘.,?_'

J. M. 25635,
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GAMMES CHROMATIQUES.

- | —
AT T P ru'r'rm- -
LT ] #vLeIE g |
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TABLEAU DE SEPTIEMES DIMINUEES.

. 1 |
| en UT lnll'lll‘. ! b,lf B 'j" M”’ ma']t'ul-'- k‘mj Etfg—lnl

en LA minm@
=

1L

:

” |
34 ;
W S o C C s 1-_!
(rys /= LY e ——— ==t | & ]
A ¢ 2 - o - o 4 !
e/ b=

b4
L)

Seprle=

1.7 I
en FA minm‘,r by l m en ST majeur. M \

e
r‘

qﬁ
e
il

£—t
wha -
'(¢AH D7
ﬁ} =4 {7 =
e/

en MI l“il"'lll'.qa‘ ~ ¢n SOL mineur.
 HE == s o Py
o - g =1 3 e ————P |
‘ o —y = T ' T 3 Lroe—g—¢
6—%:—:_—— v-
TR 2

en SI'H mineur. b

%

e

%q;
m?
b

14

Fin de la Méthode.
J. M. 2363.
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