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Principes Elémentaires de la Musique

La masique Sécrit sur ciug lignes horizontales 3 77
. qui se comptent de bas en haut et dont l'ensemble se 3 —97———
. ; b T e
nomme Portée. 1 2 ot Tigue

Les lignes et les interlignes de la portée ne
suffisant pas pour écrire tous les sons employés
dans un morceau de musique, on ajoute soit au-
dessus soit au-dessonus de¢ la portic des petites li-
gnes supplémentaires,

R N
Figure des notes: o r)

& etc.

Notes sur e ———. Notes dans
. ey s ———— . . =
les lignes. o—2————— lesinlerligues. %

Cle d’("t B Cle de Sol é Clé de Fa 9:
. L]

Les clés e placent an commencement de la pu:(ee et servent a déter
miner le nom et Lintonation des notes placdes sur les ligues et dans les
interlignes.

lette dénomination de ¢lé signifie que la note posée sur la nn'llw
ligne que la clé en prend le now .

Ut Ou Do Sol

Clé de Clo de
Sl E %

NOTES ET

Pour exprimer la durde des sons, on emploie sept figures (Notes)
’ M y . .
que Yoo nommwe: Ronde, Blunche, Noire, Croche, Double-croche, Triple-
croche, Quadruple-eroche.

Cl¢

EXEYPLES, .
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FIGURES DES NOTES

Ronde Blanche Noire Croche Double-cr.Triple-cr.Quadruplecr.
L@} 171 N ] ]
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On part done. de la note 3 yui la clé a donné son nom et soit en
moutant soit en descendant on trouve et pn nomme toutes les autres.
L’échelle on division fondamcntale des sous, a sepl degrés qu’on
appelle Notes. Ut ou Do, Re, Mj, Fa,Sol, La, Si. Ces notes se repro-
duisent sous le nom d'vctaves a différentes hamcun
Nom des notes sur les lignes

Nom des notes éntre les lignes
MI SOL SI RE FA

. ) RE FA L\ DO W1 sOL

& T } ”y - — =% - ! } " f

e+ %4: e e
’ T . f

Num des notes sur les lignes Nom des notes entre les lignes

supplémentaires. ol supplpmrntatres
b
17 DO ;EI % s1 RE ﬁ‘
1) I F  S—— b F- # = )
—— —
= =
= M
Do 1: - q] ’
FA SOL )

Il faut d’abord sappliguer a bien counaitre les notes qui sont pla-
cées sur les lignes, ou passera ensuite alix notes placées dans les in-
terligues,

SILENCES

Il y a sept sigues que 1on nomme Silences qui ont une valeur cor-
respondaute a celle des Notes.On les nomme: Pause, Demi-pause, Soupir, De -
mi-soupir, Quurt de soupir. Huitieme de soupir, Seizieme de soupir.

FIGURES DES SILENCES

Demi “Quart de

: Huititme  Seizieme
|, Pause Deml pause Soupir soupir soup?r de soupir de soupir
L

L= = ¥ —+& —F———

v ou 1 T

Tahleau comparatif des valeurs des Notes et des Sllences

La wntde .................................................. o et La = équivaut a la o ronde.
vau PR PP :

2 blamches. ..o oo et T B e La = équivaut i la @ blanche.
ou - ! N

4 wnoires....... ... ... ... L L ..................... N g - co... Ley équivaut ala @ noire.
ou r

8 cooches. ..o Lo

Ley equlvautald croche,
7*?‘*&:'— t:r——'zr b

16 doubles-croches
ou

32 triples-croches ... .. ..., ...
ou

64 quadruples-croches

DU POINT

Le point () placé apres une note ou aprés un silence, sert a augmen-
ter ce silence ou cette note de la moitié de sa valeur.

EXEMPLE

Ronde pointée|Blanche poiutée| Noire pointée | Croche pointée| Soupir pointe

cou f.ou r ou 5011
Ty

voouyy

FoT ) v
Quand la note ou le silence est suivi de deux points smceessifs, le

deuxiéme point vaut la moitié du premier.

 EXEMPLE

Ronde suivie de 2 points

Blanche suivie de 2 points
i b

. SN

f

Lo;’ dquivant @ la ;double -croche,

Ln_:’ cquivaut 3 la g triple-croche.

Leg équivaut a la g quadruple-croche.

DE LA MESURE

La mesure sert a déterminer la durée des-sons et se
marque an moyen de barres perpeudiculaires: @
L’ensemble des valeurs comprises entre chacun de ces traits s’ap-
pellé mesure.
Mesures contenant des valeurs équivalentes
pause pdf.'.’l'.- blanche noire soupir

Une ronde 2 blanches 4 noires 8 croches
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11 I 117

La doubl: barre qui termine un morceau de -
musique, on gni en marque les divisions, se nom- i ;ﬂ
me: Barre de séparation ou Barre de fin.,

Les doubles harres suivies et précédées de denx points prennent

le nom de Reprise.
rxenrLE B =

Cette indication signifie quil faut répéter la musique comprise en-
tre les deux doubles barres,

1 1 1
1 1 1
1 1 1
1 1 1
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NOM DES MESURES LES PLUS USITEES ET MANIERE DE LES INDIQUER

Mesare a 2 temps a trois-huit 2 siv-hait a neuf-huit a douze-huit
@ 4 tewps a2 temps laplus witée a3 temps (3 temps) (2 tewyps) (¢ temps) (4 temps)
: - I f —3 i 2o —J = =" 132 # Le signe de
, 1T 11 r'e) )} y o) 1 S 4 . .
0} : 1 L & '.‘ g 1l - = > mesure se trouve
se compose S COMPONE | SC COMPOSe [ N compose [ 80 compose se compose : se compose . se-compose . tonjours en téte
“de 3 de ronde “de 3. de ; 9 » 12 de ronde )
d’une ronde: dune ronde :de 3, de ronde :dz 3 de rond. ;de 3¢ de ronde ; de 8¢ de roade e /sde ronde de 12¢der du moreean,
. p
j?t o—TF o .'}4: = \ apres la clé
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") Gelte mesure se hattant A deux temps, chaque note perd ln mmtu de sa valeur.



Manieres de battre les Mesures.

Lex mesures. composees ou dérivées se battent:

1° & trois temps, quand le numérateur(chiffre supérieur) est impair.
203 yuatre temps,quand le numérateur pair est divisible par 4.

304 deux temps, quand le pumérateur pair west divisible que par 2.
Les trois sortes de mesures sont” nprewnlees ci-coutre,

N

DU MOUVEMENT, DES NUANCES

On nomme wouvement le degré de vitesse ou de lenteur que Ion don-
ne & lexéeution dun morcean.ll y a cing mouvements principaux: Largo,
Adagio, Andante, Allegro, Presto. Chacun de ces cing mouvements prin-

~ cipaux se subdivise ¢n mouvements intermédiaires;ils peuvent cucore se
modifier par des indications qui se rapportent au caractére du mor-
cean de musique,
LES MOUVEMENTS PRINCIPAUX SONT:

Largo, Largement — Adagio, Leutem-nt — Andante, Mod&ré, avee
grice.— Allegro, Vif ét gai.— Presto, Trds vif.

LES MOUVEMENTS INTERMEDIAIRES SONT:

Larghetlo, Moius lent que largo.— Andantino, Moins lent que lan-
dante —Allegretto. Gracieux,leger, — Giusto, Presqu'aussi leut que l'an-
dante.—Commado, Sans presser.— Brillunt, Brillant, — dgitato, Avec a-

gitation.— Moderato, Nodére. —Macstoso, Majestuaeusement, — MHosso,
Anime.— Vivuce,Vif=Prestissimo, Plus vif et plus rapide que presto,elc.
NUANCES

P doux =PP (res doux =f fort =ff trés fort ~Crescendo <=enfler
le son pen & peu.——= Decrescendo, diminuer le son ~Ritard ou Ritar-
dando en retardant.-Ru(lentamlo,en ralentissant ~Ritenufo, rétenn.
A tempo ou Tempo 1", premier mouvement ~Leggicro, leger ~Espressi -
to, expressif,

SIGNES

La liaison— pour lier deux ou un nombre de notes quelconqne on
temploie anssi lorsque le point wa pas la durée voulue pour représen-

\

a exprimer,

ter la prolongation

EXENPLE. %

Pocoa poco, peu a peu. Renvoi %,pour indiquer qu'il faut retourncr an
pareil signe.Da capo al segno ou D.C.al % comme pour les renvois,

DU DIESE, DU BEMOL DU BECARRE

Le Diése  éleve lintonation de la note dun demi-ton,

Le Beémol b baisse l'intonation de la note d’un demi-ton.

Les Diéses et Bémols constitutifs se pla-
cent en téle du morcean de musique apres la
clé.1ls agissent sur les notes qu'ils affectent =
a toutes les octuves pendant la durée du morgean.

Position des § et des b
constitutifs

ADEUX TEMPS A TROIS TEMPS A QUATRE TEMPS
2 L) Tw

\ \ )
| / ) ) :
1 1 . 1

ET DES DIFFERENTS SIGNES.

—SUITE DES SIGNES—
Substitution d- la deaxieme fois apres avoir recommencé la reprise.

S
1€ fois ou 1ﬁ {‘2” fois ou 2‘.‘\

POINT D’ARRET
pour arréter sur le dernier temps dune mesure et m'me sur une barre.
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POINT D’ORGUE
point darrét suivi de petites notes que on exécute a volontd.
~ .
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Tacet, silence absolu d’une partie: Ad libitum,a volonté.

TRIOLETS

On nomme triolet trois notes qui n'ont la nleur que de deux notes

de la méme figure.

o 3. 3 3 o
T = —]
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3'doubles-
croches triolet
pour la cruche

3 croches triolet 3 t‘:iples -1 |
. . croches triole 3 pour 2
‘pourh notre prlad.croche P o 3 3
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SEXTELETS
Groupe de six doubles-croches valant wne noire,

tla,

L 18
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Les Diésés et les Bémols accidentels wagissent queé dans la seule
mesure ou ils sont placés. On emploie. aussi le double-diése x et le dou-
ble-bémol b dont Peffet est le double de celui produit par les didses et
les bémols simples. Le Bécurre § détruit lefret produit soit parledid-

_se soit parle bemol, cest-A-dire qd'il rend A la note son intonation ua-

turelle.

DES TONS MAJEURS ET DE LEURS RELATIFS MINEURS
“Tablean des tons majeurs et de leurs relatifs mineurs avec des Dieses et avec des Bémols

Un ton relatif d’un autre ton est désigne a la clé par le méme nombre de didses ou de hémols.
Lorsqu’il 'y a°ni-diéses ni bémols aprés la clé,on est en Uf majeur ou en L mineur,

Avec les dieses, la tonique du ton majeur(premicre note de la gam-
me) est toujours an degré an'dessus du dernier diése posé a laclé.Pour
le ton mincur nn degré au-dessous.

Maj.Sol -

Re

Avee les bémols, la tomque du ton majeur est tOlllelll" quatre degrés
" au-dessous du dermer bémol pos€ a la clé. Pour le ton minear ﬂlx degres
au-dessous.
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La Gamme se compose de cinq tons et de deux demi-tons dans les dlspusltlonq suivantes:

GAMME DIATONIQUE MAJEURE T GAMME DIATONIQUE MINEURE X A .
. L Comme on le voit,dans la gamme majeure le premier.demi-ton se
. R R b L si do ré mi S ,;‘g,‘ o trouve da 3*an 4"degré tandis que dans la gamme mineure le premier
%‘H‘“‘"— > e e T & e et T S ] demi-ton sc trouve du 2%an 3¢ Le second demi-ton,que la gamme soit
VG OO T e W do ST L 1% ¥ Wajeure oun mineure,se trouvera toujoars du 7°degré (sensible) an 8"
do vé Mt IO S Aton % ¥ (8¥.de la tonique)
Oun peut-former nne échelle égale par demi-tons, ¢est ce qu'on nomue Gamme chromatique .
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PREFACE

Notre but,en écrivant celle Méthode,a été de mettre i la p‘m'tée des ¢leves un ouvrage i la fois théorique el prati-
que, dans lequel on ne rencontre  aucune difficulté qui n'ait éié préalablement ezplzquee et préparée; en un mol, c’est un ou-
vrage essenliellement progressif que nous présentons au public,

La Mandoline n'étanl pas encore tres en usage, bien des ressources et des effets dont elle dispose sont encore in-
connus du plus grand nombre. Nous les avons approfondis enticrement, en donnant le pourquoi de chaque regle de position ou dex-
écution,afin quon se rende bien compte de son uuhlo et dv sa nécessite. '

Il existe trois sortes de Mandolines:.

12 La Mandoline Napolitaine, a % cordes doubles ,-l('(‘(bl(l('(‘s comme celles du \1ol(m

2¢ La Mandoline MEilanaise & 6 cordes simples; '

3¢ La Mandoline Espagnole ou Banduaria & 6 cordes doubles;

La premiere, la Mandoline Napolitaine est la plus usitée et dest de celle-la que nous nous Occupum ici.

Bien quon puisse (comme on le verra dans le courant de la Méthode, partie du Professcur dans les Réeréations) Pemployer pour
lacmmpa"nomem ce m'est pas la son obJol spécial Elle a, i pea pres, le méme role que le Violon quelle doit tendre 2 imiter

“le plus possible.

[l ne <Sensuit pas que la marche a saivre et les principes soient les mémes. En effet, si la Mandoline a une certaine analogie
avec le Violon, quant & Paccord et, par suite, au doigté, celle analogie n'est pas absolue, le doigté de la Mandoline ¢ tanl souvent
assajelti au mouvement de Ia main droite.

De plus,le coup darchet el le coup de plume sont deux études absolument différentes. Cest pour cela qu'un violonisle vou-
lant apprendre convenablement la Mandoline, devra Sastreindre i toutes les etudes préliminaires, quelque facilité qu elles sem-
blent lui présenter des abord. ’

Néanmoins il vy a beaucoup d'études de Violon qui conviennent parfaitement & notre instrument(sauf parfois quelques changements
de doigté) el nous en avons donné plusicurs comme exercices, lirdes des Maitres classiques.

La difficulté qu’il faut surtoul chercher & vainere dés le début est le trémolo, car cest cet artifice qui fait le mieux valoir
la sonorité et la douceur de timbre de la Mandoline. Le but quén doit se proposer en le travaillant,est darriver a imiter le plus pos-
sible le son filé produit par le frottement de Parchet sur la corde, dans les instruments tels que le Violon et le Violoncelle,

Il faut pour cela qu'il réunisse la rapidité, Végalité, les nuances el la précision dans lattaque.Un Mandoliniste, possédit-il une
tres grande agilité dans la main gauche, s'il ne produit en fail de trémolo quun battement fent el uniforme,est nuomplet,pulsqull
ne-peut exécuter une phrase chantante dune facon part.uto ‘
~ Deux choses sont nécessaires pour-arriver & ce but:une bonne position et une direction convenable dans les ¢ludes.Cest ee que

nous nous sommes efforeé dindiquer, v

Afin de rendre Ia Méthode aussi intéressante que possible, nous avons fait suivre presque tous les exercices dune ou plusieurs
réeréations & deux parties,leur servant dapplication. Dans la premicre moitié de louvr age, la plupart de. ces réeréations xonl lirées
de motifs connus, afin que la mémoire en facilite Texécation. .

Les Morceaux que lon apprendra en dehors de la Méthode ne devront pas renfermer de dltllculles non encore fludides; Péleve
ne devra prendre de morceaux que lorsqu’il aura va un certain nombre dexercices et de récréations el qu'il les jouera tros cor-
reclement . ’

Malgré toutes les explications que nous donnnns dans le courant de la Méthode, nous ne prolendom pas qu’avee elle toul le
monde puisse se passer de professeur. Loin de [a! Elle ne fera quaider 'éléve A relenir eld comprendre les lecons données.

Du veste,ne fit-ce que pour la tenue, un professeur est loujours nécessaire, car, avee les weilleures dispositions méme,on ris-
que de contracter des défauts, sans s’en rendre compte,si Pon travaille seul. '

Nous espérons que cel ouvrage sera profitable aux uns comme aux autres: aux éleves, il leur fera passer graduellemen! en
revue toul ce que Lon peut tirer de Uinstrument, de facon & leur faive acquérir une habileté suffisante. Quant aux professeurs, il
~leur sera aussi un anxiliaive ulile, car ils y trouveront formulées toutes les observations qu'une étude approfondie peut suggérer:

P
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NOTE DES EDITEURS

RELATIVE A LA NOUVELLE EDITION

La vogue considérable de la Célebre Méthode de Jules Cottin n’a cessé de s’accroitre depuis environ
vingt ans. Elle a grandement contribué a assurer la réputation de son auteur, que cette notoriété a mis a méme
de fonder, avec un vif succeés, il y a quelques années, 1’ Beole Classique de Mandoline.

Cet ouvrage a formé une trés grande partie des professeurs de Mandoline actuels, anciens éléves du Maitre,et
adeptes éclairés de sa Célebre Méthode. Aucune renommeée, d’ailleurs, n’est plus legltlme, car aucun ouvrage
plus complet ni mieux coordonné n’a été consacré a I’étude de la Mandoline.

Aucune autre Méthode ne peut lui étre comparée quant a la clarfé, an soin minutieunx, avec léquel sont expo-
sés les premiers principes. Nul détail n’y est négligé; la progression ne s’affirme qu’avec une prudence extréme et
selon une méthode rigoureuse, afin d’assurer a 1’éléve la possession compléte d’'une technique trés siire. Aussi les
exercices fondamentaux de mécanisme sont-ils particuliérement nombreux, sans exclure toutefois les récreations
indispensables pour former le style et aussi pour apporter a lenseignement un précieux élément de variete.

Ces récréations, toutes choisies avec le goit le plus éclairé, bien appropriées au caractere de I’instrument,
accentuées et doigtées avec le plus grand soin, sont présentées avec un accompagnement de seconde mandoline,chose
absplument nécessaire pour quwelles possedent toute leur valeur au point de vue de 1’éducation musicale. Il convient
de remarquer, d’ailleurs, que ces morceaux n’occupent pas (et ne doivent pas occuper) dans la Methode, une place
susceptible de restreindre a I'exces le travail méthodique des exercices, ce qui serait condamner I'éléve a se contenter
d’'une technique rudimentaire acquise au hasard. d’'un enseignement tout superficiel; défaut capital de tant de mé-
thodes succinctes ou quelques exercices émergent d'un ensemble d’airs plus ou moins imparfaitement adaptes a la
Mandoline dans un but purement récréatif. :

L’ Etude des posztzmzs, a laquelle est consacrée la seconde partie de 'ouvrage, suit la progression si 10g1quement
adoptée par toutes les bonnes Méthodes, tant de violon que de mandoline: 1r¢, 3¢, 5¢, 26, 4¢, 6¢ et '7¢ positions, succession
grace a laquelle on est amené a passer sans difficulté d’une p051t10n bien étudiée a celle qul lui succede le plus

‘naturellement, au lieu de s’astreindre au travail ingrat et un peu décousu des positions se suivant dans leur
ordre numeérique.

Telles sont quelques-unes des particularités les plus saillantes qui expliquent la grande faveur dans laquelle
tous les professeurs tiennent depuis si longtemps ce ¢élebre ouvrage.

. La grande extension prise, surtout depuis quelques années, par la Mandoline; la rapidité avec laquelle cet
instrument s’est répandu dans tous les milieux, nous ont fait étudier la possibilite de modifier le prix de la
Méthode de Jules Cottin afin de la rendre accessible a tous. Cest dans cette intention que nous présen-
tons aujoud’hui une édition nouvelle, ne comportant aucune modification de la version originale, enrichie méme
d’une Zable des matiéres de nature a faciliter les recherches et permettant d’acquérir la meéthode /a plus complete
qui soit, congue en vue d’'un Enseignement supérieur, pour un prix ordinairement réservé a des ouvrages reduits

ayant un caractere populaire.




PREMIERE PARTIE

De la Mandoline

DESGRIPTION DE L’INSTRUMENT

La Mandoline est un instrument composé dune eaisse ovoide sonore et dun manche sur lesquels sont fixées huil cordes
ayant deux & deux le méme son (Voy.Accord) €L que Pon met en vibration au moyen du Médiator (Voy.ce nom page 7).

La Caisse,ou corps de linstrument, est recouverte dune fable d’harmonie pbl:tto,en sapin, légérement coudée a partir du
chevalet et perede vers les deux tiers de sa longueur d’un trou rond ou ovale appelé rosace.

A pea pres a distanee égale da bord inféricur de la rosace et du bax de la caisse, se trouve une petile picce en ébene, nacre,
éeaille ou ivoire denviron 34 centimétre de hauteur el sur laquelle passent les cordes pour aboutir i des boutons duttache placés
au bord inférieur de la caisse. Cette piece sappelle le chevalet. -

Le Manche,qui a les mémes dimensions que cclui du violon (sanf Vépaisseur qui est plus grande dans la Mandoline), est recou-
verl dans toute sa longueur d'une plaquette de boig dur (le plus souvent d¢héne)ou décaille, qui se prolonge sur la table d’har-
monie jusqua la rosace. : . ’

Celte plaquette que Fon appelle touche ou clavier est divisée dans toute sa longueur par des lamelles de cuivre appelées fou-
chettes qui y sont solidement inerustées. Chacune d’elles détermine un intervalle de demi-ton.

~ Lespace compris enlre chaque touchelte-sc nomme case.

Dans beaucoup de mandolines, de petits ornements de nacre ou décaille sont incrustés au milicu de la touche dans les 3¢,5°,
7°,10" el 127 ¢cases, Ils servent & indiquer la place des notes auxquelles ils correspondent el sonl de quelque utilité aux éloves,sur-
tout dans le commencement de Pétude des positions, parce quils sont autant de points de repere.

A son extrémilé supérieare, le manche se recourbe un pea et Sélargit, 1 forme ainsi la téte de la Mandoline, & laquelle sont
adaptées les chervilles au nombre de huit, dont quatre de chaque ¢olé, qui doivent régler la tension des cordes.

On doit éviter de se servir des chevilles de bois & action directe, parce quavee elles Uaccord est tréslonga prendre et de plus
n'est pas stable. ‘

Les chevilles romaines, en bois égalemenl, mais au bout desquelles est emmanché un cylindre de cuivre de

~diameétre beauccup plus faible autour duquel vient <enrouler la corde, sont préférables aux précédentesparee.

que la tension produite par un tour de cheville est plus restreinte.

Les meilleures sont les chevilles mécaniques.

En effet, outre leur stabilité plus grande,elles ol'ﬁ'eul,l’av:mt:lgé d’'un maniement rapide et sir,parcequun tour de cheville ne
modifie que trés légérement la tension de la corde.

Lextrémité de ces sortes de chevilles a la forme dune vis qui fait mouvoir une petite roue dentée communiquant an bouton
de cuivre sur lequel enroule la corde. (Tet engrenage est tantél apparent, tantét dissimulé sous une plaque de métal )

Le manche el La téle sont séparés par une petite picce sur laquelle sont pratiquées 8 rainures pour vecevoir les cordes el
que_Ton appelle sillet. o . - ‘ '

Comme on joue le ‘plus souvent au-dessous de la rosace el que,ainsi qu'on le verra plus loin, la main doil veposer sur lins -
trament, il y a i cet endroil, incrustée dans la table d’harmonie, une plaque décaille,de nacre ou déhene quipar su surface plus
lisse que celle du sapin, favorise le glissement de la main et ne Suse pas sous le frottement.On Pappelle écu.

Pour empécher le frottement de la manche du vétement sur Pextrémité des cordes, ¥ leur altache inférienre,on recouvre cclles-
ei dune petite plaque de nickel ou autre métal qu’on appelle lyre. ’

N.-B.—Nous-engageons Iéléve & se procurer une Mandoline moderne de bonne qualité, el a ne pas se laisser séduirve par
le cachet artistique des anciennes Mandolines, qui en général sont jolies & voir, mais rarement bonnesajouer. Eu effel e per-
fecticnnement acluel de fabrication remonte i peu dannées et presque toujours, dans les vienx instruments, Iélendue est moins
grande, les divisions. des cases mal réglées, la justesse -douteuse et la sonorité plus faible et moins agréable. Nos Exercices de
Ia fin de la Méthode exigent Pemploi d’un bon instrument. |
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TIMBRES DIFFERENTS DE LA MANDOLINE

Les sons se produisent sur la Mandoline entre le sillet el le chevalet.lls peuvent avoir trois timbres distinets:

1° Le timbre normal qui se produit en attaquant les cordes juste au-dessous de la rosace;

2° Un timbre plus doux qui se produil en attaquant les cordes au-dessus de la rosace et avec lequel on peut obtenirde jolis

effets dans les pianissimo.

39 Un timbre cuivré et dur dont on se sert trés peu et qui se produit en attaquant les cordes & un ou deux centimétres du

chevalet,

MEDIATOR

Le son se produit au moyen d’un petit objet appelé Médiator ou encore Plume ou Plectre.

C'est une pitce généralement en écaille, en ivoire, en écorce de merisier, ete. ayant la forme

d’une ellipse allongée. 11 a une longueur de 2 centimetres % & 3 centimetres 1 et une épaisseur d’un

millimetre environ,qui va diminuant progressivement jusque vers le sommet 4, avec lequel on atlaque les cordes.

. roye 9, . . -
Les meilleurs médiators sont ceux décaille ou divoire.

Le médiator ne doit étre ni trop dur, ni trop flexible. Trop dur, on ne pourrait obtenir un trémolo tres doux; trop flexible, il

faudrait employer une grande force pour obtenir beaucoup de son, ce qui produirait un graltement désagréable.

Pourtant, au début des éludes seulement, et suivant les dispositions des éleves, on devra leur faire prendre un médiator tres

faible. De la sorte,sentant moins la résistance des cordes, ils s'habitueront plus facilement au mouvement de la main droite

sans qu'il survienne de crispation, grave inconvénient a éviter,

TENUE DE LA MANDOLINE

On peut jouer de la Mandoline debout ou assis. La position assise est préférable, Iinstrument ayant alors plus de stabilité.

POSITION DEBOUT

Pour jouer deboul, on appuie le corps de I'instrument au-des-
sous du sein droit, et on le maintient avec Favant - bras droit
qui doit se poser sur la table d’harmonie pour amener la
main a proximité des cordes. La main gauche éleve légere-
ment le manche de I'instrument a hauteur de I'épaule,le coude

gauche ne quittant pas le corps. Quant au reste, on se confor-

me aux indications données pour la position assise.

POSITION ASSISE

Il importe de tenir le eorps bien droit.

La jambe droite doit étre élevée sur un tabouret d’environ
15 centimetres de hauteur, ou bien croisée sur la jambe gauche.
Cette derniere position est préférable.

Le corps de la Mandoline doit reposer sur la jambe droite
el étre maintenu par le bas de la poitrine et lavant-bras droit.
Entre ces trois points, et soutenue en outre par le bras gauche,
laMandoline doit étre absolument fixe.

La table d’harmonie doit étre tenue dans une position
presque verticale, de facon & ce que Pexécutant ne la voie
quun peu en raccourci.

BRAS DROIT

Lavant-bras droit se pose sur la Mandoline de facon que la plume arvive juste au-dessous de la rosace. Il doit étre aussi un
peu a gauche des cordes, afin que le poignet se trouve amené juste au-dessus d'elles: la main n’aura plus ainsi qu'a obliquer 1é-
géerement sur la gauche pour se trouver dans leur direction.(Voyez figure page 6.

BRAS GAUCHE
Le bras gauche reste joint au corps. L'avant-bras éleve le manche de la Mandoline un peu plus haut que le sein gauche
et I'en tient éloigné d’environ 25 4 30 centimetres. Si ox le tenait trop bas ou trop éloigné du corps,la main gauche ne pour-
rait pas obtenir une extension st grande sur la touche; si,au contraire,on le tenait trop haut ou trop rapproché du corps, le

jeu de la main droite serait géné.

Le manche repose pres du sillet entre le pouce et lindex et ne doit pas étre serré outre mesure,mais seulement maintenu pour
que la main puisse glisser facilement lorsqu’on veut monter aux positions.

A.L.8967.



La paume de la main ne doit pas toucher le manche, mais au contraire s’en écarter un peu,en dehors pour permettre aux
doigts d’aller le plus loin possible.

Les doigts doivent étre légérement arrondis, la derniére phalange tombant perpendiculairement sur la corde et jamais aplatie
(trés important). Pour produire un son bien pur, il faut les appuyer assez fortement entre les deux baguettes de métal indiquant les
cases (et frés prés de celle qui est devant le doigt) mais non pas sur ces baguettes .

1l est néeessaire, pour que les doigts tombent perpendiculairement,de n’avoir pas les ongles trop longs.

Les premiers exercices fatiguent beaucoup les doigts; mais ceux-ci s'endurcissent bien vite. Il ne faut donc pas s’arréter
devant ce léger inconvénient qui disparait au bout de quelques jours.

Pour noter les doigtés dans les exercices, on numérote les doigts de la facon suivante:
On ne se sert pas du Pouce
1 'Index,
2 le Médius,
3 I'Annulaire,
4 VAuriculaire.

Ce dernier est le plus rebelle et le plus difficile & assouplir;son emploi est cependant trés fréquent et trés utile Aussi, lors-
quil se renconire dans des exercices, faul-il absolument s’astreindre i lemployer, quelque mauvais résultats que puissent donner
les premiers essais, car le travail les améliore rapidement.

Lorsquon veut indiquer qu’une note doit étre faite au moyen dune corde & vide, on met au-dessus un numéro zéro 0.

N.-B.— Relire souvent ces indications trés importantes. Elles empécheront Iéléve de contracter des habitudes défectueu -
ses, dont il aurait beaucoup de mal a se défaire ensuite

TENUE DU MEDIATOR

Le Médiator doit étre toujours perpendiculaire 3 la table d' harmonie et paralléle aux cordes, pour avoir l’égalite dans
les battements et la pureté des sons qui ne peuvent s'obtenir sans cela.

Il doit étre tenu entre les extrémités du pouce et de lindex, s’appuyant sous le plat du pouce et contre le coté gauche de
lindex. ,

Il ne doit dépasser ces doigls que d’environ 14 centimeétre, (Nous fixons cette mesure, car, si on laisse dépasser davantage le Mé-
diator (de 12 2 centimétres)la résistance qu'il oppose aux cordes est diminuce et on ne peul obtenir ni rapidité, ni force. D'un autre cdté, si on
v'en laisse dépasser que 2 ou 3 millimétres,on risque de toucher les cordes avec les doigts.)

Les autres doigts doivent étre réunis a coté de I'Index, légerement relevés de facon a ne pas toucher les cordes,et présen-
tant les ongles de face, pour avoir le plus décart possible entre la plume et le petit doigt.

Le pouce doit étre plus ou moins allongé ou plie, suivant sa longueur, mais de facon qu'il maintienne toujours le Médiator
bien parallele aux cordes.

De toutes facons,on ne doit pas le plier assez pour que les deux premieres phalanges forment entre elles presque un angle
droit, ce qui déterminerait surement la crispation.Ordinairement, la premiere phalange doit étre seulement un peu plice.

Nous avons dit que le Médiator devait étre tenu entre les extrémités du pouce et de lindex. Cest dans son sens strict quil
faut entendre ce mot, car, si l'un des deux doigts tient le médiator tant soit peu plus bas que I'autre,la résistance qu oppose le
médiator n'est plus la méme des deux cotés. Or,il faut que cette résistance soit égale. De méme, si lonallonge le pouce de toute sa
longueur, de facon que le premier doigt éfant arrondi ne puisse arriver quau milieu de sa premiere phalange on aura un jea
trop lache. Le trémolo, pour obtenir toute sa finesse et toute sa ténuité doit étre fait du bout des doigts, ainsi que Pexpé-
rience nous I'a démontré.

Nous avons dit aussi que le médiator devait dépasser denviron 14 centimetre au-dessous des doigts. Mais,dans son sens laté-
ral,il doit étre maintenu entierement et ne pas dépasser en avant des doigls,car de 1a sorte il n'offrirait pas suffisamment de résistance.

La paume de la main ne doit pas toucher les cordes; elle doit ¢tre a environ 7 ou 2 centimetres seulement au-dessus delles
(Fig. p.6.) Lorsqu’elle se trouve a plat, pour la meltre dans une position convenable il suffit de rapprocher un peu le coude droit
du corps, mais en évitant de tomber dans l'excés contraire (la main surplombant trop).

Elle doit étre aussi un peu penchée adroite et se reposer sur le petit doigl,qui, sans appuyer, doit glisser facilement sur la
table d’harmonie, en suivant tous les mouvements que lui imprime la main.

Les doigts ne doivent,en aucun cas,se séparer les uns des autres. Pour cela,on doit les disposer des labord de telle facon,
quentre le médiator et le petit doigt il y ait place pour les quatre cordes,cest-a-dire que l'on puisse jouer sur la corde la plus bas-
se, sans que la main quitte la table d’harmonie,ni que les doigts §'écartent, quand bien méme le petit doigl toucherait la corde
la plus haute, car cela ne la fait pas vibrer. Pour les enfants ayant de petits doigts, cela présente quelque difficulté, mais on
doit y tendre le plus possible.

A.L.8967.
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Les doigts ne doivent pas étre allongés, mais arrondis de facon i tomber perpendiculairement au-dessus des cordes, Cesl
dire, par conséquent, quils ne doivent pas non plus étre pliés en dedans de la main,ce quirend le trémolotrop Liche.

Pour produire les sons doux, le Médiator doil étre tenu légerement et effleurer seulement les cordes.

Pour les sons forts, il faut Uenfoncer davanlage el par suite le tenir trés solidement, pour vainere la résistance quise trouve
augmentée.On devra veiller avee soin, quelque force que lon metle dans la tenue du médiator, a éviter la crispation. Pour cela,
celte force devra venir surtout des 107, 2% 3" et 4" doigls et non du pouce.

DU TREMOLO

Le trémolo est lartifice au moyen duquel on exécule les sons soutenus sur la Mandoline. Plus il est rapide et plus Uillu -
ston esl parfaile.

Il wobtient en frappant tour-a-lour la corde de haut en bas et de bas en haut .

Le premier de ces coups de plume (battre la corde en bas,ou en descendant) s’in‘diquo par le signeA et le second (battre la corde en hant
owen remontant)par le signe o placé au-dessus de la note.(Quand ils sont employés tous deux a la suite Tun de lautre, on appelle cela le coup
de plume en allant et en venant N o)

Le trémolo doit toujours étre commencé en descendant A et terminé en remontant .

Pour arriver & bien le posséder, il faut le commencer tres doucement et tres réqulierement, en augmentant progressivement
fa vilesse, jusqu'a ce qu’on produise un roulement rapide el continu, en méme lemps que {res naturel .

On est quelquefois longtemps avant darriver & ce résullat.Cela dépend des dispositions particulieres de chacun.

Lavant-bras, une fois posé sur la table d’harmonie, ne doit plus se déplacer, quelle que soit la corde sur laquelle on joue.Le mou-
vement de la main droite vient du poignet et ne remonte pas plus haul. Cest le poignet qui sert de pivot.(Pour changer de corde,
il suffit done de tourner tant soit pen la main vers la gauche ou vers la droite. — Le Professeur devra veiller avec soin a Pobservation de celtere-
gle carlorsque tout Pavant -bras remue, le trémolo est dur et beaucoup moins rapide que lorsquil ne vient que du poignet.)

Dans les commencements, il faut sacrifier la vitesse du trémolo a sa végalarilé, car la vitesse vient peu a peu avec le travail;
mais si Fon veut Pacquérir trop vile,la main se crispe, le poignet se fatigue et le résultat que Fon obtient ne se produil que par
intermitlences et par saccades,

Il fandra soavent,pour ne pas entraver le jeu de la main droite par une préoccupation

o < e . EXEMPLE
de doiglé, sexercer a faire le trémolo sur une seule nole et assez longuement, en commen- ~
canl {res piano, enflant progressivement le son jusqu’au ff fortissimo et le diminuant en- —# S
suite jusqu'au pp pianissimo en évitant avec soin la plus légeére secousse et la moindre U%pp-<ff\=—pp
f —

interruption .

REMARQUE IMPORTANTE. Quelques Méthodes enseignent que dans le trémolo ta durée d’un coup de plume doit étre
égale a la valeur dune double-croche, et que I'on a par conséquent deux coups de plume pour une croche,quatre pour une noire,
huil pour une blanche et seize pour une ronde. Ce raisonnement est absolument faur,car sia la grande rigueur le remplacement
d’un son filé par une série de doubles-croches répétées pouvait s'admettre dans un mouvement tres vif, quel effet cela produirait -
il dans un Andante?

Au contraire,on ne doit jamais compter le nombre des coups de plume pendant le trémolo. Plus on en donne mieux cela raut,
mais de toutes facons, leur vitesse doit étre supérieure a celle des doubles-croches.

Comme,au début, I'éleve naura naturellement pas une grande vitesse dans la main, pour lui éviter de tomber dans le défaut
que nous venons de signaler et qui consiste i décomposer le trémolo en doubles-croches, tous les exercices de trémolo devront
étre exéeutés dans le mouvement le plus lent possible, de facona ce que loreille ne shabitue pas a entendre un nombre déterminé de
coups de plume pour chaque temps.

QUAND FAUT-1L FAIRE LE TREMOLO

Il est difficile de déterminer des regles bien précises a ce sujet. Tout dépend du caractére et surtout du mouvement du mor-
ceau, comme aussi de la vitesse que peul oblenir lexécutant. Tel pourra exécuter un passage en (rémolo, que tel autre devea se con-
tenter de faire en détaché. Le gout en ceci est le guide le plus sur,car on peut produire de bons effets en mélangeant le trémolo
et le détaché dans lexéeution dune série de notes de méme valeur.

Gela bien entendu ne Sapplique qu’aux notes dont la durée est inférieure a un temps, car il est évidenl que (i part le mouvement
de Valse et les Allegros trés vifs) on peut presque toujours faire le trémolo sur les noires et a plus forte raison sur les valeurs supé-
rieures a une noire.

Les notes détachées devront élre exécutées avec le coup de plume en bas A, chaque fois que le mouvement le permetira.On ne
devra aborder Iétude du coup de plume en allant el en venant A o que pour les notes devant étre exéculées rapidement, comme on

\

fe verra A Uétude des doubles-croches,

1.1.8967.
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ACCORD DE LA MANDOLINE —SON ETENDUE

Les 4 cordes doubles de Ia Mandoline saccordent de quinte en quinte en commencant par le sol au-dessous de la portée.

0 (o) Ja) A
sotdne e e o e
() — Y © v LA v M
O RE
SOL

AU

La plus basse,le sof Sappelle 4™ corde, le ré 32 corde, le la 2% copde et le mi 1€ corde ou chanterelle.
Cet accord est le méme que celui du Violon. Les deux cordes supérieures le mi et le la sont des fils dacier de calibres différents,
Les deux aulres ré et sol sont filées cuivre sur acier.

LA sol LA
(0N - QO
= a sol - —
p . , P —
L ce qui donne une étendue de - e 4
Sur la Chanterelle,on peut monter jusquau contre-la, . ey —
trois octaves plus une note. -gr—
Uj
soL octave,

Quelques Mandolines montent jusqu'au confre-ut; mais, a celte hauteur, les cases deviennent tellement petites, quiil faul
une grande finesse de doigté pour les utiliser.

MANIERE D'ACCORDER LA MANDOLINE

On commence par metire au diapason une des cordes de /la. Puis on regle la seconde jusqu'a ce quelle ait le méme son
que la premiere. Le [a étant etabli, on pose le doigt sur la 7% case de cette corde et I'on obtient le mi. (En effet, comme on I'a vu,
chaque case représente un intervalle dun demi-ton; la 7%° case donnera donc 3 tons % au-dessus de la note & vide, c’est-a-dire la valeur dun
intervalle de quinte juste, soit mi.) On régle alors, l'une apres lautre, les deux chanterelles de facon a les faire coincider avec le
son oblenu sur la 7% case du la.

On pose ensuite le doigt sur la 5% case du la, ce qui donne la quarte ré et on accorde les deux 3" cordes, en remarquant
que le son quelles doivent produire est I'octave au-dessous du 7¢ obtenu a la 5™ case sur la 2m¢ corde .

Pour accorder la 4" corde, on opere de méme que pour la précédente en posant le doigl a la 5™ case sur le ré;on obtient
ainsi le sol a loctave au-dessus de celui qu'on cherche.

Les éleves devront,dés le début, s’habituer 4 accorder eux-mémes leur instrument .

OBSERVATIONS SUR LA MANIERE DE TRAVAILLER

et la durée du Travail Journalier

Léleve devra se conformer a toutes les indications données dans la Méthode, ne quittant jamais un exercice avant détre
arrivé a lexéeuter convenablement et dans le mouvement marqué. Il est méme sage de revenir de temps en temps sur les
exercices déja vus en en augmentant la vitesse.

On doit mélanger I'étude du trémolo avec celle du détaché.La seconde repose de la premiére qui.au débul est un peu fas-
tidieuse, et la sert en méme temps, car, en assouplissant les doigts de la main gauche,elle donne a la droite plus de liberté, puis-
que la préoccupation du doigté linfluence de moins en moins

Lorsqu'en travaillant Iéleve donne un son qui n'est pag absolument pur,il doit sarréter, constater si ¢’esl 2 une mauvaise
position du doigté ou du médiator que cela tient et rectifier immédiatement. Ce n'est pas en frappant plus fort quon ob-
tient la qualité du son, et quand il est défectuenr (soit que le cordes frisent les cases,soit que le timbre soit assourdi)il ne porte pas
et ne change pas de nalure, quelque intensité quon lui donne. En agissant ainsi, on arrive rapidement a une excellente tenue et
a beaucoup de pureté dans l'exécution.

Quant a la durée du travail,on doit, dans les premiers temps, travailler le plus souvent possible, mais pastrop longtemps
a la fois,de facon a éviter toute faligue dans la main droite. Lorsquon veut la forcer, on tombe rapidement dans la crispation
el I'énervement, et, celte mauvaise habitude une fois prise, il est tres difficile de ramener la main a un mouvement régulier et naturel.

On peut fixer la durée de ces premiers exercices a environ kld’heure ou une 1/2 heure au plus,que lon peut répéter plusieurs
fois par jour. Peu a peu, on augmente cette durée et, lorsquon est arrivé & un trémolo régulier el assez vif,on peut travailler d’une
seule haleine aussi longtemps que lon veut.

Pour ce qui est des doigls de la main gauche, il faul, au contraire,ne pas craindre de les fatiguer, surtout le 4™ doigt,
qui est toujours un peu rebelle et que Ton Wassouplit qu'a force de travail.
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EXERCICES PRELIMINAIRES POUR LUETUDE DU TREMOLO
Avant de soccuper du doigté, [élove devra dabord sSexercer i faire uu peu le trémolo sur les cordes a vide,.afin d’habi-

tuer la main au mouvement de va-et-vient A o et d’assurer la bonne tenue de la plume et les autres détails de position qui, «u
deébut, sont toujours un peu négligés, quand on a en méme temps la préoccupation du doigté.

PROGRESSION A SUIVRE POUR LA VITESSE DU COUP DE PLUME

A N A A oA A

Ll‘ 1 ]llll]l{lll ) N NUN E NER NN D HN SUON OON A |!| L 11
SV 4+ B Py Py Py
[ J] N AN O N oA O AN N 2 2 = 2 R -

_ en allant tou-
? ‘l'!l'!!‘kﬂl"l!ﬂﬁl.“l“'l..'p‘.l"“a‘.' ."‘.““"!‘.".I“'d'...“‘l""ll"“l"'.“f jOUrSdOPIUS

£~ 9 .
o 6 r3 ; 6 6 6 en plus vite.

NOTA—L éleve fera les exercices suivants sans singuiéfer de la mesure et restera aussi longtemps quil voudra sur et entre
chaque note.

EXERCICES
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A A
Vi ) ) % (@] (@) (@) (@)
2 %’ (@) (@) (@] 3 [{an] (@] O
ANIVA ANV
J — © o — [y J— — —O — O —
(o) (o) O O ke O (o)

REMARQUES.—1¢ Le but de la Mandoline est d’imiter autant que possible leViolon. Or lorsque, le violoniste donne un coup darchet
pour chaque note, l'attaque est bien plus appréciable que lorsque plusicurs, sont dans le méme coup, ce qui s'indique par une liaison
au-dessus des notes.

Voici comment on imitera ces effets a la Mandoline. Quand des notes nwétant pas sous une liaison auront une durée suffi-
sante pour étre faites en frémolo, on devra I'interrompre dun ou deux coups de plume i la fin de chaque note, pour produire un
petit arrét et bien faire sentir ainsi I'attaque de la suivante.-On se rendra compte de l'utilité de ce coup de plume, quand on aura
plusieurs memes notes a exécuter consécutivement et en trémolo.

Larrét, un peu long au début, deviendra de moins en moins appréciable,a mesure que le trémolo sera plus vif et dans tous
les cas. il sera pris sur la valeur de la premiere note.

Pour arriver a interrompre le son et a le reprendre sans crispation,on produira 'arrét en porfant un peu la main sur
la gauche, lorsquon donnera le dernier coup de plume en remontant o . Cet écart suffira pour marquer 'interruption et I'on
reprendra le trémolo sur la note suivante avec le coup de plume en bas A.

Dans le cas contraire, cest-a-dire quand les notes seront sous une liaison, on ne devra pas interrompre le trémolo. Nous
etudierons plus loin ce coup de plume.

EFFET DE L’EXERCICE CI-DESSOLS
Andante.

e —————___=2/I[
DS S Y D 5 A O A A I
PO VI s I s s IsIvIdivisrsesid ssrisdd s

A

t"“

==
v %##i#i########i#####i###i#i####iii

2¢ Le mouvement de la main droite doit étre tres ténu, cest-a-dire pas trop large, afin davoir plus de vitesse et aussi
pour ne pas accrocher les cordes voisines de celle sur laquelle on joue. De meme,quand on doit passer par-dessus des cor-
des. il faut. tout en les franchissant le plus rapidement possible, éviter avec soin de les toucher avec le médiator et, pour
cela, soulever un tout petit peu toute la main de 2 ou 3 millimetres.

EXERCICE POUR L'ETUDE DU TREMOLO EN OBSERVANT LA MESURE

Andante.
A (Bien compler 4 temps sur chaque note.) o
X~ O
(oMW, (@)
Y] —_— O . I O —
e O O O
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ETENDUE DE LA 17 POSITION

On appelle positions les différentes places auxquelles se met la main gauche le long du manche. Elles nécessitent cha-
cune un doigté particulier. .

La premiere est la plus importante et la base de toutes les autres. C’est celle indiquée dans les principes de tenue, Cest-a-
dire la main gauche a la hauteur du sillet. Tous les premiers exercices seront faits dans cette position qui est du reste employée
presque continuellement. Nous allons voir le nombre de notes qu'elle peut embrasser.

Pour obtenir les notes autres que celles des cordes a vide, on dispose de 4 doigts dont chacun peut faire une note.

En les posant succes- _a On remarque quavec le 4%¢ doigt on donne
. ~ e 4 4 , . \ -
sivement, on aura done sur ¥ g g et duigh—3 duigt— u:;m la note équivalente a celle produite par la corde

) . (I3 O — Py i . s
la 4™¢ CORDE: > ﬁ ‘so" s RE a vide suivante.

soL
De méme sur les autres cordes, on aura:
4
o 1 2 3
A R 0O 1 2 3 4 e o
14 J 1- A - - e V) .
3" CORDE o ome CORDE fe——cr—o——W—0—2—0 jire corpr #ﬁ o
e 9 o
®) [}
N . . . . . : o Q2

De sorte qua la premiere position on peut aller, sans déranger la main, du So/ grave au Si

aigu et méme au Do, comme on le verra au chapitre de lextension, soit 2 octaves et 3 notes. N S a—
— T
AN
D;,\.; RS

Ceci posé, il est tres important de bien connaitre et retenir (a place de chacune de ces notes sur la Mandoline.

MANIERE D’APPRENDRE LES NOTES SUR LA MANDOLINE

Chaque case représentant un demi-ton, on devra poser les doigts de deux en deux cases, lorsque les notes seront a inter-
valle d’un fon; et I'un a ¢dté de Iautre, lorsquil n'y aura quun demi-ton.

REMARQUE .—1l est tres important de toujours donner a chaque note le doigt qui lui convient, quand bien méme I'éleve sachant Ia
place de la note, trouverait plus facile d'en employer un autre.

De méme, lorsquune note est accidentée (diésée ou bémolisée),on doit en général lexécuter avec le doigt qu'on emploierait pour

cette méme note, si elle était naturelle, a condition davancer ou de reculer ce doigt suivant le cas.

Oun aura donc:

A
7] Y PP AE doiot
SUR LA 4™ CORDE H&—ﬂ—‘é—d—@.—————#. d“i,‘,"u. 9 dni;f. O—aOgt A—ao1gts
A\IYJ ) T
[ ) —_ - 4 on_po o RE O
SI O —F—F———
soL O LA © . 5¢ ¢ 7¢ case.
9 yse 4 case. o= case.
A . P 3¢ doigt. 4° doigt.
i Cordevide: A —derighe R—duigt
SUR LA 3™° CORDE LV Y — ;TP LA CY —
Y . M- wassss—— g VW) ol
¢ RE O T ] , 5
9 case 3¢ case. 5¢ case. 7¢ case.
Corde  vide. £ doigt. 2" doigt. 3¢ doigt. 4¢ doigt.
f 1% ton 00 RE© LIN®)
SUR LA 2M¢ CORDE —f LAY 5+H6- O
) :
[y 2¢ case. 3¢ case. 5% case. 7¢ case.
o g
_ : ¢ doig 3¢ doigt. 4° digt.
Corde a vide. 17 doigt. 2¢ doigt. LA ° 1O
A : 4 ggu —FA SO0L O ©-
R 7 L IN®) e
SUR LA 1°I¢€CORDE —fa
XV
) 77¢ case. 3¢ case. 5% case. ¢ case.

A. L. 8967,
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Pour bien se fixer e doigté dans la mémoire, le meilleur moyen est de consulter le tableau représentant le manche de la Mando-

line et indiquant la place de toutes les notes (page 4 ). Afin méme de le rendre plus frappant. nous lavons simplifié comme suit,
en 0y indiquant que les notes naturelles de la 7°2° position et les doigtés correspondants. ‘

TABLEAU INDIQUANT UETENDUE ET LES DOIGTES A LA 1% POSITION

g : gue Qme UGN LU gm0 7Y i
- ] 2 - ! 1
- i i | . D oCace | Case | Case
Case | Case E Case :. Case ! Case P J ! s 3 4
| ' ! ! . l o 4 o 9 =
1% CORDE . m
M1 S
9 CORDE / Equivalent - o 1 :, g)\\(')j
LA (e Tacorde [ ==
suivanie / ¢ LATSSI DO RE M|
9p ~ Sl
RE 3¢ CORDE /Equivalent \ o o e
|de~ Tacorde] — T E“ o—— o
4 CORDE Csuvante / J O -
SOL Equivalent \

de Ta"corde |
\suivante /

1

e gue
i
1

1 | 1
Qme 1 me _
Ju ! 4 ! Bme ! gme
! 1
! i
1 ' !

Case

'
7me ) so0L LA s DO RE
Case i

Case Gase

En se pénétrant bien de ce petit tableau et au besoin en le recopiant pour pouvoir le consulter pendant chaque exercice,
Péleve arrivera tres rapidement a connaitre la place des notes sur le manche et les doigts qu'elles demandent.

DU DETACHE

On dit détacher les notes, lorsquon les exécute avec un seul coup de plume. Nous verrons plus loin (Etudes des doubles-
croches) que ce coup de plume peut étre donné soit en descendant A, soit en remontant —. Mais, en général, chaque fois que
le mouvement le permet,on détache les notes avec le coup de plume en descendant A.

Il faut veiller soigneusement a ce que la position ne se modifie pas.

Pour observer cette regle importante, on place la plume a ¢6té de la corde que lon doit attaquer, Penfoncant plus ou
moins selon la force du son que l'on veut obtenir et on laisse tomber la main tout naturellement en faisant glisser le petit
doigt en méme temps qu'elle sur la table d’harmonie.

Si le petit doigt reste appuyé sur la table, on obtient le son par un mouvement du pouce, ce qui ne doit pas eétre, car
les doigts ne doivent qu'exercer la pression latérale nécessaire pour tenir la plume, pression que ne doit accuser aucun si-
gne extérieur, aucune crispation.

Comme pour le trémolo, la main doit étre absolument morte.

De méme aussi, comme pour le trémolo,elle doit toujours se mouvoir @ plat, parallélement a la table d'harmonie.

Quand on a frappé une corde et quon veut revenir a cetle méme corde ou @ une corde inferieure, on souleve tres lé-
gérement toute la main (deux ou trois millimetres) et on la reporte plus ou moins en arriere, mais foujours a plat. Une fois de-
vant la corde on repose la main sur la table d’harmonie.

Pour chaque note il faut un mouvement de la main.

On doit bien se garder, lorsqu'on veut revenir sur une note déja frappée ou sur une note inférieure, de soulever seule-
ment le pouce pour passer la plume par-dessus les cordes: on prend ainsi Phabitude d’un balancement de la main qui v'est
pas naturel et qui empécherait, si on le conservait, darriver a une grande vitesse dans Pétude des doubles-croches.

A L.8967.



EXERCICES SUR CHAQUE GORDE

OBSERVATIONS.—1° Les exercices suivants devront étre faits en détaché, en donnant un coup de plume en bas A pour chaque note.

2¢ En regle générale (et ceci surtout pour les éléves de piano qui ne laissent pas les doigts posés sur les notes)une fois posés,les doigts
doivent étre conservéslant quil mest pas nécessaire de les enlever pour produire une note inférieure sur la méme corde ou pour les em-
ployer sur une autre corde. Cela semble d’abord beaucoup plus difficile a I'¢leve; mais il shabitue ainsi rapidement & leur donnex Iécar-
tement nécessaire, i les rendre indépendants les uns des autres, en les faisant travailler bien davantage. ’

3¢ Pour les notes diésées qui vont se rencontrer dans ces exercices (fa ) Iéléve devra employer le méme doigt que pour la note

réelle, mais en 'avancant dune case.

42 Afin d’attirer lattention de I'éleve, lorsque deux notes ne seront distantes que dun demi-ton, nous mettrons entre el-

les un petit trait.

EX.

1 44 ton

l
1

PR

1

1
FA FA

(74
o|®iH

#

5¢ Ne pas négliger demployer le 4% doigt quand il est marqué, alors méme quon ne le ferait qu'imparfaitement.

4™ CORDE (s0L) F—j
=

b A A A A A A A
- —0—+ 2—4—60—4 2——3—2——+4 —4—2—3——4r—3—2——+4 —2—4—3—
/. - ) T I T | I ] T t
\.\j\l -dl' Ton > I 1 .‘I. ‘l- 1 ‘i" 1 .‘I_
- —_ -t - I N L P — L ] — —F - ey
* bt st . - si do si > i’ “-/ do re o 2 g ¥ 2 f j do
) sol la sol la la sol la- ’ ® la sol - la la sol S la
Al . .
—H———t—2—3 +—2—o0—3 +—4—4—2—] o0—4—1+—2 4h—o8—=2——4 o |
Sy T T I —1 1 T 1 t - 1
ANV I I 1 8 m— ‘I_ - ! - 1
o \-i‘ ré i-/ -(,u 4 i » .tI‘o i ré @ do ré "E i ré d (; \i’ ; _:
st st la 8t sol la la sol la st st la sol
3™ CORDE (k) Fe=
A# . A A A L\ A A A\ A 3. o 4 a8 4 3 4 3 1 & 4 3,
u ”u ll!’ln‘« A' X AL X ﬂl ll A'4 X J ﬂ X \* 4 x l - I l 2[ L U X l
. il A 1 i 7 I I 1 T 1 ]
| (un WRLNE W) T 1 I
A —— — - /. —— ' X —
g ',.8' mi pdomi Jat mi  pg mi fat sul Jag mi ré mi Jfe} sol la sl St i ré Jat Wi sol
. 6. n } 4 2, D
T aF N W T —— o — 3} T — J{ o——4—2 K '*lL — o
= — .t —— 2 — =
) Jut la fa sol mi Jai ré 8ol mi la sol ré la mi Jay la ’?Ul Jay i ré
2" CORDE (1.4) Fo=o]
NN A A .
9 Doigt ()= 1 (): 1 2 1 QI 1 2 3 2 1 0, 1 2 3 4 3 2 1 0 2 1 3
== = . 1 {
v '_’-:___.P_\_H o—] ! f_'ﬁ_?_'r '_h' =
T ] T —F — i T I I — B —
o la g la do i la do ¢ do _J,‘ la s]i do 1€ mi  ré o s',- la do sli ré
A 2 4 2 3 1_2 o 3 141 3 o0 4 12 5 3 9 .,
E:;l__ﬁ._ — I 1 T —® e — ¢
B i — — " m— — 1 i Z -
AV S—— I i § —  E— i T T T 'L u T T i
o 4w dy e l do la  ré o Mmoo T la mi 5 do mooré o\ la
N 1" GORDE (1) F==]
. A 3 . 3 A 3 3
Doigt '0 1 0 1 2 1 0 1 2 o 2 1 o 1 2 # o 2 1 0 2 1 o
; o—@— —e — : ! — p— g
e mi fag mi  faf sol faf mi  fap sol-Jq 8ol fal  wmi fuf 0l la St g sol fag mi S0l fup g
4 3 ) 3 4 3 4 4 3
2 p - 2
) g 2 1_2 0o » 12 1 . o £ 1 £ . : 0
y . — i f : t - { 4 -
6 E |
) sol st sol g faB sl mi la fab St fad la mi st fa  sol st la sol fat m
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EXERCICE PAR DEGRES CONJOINTS

sur les Quatre Cordes.

I;éleve, commencant a connaitre la place des notes, devra s'exercer i faire le trémolo et a mouvoir les doigts de la maiu gau-
che en méme temps.A cet effet, aprés avoir exécuté cet exercice en défachéil le fera en trémolo, en observant bien toutes les re-
gles qui ont été données précédemment.

............ - 1% Corde.
............ < gmecorde 2me Cox‘de.A : A 4\ é /1\ A Ql;l\t Corde. < 3meGopde. - e Cm de -
: ’ . . : 4= ‘de. .
A - 4™Corde., © 4 A A A:n A é 3 .0 o-f—9 0:3 o A oA A A A A : i
1/ N W AN SNA | T T = - [ g — ! ! AN T A |
s it s o g B A i T =0 ?i_‘ - — S |
iV, ] J—J—R#t s s s S &7 L._u__‘\-&li" - i
g ST g#* 01?2 ’ 1 oo g _;
1 23 1%
0
En tremolo. 0 1
A a 3 N
nva 1 d Py O L2 D
‘m“ & Ty O O C/——-()
A — O O 1O —T f}
p— — r= 1 ?
Y T e TS 0
o 1
2 1 o R
A /0N~H1‘ 4
. o= S —. o——0 I
1N (@) Pay Ty
RN o 5——hC o—
? G\U —_— —_—
e/ 1 0 3 9 _?_ .CO)_

INTERVALLES

On appelle intervalle la distance qui sépare deux notes queleonques. Les intervalles sont dénommes différemment suivant
leur étendue:seconde, pour deux notes consécutives; flerce, quand entre les deux notes extrémes on peut en placer une autre, ete.

EXERCICES SUR LES INTERVALLES

OBSERVATIONS.—1° Pour ne pas rendre Iétude des intervalles trop fastidieuse en les faisant étudier tous d’'un trait, on les
scindera en deuxr ou en trois parties qu’on fera travailler concurremment avec les gammes, exercices et récréations en Do
majeur. (Vovez pages 19 et suivantes.)

2¢ Tous ces exercices devront étre exécutés dabord en défache, en donnant aux blanches la valeur d'un temps seulement, pour
familiariser la main gauche avec le doigté, et ensuite en frémolo, comme on l'a fait pour I'exercice par degrés conjoints.

3% Nous répetons encore qu'il est absolument essentiel d’employer le 4™ doigt, chaque fois qu'il est marqué, afin de lassouplir
et quand bien meme le son produit ne serait pas bon dans les premiers temps:travaillé,ce doigt prend rapidement lextension
et la force qui lui manquent. On ne devra pas déplacer la main le long du manche, sous prétexte de donner plus facilement la note
du 4" doigt, car de cette facon il n'aurait aucun effort a faire et ne se développerait pas.l vaut mieux garder la position régulie-
re et noblenir quun mauvais son qui saméliorera,du reste, rapidement.

On emploie le 47¢ doigt. en général,chaque fois qu'il peut faire €viter un changement de corde. Quand, par exemple,jouant
sur une corde, il se présente quon ait a exécuter la note de la corde a vide supérieure et quon doive revenir immédiatement
apres sur la corde primitive, il faut pour cette note employer le 4™ doigt. Si la phrase, au contraire, se continue sur la corde
superivure. on fera cette méme note a vide.(On peut Femployer aussi de préférence a Ia corde a vide,et bien quil n'évite pas de changement de
corde, quand, apres une note tenue longtemps sur une corde, on doit exécuter consécutivement et dans un rythme plus rapide la note de cette méme
corde a vide, suivie dune note sur la corde immédiatement inférieure,et répétée ensuite elle-méme avec le 4™ doigt. — On a ainsi plus. d’homogé-
néité dans le timbre.)

' MAUVAIS I BON Il BON | o
A 3 0 3 3 4 3 I3 3 o 1 o o A 3 4
. e — » - T (0} ai|
EXEMPLES e e e e e e e = e UG ] t i
J Y 4 doigt
préférable.

4 On devra, ainsi quil a déja été dit, laisser les doigls posés,tant quil 0’y aura pas nécessité de les enlever,

A L.8967



[p

INTERVALLE DE SECONDE

Al 4™ Corde. 3" Corde.
JUHTV
[ £ 0. Y W]
— -
—t r — = vt — o _— 5 - O
72 3; Lo S g < 703 3 s A 3 o 0
0 0
.......................... ¥ G
i ! t ‘) t
Ve § e g N
‘({ 7 P 0l — IV —1— O — f e : 1 (3 o
) A Ny 2 3 2 ERE 3 o ¢
............................ - RN \ R 9?,‘2
A4 2 3 2 3 & 3 o0 A oS- o &t o6 B Z S
y. & —
[fn
XV
L))
i 5 o e R
3 3 3 .
o 2 2 2
n “ o O & 7 - 0\1,/()\_ ,'1\ 4 3 4
4t —7; —© 77 , (@) S
A =4 7 <
[
NIV
')
3% Corde. o
A &
V]
4 L— N
(r p— S i Z—. A —= O T~ S
e . " —7J O—r— O 2 R— S
[Y)
0
A A Corde.
J #
.4
1
—F Z, O
. P2 g _ - o _ I — . 4 = — = —
4 4 12 2=t S g F o Z#F 4 S

INTERVALLE DE TIERCE

Moyen meécanique pour exécuter cet intervalle.

Poser deuxr doigts pour produire la tierce de la corde a vide, retirer le dernier pour trouver la base de I'inter-
valle suivant; en reposer deuxr au-dessus de celui-la, retirer le dernier etc. etc., jusqu'a ce quil faille changer de
corde et recommencer ainsi sur les cordes suivantes.

Pour descendre, faire le mouvement inverse: enlever deuwr doigts, en poser un ete.

N P Corde. 3" Corde. : 2" Corde. 3
“ . . DY 2
ol 1
7
A\AV 7 7z 7 7 7 2\'~(1 % = 4 o
E P R
) "E: 7 2 ?\ A 6{ 1 K 1 3
? 1 « 2 .
0 e
..................... £ Corde. 3 4 « 4 3 21 Corde
. 2 ; 2 f 2 2 . :
Al o 1 3 - 1 0 7 1 & 7 4;.& Aa-L P 1)/0 0 1‘ C 3 4 -
A 77 & & 77 : ,)
i 2 Z
A\iy
o
3% Corde. : 4 Corde.
4 3 . a :
" ) LS et o
7 —1 (7 hid 7,
{ - - -4 ; z 2/: P> [24 7 p= - 2
) 5 1 7—C 4 7 A4 =
e 0 3 4 1 3 G ‘Jz —GF
1 0 0
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INTERVALLE DE QUARTE

Moyen meécanique pour l'exécater:

Poser trois doigts pour produire la quarte de la corde a vide; retirer les dewr derniers pour trouver la base de lintervalle
suivant: en reposer {rois au-dessus de celui-la retirer les dewr derniers et ainsi de suite,a part les changements de cordes.

Pour descendre, faire le mouvement inverse, retirer frois doigts, en poser deux, etc.

_As 2 3 4 o1 3 2 o3
V.l 0 Py 4 & Py 4 - 9 rl -
7V \vg S 3 3 3 T 3 . N &)
1 {0 WA 3 P
(& = L
\Q‘jv — P —_— o/ ..6. = = o/ <
T =
4 4
2 3 o '’ 3 2
A4 4 2 1 3 o 0o & L # £ L e o 3 b2 -
) 4 77 4 o) 4 (7 gl (7 77 T
y .4 ) 7/ 77
i (.o YN S
N4
[Y)
1
0 ﬁ 3; 6 2 3 2 4 1 3 a 3 Q 1 9 & 4 Q. 7% 18
y. & o 77 - O 3 k3 % T 3 © A
{0 (7 pa = (&) Vs
VvV . - A =
) o < ¥l &, gt “ —t+ —_
I72 @ §

INTERVALLE DE QUINTE
Cest le plus facile a faire. Les cordes etant montées de quinte en quinte, il suffit, pour avoir la quinte d'une note
quelconque, de mettre le doigt avee lequel on I'a produite dans la méme case sur la corde suivante. [l y a exception pour
Uintervalle fa % -do naturel qui n'est quune quinte diminuée. Pour celui-1a, il faut garder le méme doigt, mais le mettre

une case moins loin pour le do. Nous l'indiquerons par un trait entre les deux notes. 0

0 1 on micuy
4t et 4 2 3 4 o2 33 4
PR ——otRHet T - - A _ 1
X (v Y T 2 3 - 77 6
[ (o WA = 77 & p= g
ANV Pa v/ 7 PN s .
o EF gt 4 < 0 ou [l:lif‘ll.\
4 4 0
3 . 3 0 .
Ak, t N 3) 3 - 0 i3 . 0 & 3 , ° 1‘ . ou 1}‘npm .
J LS - g 3 ‘ = " 3 o
p, i 7,
10 & 4 7 -
L))
0
A 3 3 2 ° 1 N ou mieux 3 N . 0
= ) N fod X 3N o - 2 — T " U ——
X =4 7 y 1 © 3 2 T A Y4 ©
‘ﬂ) 7 7 7 =
C < ) =
Q] O -6* —5- — O — —
& 7 Le]

INTERVALLE DE SIXTE

Il s'exécute comme lintervalle de seconde, mais en faisant la note la plus haute de lintervalle sur la corde suivante
et en ramenant ensuite le doigt dont on sest servi,dans [« méme case sur la corde précédente, pour servir de base i
un nouvel intervalle. (Exception pour la quinte diminuée fa §-do qui se représente encore.)

G4 4 2 . 4 ! L — g—3 3 A
157\} < yz 77 G < - y= 77 G
p— — .6L
U; © i
’ 4 4
2 3 ‘, ‘ 3 2
As 1 . 7 2 & 3 # < 3 & 2 7R 1 "
ALA xr 1 AV 4
_Z # 2 ) = - o
{—~ 2
o)
A 4 3 3 o 2 4 1 4 3 2 4
A & = - - o 3 2 = 4 - 0 o—]J
5 [, 7, 7 &) 7 . |
e < i) =T - —
& [, Lo)
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fois exécuté, on reporte le deuxieme doigt sur la corde la plus basse pour commencer

INTERVALLE DE SEPTIEME

1l sexécute comme lintervalle de tierce, mais en posant le deuxieme doigt sur la corde suivante pour produire la note la plus
haute de lintervalle, tandis que le premier reste sur la corde basse pour servir de point de départ a l'intervalle suivant. Celui-la une

un nouvel intervalle et ainsi de suite.

INTERVALLE D’OCTAVE
Il sexécute avec le doigté de lintervalle de quarte, mais en prenant une corde en plus comme pour les intervalles de
sixte et de septieme. :

4 1 2 ;
1 . 3 3 : o () 1
G ﬁ O 2 4 4 2 9 0. 2 1 N 2 y) (7~ T 4
H———7~—0 t 2 e " © 77 4 N Y
i £ .o YA W s . = 7 7 2
B4 . - p=
e —t —= 7 -6
) <
(2 73
As - s 7 o - -
i, Z , e e e e e e |
{B\’\} d 3 =4 2 4 1 . — 4 % 7J 1 |
) 2 2 1 T3 2 3 3 2 % =8 - 3 =4 2 - @ —
3 2 < T O
1 0 0

4
2 3 p
A 3 A 1 2 3 A be 3 o 0 & 0 {4
IV — n ° - 33— o— 4
\ e 7 od — 77
) = 7 rZ
— C C
_GF = K,
i73
:%“ £ - 7 4 & 7 |
1 0 30 PY2 - = S =I
Y 4 4 G 3 5 7 1 Z: 3 ] 1
F r C
2 1 0 0

INTERVALLE DE NEUVIEME

Il s'exécute comme lintervalle de quinte avec le méme doigt dans la méme case pour les deux notes, mais en laissant une cor-

de intermédiaire. (Exception pour la neuvicme diminuée fa §-sol et la neuvicme mineure si-do.) A
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INTERVALLE DE DIXIEME

Il fexécute comme lintervalle de sixte en y ajoutant une corde intermédiaire. (Changement de case pour le méme doigt dans les
intervalles de neuvieme diminude fa #-sol et mineure si-do naturel.)
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EXERCICE RESUMANT LES INTERVALLES
Cet exercice ne procédant pas de facon réguliere a pour but de constater si Iéleve est arrivé a bien connaitre ses notes sur
le manche de la Mandoline. En prenyer lieu, on devra I'étudier tres lentement.

L Dizieme.
A Tierce. Quarte. Quinte. Sixte. Septieme. Octave. ‘\"“”ei’,"e' v 40
[.2 o 9 | M o 2] 41 O d 4 X777 2 A
7 i o 2 —* 4 2 3 I 4 7 4 ya
I - ~ o] - =
Sreevnites - -
o) — 7 —1 &, B x 5 (&
72 &
2 & . i
>4
y.Q % ) ) 7 - &) M &) p=
10 b [, 3 M &, 7
A3V bt 2 2 = NS, " 1 i
.) 0 1 2 T 3 k3 2 3 0 2 ? 1 % L 3 _5 3 T S
. Y E S

A L.8967.



19

Gamme en Do Majeur

OBSERVATIONS

1° —Tant que Iéléve n'aura pas acquis un doigté sinon vif,du moins trés sir, il devra, avant de faire les exercices en trémolo,les
parcourir une fois en détachant les notes, de facon a saffranchir un peu de la préoccupation du déchiffrage et pouvoir ensuite sur-
veiller davantage son mouvement de la main droite, qui doit étre absolumeént indépendante de la gauche.

2° —Se bien rappeler que les notes en trémolo nétant pas sous une liaison doivent étre interrompues un peu avant la fin de leur
durée, pour bien faire sentir I'attaque de la note suivante. On comprendra surtout la nécessité de cet arrét dans le coup de plume lors-
quon aura a la suite Pune de Tautre deux ou plusieurs fois la méme note. Sans interruption, su lieu de deux ou trois noires par ex-
emple, on entendrait une blanche ou une blanche pointée. (Voir 17 Récréation, page 21.)
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EXERCICES SUR L'ACCORD PARFAIT DE DO MAJEUR

Dans tous les tons Taccord parfait se compose de la tonique (cest-a-dire la premitre note de la gamme, qui sert a dénommer le ton ), de-
la tierce (3%¢note),de la quinte (5™¢note) auxquelles on ajoute loctave (87€note).
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TAGE

Bien faire attention d'arréter le trémolo entre chaque note, afin que P'on distingue netiement 'attaque de toutes les

notes. semblables qui se suivent.
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EXERCICES SUR L'ACCORD PARFAIT DE SOL MAJEUR
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DU TREMOLO DANS LES NOTES LIEES

'

23

Dans tous les exercices qui ont été faits jusqu'a présent, Iéleve a dii, comme nous le lui avons rappelé plusieurs fois, s'interrom-
pre un peu avant la fin de chaque note pour bien préciser Pattaque de la note suivante.

Voyons maintenant le cas ou les notes devant étre faites en trémolo sont placées sous une liaison. Dans ce cas, le trémolo ne

doit pas eétre interrompu.

Lorsquon joue sur la méme corde,cet effet nest pas difficile a obtenir; il suffit que la main droite reste bien indépendante et
quelle ne soit pas influencée par les changements de doigts de la main gauche.
La difficulté se présente seulement, lorsquon doit changer de corde. On sait que le trémolo doit, dans presque tous les cas
(nous verrons plus loin les exceptions). étre terminé avec le coup de plume en remontant — . Apres ce dernier coup de plume,la durée

de la note étant finie, il faut, pour attaquer la note suivante avec le coup de plume en bas A sur une corde plus haute ou plus basse,
ramener vivement la main au-dessus de cette nouvelle corde.

Ce petit changement doit étre exécuté rapidement et en observant les points suivants:

12 Dans le trémolo, il ne doit pas y avoir dinterruption causée par la crispation, car le mouvement doit se faire tout naturellement.

2¢ 1l ne faut pas attaquer plus fort, de crainte de la manquer, la corde nouvelle sur laquelle on passe.
3¢ Le déplacement doit étre tres frane, de facon a ne plus accrocher la premiere note,une fois quon Ia quittée.

Pour arriver a ce triple reésultat, quand bien méme I¥léve produirait une vitesse suffisante, il devra la moderer et

faire son tremolo lentement, jusqu'a ce que les changements de cordes me soient plus appréciables. II reprendra alors
peu a pen la vitesse premiere.

EXERCICES POUR LE TREMOLO ININTERROMPU

Faire ces Exercices d'un bout a laufre saus interrompre le trémolo, comme si la liaison s'étendait sur toutes les notes. Ne fai-

re exception que pour les notes semblables se suivant,sil s'en présente.
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EXECUTION DES CROCHES DANS LES MOUVEMENTS LENTS

Dans les mouvements lents les croches peuvent étre exécutées en trémolo sans interruption et sont,dans ce cas, placees sous une

liaison. Au cas contraire elles doivent étre détachées avec le coup de plume en descendant \.

Comme il a été dit des le début, afin de ne pas fatiguer Iéleve par une étude unique du trémolo,on devra faire déchiffrer et jouer
plusieurs fois les exercices dans un mouvement plus rapide en détachant chaque note. (On pourra du reste mener de front les exer-

cices suivants et les exercices en Ré majeur, page 27, sur les croches détachdes.)
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EXERCICES SUR LES CROCHES LIEES
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MELANGE DU TREMOLO AVEC ARRET A LA FIN DE LA NOTE
et du Trémolo ininterrompu
Il est évident quexécuter en entier un morceau uniquement avec un seul de ces coups de plume serait beaucoup trop mono-

tone. On doit done shabituer & les employer tour i tour suivant les liaisons qui sont marquées et,quand il ny en a pas, suivant que

le gout l'indique. (Entre deux liaisons le trémolo doit arréter.)

3" RECREATION

OBSERVATION: On pourrait exécuter ces récréations en disposant dautre facon les liaisons. 1l serait méme preférable de lier beau-
coup plus les sons que nous ne 'avons indiqué. Mais nous avons voulu que ces motifs melodiques servissent en méme temps défude
et cest pour cela que nous avons multiplié les mélanges de trémolo interrompu et ininterrompu, plus quil ne conviendrait,si T'on
se placait au point de vue particulier de la boine exécution des morceaux.

HYMNE AUTRICHIEN (HAYDN )
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notes étant sous une liaison, le 4™° doigt est préférable, car il évite un chan-

(1) 0n se sert du 4™° doigt dans ce passage,ainsi que dans d’autres du méme
gement de corde pendant que lon fait le trémolo.

genre, bien que la corde & vide siivante semble pouvoir étre employée suns in-
convénient, puisque C’est sur elle que se continue la phrase; seulement, les 2
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EXERCICES SUR L'ACCORD PARFAIT DE RE MAJEUR
(Arréter le trémolo entre les liaisons)
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EXECUTION DES CROCHES
dans les Mouvements modérés ou vifs

Lorsque le mouvement ne permet pas de faire les croches en trémolo ou, méme sans cela,quand simplement le ca-
ractere du morceau le demande, on détache les croches avec un coup de plume en bas pour chacune. Comme on le verra
plus loin & [étude des doubles-croches, ces dernieres devant re exéeutées assez vivement nécessitent en général Vemploi du coup de
plume en allant et en venant. Il peut se faire quelquefois que lon soit obligé d'y recourir pour les croches, mais seule-
went dans les mouvements trés vifs comme Presfo, Prestissimo ou bien dans le mouvement de Valse.

Autrement, chaque fois que la vitesse adoptée le permettra, il faudra détacher les eroches avecle coup de plume en

descendant. Du reste, on a ainsi beaucoup plus de sireté dans Iexécution.
Dans les mouvements vifs. les noires peuvent quelquefois aussi étre détachées. Dans ce cas, en I'indique en mettant un

point au-dessus.

AL .8967.



REMARQUE -SUR LA MANIERE D’ATTAQUER LES CORDES DANS LE DETACHE

Nous avons dit, en parlant du détaché, quon devait donner le son en laissant tomber naturellement la main droite qui
glisse sur la table dharmonie. De la sorte on obtient une exécution réguliere, il est vrai, mais quelque peu uniforme.Pour
donner des nuances et du cachet au détaché. il faut, dans les passages devant étre joués piano, attaquer les cordes en
soulevant la main, de facon i simplement les froler de bas en haut avec la plume. Le son obtenu ainsi, quelque doux quil
soit, est fres vibrant et exécution y gagne un peu en variété.
I est bien entendu que toufe la main se souleve et que le petit doigt ne doit pas rester sur la table d’harmonie.

Toutefois ce serait exagérer ce mouvement que de ne pas ramener la main sur la table d’harmonie pour chaque note:
on aurait une exécution 2 main levée sans surete,surtout dans les dolce, 101‘1 I'on manquerait tout-a-fait les notes qui
doivent &tre a peine effleurées.

Quand on souleve la main, il n'est pas nécessaire de toucher les deux cordes; on n'en frole quune, celle de gauche.

EXERCICES PROGRESSIFS EN DETACHE
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OBSERVATION:— Dans lexercice suivant donner le coup de plume un peu plus fort sur les notes souli -
gnees dun soufflet .
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EXERCICES EN CROCHES DETACHEES AVEC DES NOIRES EN TREMOLO

Lorsquon passera d’une note détachée a une note en trémolo, Pattaque devra &tre franche et soutenue, la main évitant tou-
te crispation. Pour cela,les premitres fois, et jusqua ce que la main droite soit habituée & ce mélange des coups de plume, il ne
faudra pas chercher & faire le trémolo ¢rop rapidement. On devra aussi lui donner une sonorité en rapport avec celle du détaché,
ni plus forte, ni plus faible.

AndantAe&. o
4 > #
1 1"# 3 I ] IH ‘_e_'i |'—|'—' ] I 1
EGE= LR . ’ e
) TATA ~ ! ~
Andante.

i
ki
i

i

&

_{“

!

kb
e
'
-l
-

L

S;J

Andantino.
3 ;%gt—n-—r—ﬂ = T ﬁ ‘i_";") P—F_' '_ii ]l = - - Il
e Al Pe (1 [ ]
W .j‘ 4 - o | u ] u i 7 L‘fq = ]
Moderato. \

1

.‘}
ity
Heﬁ
l_.\_
!
—

| F e
4 e e ——— S
e Se s v S ' <

4" RECREATION

(CHANSON D'ALSACE)

' Andantino. - -
A /\ F 4 q_ - 4
. ‘_Q#T'T-H"AH I u | 1 | 1___'
L ELETE D) ‘}'P ——— ! i Pre e T r
b 'y, A A A K = —H " = - y
f P
L ’ 5 4 C N i Y K—X " K K A N 1V
PROFE;SEL'R o1 i 7 i 2 S T P i i D1 R e v i *
A\, - 4 v L4
o * . % % g g o -
‘ 1 Y
| 4 ™ 4 n M M ™ 4 ™ |
" foly I Fotst—pr e A —— # 1o % 6—)
' s I 1 I - I ._i 1 I ui P
- & bwi- 8- hei- =
’ j‘i‘n.» i T 1 1 llL i I T T T i = - i\)u i X | |
> B— _ftj oo LR - .__t::i o o - .‘:_‘—g i
$ 9 F & & & F ™ - S ™ G s ¢ ¢ 4 4 &

(1) Bien faire sentir 'arrét entre le trémolo et la méme note détachée qui suit.
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DE LA SYNCOPE

La Syncope est le prolongement sur un temps fort ou la partie forte dun temps, d’'un son commenceé sur un temps faible
ou la partie faible dun temps.

On en distingue plusieurs sortes: la brévissime, la breve, la longue, suivant que le prolongement dure ¥ de temps, % temps
ou un temps entier.

Lorsque la-syncope est coupée par une mesure,on en unit les deux parties avee le signe de la liaison —

A un autre point de vue,les syncopes ont encore deux classifications: elles peuvent étre egales ou brisées.

Les syncopes égales sont celles dont les deux parties Les syncopes brisées sont celles dont la pre-
ont une égale valeur.: miere partie est plus longue que la seconde.

. \ Brevissime.
E3. Longue. ~, , Breve. r—ﬁ—p‘ Ei{' ‘
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Pour les syncopes égales, toutes les fois que les notes syncopées ont au moins une valeur fofale de deux temps, il n'y a pas
grande difficulté d’exécution, car la mesure reste bien nettement définie. Exemple ci-dessus (syncope longue).

De méme pour les syncopes brisées, lorsque la premiere partie a au moins un temps et la seconde seulement % ou ¥ de temps,
pourvu quon re\vienne tout de suite au rythme régulier, Exemple ci-dessus (syncopes brisées), car alors l'empiétement fait sur le temps
est aceidentel et ne constitue pas une difficulté sérieuse de mesure.

1l en est autrement pour lexécution des syncopes egales
ou brisées dont chaque partie a moins d'un temps,et quien

7 = A h—
outre se reproduisent de facon réguliere et confinue pendant EX. S - </ E—
. ’ . , - S R R 7 T 1 74
an certain nombre de mesures car pendant cette periode, I'at- (% ‘

I
. - (Nous reviendrons plus loin sur cette étude, voir p.58
taque des notes ne doit pas coincider avec les temps. k b P-58)

LIAISON

1l ne faut pas confondre la Syncope avec la Liaison qui relie deux mémes notes dune durée quelconque, mais noffre pas
les mémes caracteres que la syncope, car on peut la commencer sur les temps forts.

4[9' # y2) F_H— i
X. i . —
E :@:&Fﬁl—f— ! — T—ﬁ[{ L f 4

Les deux exercices ci-apres devront étre exécutes dans un mouvement modéré d’abord, en accentuant un peu I'attaque
des notes syncopées,et peu a peu plus rapidement, jusqu'a ce que lon arrive au Presfo. (Les notes nayant quune valeur d'un temps
devront étre détachées.) —On trouvera des applications de ces exercices dans le courant de la Méthode.

EXERCICES SUR LA SYNCOPE LONGUE
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EXECUTION DIFFERENTE DES CROCHES DANS UN MEME MOUVEMENT

Dans les mouvements lents ou modeéres, les croches peuvent étre faites soit en trémolo, soit en détaché suivant le caractere de

la phrase et habileté de I'exécutant. Les croches lices sont toujours indiquées par une liaison.
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(1) On devra autant que possible se contenter des récréations et ne pas pren- ficulté non encore étudice.
dre de morceaux avant davoir acquis une certaine force. En tout cas,le profes-

seur devra les choisir avec soin,de facon & ce qu'ils ne renferment aucune dif-

Iattaque du second Mi.

A L.8967

(*) Bien arréter le trémolo entre les deux liaisons pour que Von entende
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DE LA GAMME CHROMATIQUE
en croches

La gamme chromatique est celle qui procede par demi-tons. Une série de demi-tons, si elle ne suffit pas & former une gam-

me, prend le nom de succession chromatique.
Tous les demi-tons néanmoins ne sont pas chromatiques; ce nom est donné a lintervalle existant entre une note el cetle meme

note alterée.
Les autres appelés demi-tons diatoniques sont ceux qui se trouvent entre deux notes de noms différents.

EXEMPLES
A —_— — A -+ 1
DEMI-TON i ! i r—477 7N 17) DEMI-TON — ul T=——
'% 11 |
CHROMATIQUE  “§—F—#6r DIATONIQUE PP R A ——| ;

En général, pour l'uniformité dans la maniére décrire, et aussi d’apres la définition méme des signes accidentels, on emploie les
dieses dans les gammes chromatiques ascendantes, et les bémols dans les descendantes.

(Cette régle n'est pas absolue,car elle est subordonnée quelquefois a la tonalité dans laquelle on se trouve.)

Comme regle d'exécution,on emploie pour les notes aceidentées le méme doigt que pour les notes naturelles. Il faut le glisser ra-

pidement d’une case a l'autre sans le trainer trop,ni le lever.

GAMME CHROMATIQUE ASCENDANTE

en Trémolo
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GAMME CHROMATIQUE DESCENDANTE
Moderato. en Trémolo
P
M N G- SN S S S SR | .
[.d 1 | 2 C154 /) Wis) o) 179%) N 1 1 fl N
(Y 1 1 | 1 | VI (7] £ ha I 1 1 1 4
T C - 1 1 1| o 1 1 7 vVis Is) Wisl Pl N 1 1 I
© ' ' — — — 0 % E I S e A o e 7 R F
2 R T T S b7 b3 S
11 P
GAMME CHROMATIQUE ASCENDANTE ET DESCENDANTE '
Croches détachees
Allegro. + 2 a4
PECEE 01 | 0,4 ey
£-4 +—2 23 » oty - -I
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OBSERVATION

Le doigté ne serait pas le méme,si la gamme chromatique était présentée d’'une autre facon (en descendant avec des dieses par

exemple). 11 faut employer toujours le méme doigt que pour la note naturelle.Ainsi on fera:

A 2—2 3— 3 0 Ao  3—3 14 L0

S===SSgpsss—
-

v .

Dans les gammes chromatiques rapides en doubles-croches, nous verrons plus loin que le coup de plume en allant et en

venant fait employer le quatrieme doigt ou la corde a vide, suivant la note qui commence la succession chromatique.

.2

=
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Gamme en La Mineur
(TON RELATIF DE DO MAJEUR)
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EXERCICES SUR LACCORD PARFAIT

Moderato.
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NOIRES DETACHEES MELANGEES AVEC LES NOIRES EN TREMOLO

Lorsque le mouvement est trés vif ou dans le temps de Valse ordinaire, on peut en certains endroits détacher les noires,pour donner
un peu de facilité et aussi de variété a lexécution. Bien entendu, si en dautres passages on fait le trémolo sur les noires, il doit étre inin-
terrompu, vu la difficulté de sarréter a chaque temps dans un rythme rapide. On choisit en général pour cela les passages ou la phrase
est plus chantante, les écarts entre les notes moins grands et les changements de corde peu fréquents.

6™ RECREATION

Tempo di Valz.

Soa~ & — T s —
Lo :3 4 7 77 . o g D ® (Z (i _*
L ELEVE “ 7 . 3
;jv%l: 1 } e
p p
%. [ [ : J—— i . L1 L
L N\Hyg——t = i e e e e e B e e e o
PROFESSELR 7/ oo - o1 1 —o— b L4 T — P P
: M AR A A A e

)
)

FIN

< .

A Il 1 | l4 N N f/l P

T 1 T 1 B N 1 1 T | g 1 N T *

1 - —W:‘f £ i { ; E[ ! & é “—%J’H é:'} 1 gi L ?
[J) -it ] "\—/ 2 — P -_—— - T A‘i‘

4 0 9_/—\

i . — l . ; o
{r g P T - ¥

| ) M ) | 1 (&, &) ‘ ] )|
;\)\/ T | ! \ P - ]' ] - 1

p S
A || | p— 1
a — —1 — — — +— S agu f 1 &—F’FF-
O—55 5 ttys = = e ==
e/ 1 & — r %
;+ =t # 3 r — *
5 : PN T — 3
|V =4
bt — = { R
LY ! ' T
Cresc. | ff Dim. Rall.

-2 : L — 1 | e —— : o —
E— S s e e e e EEEE =R EEs==
= i H 3 J v 2 * e

AL 8967



34

Gamme en Mi Maj

eur

(FA 4 DO 8 SOL# et RE$ 3 laclé)
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EXECUTION DES CROCHES POINTEES
suivies de Doubles-Croches, dans les Mouvements lents

Dans les mouvements lents, lorsquiil se présente des croches pointées suivies de doubles-croches. on fait le trémolo sur les premieres

¢t on détache les secondes avec le coup de plume en bas h.

Dans les mouvements modérés on les détache quelquefois avee le coup de plume en haut <. afin deviter de donner deux coups

de plume du méme coté (celui sur la double-croche et celui sur la note suivante qui doit étre attaquée avee le coup de plume en bas A qulelle soit en

trémolo ou en détaché),car cela peut amener quelquefois la crispation de la main droite. En tout cas ce coup de plume sera indiqué

quand il se présentera par le signe o au-dessus de la double-croche.

NOTA.—Dans les mouvenients lents, et si les notes sont placées sous une liaison.on peut aussi faire le trémolo sur la croche

pointée et la double-croche.
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Gamme de Mi Mineur

(TON RELATIF DE SOL MAJEUR)
(FA 7 3 lua Cle)
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REMARQUE SUR L'EXECUTION DES CROCHES

dans les Mouvements modérés

Nous avons vu que,dans les mouvements modérés,les croches pouvaient étre exécutées en trémolo ou en deétaché. Certains el
ves, en passant du détaché au trémolo dans T'exécution des croches, éprouvent une sorte dappréhension qui se traduit par
une crispation de la muain droite. et par conséquent,un trémolo mal fait. Afin de combatire ce défaut. nous donuons ci-apres
un exercice que léleve devra faire dabord en détaché, puis en trémolo el ensuile en mélange

ant les coups de plume, suivant
que les liaisons I'indiqueront. Le mouvement, lent dubord. sera aceclére peu a peu.
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BARCAROLLE (d’0OBERON (CH.M.de WEBER)

Moderato.
. ] r T - s T o<
L'ELEVE 5 ——H T "r ~ r—1' ~ !
“ ;‘)y o - 1 I * ! ! ] 1 —
p
Le 9# 5 l’rA[ 17 1 \/ ] ! LD |
PROFESSEUR g} e e e e N e e e e e T R T R e

o I ”— o #1 ! - :
(&) i ! = 3 o
D) .
mf
A ¥ s BN 4 N RN 4 \
ey R e e T s e ey st je s
3 * 3 ’ 7 ’ 5 s 7
Animato. A )
Al T A A »- "'A A | P A A Py A A A A b "'/\ /\ L A A
VK. P 1 ' ! 1 Y . ".L ' [ 1
4 & g ] be— e - !
) T '  — ——— o 1 —
o) T é
— | f P——— —\f J—
o4 1l Py 1 Py Au 4‘ 1 - | Y
T A P T T e T e D T e e e T et e T
14 |4 _;: |4 [ 4 14 14
A ;‘\ Tempo. AT N — /_—A A A § o~
A - m*'. o s - - — - _Hﬁ
0 “r T I | L I—— Jl EF
Qj i3
Rall.. - _|p ——\f— [
1 o \/ 1 ﬂ Y fﬂa 1 \/
#ﬁ::ﬁ#ﬂ:? Pt eer o] Lepnnfiet g e E=sprr==:
- - 4 * ?
AH e —R S m N —
P = 1 : . o - =
Ho—r T ge L i s T
o —~— e~
f P Rall.
A 4 N R ~ A A __f— 5 D ﬂ
ks T e e TR |
o v v ——— de vV
d9°5  heved e ded

REMARQUE SUR LEXECUTION DES TRIOLETS

Les triolets peuvent étre exécutés en trémolo ou en détaché, suivant les mouvements. Quelquefois méme dans les mouvements
tres vifs on les exécute en allant et en venant. (Nous étudierons plus loin ce coup de plume 27¢partie page82)

Nous placons ici cette remarque, car, dand les exercices et récréations qui suivent,il se rencontrera des triolets.

Comme il n'y a aucun coup de plume nouveau & étudier nous ne nous y appesantissons pas davantage. C’est le mouvement
qui doit indiquer la regle d’exécution a observer.(Bien entendu, si, & mouvement égal, les triolets étant faits en trémolo, les croches doi-
vent Iétre aussi, le contraire n’a pas toujours liew.)

Du reste dans la Méthode les coups de plume seront toujours indiqués par le signe A ou par une liaison.

A.L.8967.
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DE EXTENSION

1A

Comme on Fa vu, Ia main a la premiere position peut donner dordinaire comme notes extrémes avec e 4" doigt dans la 7

case, sur la 4"

corde le Re, sur la 3" corde le La, sur la 2% le Mi et sur la chanterelle le Si. Lorsquon veut dépasser ces no-
tes. il faul monter aux positions, ce que nous étudierons plus tard. Toutefois il peut arriver que I'étendue précitée soit dépassee
d'un demi-ton; une plus grande extension du petit doigt est alors préférable au déplacement de toute la main.

irextension doil se produire sans que la main se déplace ni que les doigls deji posés se levent. Tout I'effort doit étre duns
le petit doigt pour Iassouplissement duquel cet exercice est tres utile.

IZextension se fait le plus souvent sur la chanterelle, et cest la qulelle est la plus facile. parce que la corde est plus a portee
du doigt: il faut néanmoins s'exercer a la faire sur les autres cordes.

On fait quelquefois des extensions d'un ton au-dessus de la portée normale du 4"t doigl (extensions superieures ). Tous les
eleves ne peuavent pas toujours y parvenir, car il faut tenir compte quen mettant de la force dans le doigt pour le tendre, on
lui en retire pour appuyer sur la corde et le son v perd autant.

Gamme en Fa Majeur
(S1balaclé)
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EXERCICES SUR L'ACCORD PARFAIT AVEC LEXTENSION
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AUTRES EXERCICES SUR L'EXTENSION

Les éleves qui ne peuvent pas faire correctement l'extension,devront néanmoins exécuter les exercices suivants, méme im-
parfaitement; cela leur servira de préparation pour létude des doubles-croches,en faisant travailler le 42 doigt,qui v est tres souvent employ¢.
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) Avancer el retirer le doigl en glissant mais sans Tenlever.
%) Prendre 1a double-croche en remontant «. Pour cela,on devra ercep-
tonnellement tevminer e trémolo avee le coup de plume en descendant |

Noir p.3%)

{®) On devra prendre le mi avec le 4" doigt parce quil faut, chaque fois que
’est possible, donner le coup de plume en remontant i sur la méme corde que
le coup de plume en descendant A qui Ua precede, afin déviter un saut de la muin,
ainsi quén le verra dans le chapitre des Doubles-Croches.



40

EXECUTION DE PLUSIEURS CROCHES SUR LA MEME NOTE
dans les Mouvements lents

Dans les mouvements lents,lorsqu'on doit exécuter plusieurs croches de suite sur la méme note, si on les fait en trémolo ininterrompu,
au licu de plusieurs notes, Poreille nen percoit qu'une d'une valeur plus longue; si, pour éviter cet inconvénient,on les fait en détaché,
I'exécution parait un peu seche et breve. 1l faut donc dans ce cas,et malgré la liaison qui recouvre quelquefois ces notes, interrompre le
trémolo d'un ou de deux coups de plume a la fin de chaque note pour faire sentir I'attaque de la suivante.

On agit quelquefois de méme sur des notes différentes dans des forfe et lorsquon veut accentuer lattaque. On met alors au-des-

~sus des notes le signe >.

Lento. ———~
> > >

7]
. Y PO
EXEMPLE y % - — EXECUTION C , —{
o Trémolo.
112 RECREATION
Largo. P ——

I'ELEVE %—?—F : — ———
gj\f I T T 'y
\ ] — .
P Le mouvement étant trés lent, faire en trémolo les doubles-croches placées sous les liaisons,de facon a ce quil oy ait pas

\ dinterruption. (Voir page 34, Nota.) ———
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Gamme de Ré Mineur

TON RELATIF DE FA MAJEUR
(SI b 3 la clé)

Allegretto.
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EXERCICES SUR L'ACCORD PARFAIT

2 g
Moderato.
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EXECUTION DES PETITES NOTES
placées devant des notes en trémolo

Les petites notes nont pas de valeur propre; elles doivent étre exécutées le plus rapidement possible et leur durée,
si courte qu'elle soit. est prise sur la valeur de la note quelles précédent. Si la note principale est détachée, la petite
note doit I'étre aussi; si au contraire elle est en frémolo, 1l Wy a pas de coup de plume particulier pour la petite note sur
laquelle on commence le trémolo qui se continue sans interruption sur la note principale. En somme, c’est seulement l¢
doigté qui est en jeu dans ce cas.

APPOGIATURE
I ne faul pas confondre la petite note avec appogiature. Cela peut cependant quelquefois arriver a premiere vue,
car la seule différence dans la forme consiste dans le petit trait qui traverse la petite note et qui ne se trouve pas
dans l'appogiature.

£x. Petite note: & Appogiature: >J

[; Appogiature differe de la petite note en 3 points:

1v L appogiature est toujours immeédiatement superieure ou inférieure a la note qu'elle précede, tandis que la petite
note peut en étre a un ou plusieurs intervalles.

2° La valeur de l'appogiature est égale a la moitié de la valeur de la note quelle précede, tandis que la petite note n'a
pas de valeur.

3Y Dans Pexécution, I'appogiature doit étre un peu plus accentuee que la uote quelle précede, tandis que la petite note
n'a pas d’accentuation propre.

y N G S— e
o S . i =
EY Ml}mfre Execution Mﬁ? £
d'écrire of—+ T D }

Au reste, cette maniere décrire n'est plus employee aujourd’hui et 'on écrit les notes de la méme facon quon les exécute.
On la retrouve dans la musique ancienne et les classiques.

.—\“(fgl'(). EXENPLE: — MARCHE TURQUE de MOZART

N A Allegro. =
—G'TT_\—_== 7 CL A ) :
@ z - e — ! & etc. Execution 2 T B ete
1/ 4 ? Ll ] 14
& 4 4£ Y & 4 E
Nous ne donnerons done pas dexemple particulier pour I'appogiature et nous n'en avons parlé que pour mémoire.
Nous ctudierons dabord. pour la commodité de lexécution, les petites notes voisines des notes qui les suivent. On leur

donne en raison de ce rapprochement le nom d'appogialures breves.

A\ L.K8967.
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dans cette €tude. qui devra du reste étre vue en plusieurs fois.

Do

LA

M

RE

LA

F4

RE

Il est tres important de bien travailler les accords pour deux raisons:

TABLEAU DES ACCORDS PRINCIPAUX

dans les tons étudiés précédemment

12 Ils habituent les doigts a des écartements parfois un peu difficiles et les assouplissent;

22 lls font acquérir plus de précision au doigté en tendant a faire poser correctement les doigts sur plusieurs notes « la fois.
On doit veiller, en les faisant, a ce que toutes les notes résonnent clajrement. Pour cela,il est bon darpeger légerement ces ac-
cords, afin de bien sassurer quaucune des notes qui les composent n'a de sonorité défectueuse .

Une certaine souplesse de doigté que léleve doit des maintenant avoir acquise, est nécessaire pour certains accords contenus
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(1) Pour faire ces deux notes, ne pas changer la position
de la main gauche mais seulement aplatir la phalange extréme
du 1% doigt en appuyant assez fortement de facon i ce que,
tout en restant sur le Mi, elle vienne faire le si dans [a méme
case, mais sur la corde suivante.

(*) Méme observation que ci-dessus, mais pour e
2 doigt.

(*) Si Ton aplatissait le 2¢ doigt. il pourrait empécher
le St (12" doigt sur la corde de La ) de vibrer: aussi vaut-il
micux prendre le Fa § avec le 3"™%doigt duns la méme case
que le 2 donnant le St grave.

(*) Comme le 3ue doigt, qui est un peu ¢loigné, aurait
trop de difficulté a Saplatir convenablement pour faire le
Sol, on prend pour cette note le 4% doigt que 'on met contre
le 3% et dans la meéme case.



DES DOUBLES-CROCHES

Jusqu'a présent nous ne nous sommes occupé en fait de coups de plume que du frémolo et du detache dun seul c6t¢ (en bas).Les dou-

bles-croches peuvent aussi en certains cas étre exécutées de ces deux facons lia, de maniere suivie.
Pour faire les doubles-croches en trémolo. il faut que le mouvement soit tres lent et quil n'y aitpas d¥carts trop grands entre les notes.

Ce coup de plume doit toujours étre indiqué par une liaison au-dessus des doubles-croches.

pst Largo. 4
S === ==sisssses ==
1

v !

Dans ces mémes mouvements lents et aussi dans les mouvements modérés, lorsquon veut avoir un peu plus de pigué dans lexé-

cution, on fait les doubles-croches dun seul ¢oté (en descendant A).
Il faut avoir soin dans ce cas de ne jamais chercher a dépasser la limite de vitesse que 'on peut atteindre,de facon & éviter toute

crispation dans la main droite. Le poignet assouplira peu & peu, mais ne devra jamais étre forcé.

Ce coup de plume est indiqué par des points au-dessus des notes.

MI

Andante, %, A
n AR AN g ) v
EXEMPLE 7#&;:#—? 1 ﬁ-".?? = &
A W p %y & 1 % : T IP i
o — =~

Mais le coup de plume le plus ge’ném/ebzent employé pour les doubles-croches et que nous allons étudier spécialement. est

celui en allant et en venant N = car il permet dobtenir la plus grande vitesse possible.

Ce coup de plume n'est indiqué par aucun signe particulier, pourtant on 'emploie souvent dans 'exécution des notes placées sous
une liaison, surtout quand il se trouve des doubles-croches piquées dans le méme morceau. La liaison des doubles-croches nimplique
pas forcément le trémolo, car il ne se fait que tres rarement sur les doubles-croches et dans les mouvements tres lents.

Moderato.
ad — A e A —

EXEMPLE
1 1
v ' F———

Avant d'étudier ce coup de plume, il importe de poser quelques regles genérales auxquelles il est soumis et de se rendre

comple des raisons qui les motivent.

Dabord tous les groupes de doubles-croches qui sont en nombre pair (2.4,6.8 etc.) doivent étre commencés avec le coup
de plume en bas A.afin de se retrouver avec ce méme coup de plume pour la note qui se présente a la suite du groupe de
doubles-croches. En effet cette note, soit en détaché, soit en trémolo, doit étre faite ou commencée avec le coup de plume en bas A.

A I\ - /\ /\ et I\ .
EXEMPLE . o i i i s i W
R ——————— — — f———

Qj 14

Pour la méme raison. les doubles-croches ou groupes de doubles-croches en nombre impair (1,3,8,7 etc.) devront otre
commences avec le coup de plume en haut —.

A — /\ — Ao i /\ d A d A i

: e s il i s i

7 - —

Ce mouvement de va-et-vient. une fois commence. doit étre conserve bien reégulier. Nous allons voir les fautes dans les-

EXEMPLE

y)
Y] v

quelles il faudra eviter de tomber.

Allegro.

Le passage suivant,
77

par exemple:

pourrait ¢tre execute de quatre facons différentes que nous allons examiner et dont une seule est bonne.

A\ L.8967.



43

MAUVALS

Allegro.
eg 0}\

-

‘—JAHAHAH!\UAH

- lei le coup de plume est bien régulier, il est vrai; mais on

remarquera que si Fon donne un ﬁ il est génant de faire passer la plume par-dessus la chanterelle, sans la toucher,
[

coup de plume en bas sur le 7€, pour l'attaquer ensuite en remontant —.

. apres avoir attaqué le /a en bas Al faut passer par-dessus en revenant sans le
De méme pour le la et le sol, ' k .
—j—2%— toucher pour prendre le so/ en remontant — sur la corde precedente.

LZinconvénient du précédent exemple est evité dans celui-ci;

Alngl‘O. MAUVALS ol L : ) ‘ o , e
Y Y o) mais, apres avoir donné deux coups de plume du meme (nl.t 7
e e | ! = ou plutot glissé simplement, la plume du r¢ au mi, la regularite
' & 6 7 du mouvement se trouve rompue et la premicre note des trois grou-
oo 0 pes pairs qui suivent se trouve faite avec le coup de plume enremon-

tant . qui arrive aussi pour attaquer la blanche finale re.
Allegro. MAUVAIS . Dans cet exemple, pour retrouver la régularité du mouvement,

ﬁg:&%i—%b———g on fait trois notes avec la plume du méme coté. Dans les mouve-
i - ments tres vifs, ces trois notes subiraient forcément un ralentis-

: — i i o
@:tiéi):* _— - sement. le poignet ne pouvant dépasser une certaine vitesse.
Allegro. BON A Ce dernier exemple est le seul bou, car, en gardant la regu-
chodope o ne mSdo larité, il permet de faire les coups de plume en allant et en venant
Ve e ] i . = sur la méme corde. 1l suffit d'employer le 4™ doigt en certains
© — 0 ) “ endroits au lieu de la corde & vide.

Dapres les exemples qui précedent, et pour pouvoir donner les coups de plume en bas A et en haut w sur la méme corde,
on peut donner la regle dexécution suivante pour les doubles-croches:

Dans une suite de doubles-croches, lorsqu'on quitte une corde pour passer sur une autre, soit inferieure, soit superieure, il faul
autant que possible que cetle corde nouvelle soit attaquée avec le coup de plume en bas A. Nous disons autant que possible,car cette re-
gle comporte de nombreuses exceptions dans les grands intervalles etc.ete. Nous les etudierons seulement.lorsque l'éleve sera un peu fa-
miliarisé avec les premiers exercices,au moyen desquels il aura obtenu la régularité fondamentale. (Yoir 2% Partie page 76 )

Le 4" doigt sert beaucoup pour l'observation de cette regle.

N.-B.—Nous nous sommes étendu un peu longuement sur cette question de principe, afin quon se rende bien compte de
la nécessité du 4" doigt (), a Femploi duquel beaucoup déleves sont rebelles. Dans les commencements, en effet. les exercices
étant faits lentement. les inconvénients que nous avons signalés sont moins apparents et peuvent paraitre preférables a 'emploi
du 4" doigt; mais des que la vitesse augmente, le contraire a lieu et c’est pour cela qu'il faut s habituer a ce doigté des le début,
quelque difficulté quon éprouve a s'en servir correctement.

Il peut se présenter des passages assez longs en doubles-croches ou. par suite de la disposition des notes, on wait a se
servir que des cordes a vide et pas du 4% doigt.
Allegro. A

55 ﬁ 0 TE 0 0 0 #ﬁf 0@0
"
EXEMPLE = — > ‘ »

EGEEERS FRIBErT L EESEERD

P

T

Dapres ce que nous avons dit sur lattaque différente, suivant le nombre pair ou impair des doubles-croches. la méme suite
de notes peut s'exécuter différemment, selon la mesure a laquelle elle est soumise.

EXEMPLES
Allegro.n _ 4 ;l“llegro.u Lo
—3 y arwes A —
N Y S SO S 15— ] ——=
. _J A\RYJ T '—i
4 0 i o *%
(Y On Vemploie beaucoup plus souvent qu'au Violon, parce qua la Maudoline E veuille travailler des exercices écrits pour Violon,il faudra se servirdu 42 doigt

le doigté se trouve un peu assujetti au coup de plume.En admettant done guon J dapres les regles indigquees jci.

A L.8967.



NOTES REPETEES

pour servir de préparation a I'Etude des Doubles-Croches

Les doubles-croches devant étre faites en allant et en venant,il faut dabord habituer I'éleve a ce coup de plume, saus préoccupation
du doigté, en décomposant des croches et des noires en groupes de 2 ou 4 doubles-croches répétées sur la méme note.(Dans ce coup do
plume.de méme que dans e trémolo, la main ne doit pas quitler la table dharmonie | si peu que ce soit, en faisant les doubles-croches.)

Les aulres valeurs devront étre faites comme d’habitude. k

EXERCICES
Moderato.

[ bed A At A bed A HI
A=A A=A AN A ﬂl.. _FFF?-[P- ]'1,'

Moderato.
_9& A bod A b A A A_bed A bd A A
- e) 1A A) Ay Ay (A} )
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EXERCICES SUR DES GROUPES DE DEUX DOUBLES-CROCHES

-
-~

Allegretto.
» A=t A A=A FE}
1 7 ﬁ I 1T T &r_‘II_‘_i_‘_
7 T =S
St it sde dee et o =
X 2
g : . 1 g F]'! gf? f! %'f }‘—1'— | . i"—:‘ﬁ.—
O— o — o — = ' ]
o4 5 i
A4 | I
] T e e — ill
AN\LV4 1 1 & —& I 1 1
= T IR vt viv o598
N.-B.— En montant, laisser les doigts sur la corde am fur et a mesure quils y sont posés et ne les enlever

que pour passer sur la corde suivante.

Allegretto. A
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EXERCICES SUR DES GROUPES DE TROIS DOUBLES-CROCHES

i

. . 1
A{leglello. § oA o~ A = o _ J o
[ . < 4 i T O - \d ] -
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EXERCICES SUR LES GROUPES DE QUATRE DOUBLES-CROCHES

Allegretto.
'%' AuAu{fq 0 — 0 FIN
= ool e oo’
1 el e e
_~ ] -]
0 0 p— 4 0 ool 4 4 » %
ﬁl 1 4,_‘ — 1 1
. , . ===
D.C.
Allegretto.
A N . A 4 , FIN
o -
R S I e e T o7 R e |
XUV | ! | 1 ] 1 1 | | 1 |
y < - <—==T
4 0 — 4 0 ) P %
| 1 et | l 1 I f e ] 1 = I
o ¥i [ ] :

)

D.C.

(1) Bien quwon puisse prendre le La a ride,nous indiquons de preférence le
doigt pour éviter la vibration de la corde de La,qui persisterait pluslongtemps 1

’/‘lllt'

que Ia valeur de la double-croche.

A L.8Y67.

(%) La double-croche liée a la noire doit étre confondue dans le trémolo qui se
trouve ainsi prolongé. Le détaché ne commence que sur la 2" note du groupe qui
doit étre prise en remontant w. (Voir paged4)



Allegretto animato.
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EXERCICES SUR DES GROUPES DE S!X DOUBLES-CROCHES

Allegretto.
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RECREATION

LE BARBIER DE SEVILLE (G.ROSSINI)
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Nous avons donné, dans le courant de la Méthode, les gammes dans les quelques tons les plus usités sur Ia Mandoline.
Pour compléter cette nomenclature, nous ajouterons les suivantes qui sont également assez employées, ainsi quele tableau

GAMMES ET ACCORDS DANS PLUSIEURS TONS

non encore étudiés

des accords qui leur correspondent, réservant les autres tonalités pour la fin de la Méthode.
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GAMME DE LA b MAJEUR

(S b, MI b,LAb et RE b a1a CI¢)

4
hb —+— i . i— 1 1 —i*'_y;' i I T
T e e e S S E s ST ESE
v z ¥ 4 b ! "¢ v Z
Al 35~ 40 3 op 3
ACCORDS AP e 2T — ¢ —5 o
4 2Vd 4 410 4>
U ’ § T 7 T
GAMME DE FA4 MINEUR
(Ton relatif de La b Majeur)
5 — | o ; by
B | -
e s e e e
g k3 ' T T T l *
AL 4.7 274 L BN R 1>
AP 7217 2y
ACCORDS (L ware - L e Y@
o 35 A7 35 3 G pr=Y
GAMME DE RE » MAJEUR
(SUh, M1 b, LAD, RE b et SOL b it1a C16)
—Abk 1 +—1 —+—+
;4§9ga(j T 4;;_'t]fﬁ';P e i, ] { -
4 1 % 1 1 L 1 Z a
0y, /. AT L * 7
A 4
Al
- R A m— 327 3€
ACCORDS :@vub o e s 2> B —
16 0 g 1F 1
GAMME DE SI b MINEUR
(Ton relatif de Ré b Majeur)
a b
A 4
s ! _p—!—h\‘h}' }’@‘——p;i_, -
RV —T —1T _ﬁ_:F-'— y —— 1 1 - T t
Ot—T—— rotm e e
[y} 7 * 9 ' [ T B .
AL
ACCORDS (P E Ao o
4 G IIV\J f; 9 7] f; "lgl;‘ T3
[J)] 40/ 35 4 3 5 ° O
GAMME DE SI MAJEUR
(FA#,D0 8,SOL#,RE § et LA # 2 la Clé)
§/3
Dbt - — ; ! o ——r— TL r-f— f : I —
B35 e IEE— s ===
) — _— 1 T LA <
() -
antl
A3 —s7 Ve
ACGORDS Attt 24 17] 2O
\U) R p s 245 1 374 1
© =T R S

AL .8967.




EXECUTION DES CROCHES POINTEES
suivies de Doubles-Croches dans les Mouvements vifs

Nous avons vu que dans mouvements lents les croches pointées suivies de doubles-croches pouvaient s'exécuter soit entierement
en trémolo, soit la premiere seulement en trémolo et la seconde en détaché avec le coup de plume en bas A;ou encore, dans les
mouvements un peu plus vifs, avec le coup de plume en remontant o pour la double-croche, afin déviter de donner deux coups de
plume du méme coté (sur la double-croche et la note suivante).

Lorsque le mouvement devient plus vif et arrive a l'allegro, il serait presque impossible d’obtenir la netteté si I'on faisait
le trémolo sur la croche pointée. On se contente donc de la détacher avec le coup de plume en bas A et on prend la
double- croche en remontant .

N.-B.—Dans les exercices qui suivent,nous avons eu soin de ne pas encore faire intervenir dexceptions a la regle sur les doubles-
croches, laquelle regle indique que les coups de plume en allant et en venant doivent étre donnés,autant que possible sur la méme corde.
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(") Dans cette Réerdation le mouvement est Andante; mais au lien davoir suivies de triples-croches, ce qui comme vitesse revientd peu pris au méwe.
des croches pointées suivies de doubles-croches, on a des doubles-croches poin- On exécutera les groupes de quatre triples-croches en wullant et en venani,
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EXECUTION DES APPOGIATURES BREVES
placées devant des Notes détachées

Lorsque les petites notes sont placées devant des notes détachées, elles dowent étre exécutées aussi en détaché légerement
et tres rapidement et 'on doit faire bien attention i ce que l'attaque de la note suivante soit trés nette cest-i-dire que le chan-
gement du doigt ait lieu bien en méme temps que le changement de coup de plume.

Il est bien entendu que le coup de plume sur la petite nofe ne se fait pas du méme cité que celui de la note suivante.

Devant un groupe de doubles-croches on doit les prendre en remontant — ou en descendant N\ suivant que le groupe est
pair ou impair, afin de retrouver ensuite la régularité du mouvement de va-et-vient.

N.-B.—Quand la petite note est supeneure a la note suivante, le doigté de celle-ci doit étre posé a Pavance, afin quil ny ait
qu'a retirer un doigt,sans avoir en méme temps la préoccupation d’en poser un autre.

Andantino. EXEMPLE
o, Froh o b obhe e d2h30S
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Devant une croche ou une noire détachée on peut de méme prendre la petite note en remontant et la note principale en
descendant, mais le coup de plume inverse est peut-étre préferable, car il donne plus d’élégance i lexécution.

EXEMPLE
Allegretto. Allegretto.
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Peu usite.

OBSERVATIONS

12—Quelques Méthodes conseillent pour U'appogiature breve supérieure de ne donner qu'un seul coup de plume sur la petite
note ¢t dobtenir le son de la note suivante. en retirant le doigt de cote de facon a pincer ou frotter la corde, Mais on ne peut
pour cela se servir que des deux premiers doigts;le 3%¢ et le 4™° étant plus éloignés, ont moins de facilité. De plus ce qui
sur la chanterelle ne souffre aucune difficulté devient génant sur les autres cordes,ou l'on rlsque en retirant le doigt de
¢oté,de toucher la corde supérieure.

1l est donc préférable dadopter une regle dexécution uniforme et de donner un coup de plume sur chaque note.

2¢_Pour lappogiature bréve inférieure on peut pourtant, si on veut, ne donner qu'un coup de plume sur la petite note et
obtenir le son de la note principale par une pression assex forte du doigt de la main gauche.

On pourra donc létudier, soit de cette facon, soit avec deux coups de plume.
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FREISCHUTZ, CHOEUR DES CHASSEURS (CH. M. de WEBER )
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DE LA SYNCOPE BREVE
Comme nous Lavons dit précédemment (page 30),la syncope bréve, surtout lorsquelle se présente en suite continue,comporte
une certaine difficulté de rythme a laquelle I'éleve devra maintenant s’habituer.
Les exercices suivants devront étre exécutés d’abord lentement, puis de plus en plus vite en ayant soin que l'attaque des no-
tes syncopées ne coincide jamais avec le temps frappé.
On devra, sil 0y a pas de liaison au-dessus de la phrase, faire un léger arrét entre chaque noire pour accentuer lattaque des notes.
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NOTA.—On devra aborder dés maintenant la 24 Partie de la Méthode et en régler 59
Pétude de pair avee les Gammes et Exercices qui suivent.

GAMMES DANS LES TONS LES PLUS USITES

Les travailler d’abord lentement, et petit a petit prendre un mouvement plus vif.
Ne pas étudier dans une seule lecon plus de quatre ou cing gammes.
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i Vaie: bxeeptions aux regles formulées sur les doubles-croches. iSeconde Partie page 76
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EXERCICES JOURNALIERS

Ces exercices devront étre travaillés un a un,alternativement avec les études de la seconde partie.
Ils ont pour but de perfectionner le doigté et de faire acqueérir au poignet une plus grande souplesse.

lls devront étre exécutés duns un mouvement modéré d’abord, que le professeur fera accélérer graduellement, mais jamais au
préjudice de la netteté et de la régularité de Pexécution.
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EXERCICES EN DOUBLES CROCHES

7" EXERCICE

Nous donnons cet exercice, divisé en plusieurs parties,.comme préparatoire aux exercices d’agilité qui vont suivre. (Léléve derra
s’astreindre a laisser les doigts posés tant quil W'y aura pas nécessité absolue de les enlever.)

4" CORDE SOL

l 0 nl /\u A /\I.-l /\u “2 /\u f\u /\p..a ./\s.a 3 4 P A 5 120 doigt fixe. 6
5 7 ‘i “n '.—wl.lll 1T * lillll::
F9eises 39V4SEY JVEVVET ISP Cet NN ue!
A 7 ¥ doig; fixe. 83 doigt fixe. “9 1~ doigt fixe.  2° doigt fixe. 17 doigt fixe.
i g = M T 11 11 | :
IATST STeNAIST L uasave S9av,veY SRR Bistlele] Seusieee o 1
3" CORDE RE
10 1 12 1< 6 6 14 15
2\& -0 | O A1 0 oiE S 0 Y | A A ) | 3 D
= 3 | O :
1 doigt fixe,
16 17 18
| Camm I = T e
2¢ doigt fixe. 3% doigt fixe. 1= doigt fixe. 2¢ doigt fixe 1= doigt fixe.
2" CORDE LA
A 19 = 20 21 22
’; . . 0 . o = ) D
D))
6
25 % dojgt fixe, 265 dojgt five, 27 £ doigt fise. % VRt doigt fixe.
S Ik il ety | %MWW P ||
== == E Ry B EES
77 CORDE M1 )
28 29 30 M1, . 32 33 4
4 0 11 =1 T - T - | O 0
6 6 1 doigt fixe.

? abshoded
1t Ff'l' - o O 11 11 -l': T 1’- ##Ffrf%;“
2¢ doigt fixe. 3¢ doigt fixe. 12 doigt fixe. | 2¢ doigt fixe. 12" doigt fixe.

OBSERVATIONS

Dans cet exemple les 12, 27¢ et 3¢ doigts
doivent rester a leur place, tant quils nempé-
chent pas de faire une autre note inférieure.

19 A part les mesures ou il est mentionné quunr doigt
reste fixe tout le temps, il faut, dans toutes les autres, EX.
laisser les doigts posés aussi longtemps que possible.

90 [l faudra répéter plusieurs fois chaque exercice, mais ne pas en faire beaucoup a la fois, ce qui rendrait 'étude trop
fastidieuse.

3¢ Nous mavons accidenté aucune note. de facon a varier un peu les intervalles sur les cordes, surtout sur la chanterelle,ou il
ce trouve trois intervalles consécutifs dun ton entre les 12 et 4%¢ doigts fa et si. :
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8 EXERCICE w

(MAZAS)

Cet exercice sert a préparer PEtude du Trille que nous aborderons plus tard.
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FIN DE LA PREMIERE PARTIE

ALL.8967. Paris. Imp. A.Chaimbaud et (¢ Rue de La Tour-d'Auvergne. 18 .
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