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, 
Prineipes E lementaires de la M usique 

La ma~i4n .. ~'e('rit sm ciuq li~nes horizontale~ 
qui ~e cowptput dt> bas en.haut et dont rl'memble s!' 
DOlllme Partie. 

Ll'~ lignl'<; pt les iuterlignes de I~ portee ne 
snffbant }las pour enire tOIlS les ~ons emplo~es 
daos 110 .morceau dp Illusique, on ajoute soit 811-

Ilrs'sus soit 31l-des"'IIS de la port':p des p.-tit!'s li-
gne~ l'upplementaires. I I ~ 

Fi!('ure des nutps: n d _ " et('. 

Nott'S snr ~~~~§.~~.~ 
les lignes. =. • • \ otl' S dans ~~~~~:L.5~~~ 

les inter liglH'S.:' • • 

eli dl' Sol & CU rft' Fa 9: 
Les clps SI' plaeeul an COmUlenl:clllellt dl' la port~p et sel'rent a d?ter­

miner I!' nom et rintonation d.',; .Doles pla"ees 'lir !Ps lig-IH'S et d:ln, les 
interlignes. 

Cettp denomination df' eh; ,;ignifie qUI' la uote POSel' ,ur la U11~1Ji1' 
ligne qne la eie, en 'prend 11' nom. 

er ou Do 
Cle~ 
deI. __ _ 

Sol 

Clede.~ 
S·ul. 

• 

Fa 
CI(.de~ 

Fa. ~ __ _ 

Oll l"Ht done. de la notr a qlli la cle a donne son nom et soit en 
moutaut soit en deHenllaut ou trouve et on Dumme toute, le, aulrps. 

L'echellr on ilivbioD fondamental!' des ,ons, a Hpt degre's qU'on 
appelle Notes. ca ou Do, Re,Jli, Pa,Sol, La, Si. Ces no1es ~e repro­
dnisent sous le uom d'uctaves a differentes h~lItl'llrs. 

.vom drs no/es Nur [PS lig lieS 

MI SOL SI Re FA 

~ ~ ; r r r • 

NOIII d!'s nat,e~ sur les lignes 
suppl em!'ntai rps. 

~UL 
. DO \11 ... 

rEef 

l\'om des notf~ entre le.~ li.qnes 
Ri FA LA DO Ifl SOL 

fTUJ r L r 
l\'om dl's nutes elIIre les lignps 

supp I Im fn la ins. 
/: fl LA 

S'I R~: !:. m 
t t t 

11 faut d'abord s'uppliqller a bieneollnaitre le~ notes qui ~lIul pla­
cees sur Ir, ligll"s, Oll pa,,,era ensuitl' alp: uotes placees drillS les in­
tulig·u,",. 

NOTES ET SILENCES 
l'unl' eXiJrillwr la dllrpe de;; ;;ons, on eWiJloie sept fi!('nrps \Notes) 

que 1'00 nOUJme: ROlld!', Blrl1lclte, Soire, eroehe, Dlillbl"-croche, Tripi/'­
croche, ()utldrupll'-croche. 

FIGURES DES NOTES 

Ronde BblJch~ Noire eroche Duuhle-cr.Tl'ipIe-cr.Quadruple_cr. 

5 11 
[' F 0 ~ i ; 

11 ya S"l'! "igups quP 1(10 nOIlJnIP Silr'ncps qui ont nnevalenr cor­
re~pondaufe a celle de~ l\'utes.On les nomme:Pause, Dl'mi-pa'usl',Soupir,De­
m;-."jupir, O'l/irl de ~OlJp;r. Huitieme de. sOl/pir, Seizi;'me de sOl/pir. 

FIGURES CES StlENCES 

f t 

nl'mi . QU:lft oe Huitieme 
pause Soupir soupir souplr de soupir ,pause Demi 

ou 

Seizieme 
01' soupir 

+= 
Ta hlp'HI eompal'atif des valeurs des Notes f't df'"s Silf'nces 

La _ fqui v3ut a la 0 ronde. La ,·"ode .................................. . 
vaut 

....... ······_~Os--····················· ....... . ..... 

Oll ., .r.. ··.f .............. La - eljuiYaut " la i hlanche 

4 '~~ires ........................... -.t..,..:..;.-,--~-----,-,c:.'~~--------~~"-''-'''-' -----t.'. . .. Le \" e~l1ivaut a Ia. i noire. 

2 bla UelkS ...............•.•.....•... 

",'-'----.:..;----1'r""'· ._._. -'-' .-c. '~i>--- "-~LI'-' ,--' '-' -' -' ~t'----~-,t~""~~-'-'i'j"'" . L p ., . rq II i vaut a la ~ c roche . 

............. -+~+-""'-'--#--#"---'-11_'--___ "-' .--i. ___ ---,~---'j---jl~~~'-jI~'-~o--__ "-..:.. ~ Lp:r pqui""ut :. la ~ double_eroehe. 

8 

16 
Oll l.. l.. I =j l ~ 

32 

Oll 

64 quadruples-croehes .. 

DU POINT 
Le poinl (.) pLlee apres nof' Dole DU aprils un silenee, 5ert a ffngmen­

ler ce sileoee ou rette note de la moiti': de sa yalenr. 

EXElll'LE 

Rondr point~p Illanche !lointee :\'uirp poinlt~e Croch .. pointe!' Soupir pointe 

:'. ou . Oll ou Oll \". on I" ., 

Qnant! la not!' Oll le silene.!' est suh"i dp Ileux point.~ S!1ccps~ifs, le 
dpnxieme poiot nut la moilie du premirr. 

EXElI PLE 

Rond .. sllhi .. d,' 2 points Illanche suiyj II de2 point> . 
r. 

~ . 
..;" 

I I r r p 

~ triple-croche. 

~ qlladruple-croche. 

~ 

OE LA MESURE 
La mesnre sert 11 Mterminpr la duree t!es."sous el SI' ~~~~~I~ 

marque au moyen de barrps perp-t'uilfculaires: E . 
L'ensembl,' des vall'ur, rllmpri"es eutre chacun de ces tralts s'ap­

pelle mesli re. 
lIpsufl's eonlf'oanl des valeurs equivalentes 

nrmi .. 
(Tue rond,' \l blanchcs 4 ,wir", 8 croches pause pans .. Manche nOlre SOUplf 

t~ Ir r Irrrrlrrrrrfffl- I r Ir r ete 

La dlluhll' harrt' qui termine un -moreean de 
llIU,iqIH" flU qni I'n marqne Ips dh-bions, se nom- 11 
me: Hf/er/'p rfe separation on Barrr rfe /ill .. 

Les doubles harres snivies et precedel's Ile df'nx points pr'f'onent 
lp Dom de Repr;sl'. 

EXEMl'lF. 1Ft I f ±II 
CI·ltp in.lication sig1lifi.e qu'iT faut n:petpr la musique comprise en­

trI' les drllX dou Llp, barres. 

.VO.U DES J/ESFRb'S LES PLeS USITEf;S f.'T JlANIERE DE LRS IND/QUER 

lle,ure a 2 temps a troi~-hllif a ~h-llIlit a neuf-h: lt a 4 Il'lIlps a '.! tpUl!,' la plus uhit,{e a 3 temps (3 temps) (2 tPUlI") (:1 temps) 

~'f$~Q~4~' (~~ (~;,1~2III ~i31~.1 ~l ~11~ä~I~1 ~E~_.~II~~U~~~II~~1it~~3 mel:':r;i:;etr~:VI' 
~ Ilouze-huit 

(4 teml") 

s~ compose·: se COUlP"'!': sr COIllI'0SP • ,p ('OlllpOsP . sr "oUlpose . Se compose se cnmposf' se rOlllfJ(I,e tonjolll's en trte 
d 'unp ronde: d'um' rond r :de % d,' rOlllle : fit> ~ de fond" : (je % dt' ronde: de 5;; de rl, ",je . de \ii de ro,!de . dt' 1~ de ro uM . du Illorc r au, 

, .. 11 11 11 -F r ir r r lf+-t=fEiim 11 E1JUJ E11 i CCf EE1 crr üfI apl'l;s la c1e 
(1) Celte mesure se hatlrlllt a deux telllps,chaque nole pertlI;, 1Il0itii da sa .. leu!'. 



Mauieres de baltre fes Mesures. 

L('~ mPHlfes, COJllpos~es Oll derhees se battent: 
10 ~ lroi~ lell1p~, qllaDd le oumeraleur(chiffre superieur l est impair. 

:!o 11 <juatr p tl'mps,q'nand le num~ralellr pa~r e~t ,dir.i~.i~lc par 4': 
3°'11 dpl1X tPlIlps,'ilJanJ lenumeraleur paIr nest rilvIslblequepdr2, 
Les troh, sorlps dc 1l1l'SU res sont' r~pre,,'n!lleS ci-coutre 

,\ DEliX TEMPS 

:l 

1 I 

! TROJS TElIPS A QLHTRt: TEMPS 

1>- .~~ 
'/ 

DU MOUVEMENT, OES NUANCES ET DES DIFFERENTS SIGNE.S. 
On nOlIlme UlOUYeIIIPllf 11' dl'[tr~ dp \'ilesse ou de !pnfellr quP l'ondon­

Oe ä I'exeeutillu ,1'uD lIlorceau,II Ja cillq mouyements princil'aux: Largo, 
Adagio,Andaut/'. Allegro,Presto. Chaeun de res cinq mOll\'I'mpnbvrin­
ripaux ~e "ubrliyistJ l'U lIIouwment, ioterruediairps; ib prUYelll i'lIcore se 

flIodifier par des iodicatious qui se rapport,'ut au caraclere du mor­
ceau de musiqu<'. 

LES MOUVE~ENTS PRIl\ClP.WX SON1': 

Largu, Largerul'nt - Adagio,Lenlem.'nt - Alldalltr, ~(I'ltr~, uYec 
grßce.- Allegro, Yif cl gai.-Prestn, Tr~s vif. 

LES MOL\'EMENTS Il\TERMEDLHRES SO:\1': 

Larghetto, Moill~ !ent que largo.-Andalltino, Moill~ lent que l"an­
dante.-Allegretto, Gracienx,Ieger.- Giusto, Prpsqu'allssi leut que J"an­
dantl'.-Colllmodo, Saus prl'sser,- Brillant, Brillant.- Agitato,Anc a­
gitation.- .'1/ "derato, lJ"dpre. -iU Ilt'stoso, M'lje."llleUHlmeol. - )1 osso, 
Anime.- 1'il'u('I', \'i f:-Pr('stissimo, Plus vif el plll~ rapide que pnsto,ell'. 

lVUA.YCES 
p doux:-PP lr~'s dou\.-;/' fllrt . .".f.ftres fort.-CN"c('lIda-<::eDfier 

le SOli pell a pell,-::::=- UecrP.I'('IIII", di;ninuer le ,ou.-Ritard ou Ritar­
dando en retardant ,-Rallt'ntando, en f'alenti~öaut.-Ritenufo, retl'uu. 
A tempo Oll Tempo 1", premier ruouYement :-Leggi(' ro, leger ,-Esp'"eHi­
vo, expressif. 

SIGNES 

La liai~on...--. pou r lier dellx ou un nombl'e de notes (jurlconque; on 
l'empJoie anssi lorsque le point o'a pas la duree vOll.!ue pour repre~en­
ter la prolongation a e>.pl'imer. 

EXElIpu,fjd. Jj) J J. )IJgBJIU-11 
Poro a }Joco, peu a peu. R/'nvoi )S,pour indiquer qu'i/ raut retourni'r ilU 

pareil signl'.Da capa al segno ou D.C,al lS, romme pour [es rpu\'ois. 

-SrTTE !lES SIG:'iES-

Sllibtitution d'.' la deuxieme rllb apres 3voil' recolUmence la repri~e. 

(tre foio t a 'i (2e f . 2" '-, 11 0 oU , I I' OIR ou . l_ 

I J r J :11 J J J t I 
POINT D'ARRET 

p"ur arrtter sur le dernier temps u'lIue mesure et m:llle sur une harre. 

1.::!t:'\ t:'\ t:'\ t:'\ 

jC; I; tl' IJ J I; l' 11 

POINT D'ORGUE 

point (l'~rret suh'i Ot' petit,·, notes que "Oll execu te a vo loute. 

~r.'I 

r r am=r- p t - 11 

Tacet, silencf' ab~olu d'une partie: Ad libitum, a yolonte. 

TRIOLETS 
On nomme triotet fl'ois uutes qui n'ont la valeur que de -deux nfltes 

de la meme figure. 
8, 8 8 

..,-
~.-

4- +. -:\ cl'o"h~. t rio!el 3 trip! •• -
pOUl' LI. nOlt'e' 

croches t rio!et croches. triul~ 3 pour 2 
pOUI' la cro"he Ipr la cl, Cl'u"!'< . 3 :I 

v' r y +~~ --
SEXTELETS 

Groupe de six dOllble~-crochl's valant UDp noire. 

DU DIESE, DU BEMal, DU BECARRE 
Le Diese # eleve 1 intonation de la note d'un derui-tou. 
Le Hp'mol ~ babse I'intonation dll-la note d',in dem i-ton , 
Les Dieses el Blmols cf)nstitutij.~ se pla- I' 't' rl # t d I 

A .... O!'ll IOn es e t's IJ 
cent eu tele du morceall de muslque apl'es la constitutif. 

~le.lls agi~sent sur Ips noles qll:ils affe, clen! ",#b # I'~b!,~ G 1I 
a toutes les ocluyes }J\'udaDt la duree du mor~eau. # I & & 

L"s Dieses et les Blmols accidl'lltds n'agi~sent que dans la seule 
mpSllfe Oll ils sont places. On emploie, au~si le doublecdiese x et Ie dO/l­
ble-bhnol ~ donf l'effet psf le double dp ceilli pl'oduit par les dieses .. t 
I .. s bemols ~imples. Le Bhllrre q defruit t"efl'etpl'orluit soitparledie­
se soit par Ie beJllol, e'e,l-a-dire qlliJ rend a la note sou intonation 113-

turplle. . 

DES TONS MAJEURS ET OE LEURS RElATIFS MINEURS 

TlIbleau des tons mlljeurs et de leurs relatifs mineurs Hec des D,ieseset avec des ß~mols 

Un ton r~latir d'un aufre ton ('si designe 11 la eie" par le meme nombr(' de dieses ou de bemols. 
Lorsqll'il uy a"Didieses ui bemols al'l'es la eIe,on est en Ut maj"ur Oll eil La mill/'ur. 

Awc les dieses, Ja tan,iqul' du Ion majeur(premii're Dole de la ,e-arn- A"ec les bP'mols, la tOlliqllP du ton majeuF e~1 foujours quatr~ dl'g-res 
melesl tOlljollrs IIIl degre an dessus du dernier diese pose a lacltl-;Ponr 'au-dessousdll dernier bemol pose a Ia eIe. Pour le fon mineur sb degres 
le IOD minPllr un degre au-dessous. 8u-dl'ssous. 

La Glimme se compose de cinq tons et df' deux df'lIli-tons dansles dispositions sllivautes: 
GAMMrOIATONIQUE MAJEURE 

Vi r 1 /L 
1 ton ~ -'§. ~ 

COIUIIIP Oll Ir, yoil,dans la glimme majellre le premier,dpmi-tfln se 
frollYe rln 3" an 4"degre landis rrlle dans la galllJlle miueure 11' premier 
dpmi-ton SI' trOllye du 2"nil 3~ Lf' sec'oni! dt'mi.:on,qoe ta gamme soH 
majpu re 011 mineo'rl:l, ~e t rou\"er a tOlljlll1 r~ du 7" df'g-re (sens; bf ~) an 8P 

18v/' de la tonique) 

On peut, former IlDP echellll ~gaj" par demi-tons, c'esf rp lJu'on nomllle Gamme cltro!natiql/e, 



1 

, 
PHEFACE 

Notn' hut, en ecri\"anl celle Methode, a ete de metLl'e :1 la P()I'tee des elcyes un oUHag-" h la fois theol'i(Jue el prati­
que, dans lequel on ne rencontre, aucune diffieulte qui n'ait ':1': pl'llalahlement e.l'pliquie et pl'epal'ee; en UII mol~ c'e"t Ull 011-

trage esselltiellement progre););~f que nOI1~ pl'esenlolJs au Jluhli(', 
~a ~Iandoline n'etant pa" encol'e tres cn usage, hit'Il d!'s I'essources et dt's effets dont ellp dispHse ~ont t'neore in­

cimn11S du plus g,'and nOlllhl:e, Nous les ayons app,'ofondis {'nI ii'l't'IIH'IlI, en dJJ/lIlant le poul'quoi de chaque "l'gle de position ou dex­
ecution,afin qu' on se rende hien comptl' d"son Iltilite et th> ~a 1I,:cessite, 

11 pxiste trois SOl'tl'S dP l\landolines: . 
.. ~ La Mandoline Napolitnine, a 4. cordes dlluhlt's, ac('o/'d(:,'s commp celles du Violon; 
2~ La l\landoline ~Iililllaise 11 6 cordps simples; 
3C! La l'landoline Espagnole ou ,Bandiiria a 6 cordt's douhll's; 
La pI'emiere, la .L}fandolille ,J.\'upolifaille e,st la plus Ilsih:" 1'1 (.'e"t de celle-lil que nous nOlls occupons iei. 
ßien qu'on p,uissp (comme on Ic ,cr!'a dans le eou'rallt' dt' la 11t:1 110111' , pal,tie du PI'ofessI'1I1' dans Ips Reereatiolls) 1'l'mployt'I' POUI' 

I'ac('ompagri('ment,cl' n'est pas la son ohj('1 spt;cial Elle a,:t P('II pr!'< le meme I',ile que le )'iolon qu'elll' doit tendl,'(' :1' imilH 
1(' plus po!'sibll'. 

11 11(' !"('nsllit pas <{IU\ la marche a sllivre et les pl'incip('s soil'nl h's memes. En effet, si la 'l'landoline a ulle Cl'rtail}(' analogie 
awc 11' Yiolon, 'planl :1 I'accord ('I, par suitl', au doigtr, cellL' analogie n'e~t pas absolue,le doigte de 1a Mandoline et.ant SfHl\'l'lIl 
assujeUi :tu mouwml'nl dl\ la main droi!l' , 

De plus,le coup d'archet el Ip coup de plu11le 'sonl dcux eludes ahsoluIDl'nt difft{J'entps, C'l'st POlll' cela qn'un "iolollisll' YOU­
lant apprendl'e conYenablement la Mandoline, dena s'a"treiurhe II tontes ll's etudes pl'rliminaires,quelque f:tcilite qu'elles Sl'ID­
,"ll'nt lui presenter dC~ l'ahol'd . 

. N~anmoins iI ya heaucoup d'etudes de Yiolon qui COmiL'Il11I'nl p:II'faitl'ment :1 nOÜt' in"t I'lIml'llt ().:llIf p:u'fois qUl'lqut's ehang't'Ill('nts 

de doigte') et nous (In a\'on", donne pillsil'ur" conunl' e~PI'ei('I''', I il'PPs des }laitJ'es ela""i'Jl"'s, 
La difficuIte qu'iIfaut SUI'Iou! cl!ercher a ,ain'('I'I' dl'" 11' MIlIlI psI It' tremolo, ('a,' c'est cet al'tifice qui fait h' mieux \".tlt)ir 

la sonol'iie et la douCPul' de timbre de la Mandoline, Le hul qu'on doit se proposer en le tra\'aillant,est d'afl'iH'I' a imi!pr 1(' plus pos­
sible le son file produit JHlI' le frottement de I'al'.chet "ur la ('()I'(ll', dans les in"tl'urnpuls tels l/lIt' le Yiolon et le YiolollCplll', 

Il faut po!!r cela qu'if l'eunisse la l'apidite, I'egalite, les II/;unces el la pl'ecillion dans l'aflaque, Un Mandolini~II',pos!'edfll~illl)l1' 
Il'es gJ'ande agilite dan~ Ht main gauche, si! ne produil en fail dp tremolo qu',un battement 'Ient pt uniforml',<'st iIH'omplet,puil'qu'il 
nt" peut ('xeeuler uIl:e phl'ase chantanted'un<' fa~on parfaitp, 

Dl'u~ choses sont mlces'sail'es pour' CIlTh'er a ce but: une bonne posiLion el une dil'pclion eonvenable dans h'~ {'llIdl'~ .. C'e~t Cl' quP 

nous nous sommes ~'fforcc d'indiquer, 
Afin eil' rendre la Methode allssi interessant\' que possihle, nüus ayon~ fait suiue prl'sque tous lps exel'eices d'lIul' Oll plu"ipul's 

I'(;crcations a deux parties, leU!' st'l'\'ant d'application, Dans la lll'emi;'I'(' moilit; dc l'ounagp, la plupart dt'. ('es n;("'{'al iOI)!' soul I il'et's 
t!(' l1lotifs eonnus, afin que la memoi,'~ en facilile I'execulion. 

LI.'s MOl'ceaux <Jlle ron appJ'endnt pn dehOl's de la Methodl' 111' dl'HOnl pas I'enfl'rml'r dedifl'icnltc" Ilon ('neoI'!' {·Iudirl.'~; \'r Ir"p 
1Il' dena pl'('ndJ'e de morce:tllx que 10rsqll'i1 aura "11 un cerlain nomhl'p d'pxl'l'ciees ct de recrealions el <Ju'il Ips jOlH'ra 11';'s ,'or-' 
l'ee1e!llerrl. _ 

llalgl'c toutes les pxplications que, nous donno/li' dans le cOllrall1 111' Ia llelhodp, nou!' Ill' Pl't;tl'udons pas qu'a\'Pc elll' toul le 
monde puisse se passeJ' M pI'ofesseur, Loin de lid Elle ne' fera qu'ai.d('r 1'{>lere :1 ft'.tl'uiI' ('UI ('tiinpJ'endre l('s l('~ons donIll~t's, 

Du reste ,ne mt-ce qu(' poul'la tenue, un pl'ofesi'pl1J' esl loujoul'"nt;cessail'p,car, aYt'c ,Ies UJ,pilleures di!'positions mt;Il1L',on l'is­
quc dl' Ctmlr'acler d,'s dHanls, san" s'en rendl'e compfe, si I'on trayaille seul. 

Nons esperons qnec!.\t ouuag(' sera profitable aux un" ('omme aux autr'es:aux eICHS, il lel1l'f(\J';1 pas"('r gradllellemelll 1'/1 

revue tout ('(' qlH' ron peut tirer de ,'instrument, dc fa~,on a leur fain' acquerir unp habiletesuffisante. Quantaux lu'ofesSI'III''', iI 
leu I' SI'J'a aussi un unxiliain'! 'ulile, car ils y trouveront fo.l'11llllees toutes les ohse1'l'ations qu'une elude approfondie peut 8I1gg(.,:e,,: 

J, C. 

A 1.. kHI;7 



, 
NOTE DES EDITEURS 

RELATIVE ALA NOUVELLE· EDITION 

La vogue c0l!siderable de la Oelebre Methode de Jules Oottin n'a cesse de s'accroitre depuis environ 
vingt ans. Elle a grandement contribue a assurer la reputation de son auteur, que cette notoriete amis a meme 
de fonder, avec un vif succas, il y a quelques annees, l' Ecole Classz·qlte de Malldoline. 

Cet ouvrage a forme une tras grande partie des professeurs de Mandoline actuels, anciens eleves du Maitre,et 
adeptes eclaires de sa Celebre Methode. ~ucune renommee, d"1illeurs, n'est plus legitime, car aucun ouvrage 
plus complet ni mieux coordonne n'a ete consacre a p'etude de la Mandoline. 

Aucune autre Methode ne peut lui etre comparee quanta la clarte, au soill m,,iillttieltX, avec lequel sont expo­
ses les premiers przllCipes. Nul deta.il n'y est neglige; la progression ne s'affirme qu'avec une prudence extreme et 
selon une methode rigoureuse, afin d'assurera l'eleve la possession complete d'une technique tras sure. Aussi les 
ex-ercices fondamentaux de meca1ll:sme sont-Hs particuliarement nombreux, s~ns exclure toutefois les recreations 
indispensables pour former le style et aussi pour apporter a Fenseignement un precieux element de v~riete. 

Ces recrerdüms, toutes choisies avec legout le plus eclaire, bien appropriees au caractere de l'instrument, 
accentuees et doigtees avec le plus grknd soin, sont presentees avec un accompagllemellt de secollde ma1ldolzile, chose 
absplument necessaire pour qU'elles possedent toute leur valeur au point de vue de l'education musicale. n convient 
de ,remarquer~ d'ailleurs, que ces morceaux n'occupent pas (et ne doivent pa& occuper) dans 'la Methode, une place . 
susceptible de r~streindre a l'exces le travail methodique des ex~rcices, ce qui serait condamner l'eleve a se contenter 
d'une technique rudimentaire acquise au hasard. d'un enseignement tout superficiel;defaut capital de tant de me­
thodes succinctes ou quelques exercices emergent d'un ensemble d'airs plus ou moins iniparfaitement adaptes a la 
Mandoline dans un but purement recreatif. . 

l' Etude des positiolls,a laquelleest consacree la seconde partie de Pouvrage, suit la progression si logiquement 
adoptee par toutes les b~nnes Methodes, tant de violon quede mandoline: Fe, 3e, 5e, 2e, 4e, 6e et 7e positions, s~ccession 
grace a laquelle on est amene a passer sans difficulte d'une position bien etudiee a celle qui lui succede le plus 

. naturellement, au lieu de s'astreindre au travail ingrat et un peu. decousu des positions se suivant dans leur 

ordre numerique. 
TeIles sont quelques-unes des particularites les plus sitillantes qui expliquerit la grande faveur dans laquelle 

tous les professeurs. tiennent depuis si longtemps ce celebre ouvrage. 
La grande extension prise, surtout depuisquelques annees; par la Mandoline; la rapidite avec laquepe cet 

instrument s'est repandu dans tous les milieux, nous ont faitetudier la possibilite de modifier le prix de la 
Methode de Jules Oottinafin da la rendre accessible a tous. O'est da.ns cette intention que nous presen­
tonsaujoud'hui une edition nouvelle, ne comportant aUCUlle modificatio'lt de ta versioll originale, enrichie meme 
d'une Table des malieres de nature a faciliter les recherches et permettant d'acquerir la methode ta plus complete 
qlli 80#, conQue en vue d'un Enseignement superieur, pour un prix ordinairement reservea des ouvrages reduits 

ayant un caractere populaire. 
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PREMIERE PARTIE 
--<<>1""Jtc:-- ._-'-, 

De la Mandoline 
. .. 

DESCRIPTION OE UINSTRUMENT 

La l\lalldoUlle e~llJn instJ'III1wnl compose d'une caisse o\'fllli,' sonore et d'un manche SUl' lesquels sont fixees huit c()I'th's 

ayant dem .. ;"'dl'lIX Il'l1l(1m'e son (Yoy,Aceol'd)i>t qur I'on nwlyn \'ihl'alion all moyen du Mediator (Yoy.ee 110m pagt' 7). 

La C:liSSt~, ou corps de I'instrumenl, esl ,'econH'I't" d'lIllt' lahle d'harmonie plate,en sapin, \{~gerl'm,'nt couMt' ;1 parI i I' du 

cht'\'all'l (li P('l'c(~e HWS !es deux tiers de sa !ongueur d'un tl'OIl I'olld Oll oy:\lc appele l'm;ace. 

A IlPU pres 11 distanee egalt' du hord inf'el'ieur dr la rosacl' I't du has dt' la ca isst', se trouve UtH' pplil p piece en rbrnp, nacn" 

pcailll' Oll h'oit'e d'l'll\'il'on U cPlltimetl'P di, hauteul' 1'1 sUI'laqu('1I1' passent !es cordes pOlll' ahoutit' :I'(lps bOlIIon:. dtlflache plaees 

;111 bonl infeJ'ieul' de la eaissl'. Cdte pil'ce !"appeHe I~ chel'ale/. " 

LI' 1'lallche,qui a Il'S memes dimensions qlle ('('Illi 11 .. \'iolon (saut' I'rpaisst'u,' "ui psi pi".; ~ralldt' dans Ja llandoline),est J'pcou­

\PI" dans tOllle sa 10ngUt'ur ~l'une plaquette de boi~ dUI' (1(' plns sonH,,,t d'ehrlle )ou d'ecailIe, qui se prolonge su,' la table d'har­

llloni!' jusqu':' la rosaee. 

Cdle plaquette quP I'on appelll' tauche ou'clal'iel' esl di\i~l;(, d;,lIls tout(' sa longueul' pal' des lamellps de cuivr(' app('I(~ps tOI/­

dielte:. qui y sonl !'olidemenl inlTush;es, Chacunc <i'ellps dliLel'lldTH' un intervalle de demi-lon. 

L't'!'pacr compris t'I1lre chaque touchelll"sr nomme C(lse. 

Dans "pauconp de mandolines, dt' petils ol'lwmenLs dl' nacl'p oU,d'(;eaille s01l1 inerusL('s au milil'1l dp la touehe dans Ips 8~,5~, 

7~ ,10" l'l 12'; cases. Ils senent ;.. indiquer la ,ilaep des noL('s au\qu('lIps i1s cOI'/'l'spondenl l'l sOlll fit' qllel(lUe ulilile auxt"lev('s,sUI'- . 

tout dall" 11' comn1l'I1(,l'melll de I'elude des positions, paree qu'i1s :-;onl aut aul de points "l' l'ep"I'(" 

A :-;on eXlr(.mile slIprl'ieul'e, le manche se l'ecoUJ:he un IH'II pi s'lilal'1.{iLll f'OI'nw ainsi 1;\ tete dl' la l\landoliJle, 11 la«lIl'11 (' sOlll 

adaptees les cltel'illes :tu nomlH'e de huit, dont quatre cle chaqllc cMe, qui doiwnl n;gle,' la lension des cordes, 

0" doit e\'ilel' de se sNvi,' des eheYille.s de bois :\ action direcle, pa,'ce l1u'a,'ec l'IIl'S l'accOl'd esl tres long':. prendre etde plus 

n't'st pas stahle. 

Les chel'ille:. rOlllailles, en bois egalemeni, mai:-; au bOllt Jl'squl'lIes psI I'nlInandu; un c~'lintll't' tle CUin'l' M 

, ,liamell'e tH'auccup plus faible autou,' tluquel vient. ,,'enl'ollier la cOI'de, sOIlL PI'(.fl(I'ahll's anx PI'("cedente!',pal'ce 

que la tl'I1sion pl'{)du ile par un lour de che\' i IIl' psi. pi us I'estreintp. 

Le~ meilleure:. :.OId le:. ('IIe;·ille:. 11Ieclllliques. 

En effd, out re ICI1I' slahililt\ plus grande,elles offl'ent,l'aYanlagt' d'un manipn~ellL I'apide pt sur,pal'cequ'uTl tour cll' che\'ille Tl!' 

modifie gue tl'es legeT'emllnl la tellsion de la cMde. 

L'exll'crhitcde ces sQl'tes dl' chevill('s R la forme d'UTll' Ü:. qlli rail moU\'oir u·ne petite rOlle d('ntt~e communiqllant au bouton 

tle cuivre sUI')eq ud s'e'nJ'oull' la cortle, CCel engl'('nag(' est t;mtiit apparpnt, \:Ultilt dissimulf sous UlIC plaque dc mrtaL) 

JA' manche eJ. la tete sont separcs pa,' une petite piece su,' IaqllP 111' S01l1 pral iC)llees 8 ra inul'e·s pou I' ('t'cl'\oi I' \Ps ('ol'dps pI 

qUl',l'on ;tpppflp sil/el. ' 

Comm(' (J'lJ joue Il' 'plus sou\eni. all-des!'ous de la rosace ,l'l qllt',ainsi tJu'on 11' \e"I'a pllls loin,la m;lin doil I'('POSI')' StI)' t'ins­

trumpnl, il )' a ~ cel l'lIdroit, incrush~p dans 'la fable d'harmonie, HlIl' plaque d'ecaillp,dl' DaCI'e 00 d'i.:tJi,IH' <lui,pal' "a surf:!('(' plus 

lissr (IIH' ('pile du sapin; favorise le glissement .dr la main el ne s'ust' pas sous 11' fl'olt.emt'nI,On I'appelle I'üu. 
POlll'empl-cher le f,'o!temellt dl' 1a manche du H~tt'rnt'lIl SUI' I'exl I'{~m it e dp~ cord ps, a Il'UJ' atLaehl' in f{>1'i PllI'e , on l'eCOllUl' cdles­

ci d'nnp pl'litp plaque de nickel Oll :!Ilh'e metal (IU'on apppile 1,'1 re , 

A.-B.-\olls,pngagl'ons I'lqpyp :1 Sl' procurer une Ma,idolinp modernp de bonne qllalite, pt :1 'H' pas se laissPl' !,pdLlil'e \>111' 

11' cacl1l't al'tistique des an~ielJlH's MaIidolines, qui ('n g,'neral sonl jolips :1 \'Oil', mais I'aremellt' bonllesajouer. Eil efrel 1(' POI'­
fec'!iouneml'nf act.ll(·'1 de fabl'icalion /'t'1l10ntl' ;1 pell d'aHnees el pl'esqul' toujoUI'!', dans "'S \'ieux ins!t'1l 111 eil Ls, I'(:lendul' l'~l moins 
grandl', Jes diYh.ions des cases m:r1 rrglees, la .itlstessp ,doutellsl' dia sonol'ite plll!'> faihle ei. moins agl'eahle. "os EXI','cj('(·~ dp 

Ja fin de la Mclthodt>.q:igpn·ll'emploi d'un bon instl'Umenl. 

A 1..~967, 
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TIMBRES DIFFERE'TS DE LA MANDOLINE 

Les sons se produisent sur la Mandoline enh'e le sillet pt le chevalet.Ils peuvent avoit' trois timbres distincts: 

1" Le timlnt' normal qui se produit en attaquant lt's cordes jusle au-dessous de la rosace; 
2° UII limbre plus doux qui se produit en attaquant les cordes au-dessus de la rosace et avec lequel on peut obteniI'de jolis 

effets dans {Ps pianissimo. 
3° Un timbt'e cuine et dur dont on se sert tr~s peu et (Iui se pt'oduit en attaquant les cordes a un ou deux centimetrps du 

ehevalpl, 

MEDIATOR 

Lt' son ~e produit au moyen d'un pptit objpt appt'lt~· .J/Miator ou pncol'e Plume ou Pledre, 

C't'"t une piecp genet'alement en ecaiIle, en i"oire, en eCOt'ce, tlp merisier, etc. ayant la forme 
d'unt' ellipse allongee. 1I a une longuem de 2 centimetres k2 a 3 eenlill1etres ~ et une epaisseur d'un 
millimetre rmiron,qui va diminuant progressiwmrntjusque vers le !'ommt'lA,.l.\ec It'quel on attaque les cordes. --------A 

Les meilleurs mediatol's ~Ollt ceux d'ecaillr Oll d'ivoire. 
Lt' mediator ne doit elt'e ni trop dur, ni trop flexible. T\'op dur, on ne pourrait ohtenir un tremolo lt'PS doux; tt'OP f1exihle, il 

faudl'ait emploJet' une grande fOl'ce pour ohlt'nir beaucoup de son, Cl' qui pt'odllil'ait un grattement drsagl'eahlt', 
Ponrtant, au debut des etudes seulemt'nl, pt suhant les dispositions des elhes, on devra leur fail'P prpndre un m(;diator tl'l'S 

faihlt'. Dr la sortr, sentant moins la resistancr drs cOI'drs, ils s'habitneront plus facilement au mouvement de la main droite 
~ans qu' il sUl'Yienne dt' c['ispation, grave ineomenient a e,·itet'. 

TENUE DE LA MANDOLINE 

On peut joue\' de la Mandoline debout ou a~sis, La position assise est preferable, !'instrument ayant alors plus de stabilite. 

POSITION DEIWI;T 

Pour jouer debollt, Oll appuie le corps de I'instl'Umenl au-dt's­
"ous du sein droit, et on le maintient awc l'avant - bras droit 
qui doit se poser sur la table d'harmonie pour ament'l' la 
main a proximite des cordes. La main gauche elhe legere­
ment Ie manche de l'instrument a hautrUl' de l'epauJe,le coude 
gauche ne quittant pas Ie corps. Quant au reste, on se confoJ'­
me aux indications donnees pour la position assise. 

POSITION "\SSISE 

II impol'tr dt' teuir Ip corps bien droit. 
La jamhe droite doit eLre elevee SUl' un tabouret d'environ 

15 centimetres de hauteul', ou bien cl'ois~e sur Ia jambe gauche. 
CeUe derniet'p position est prefl;rahle. 

Le corps dP la Mandoline doit I'Pposer sur lajambe droite 
et eire maintenn par le bas de la poitrine et l'avant-bras droil. 
Entre ces trois points, et soutenue en outre par Ie bras gauehr, 
la MandoIint' doit eire absolllment fixe. 

La table d'harmonie doit eLre tenue dans une position 
pl'esqlle l'e1'licale, <Ir fa~on a ce que l'executant ne la voie 
qu'nn peu en raccourci. 

BRAS nROIT 

lJavant-b['as droit se pose SUI' la Mandoline de fa~on qur la plumr al'l'ive juste au-dessous de la rosacp. Il doit etre aussi un 
peu a gauche des cordes, afin que le poignet se trou,"e amene juste au-dessus d'eIIes: la main n'aura plus ainsi qu'a obliquC'r le­
gerement sm la gauche POUl' se trourer dans leur dirretion. (Yoyez figure page 6.) 

BRAS GAUCHE 

LI:' bl':ts gauche reste joint au corps. L'avant-bra~ rleve le manche dr la Mandoline un pell plu.~ haut que le sein gauche 

et I't'n tient eloigne d'environ 25 a 30 centimetres. Si ori le tenait trop bas ou trop eloigne du corps,la main gauche ne pOllr­
I'ait pas obtenir une extension si grande sur la touche; si, au contraire, on le tenait trop haut ou trop rapproehe du corps, Je 
jrll dC' la main droite serait gene, 

Le manche rrpose pres du siIIt't entre le pouce et l'index et nr doi! pas etre st'l're outre mesure,mais seulement maintrnn pOllr 
quP la main }misse glisser facilement Iorsqu'on veut montel' aux positions. 

A.L.8967. 
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La paume de la main ne doit pas toucher le manche, mais au contraire s'en ecarter un peu, en dehors,pour permettre aux 
doigts d'aller le plus loin possible. 

Les doigts doivent etre Iegerement arrondis,la derniere phalange tombant perpendiculairement sur la corde etjamais ((platie 
(tres importantJ. Pour produire un son bien pur, il faut les appuyer assezjortement entre les deux baguettes de metal indiquant les 

cases (et tres pres de ceIle qui est devant le doigt) mais non pas sur ces baguettes. 

II est necessaire, pour que les doigts tombent perpendiculairement, de n'avoir pas les ongles trop longs. 

Les premiers exercices fatiguent beaucoup les doigts; mais ceux-ci s'endurcissent bien vite. Il ne faut donc pas s' arretel' 
devant ce leger inconvenient qui disparait au bout de quelques jours. 

Pour noter les doigtes dans les exercices, on numerote les doigts de la fa~on suivante: 

On ne se sert pas du Pouce 
1 l'Index, 

2 le Medius, 

3 l'Annulaire, 

4 1 'Auriculaire. 

Ce dernier est le plus rebelle et le plus difficile a assouplir; son emploi est cependant tres frequent et tres utile.Aussi,lors .. 
qu'il se rencontre dans des exercices, faut-i! absolument s'asfl'eindre a l'employer, quelque mauvais resultats que pllissent donner 
les premiers essais, car le travail les ameliore rapidement. 

Lorsqu'on veut indiquer qu'une note doit etre faite au moyen d'une corde a vide, on met au-dessus un numero zpro o. 

N.-B. - Relire souvent ces indications tres importantes. Elles empecheront l'eleve de contracter des habitudes detectueu­
ses, dont i1 aurait beaucoup de mal a se defaire ensuite 

TENUE DU MEDIATOR 
Le Mediator doit etre toujours perpendiculaire a la table d'harmonie et parallele aux cordes, pour avoir l'egalite dans 

tes battements et la purete des sons qui ne peuvent s'obtenir sans cela. 

Il doit etre tenu entre les extremites du pouee et de t'index, s'a ppuyant sous le plat du pouce et eontre le eote gauche de 

l'index. 

II ne doit depasser ces doigts que d'environ % celltimel1'e, (Nous t'ixons cette mesure, car,si on laisse depasser davantage le Me­
diator(de1 a 2 celltimetres);la resistance qu'il oppose aux cOl'drs pst diminuee et Oll ne pellt obtrnir ni l'apidite, ni force. D'un autre cote, si on 

n'en laisse depassrr que 20u 3 millimetres,on risque de toucher les cordes avec les doigb ,) 

J.e.s autres doigts doivent etre reunis a eote de l'lndex, legerement reieves de fa~on a ne pas toucker les cordes,et presen­

tant les ongles deface, pour avoir le plus decart possibfe entre la plume et le petit doigt. 

Le pouce doit etre plus ou moins allonge ou pliff, slli!'atlt sa lOllgueU1~ mais de fa~on qu'il maintienne tOUjOU1'S le Mediator 

bien parallele aux cordes. 

De toutes fa~ons, on ne doit pas le plier assez pour que les deux pl'emieres phalanges forment entre elles presque un angle 
droit, ce qui determinerait s urement la crispation. Ordinairement, la premiere phalange doit etre seulement un peu pliffe. 

Nous avons dit que le Mediator devait etre tenu entreles extl'emites du pouee et de l'index. C'est dans son sens strict quil 

faut entendre ce mot, car, si l'un des deux doigts tient le mediator tant soit peu plus bas que l'autre,la resistance qu' oppose le 

mediator n'est plus la me me des deux cotes. Or,il faut que cette resistance soit egale. De meme,si I'onallonge le pouee de toute sa 

longueur, de fa~on que le premier doigt etant arrondi ne puisse al'river qu' au milieu de sa prpmiere phalange, on aUl'a un jPu 

trop lache. Le tremolo, pour obtenir toute sa finessp et toute sa tenuite doit etre fait du bout des doigtfl, ainsi que l'expe­

rieuce nous l'a demontre. 

Nous avons dit aussi que le mediator devait depasser d'envirön % centimetl'e au-dessous des doigts. Mais,dans son sens late­

ral,il doit etre maintenu entierement et ne pas depasser en avant des doigb,car de la sorte il n'offrirait pas suffisamment de resistanee. 

La paume de la main ne doit pas toucher les cordes; elle doit etl'P :. environ 10u 2 centimetl'es seulement au-deSSllS d'elles 

(Fig. p.6.)Lorsqu'elle se trouve a plat,pour la mettre dans une position comenable il suffit de rapproeher un pett le eoude dl'oit 

du C01'PS, mais en evitant de tombel' dans l'exces contraire Oa main slIrplombant trop). 

Elle doit etre aussi un peu penchee adroite etse reposer sur le petit doigt,qui,sans appuyer, doit glisser facilement sur la 

table d'harmonie, en suivant tous fes 1IlOUl'emenfs que lui imprime la main. 

Les doigts ne doivent,en aucun cas,se separer [es uns des autres. POUI' cela,on doit les disposer des rabol'd de teile fa~on, 

qu'entre le mediator et le petit doigt il y ait place pour les quatre cOl'des, c'est-a-dire que l'on puisse jouer sur la corde la plus bas­

se, sans que la main quitte la table d'harmonie,ni que les doigts s'ecartent, quand bien meme le petit doigl tOllcherait la corde 
Ia plus haute, car eela ne la fait pas vibrer. POUI' les enfants ayant de petits doigts, tela presente quelque difficulte, mais on 

doit y tendre le plus possible. 

l.L.8967. 
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t.·~ doigts ne doi,""nt pas ein' allonges, mai!' a1'1'o1/diK Oe f:l~on a lomber pel'peudicula;remelll all-dessu~ des cordes. C'esL 
dir(', par ronst·quent, qu'ils Ol' doin'nt pas non plus etrt' plie~ t'n dt'dans de la main,ce qui rend le tI'emolotl'op I:ldte. 

POil I' prodllir(' les 1l01l:> dOll.t·, Il' Medialol' doit etl'(' I('nu leghl'm('nl pi e.t.Y'leul'e1' :>eulement les COl'des. 
POUI' les 801l:>101'1s, il faul I"el!f'ollcer d:mllltag(' el pal' suit(' Il' I('nil' tres :>olidement, pour "aincl'l' Ia r'l;~i~la,,('t' qlli se tl'OUH' 

aug-mpnlp('.On dt'Y\'a \eiller aype !'oin, quelque fOI'e(' (Iur I'on mt'lIe dall~ la tenue dll mediatol', Cl bifel' la cl'is/)(ltion. POUI' ('da, 
('plIl' force dl'Ha 'I'nil' ~urtoul de~ W, 21~e , 311~e rt 411~" doigl!' !'t non du pouel'. 

, 
D[ TREliOLO 

Le tremolo esl I'artificl' au moyen duC/uel on ('xpcul" Il's SOll:> soutel/llS SUI' la Mandoline. Plus il est rapide el pllls '['illu­
siol/ est par/aife. 

1I s'ohlil'nl en fl'appanl toul'-a-loul' Ja cord\' dl' haut eu ball et de has eil hallt. 
Le premil'r de ces coups dt' p 111 l11e (halll't' la cOI'de I'TI bas,ou 1'1/ dl'scl'TldaTlt) s'ind iq ue par 11' sigm' A et Il' seeond (batlr'e la corde ni/wllt 

Oll ('" renumtant)parle signe .... pla('t; au-dpssus de la nole.(Qu<lnO ils sout employes tOIlS !lpux a la suite lun t!p raub'e, on appelle eelaleeoup 
01' plume en al/ani et en venaTit /\ ...... ) 

LI' tn\rnolo doillolljoun; ein' commence eil descelldant /\ et termil/e eu remontant ..... 
POlll' anin'I' :\ hipll le POSSt;dl'I', il faut It' COl11ml'nCl'r ires do/(cemell t et Ires l'eglllicl'emellt, pn augmt'ntant progrpssiH'ml'nl 

la ,ilpssl"jusqu'a ce qu'on produise un r'oulpmPlI1 I'apid!' d conlinu, eil meme t('mps que tres nature!. 
On pst qUl'lqupfois 10ngtl'l1lps ayanl d'alTiw\, a ee resullat. Cpla ti{>pend des dispositions pal'lieuli;'I'('S dp ehaeun. 
L'avanl-bras, UnP fois POS!; SUI' la tahlp d'lla,'monie, ne doit p/Ill; se dip/ace1; quelle qlle s.,oif la corde Sill' laq /leite 011 jOlle. LI' 11101/­

I"l'l/IeJ/1 de la 11Iai1l druite ,'ienf du poignet t>t np )'('l11onlp pa~ plus hallt. Cest le poignet qlli sert de pil'ot.(Polll' changel' dt' eorr!(', 
il sufl'it done df' joul'llel' lallt soil PPII la main H'rs la gauehe ou H'I'S la dl'oitp. - Le Professeu\' devra leiller ",ec soiu :\ l'ohsrl'Vatioll de ('('(te 1'('­

gl(',('ar,lorsqu(' tOllt l'a'''lIt -bras I'l'mup, It' Il'emolo ('sI dUI' PI bf'IIIl('OIiP moins rapide fllI(, IOI'squ'ilne vient que du poiglll't.) 
Dans It's eommpllcements,il faul saCl'ifiel' la ,ilpsse du tremolo :1. sa I't'glliaril{>, cal' la ,jtpsse ,ient pell a pell awe Ip Ir:nail; 

mais si ron v('ul I'acqupril' trop yiLp,la main se cris}>p, 1(' puignl'l Sl' fatigup .. , 11' I'{'sull:lt <{ue ron obtipnt ne SP pJ'oduit quP par 
inlermitt('ncps pt pal' saccadl's. 

II faudra souwnl ,polIr n(' pas pntran'r I\' jt'U dt' la main dl'oile pal' unp pl'eocC'upatioll 
d\' duiglf;, s'l'xprcpl' ;, fair'e 11' tri'molu SUI' un(' spult' nol.l' pt asspz longuemenf, pn commen­
~anl tres piano, enflant progressh'ement le son jusqu'au .Il fOl,tisl'imo et le diminuanl en­
suile jusqu'au pp pianissimo eil evitanl avee soin la plus Ipg~I'e spC'ousse et la moindl'P 
interruption. 

EXEJIPLE 
f.\ 

() 
11 

-pp 

RE.lIARQUE I.lIPORTA1\'TE. Qut>lques ~1L\thodes enseig-nenl qUl' dans le tremolo la duree d'un coup dp plump doit etrp 
egal\' a la valeur d'unp double-croche, et que l'on a par eonsequent dpux coups de plump pour une Cl'oche,quatre pour une noire, 
huH pour une blanchp pt seize pour une ronde. Ce raisonnement est absolument fall.?', car si a la grande rigueur le remplacempnt 
d'lln son file par unp se!'ip de dOllbles-croches l'epetees pouvait s'admettl'e dans un mouYement tres l'ij; quel efM cpla pl'oduit'ait -
il dans un Andante? 

i\U conll'ail'e,on ne doit jamais eompter 1(' nombre des coups d!' plume pendant le Ir,emolo. Plus on en donne,mieu.'t' ce!a raut, 
mais de loulps fa~ons, leur "itessp doiL etre slIperielll'e a ('pile dl'S douhles-croehes. 

Comme,au dehlll, I'elhp n'alll'a nalurl'II('nw1l1 pas 110(' gT:lIld .. \"ih'ss(' dans la main,poul' lui eviLel' de tomber dans le Mfaut 
que nous v('nons de signaleI' et qui eonsisl.'e ;1 !ie('omposPI' 11' ll'{>molo ('n doublps-CI'ochl's, tous les exel'cices de tremulodeHont 
eil'" eXl'cules dans le mOlll'emenlle plus leut possibl e, 11" fa~oll ;1 ce quP l'oJ'pill(' ne s'habitue pas a entelllhe un nombre determine de 
('OllPS d(' plump POUI' chaque temps. 

, 
QUAND FAUT-tL FAIRE LE TREMOLO 

11 ('~I difficil(' de delprminPr dl'S re.gles hipn prhises 11 ce sujet. Tout dl;pend du canleterp et surtout du mouwmenl du mor­
('pau,commp aussi (k la "itpssl' que pput ohlpnir l'executant. Tel pourra exeeuipl' un passage pn ll'emolo,quetel autre dl'\Ta se eon­
I('nlpl' de fairp PU d!\lache. Lp gout pn cPei ('st le guide le plus sur,e3l' Oll peut JH'oduirl' dp bons pffl'ls en me!allgeanf le tl'emolo 
pI !t' Mlaeh{> dans I'('xeculion d'unp serip de not('s de mbne mleul'. 

Cl'la hipIl ('ni pnd 11 ne s'appliq u(' qu':lUX notps dont la duree est infel'ieurp a un lemps, car il est evidpnt q IH' (a part \1' mouvemenl 
.il' rals!' rt I!'s Allrgros tres vifs) on }ll'ut pl'esque tOUjOU1'8 faire le tremolo SUI' les 1/oil'es ('t a plus forle raison sur Il's valeurs supe­
.. il'lIl'p!, ii \111t' noire. 

L1's noles d!~tachres deHonl eire pxeeuteps avec le coup de pI urne en bllS /\, eh:lque fois quP Ip mouvemplltle permettra.On nl' 
deH:! a.bol'(lpl' I'eiudp du coup dr plump ell allant pI en wnanl A ~ que pour les notes dpyant etl'(, exi'cut{'es l'apidemellf, eommp on 
11' \"l'!'I'a a l'etlldP dps doublps-C'roehp!,. 

1.1..8967. 
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ACCORD DE LA MA~DOLI~E -SON ETE~DUE 
Les 4 cordes doubles de la Mandoline s'a('('ol'denl dp quinte en quinte eil ('ommen~alll par le ~ol au-dessous dt' la p(wh;r. 

Soit done: ~ , IJ ~ 
« J 

« J 

u 
LA MI -u RE 

SOL 

La plus basse, le .~ol s'appellE' 411:" corde, le re 311~e eordt" Ip La 211:" corde et le 11Ii l;'~e eOl'de ou chanterelle, 

Cet aceOl'd est le memt' que celui du Yiolon, Les deu\ CtJl"<ips superieul'es le mi et le la sonL des fib d'adt'" rlt' calihres differents, 
Lps deux ault'es re pt sol sont filees euiHe sur acipl'. 

LA 
.ll. 

SlIl' la Chanterelle, on peut montel' jusqu'au c01lft'e-la, ~~,~~~~ ce qui donne une etendue de 

trois octaves plus une note. 

Quelques Mandolines montent jusqu'au contre-ut; mais, il cette hauteur, les cases deviennent tpllpn1('nt petites, qu'il faul 
une ~nlllde finesse de doi~tp pOUl' Ips ulilisPI'. 

, 
MAXIERE D'ACCORDER LA MANDOLINE 

On tommencp par nwtt,'e au diapason une des cOl'lies de La. Puis on regle la seeonde jusqu'a ce qu'elle ait le meme son 
q ue la pl'emiere. Le la etant etabli, on pose le doigt SUI' la 71~e case de eette corde et I'on ohtient le 111;, (Eil efM, comme on l'a w, 

chaqut' t'a~e repl'rsellte un intenalle d'ull demi-ton; la 711J.' casp dOllnera dOlle 3 tOIlS ~ au-dessus M la 1I0te a ,-ide, r'est-a-dire la valeur d'ull 

illlt'l'valle de quinte juste, soit mi.) On regle alors, rune ap,'es l'autre,les deux ehanterelles de facon ales faire eoi'ncider avec 1.­
son oblenu sur la 7,!!e casp du La. 

On pose ensuite le doigt sur la 5'!!" case du La, ce qui donne la quartp re et on accorde les deux 311l.!'> cOl'des, en remal'quant 

qur le son qu'elles doivrnt p,'oduil'e est I'octave au-dessous du "e obtenu a Ja 51l~ecase sm'la 2~e corde. 
Pom' aceol'del' la 4"~e corde, on opere d!' m~me que pour la pl'eredente en posant le doigt a la 511!" rase sur le re; on ohtient 

ainsi le .<lol 11 J'ortave :w-dessus de eelui qu'on chel'che. 

Les pleH's dpVI'ont, des le Mbut, s'habitlle,' a accol'de,' eux-memes leur instrument. 

OBSERVATIO;VS SUR LA MA1V1ERE DE TRAVA/LLER 
et la dUl'ee du T1'OI'ail .10ul'1/alier 

L\~lt\"e de, ra sr conformer a toules les indications donnee.'l dans la Methode, ne quittant jamais un exe,'cice avant d'et"p 
al'l'ive a Ib:eruter comenablement et dans le mouvemPllL marque, Il est me me sage de I'evenir dP temps en temps SUl' Il'!' 
eXPI'cices Mjil vus en rn augmentant la vitesse. 

On doit melanger l'etude du tremolo avec celle du detache, La seconde repose de la p\'emie\'e qui, au debut est un peu fas­
tidieuse,et la sert en mt\me temps,c~r, en assouplissant Jps doigts dt' la main gauche,ellr donne a la dl'oilp plus de lihel'tr,puis­
que la Pl'eoecupation du doigte I'influt'nce de moins en moins 

LOl'squ'en tl'availlant l'elhe donne un son qui n'est pas ab.~()lument pur, il doit s'arretrr, ('onstater si e' psl a lIne mau'"aise 
position du doigte Oll du mediatol' quP ('pla lit'nt el retf{fier immedialement. Ce ll'e.~1 pas enfrappanf plus fort quon ob­
Hent la qua/iU du son, PI quand il est d~fectllell.l' (soit qne le ~(H'dl'S fl'isellt les cases, soit qur Il' timbre soit assoul'dil;il ne porte pas 
et ne change pas de nature, quelque illfensite qu'oll Lui donne. En agissant ainsi, on :ll'l'in' I'apidement a une excellente tpnue pt 
a beaucoup de purete dans I'expcution. 

Quant a la dllree du trayail,on doit, dans les pl'emiers temps, tl'availler le plus SOUl'ent possible. mais pas t1'OP longtemps 
a LaJois, de fa~'on a evitel' toute fatigue dans la main droitr.Lorsqu'on wut la forcer, on tombe rapidrmpul dans la el'ispation 
pt l'enel'Yement, et, rette mauvaise habitude une fois prise, il est tres difficile de ramener la main a un momem!'nt regulieret natu\'pl. 

On peut fixer la duree de ces premiers exercices a rmiron ~ d'heure ou une ~ heure au plus,que I'on pellt repeter plusieuJ's 
fois par jou,'. Peu a peu, on augmente ceUr dUl'ee et, 10l'squ'on es1 :ll'l'ive a un tremolo regulier et assez ,-ir,oll peut h'availler d'UIIt' 
seule haJeine aussi loug1emps que I'on wut. 

POUI' ce qui est des doigls de la main gauche, il faut, au contraire , ne pas craindre de les fatigueJ', ~1I1'tOllt le 4~l' doigt , 
qui esl toujoul's un peu reb!'lIe et que l'on lI'assotlplit qll'a,force de tral'ail. 

A.LM967. 
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EXERCICES PRELlllli\AIRES POUR L'ETCDE DU TREMOLO 

Avant de s'occulJl'r du doit!:f(;, l'eli'Y/-' dena d'abord s'exercer a faire uu peu le tremolo sur les cordes a l'ide,. afin d'habi­
tupI' la main :lU mouveml'ut de va-et-vient A ~ et d'assurer la bonne tenue de la plume et lesautres details de position qui,all 
d~hllt, sont toujours un peu negliges, quand on a en meme temps la preoccupation du doigte, 

PROGRESSION A SeIFRE POFR LA rITESSE /Je corp /JE PLD/f 

« J 

A~A~A~ 
t'k 

J J ~_ n J= ~_ =JJ J ~n J JJ ~!JJJ =~nJ JJ';= J 
en allant tuu-

.U~n;n,nn; ;".-,.-.-, ,;J",,-.,-; ,.iI",,, •• "",,11 jours de ~ILls 
eil plus nte, 

.LV 0 TA - E eleve fera les exercices suivants saus s' inquietel' de ta meSllre et restera auss; Lougtemps qu'il voudra Sill' et entre 
('haque note. 

EXERCICES 

f K • 16Bg, 
18Hg, 

A • 
« ) 

11 
« J .. J 

U 

n L""J/\ ...... ....... ..... 1\ ~I\ , ...... L.I 

'U 

11 3 i I :I I: I I: I 11 1 () () « j 
0 U 

« » « J 

« ) « ) 
u p 

TI 'U U U TI U U 

R f;JlARQrES.-l~ Le but de la ~Iandoline est d'imiter alltant qlle po,~,~iM(' It' Yiolon, 01' IOI'sque,le "iololliste donne un coup d'al'dll't 
pour ehaque note,l'attaqueestbienplus,appreciablequelorsqtH' plusieurs,sont clans It' meme coup, ce qui s'indique par une liaison 
au-dessus des note8. 

Yoici comment on imitera ces effets a la ~Iand()line. QualId des notes n' etant pas sous une liaison auront une duree suffi­
sante pour rtl'e faites en i1'emolo, on dena l'interrompre d'un ou deux coups de plume a la fin de chaque note,pour produire un 
petit arret et bien faire sentir ainsi I'attaque de la suh'ante. 'On se t;endra compte de l'utilite de ce coui) de plume, qlland on aura 
plusieurs memes noles a exeeuter consecutil'cmellt el eil In!molo. 

L' arret, tlll peu 101/[1 all dibut, deviendra dt' 11/oil/S ell 11Ioins appreciabLe, a mesure que le tremolo sera plus yj f, et,dans tous 
les cas, il sera pris sur la l'aleur de la premiere note. 

Pour arriver a intt'rrompre le son et a le reprendre SllllS cri,~pdlioll,on produira rarret en pol'tant un peu La main sur 
La gauche.loI'squ·on donnera le dernier coup de plume e1l remontant ~ , Cet ecart suffira pour marquer l'intenuption et l'on 
reprendra le tremolo sur la note suivante avec le coup de plume en bas A , 

Dans le cas contraire, c'est-a-dire quand les notes seI'ont sous une liaison, on ne dena pas interrompre le tremolo. Nous 
etudierons plus loin ce coup de plume, 

EFFET /JE L' EXERCICE Cl-/JESSOrS 
Andante. 

'B JJJWmmmHmmmmmaJ' I pmmmmlJllJlJJlJlJllJJlJJl+"· 
A ~ 

2~ Le mou',ement de la main droite doit etre ires tell 11 , r'est-a-dire pas trop large, afin d'ayoir plus de vitesse et aussi 
pour ne pas artrocher les cordl's \oisiues de celle SUl' laquelle on joue. Oe menw, quand on doit passe I' par-dessus des cor­
des, il faut. tout en les franchissanl le plus rapidement possible. e\itt'r aH'C soin de les tourher avee le mediatol' et, POtlI' 
cela, SOldel'el' 1I1t tout petit pell toute La main dP 2 ou 3 milIiml'lr't's, 

EXERCICE POUR l' ETUDE DU TREMOLO EN OBSERVANT LA MESUR~ 

Andante. 
(Bi('lI ('ompt('\' 4 tf'mps su\' chaque note.) 

1 1 I 

« ) 

o u 1 ( ) < J 

A 1. 8967, 
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, 
E T END U E D E L A r~e POS I T ION 

On appelle positions les differentes places auxquelles se met la main gauche le long du manche. Elles necessitent dra­

cune un doigte particulier. 
La premiere est la plus importante et la base de toutes les autres. C'est ceUe indiquee dans )e~ ,principes de tenue, c'esV-a­

dire la main gauche a la hauteur du sillet. Tous les premiers exercices seront faits dans cette position qui est du reste employee 

presque continueUl'ment. Nous allons loir le nombre de notes qu' elle peut embrasser. 

Pour obtt'nir les notes autres que celles des cordes a lide, on dispose de 4 doigts dont chacun peut faire une note. 

En les pos ant succes­
!liyement, on aura donc sur 
la 4''1e COR/JE: 

"l. On remarque qu' avec le 4~e doigt on donne 

~6~~~A~~~·~.~~~i· ~.~~1!-fff~tt~·f!.~t.33~~~d'~'ig~t~. ~4~oU~;~ig~t.~~1I la note equil'alente a ceUe produite par La corde 
- - T ... RE tl 'vide suirante. u ~ SI DO 

SOL 

De meme sur le!l autres cordes, on aura: 

~ ~ 
0 1. 2 3 4 : .. !f-:~?l • 

11 
3,'!.e CORDE • • 1i:!'I~ CORDE 2,'!.e CORDE ( ) • 

De sorte qu'a la premiere position on peut aller, sans deranger la main, du Sol grave au Si 
aigu et meme au Do, comme on le lerra au chapitre de rextension. !loit 2 octaves et 3 notes. 

Ceci pose, il est tres important de bien connaitre I't retenir La plare de chacune de ces notes 

, 

0 

j 11 

MANIERE D'APPRENDRE LES NOTES SUR LA MANDOLINE 

f 2 3 4 

• .... ..11.. • 
11 

.0.* 

11 

Chaque case representant un demi-ton, on devra poser les doigts de deux en deux cases, lorsque les notes seront a inter­

valle d' im ton; et run ~t 'cote de rautre, lorsqu'il n'y aura qu'un demi -ton. 

RE ,1IARQUE .-11 est t1'e,<; important de toujours donner a chaque note Ie doigt qui lui cont'ient, quand bien meme l'elele,sachant la 

place de la note, trouverait plus facile d'en ernployer un autre. 

De rneme,lorsqu'une note est accidentee (dil:see ou bemolisee ),on doit en general l'executer alec 11' doigt quon emploierait pour 

cl'tte merne note, si elle etait naturelle, a conditiou d'avancer ou de reculer ce doigt suivant 11' cas. 

On aura donc: 

SUR LA 4,~e CORDE CeFd~ il "ide. 4!! Ileigt. 3' doigt. 

11 

2~ ('use. 

SI rr _J->1.....-tu_D_DO :e-
4~ case. .S~ (·ase. 7t: case. SOL TI LA -e-

COl'd~ a vide. 1."! doigt. ~.~ dnigt. 3~ doii(t. 4~ doigt. 

l~~~~~~~~~to~n~D~O~(J~~~R~to~~~M~1()~~~II SrR LA 2,,!e CORDE:{f LA ( ) SI 0 :: 

2~ rase: 3~ rase. 5~ case, 7~ rase. 

SL"R LA l ere CORDE 

, 2, doigt. 3~ doigt. 
Corde a Yide. 1.,:r doii(t. 

4' doigt. 

Sill 1J: t SOL ~ LA-e-

~~~~~~~~q~~QQ~~FA~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ MI () 11 

f1~e rase. .3~ case. .S~ case. 7r I'ase . 

.-\. L. ~967. 



Pour bien se fixer k doigte dans Ja memoire, le meilleur moyen est de eonsulter le tableau reprt:isentant le manche de la :\1al1do­

line et indiquant la place de toutes les notes (pagE' 4 ). Afin meme de le rendre plus frappant, nous l'a"ons simplifitl comme suit, 

en n'y indlt{uant que les notes natureLLes de la je!:./, position et les doigtes correspondants. 

TABLEAU INDIQUANT L'ETENDL:E ET LES DOIGTES A LA 1':." POSITW~ 

21~t' ao:" 4~" 5n~' 6"~' 7·~" 
1r.,· 

Case Case Case Case Case CaSt' 
Casr :; 4 

t ? n. 
.. ~~: 0 

-e. 
., , ...... .--==:1 ......... . ". MI FA'-SOL LA SI 

MI " 

.... ~-: 2 ;1'_ I 
1I 0:=-1 LA ...... LA"St 00 RE MI 

, , , 
, 

RE ,- ... " ... , 

~ ! ~ t=:@ .... ...... . U u 

1 LA RE'~I FA SOL LA 

" 

::::::::.:::~~~=':I 
1 rc' 2~" aU~4' 4n~1' 

U -:e: U" ~:--

Casr 
6~" 7D~" SOL LA SI 00 RE 

Ca~e Casr Cast' Casr C:tse Cast' 

. En se penetrant bien de ce petit tableau et au besoin en le I'eeopiant POUI' pouyoir le consulter pendant ehaque ewrcire. 
l'eIhe arriYera tres rapidement a connaitre la plaee des notes sur le manche et les doigts qu' e lles dt' mandent. 

DU DETACHE 

On dit detacher les notes, lorsqu'on les execute avec 1m seul coup de p/ume. Nous verrons plus loin (Etlldes des doublcs­

cl'oches) que ce coup de plume peut etre donne soit en descendant 1\, soit en remontant ~. ~lais, en general, cJwql/efois que 
Le mouvement /e pennet, on detache les notes avec le coup de plume en descendant A. 

Il faut veiller soigneusement a ce qne la position ne se modifie pas. 

Pour observer cette regle importante, on place la plume a cote de la corde que l'on doit attaquer, l'enfon~ant plus ou 

moins selon la force du son que ron yeuf obtenir et on laisse tombel' la main tout naturellement en faisant glisser Le petit 

doigt ell meme temps qu'etle sur La lable d'harmonie. 

Si le petit doigt reste appuye sur la table, on obtient le son par un mouvement du pouce, ce qui ne doit pas etre, car 

les doigts ne doivent qu'exercer la pression laterale necessaire pour tenir la plurne, pression que ne doit accuser ancun si­

gue e.rfhieur, aucune crispation. 

Comme pour le tremolo, la main doit etre absolument morle. 
Oe meme aus si , comme pour le tremolo,elle doit toujours se mouyoir a pLat, parallelement a la table d'harmonie. 

Quand on a frappe une corde et qu'on veut re"enir acette meme corde Oll a une corde illJerieure, on souleve tres te­
geremellt tOllte La main (deux ou tt'ois millimetres ) et on la reporte plus ou moins en arriere" mais tOllj01l1'S a pint. Une fois de­

yant la corde on repose la main sur la table d'harmonie. 

Pour chaque note il faut un mouvement de la main. 

On doit bien se garder , lorsqu' on Yeut re"enir sur une note deja frappee ou sur une note inferieure, de soulewr sel/le­

ment le pouce pour passeI' la plume par-dessus les cordes: on prend ainsi l'habitude d'uo balancement de la main qni n' est 

pas naturel et qui empecherait, si on le conservait, d'arriver a une grande vitesse dans l'etude des doubles-croehes. 

,\.L.H967. 
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EXERCICES SUR CHAQUE CORDE 
ORSERrATlONS,-l~ Les exercices suivants deuont etre faits en detachlJ, eil donnant un coup de plume en bas Apour chaque note, 
2'! En regle generale (et ceci bllrtllUt POlll' les l:leves de piano qui ne laibseut pas ks doigts poses sur les llotes),une fois poses,lesdoigts 

doin'nt ;·tre cOllsel'l'e~tant qu'il n'est pas necessaire de les enleHr pOllr produire une note inferieure sur la me me corde ou pOllr les em­
ployer sur une autre cordt~, CeIa semble d'abord beaucoup plus difficile a reIcye; mais il shahitue ainsi rapidement llIellr donner leral'­
telllt'lIt nl~cessaire, ales rendre illd~pelldants les uns des autres, en les faisant travailler bien davantage, 

:)~ Pour les nott's diesees qui "ont se rencontrer dans ces exercices (Ja #) l'elere devra t'mployer Ie meme doigt que pour la lIi1te 
l'l:e lle, mais en r:n'an~allt d'une cast', 

4~ Afin d'aHirer l'attention de releve, lorsque deux notes ne seront distantes que d'uu demi-ton, nous meth'ons entre el­
les un petit tr:iit. 

5? ~e pas Iltlgliger d't'IDployer le 4n~e doigt quand il est marqwJ, alors IDeIDe quon oe le ferait qu' imparjaitement. 

4n~e CORDE (SOL) ß 
u 

'~J J J J 1 J J J j 1 3~JJ J 1 j J jJ 1 J j-3 J 1 j 3 J jJ 
. " . . dn . . . do,e du. . d(/ 

sol la sol la I la s,,1 la . SI SI la sol la SI SI la 8ul SI La 

$* J J, t1 1 J 3 J 1 1 J j J 1 ·1 j j J 3 1 J 1_3 J 1 J - 11 
.' re .' do . do re do 'e . '" do . 
SI s, la SI sol la la sol la SI s, la sul 

3,~e CORDE (RE) ~ , 

$~ ~ ~ ~ ~ ~ A A A ~ 3 .~ 3 

~ (5C
] ] j ] 1 j J j ] 1 0- -0 ] 1 j j .J-A -I ~ 1_0 j 1 j .0 J J_I 
. ri mi ri 111 i Ja tI 1/1 i re· 111; Ja tI sul Ja# 111 i ri mi Ja # SI) la S/I Ja # mi ri ja 11 mi sol 

,~ j j 0_; I ] J j j I j j ] j 
1 j Q ] j 10 J_O ] 1 J - 11 

• fit # 11) fit tI . s/ll fit # sol la 801 la fil~ la ~(}I filII .. mi r': mi mi t"l mi mi ",: 

A 
2"~e CORDE (LA) ~ 

1. 2 1. 2 3 2 "- 0 "- 2 3 4 3 2 "- 2 "- 3 

la si do l'P do si do re mi ri do si la do 1'1 ... si 

2 "' 2 :) "- 2 3 "- 4 "- 3 4 t 2 4 3 2 - -
do mi ;11) rl do la ri mi Ti (a 111 i si do 111; ri la ,,;i SI SI 

1"!e CORDE (1lI)~ 
. ,\ A A A 4 3 DOlgt 0 " () " 2 " 0 t 2 3 2 t 1 2 t 2 - - - _ 0 

0 

mi Ja; lIli Ja 11 so Ja# m. Ja; 1111, jil~ SI) la SI la sol Ja# mi so fi,# La 

:4 4 4 
2 " 0 

la Ja 11 sol mi I" ja# 81 fa# la mi si Ja# sol si la sol ja# JllI, 
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EXERCICE PAR DEGRES CONJOINTS 
SUI' lps QuatrI' Cordes. 

I;eleve, cümmen~ant a connaitre la place des notes, devra s'exercer a faire le tremolo et a mouvoir les doigts de la llIaiu ;.:au­

ehe eu meme temps. A cet effet, apres avoir execute cet exercicp eu detachi, ille fera eu tremolo, en observant bien toulL',. !es 1'1.'­

glei- qui ont ete donnees precedemment. 

. . . . . . . . . . . . 11~e Corde. . ............ '. . .......... . 
. . . . . . . . . . . . . . " 2m~ Corde A A A A Ja: 2n~l' Corde. : au.!e Cord... . ......... . 

............ -: ;3''!'' Corde. : - A A 1\ 1\ 2 1\ A A" h'UeC d 
: 4"~'·Col'de.: ~" A: A A 1\ 3 o· 1..- _ 1. 0: 3 1\ A : A A A ~: t- 01' e. . 'e J J iJ I j +~}J I F f~f r I F~r r r I F r rr I ~ M ~ I qLJ M'· 
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INTERVALLES 
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o 
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3 o 

-9----TI 
3 2 

n 
() 

u 
o 

11 

11 

On appelle inter,'alle la distance qui s,:pare deux notes quelconques. Les intenalles sont Mnommes differemment sui\"ant 

leur etendue:seconde, pour deux nütes consecutiyes; tiel'ce, quand eutre les deux notes extl'enws on peut en placer une :mtre, etc, 

EXERCICES SUR LES INTERVALLES 

OBSERl'ATlOl\"S.-l? Pour ne pas rendre l'etude des intenalles trop fastidieuse en les faisant etudier tous d'un trait, on les 

scilldel'a eil deu:r OU en frois pa1'lies qu'on fera tr:n'ailler concurremment avec les gammes, exercices et recreations en Do 

majeur. (Yo~'ez pagt's W et SUi\3ntes.) 

2? Tons ces exercices deuont etre executes d'abord eil dita('!te, en donnant aux blanches la valeur d'un temps seulenH'nt, pour 

familiariser la main gauche Hec le doigte, et ensuite elt tremolo, comme on l'a fait pour l'exercice par degres conjoints. 
3': ~ous repetons encore qu'il est absolument e~l'oentiel d'elllployer le 4!~e doigt, chaquefois qu'il e:;t mal'que,afin de I'assouplir 

et I/u((ud bien ulf!me le son pl'oduit lIe sel'ail pas bon dan:; les premiers temps:travail1l~,Cl' doigt prend rapidement l'extensiOIl 

et la force qui Iui manquent. Oll ne del'ra pa:; dep/acer 111 maillie Inng du manche, sous pretexte dl' dUllllt'r plus facilement la note 

ou 41~e doigt, car de cl'tte fac,on il n'aurait :tUCUll effort a faire et lle SI' del'e[o})peraif pa:;.Il ,aut mieux garder la position nigulii.'­

\'1.' et fl'obtl'nil' qu'un mauyais SOll qui :;'ameliorera ,du reste,l'apidemellt. 

On elllploie le 4"1e ooigt. Pll gt;neral.chaque fois qu'il peut faire hiter /In changeulI.'llt de corde. QU:lnd, par exemple,jouant 
SUI' une corde, il se presente qu'on ait a executer la note de la corde a vide superieure et qu'on doive re\"enir immediatement 

aprl's SUI' Ia corde primitive, il faut pour ceUe note employer Ie 41':." doigt. Si la phrase, au contraire, se continue sur la corde 
suppri,'urp. UI1 fl'ra cette meme note a ,·ide.(OIl P"lft ,'emp!nyp,' aussi oe prrfrl'l'nce a la cordp a ,idt',ei bien qu'iln'evite pas de changementde 

cOl'de,quand,ap"es une note tenut' lon.gil'mps Stil' une corde, on doit executer conspcutit:l'ment et dalls un r,vthme plus rapide la lIote ele cette meme 

eordl' a ,iell', sui,ie d'une lIote SUI' la corde immediatemeIlt inferieure,et repetee ensuite elle-meme avee le 4n.'e doigt. - On a ainsi plu8.J'homoge­

lleitP dans h· timbre.) 

MAUVAlS 
11 

BON 11 
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0 
ou 

3 0 3 :1 " 3 :J 2 3 0 1 r .j 3 4 

6 r r F r 11 r r r r 11 r r r r 116 e 
e 

I r r [' 1\ E.\ Ein PLES r r r t ) 

4c doigt 
preferable. 

4'! On deua, ain~i qu'il a deja ete dit, laisser [es doigt:; poses, tant qu'i! ny aura pas necessite de les enJeH'r. 
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I\TERVALLE DE SECO~DE 

'i'"' Cord". 

14 J I 
1. '/ 

14 ~ j I~ J I 
--- -"t:Y---- 4 

.2 3 2 3 

......... ' .... 1 : 2'· G"·,,,,. 

~ 0 I g ~ t ä J j 
0 

1. '/ I 323 3 

1''.:' Cord,'. 
;~ ., 2 ., "n 1 n 

=: -r F I " 1 F E I 0 Irr I " 

:l'~' Co"d,'. 

o I ~ j I n 

4 I. 

IXTERVALLE DE TIERCE 
:\'Ioyen mecanique pour executer cet intervalle. 

............. 

:1 11 '" Conk 

I J J I 2l o 
() 1. 0 

o 

P()~er deu.r doigts po ur produil'e la tieree de la corde ;1 yide, retirer le dernit'r pour trollH'r la base de l'inter­
valk 'minnt; eu reposer dellx au-dessus de crlui -la, retirrI' le dernier ete. etc., jll;;qll'il ce qll'il faille changer de 
corde et recommencpl' ainsi sur les cordes suiYantes. 

Pour descendre, faire Ie mOUyellll'ut imprse: enIeYl'r dell.1' doigts, en pose!' un ete . 
. ' ........................... , .. , ...... .... . 
111~' Corde. :311~' Corde. 

Iß' J 4 I 4 L~J ~ I J. ·1 I J J I J 3 t 3 

.2 1. 3 2 • o ............................................ ... . 
......... 1"" C 1 4 4 3 

'. 1. - Ol·tl'. 2 1. k 2 g'" g .2 i 1 2 

1 r r I t Rg r f 1 r E IE r IE rlr 4 

r 
: 211.'."Col'dl'. 

f iF r li=fg 
. 3"~" Corde 

fä F rar r I J • J I ~ JUJ J I J J 1 Jj 
4n~" Corde. 

@ 3 2 3 1 2 1 
o 3 

\ L. X~lt;j. 
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INTERVALLE DE QUARTE 

Moyen mecanique pour l'executer: 
Poser trois doigts pour produire la quarte de la corde a Yide; retirer les deu.t' derniers pour trou"er la base de filltervalle 

suhant; t'n reposer lrois au-dessus de celui-Ia,retirer les deu.x derniers et ainsi de suite)t part les changements de cordes. 
Pour descendre, faire Ie mouyement imerse, retirer (roh .. doigts, en poser deu.x, ete. 

INTERVALLE DE QrlNTE 
C'est le plus facile a faiI'e. Les cordes etant montees d~ quinte en quinte, il suffit, pour a"oir ht quinte d' une note 

quelconque, de mettre le doigt avec lequel on I"a produite dans la meme case sur la corde suivante. 1l y a exception pour 
!'intervalle Ja # -do nature! qui n' est qu'une quinte diminuee. Pour celui-Ia, il faut garder le meme doigt, mais Ie mett re 
une case moins loin pour le do. Nous l'iri<tiquerons par un trait entre les deux notes. () 

g°j't"IJ J I) j I) j IJ ~. I] r id/F 10 t I~ "'1"'1 
() Oll 1ll1PU\ 

4 

i 2 -k () E:. .P. () -k. 2 i Oll ~ipll\ 'ä r F Ir r Ir f Ir EIE F IV t Ir F Ir r Ir F 
~ä ':'i 2 ' ""~i'"' 3 0 

j r j I F'sJ I F J 1= J I J ) I j j I J J 1'1""0 I : I1 

INTERVALLE DE SIXTE 
U s' execute comme l'i ntenalle de seconde, mais en fa i sant la note la plus haute de I'intervalle sur la eorde suivante 

et en ramenant ensuite le doigt dont on s'est seni, dans La meme case sur la corde precedente, pour senir de base a 
un nouvei intenalle. (Exception pour la quinte diminuee Ja # -do qui se l'l'presl'lItl' encOI'e.) 

i ä ~,. i 2 3 3 

~;ß j J I J m 1 j (j I) i I J F I J r-qJ r I J 
4 

V 

i i 

F Ir 
f.. 

Ir 3 3 2 i ~ 3 

ill I r m.<+ F J I F J I i j I J j I d J I J j I 8 

11 
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I~TERVALLE DE SEPTIEME 

II s'execute comme !'intervalle de tierce, mais en posant Ie deuxieme doigt sur la corde suiYante pour pl'oduire la note la plus 

haute de l'intenalIe, tandis que le premier reste sur la corde basse pour senir de point de depart a !'intervalle sui vant. Celui-HI une 

fois execute, on reporte le deuxieme doigt sur la corde la plus basse pour commencer un nouvei intervalle et ainsi de suite. 

$äej j Ij J In ~ I) F j r J r I] f 13 t Ir r Ir ~ I 
,ö r: f Ir e Ir r. I C ~ I e ~ I C J I e J Ir. J I ~ J I ~ J I J J I J J I U 

o 3 u-
- - 2 1. 0 0 

l:'iTERVALLE D'OCTAVE 
Il s'execute a,-ec Ie doigte de !'intervalle de quarte, mais enprenant une corde en plus comme pour les intervalles de 

sixte et de septieme. 

!ä 3 ~ i 2 3 • ~ 3 e ~ ~ f: ii BQ J IJ a In r I) F I J F I J r I d t I J C I d f IrE , 

,. t r. Ir;j ,e J le ,11E J Ir. J Ir. J I 
1. 0 3 2 1. 3 u 

3 
, 

INTERVALLE DE NEGVIEME , 

k J 
2 t o 

u 
o 

11 

11 s'execute comme !'intervalle de quitlie awc le nlt~me doigt dans la nllime case pour les deux notes, mais en Iaissant une cor­
dü intermediaire. (Ext't'ptioll pou!' la lIeu\irnw diminuee Ja #-sol ('t la IIPlu-irme mineure si-do.) 

-:J:. oIlO~i~nx 1. 2 3 Oll iliellx t 2 3 k:. ~ 

@Ö B j Ci I J F I J/r I) r I j r I J F Id/ r I Q f I j E I 

~ö f 1 I r ~ I @SS") I [ q J L J I e J I E\J I ~ J I ~ J I 11 
"n 3 2 ('11 mifllx U 

, 1. 4 00 
I N T E R ,-ALL E D E D I X I E ME 

11 s' execute comme l'intervalle de si.rte en y ajoutant une corde intermediaire . (Challgemeut de case POUI' le meme doigt dans les 
iute!'lalles de lleuyieme diminuee Ja # -sol et mill~ure si-do nature!.) 

" 
V 

IE J 
3 

WAr. J Id J 11 
3 

2 U t 0 0 
INTERVALLES 

t () 

EXERCICE RESUMANT LES 
Cet exercice ne procedant pa.~ de ja90n reguliere a pour but de constater si l'eihe est arrive a bien connaitre ses notes ~ur 

le manche de Ia Mandoline. En premier lieu, on devra l'etudier tres lentement. 
Tieree. Quarte. Quinte. Sixte. Septieme. 

'.L.8961_ 

Oelare. 
Dixiimle. 
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Gamme en Do Majeur 
OBSERVATIONS 

, 'I'! - Tant que reIhe n'aura pas acquis un doigte sinon vif, du moins tres sur, iI devra, avant de faire Ies exercicesen tremolo,Il's 

parcourir une fois en detachant Ies notes, de fa~on a s'affranchir un peu de la pre~ccup3!ion du deehiffrage et pouvoir ensuite sur­

veiller dav3ntage son momement de Ia main droite, qui doit etre absolument il1dependante de la gauche. 

2~- Se bien rappeier que les notes en tremolo tietant pas sous une liaison doivent etre interrompues un peu avant la fin cl!' leur 

duree. pour bien faire sentir I'attaque de la note suivante. On comprendra surtant Ia necessite de eet arret dans 11' coup de plnme,lors­

qu'on aura a la suite l'une de rautre deux ou phlsieurs fois Ia meme /lote. Sam; interruption, au Iieu de deux ou trois noires par ex­

emple, on entendrait une blanche ou une blanche pointee. (Yoir F.!.' Recreatioll, page 21.) 
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Dans tous les tons l'accord parfait se cOlllpose de la tonique (('est -a-dil'e la pl'em ii'I'" Hot .. de la gammf', qui se!'t :\ dPnommer Je ton ); de' 

Ia tierce (3,!!e note), de la quinte (51!!e note ),auxqualles on ajoute l'octave (8,!!e note). 

i I 11 III IY V H VII Hll , . i 
EXEMPLE ~ -G. 0 • 0 • • () I ACCORll PARFAIT ~ 1 

Andante. , 4' 0 2 2 0 " " 

{ @ ß J d I J f I J d. I ~ [' I J f I f' B I B [' I f d I [' f I J J I f J I d J I ~ n 
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PETITS EXERCICES EN 00 MAJEUR 

Moderato. 

~Br r « ) 
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Moderato. 
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. . 
t r_e RECREATION 

FLEFVE DU TAGE (LULLY) 

Bien faire attention d'arreter le tremolo entre chaque note, afin que l'on distingue nettement I'~t~aque de toutes les 
notes. semblahles qui se suivent. 
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Le 
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Gamme en Sol Majeur 
(avec le FA # a la c&e) 
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EXERCICES SUR L'ACCORD PARFAIT DE SOL MAJEUR 
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DU TREMOLO DANS LES NOTES LIEES 

Dans tous les exercices qui ont ete faits jusqu'a present, l'elhe a du, comme nous le lui a"ons rappele plusieurs fois, s'interrom­

pre un peu avant la fin de chaque note pour bien preciser i'attaque de la note suivante. 

Yoyons maintenant le cas ou les notes devant iHre faites en tremolo sont placees sous une liaison. Dans ce cas,le tremolo ne 

doit pas etl·einterrompu. 

Lorsqu'on joue sur la me me corde, cet effet n'est pas difficile a obtenir; il suffit que la main droite reste bien independante et 

qu'elle ne soit pas influencee par les changements de doigts de la main gauche. 

La difficulte se presente seulement, lorsqu'on doit changer de corde. On sait que le tremolo doit, dans presque tous les cas 

(lIOllS VerrOI!S plus loin les exceptions). etre termine avec le coup de plume en remontant "-'. Apres ce dernier coup de plume,la durre 

de la note etant finie, il faut, po ur attaquer la note suivante avec le coup de plume en bas A. sur une corde plus haute ou plus basse. 

ramener vivement la main au-dessus de cette nom'elle corde. 

Ce petit changement doit etre execute rapidement et en (Jbsenant les points suhants: 

1<! Dans le tremolo, il ne doitpas y avoir d'interruption causee par la crispation, car le mouvement doit se faire tout naturellement. 

2!! II ne faut pas attaquer plus fort, de crainte de la manquer , la corde nouvelle sur laquelle on passe. 

3<! Le deplacement doit etre tres franc, de fa~on a ne plus accrocher la premiere note,une fois qu'on l'a quith~e. 

Pour arriver a ce tripie resultat, quand bien nH~me !'eleve produirait une vitesse suffisante, il devra la moderer et 

faire son tremolo lentement, jusqu' a ce que les changements de cordes ne soient plus appreciables. Il reprendra alors 

peu a peu la vitesse premiere. 

EXERCICES POUR LE TREMOLO ININTERROMPU 

Faire ces Exercices d'un bout a I'autre sans illterrompre le tremolo, comme si la liai .. on s'etendait sur toutes les notes. Ne fai­

re exception que pour les notes semblables se sui"ant,s'il s'en presente. 

tento. ~ 
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EXECUTIO~ DES CROCHES DANS LES ~OUVEMEl\TS LENTS 

Dans Je:-. momenwnts lents les cl'oches peuvent elre executees en tremolo sam; interruption et sont, dans ce cas,placies SOllS lilie 

liaisol/. Au cas conlraire dIes doivent etre detachees avec It' coup de plume en descendmd A. 

Comme il a eIe dit des 11' dehut, afin de np pas fatiguer reIhe par une etude unique du Il'I:llIolo, on dena faire dechiffn'r et jOlle]' 

phlsieurs foj" les eXt'rtices dans un llIouvement plus rapide en detaclJant chaque note. (Oll pOUlTa du I'e~te IIll'ner de fron! les (',\P/'_ 

cicl's sliivallt~ et I('s exercices eil He \ll,~elll',page 27, Sill' Jes cl'oches detaehees.) 

EXERCICES SUR LES CROCHES LlEES 

1 @~ ~;"(EU [ t h f 1 cE r J f [ (j 1 E r a c r Cl 1 tE r r ettFl 

$~ "EUT [ [ r f 1 (r r r ltQ 1 r r r r r ~nfJ 1 r: U7~ ~ i 11 

Lpnto~ . " ~ 

2 fJ® nnYJJIßt9BlJla,dra IWJlla IcrrttculuHCUtl 

$Ü ml Er 01 iJ Ja JJ n 1 iJ J] n n 1 JjJJ 13 Ja IJJJJ!5Jir s~ n 
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~IELA~GE DU TREMOLO AVEC ARRET .L\ LA FIN DE LA l\OTE 

et du Tremolo ininterrompu 

11 est ~yident qu' executer en entier un morceau uniquement avec un seul de ces coups de plume serait beaucoup frop mOllO­
tone. On doit donc s'habituer ales employer tour a tour suhant les liaisons qui sont marquees et,quand il ny en a pas, suinnt que 
le gOllt rindique. (Entre deux liaisons le tremolo doit sarreter.) 

311!.e . R E C RE AT ION 

OBSERY4TJOA: On pourrait executer ces recreations en disposant d'autre fa~on les liaisons. II serait meme pret'erable de tier beau­
coup plus les sons que nous ne l'avons indique. Mais nous avons voulu que ces motifs mdodiques senissent en me me temps d't!lude 

et cest pour cda quc nous ayons multiplie les melanges de tremolo interrompu et ininterrompu, plus qu'il ne cOllYiendrait, si run 

se placait au point de vue particulier de la bohne execution des morceaux. 
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(I) On St' sert du 4~e doigt dans ce pl'ssage,ainsi qu!' dans d'autres du rnerne 
!lenr", bien qut' la corde 11 vide siIivante sernble pouvoir elrt' ernployee sans in­
convfoit'nt, puisqup c'est sur elle qu~ se continue la phrase; seulernent, les 2 

.... - • '-----. T '!' 7J 

nntes etant sous unI' liaison, le 4n~e doigt est preferable, car il irite un rhan­
gemem de corde pendant que [on Jait le tremolo. 

~. L. 1'!9S7. 
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Gamnle de Re 11ajeur 
(FA # et DO # a Ja c1e) 
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Andanff 
'! W#(j J~ 

(AI'I'l~tl'1' le tremolo ellt\'(~ !es liaisolls) 

, 
EXECUTIOl\ DES CROCRES 

dan s les Mouvements moderes ou vifs 

I J I J J I J 
~ 

- 11 

Lorsque le mouvement ne permet pas de faire les crodles en tremolo OU, meme sans cela,qualld simplement le ('a­

racfrre du morceau Je demande, on detache les croches ayec uu coup de plullIe en bas pour chacune. Comme on Ie verra 

plu~ loin a nitude des doubles-croches, ces deruieres devant eire ex(kutees assez "ivement necessitent en gem\rall'emploi du coulJ dl' 

plume en al/aut et en venant. II peut se faire quelquefois que ron soit obligf~ (l"y recourir pour les croches, mais ~ellll" 

ment dans les mouwments tri·s ,ifs comme Presto, Pl'estissim() ou bien dans k momement de Yalse. 

Alltrt'mellt, chaque fois que la ,ites~e adopt(~e Je permt'ttra, il faudra d(~tacher les croches awc Je coup de plul1le en 

deseendant. Du reste, on a ainsi beaucoup plus de sllretp dans l'execution. 

Dans les mouwments yifs, les noires peuvent quelquefois aussi etrr detaebees. Dans ce eas, en I'indique eIl mettant un 

l,qint au-dessus. 

A. L. 8967. 



RE.tlARQUE ·SUR LA MANIERE DA TTAQUER LES CORDES DANS LEDETACHE 

Nüu!> u"üns dit, en parlant du detache, quon devait donner le sün en laissant tümber naturellement la main droite qui 

glisse sur la table d'harmonie. De la sorte on übtient une execution reguliere, il est yrai, mais quelque peu Ullifol'llJe,Pour 

donner des nuanc~s ef du cachet au dtHache, il faut, dans les passages de"ant etre .ioues piano, attaquer les cürdes en 

soulennt la main, de fa~ün a simplement les fröler de bas en haut avec la plume, Le SOll obtenu ainsi, quelque düux qu'i1 

soit, est tres Yibrant et l'execution y gagne un peu en variete, 

lJ est bien entendu que toute la 11lain se soulhe et que le petit doigt ne doit pas rester sm la table d'harmonie, 

Tüutefois ce serait exagerer ce mouvement. qLie de ne pas ramener la main sur la table d'harmonie pour chaque note: 

on aurait Une execution a main levee sans surete, surtout dans les dolce,ou I'ün manquerait tout-3. -fait les nütes qui 
doivent etre a peine effleurees, . 

Quand .on süulhe la main, il n'est pas necessaire de tüucher les deux cordes; on n'en frole quune, celle de gauche, 

. Moderato, . 4. 

2 '~ß J J J J J J J J I J J ~ J j J J J Irr r r r r [ F I n f r E r [r I 
A A A A A A A A . - --, 

,~ rrrrEeFrlcrfcrtUIEHrCE[flEUrrfrrlrrrrrnfl 

'ä# j J Jj j H J U JJ JJ JJ J I JJ JJUN;I JJJ4~ttJJ I JH· 11 

. '1oderato, d ~~. . 4 .~ 

3 '~ßtJniJJjI;JiJcraIEfridal(Ert5~P=1 
4 . ' . 

t~ E p1 Ceu I(rt! ah U I[ Er; Er u ICe Cl J] HI 

'u# iJ Ban 11]J11Jnl1JJORnlllJ9{HJI;H. n 
A. L. S961. 



Moderato. 
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~Ioderato. 2 

51foJ~ JJ JJ J) IJ J JJ jJ J] Ir r Fr c[fr In r F rfcr I 

'ä~ rtf r r r [ f I r't r r, r [ f r I rtF r l [ r r I j J J J j J J J I 

,~ JHJg@ jJIJJjJJJJJIJ~JJJJjJIPPEQjI1H. D 

Moderato. ~ E ~ t ~ 

6 fBo"ÜEiir IpfrrHIßE cffrltlJ1cEC!1 

;1# J1JJ E r Fr l=tl n cJ EiltE fr J=J m IJl~ J. 11 

OBSERFATION:-Dans l'exercice suivant donner le coup de plume un peu plus fort sur les notes souli-

gnees d'un soufflet ::::.-. 

A.L.8967. 
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EXERCICES EN CROCHES DETACHEES AVEC DES NOIRES EN TREMOLO 

Lorsqu'on passera d'une note detachee a une note en tremolo, l'attaque devra etre franche et soutenue,la main evitant tou­
tt' crispation. Pour cela,les premieres fois, et jusqu'a ce que la maindroite soit habituee a ce melange des coups de plume, il ne 

faudra pas ehereher a faire le tremolo trop rapidement. On devra aussi lui donner une sonorite en rapport avec ce He du detacM, 
ni plus forte, ni plus faible. 

i 

Andantino. 

3 tBJRJ Und IJ~J IJJ9r IrUF Irrtr Irncll~ EU IBjg IJ· n 
Moderato. 

4 '~2.gJ jJl-aJ nIJJ~ iJljJJ BIßt UIJJr E{lE!FQ'IF J n 
A A A 
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(1) Bien faire sentir l'arret entre Ie tremolo et la meme note detache1l qui suit. 

A. L. 8961. 
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DE LA SYNCOPE 

La SYllcope est Ir prolongement sur un temps fort ou la partie forte d'un temps, d'un son eommenee sur un temps faible 
ou la partie faiblt' d'un temps, 

On ~n distingue plusieurs sortes: la brevissi11le, Ia breve, la longue, suivant que le prolongement dure % de temps, ~ temps 
Oll llIl tCllIpS entier. 

Lorsque la -syncope est coupee par une me sure, on en uni! les deux parties ayee le signe de la liaison .,.--.. 
A un 3utre point de vue, rus syncopes ont encore deux classifications: elles peuvent etre egales ou brisees. 

Les syncopes egales sont eelles dont les deux parties 
ont une egale valeur.' 

Les syncopes brisees sont eeIies dont la pre­
miere partie est plus longue que la seeonde. 

EX. 

&el 
, Bl"f:l'issime. 

Langue. ... Breve. ~ ~ r [[J J J iJ)IJ)J}JDHJi JJi3nIJ 1 11 

POllr Ies s)w'opes egales, toutes les fois que les notes syncopees ont au moins une valeur totale de deux temps, il n'y a pas 

grand l' difficultt; d'execution, ear Ia mesure reste bien nettement definie. Exemple ci-dessus (sJllcope longue). 

De meme pour les syneopes brisees, Iorsque Ia premiere partie a au moins un temps et la seconde seulement % ou % de temps, 
pourvu quon revienne tout de suite au rythme regulier. Exemp.le ei-dessus (syncopes brisees), car alors l'empietement fait sur le temps 
est aecidentel ~t ne constitue pas une difficuIte serieuse de mesure. . 

11 1'11 est autI'l'ment pour rexecution des syncopes egales 

ou brisees dont chaque partie a moins d'un temps, et qui en 

outre se reproduisent de fac,on regulii~re et continue pendant 
un certain nombre de mesures,car pendant ceUe periode, I'at­
taque des notes ne doit pas cOlncider :nec Ies temps. 

n 'CVrr rVlvr r r tJ)W J r Dir 
(Nous l'eviendl'ons plus Ioin sul' cette etnde, ,Dir p. 58) 

LIAISON 

-
11 

II ne faut pas eonfondre la Syncope a"ec la Liaison qui reHe- deux memes notes d'une duree quelconque, mais doffre pas 

les n1t~mes caracteres que}a syncope, car On pput Ia commencer sm: Ies temps forts. 

-
11 

Les deux exercices ci-apres devront eIre executl~s dans un mouvement modere d'abord, en aceentuant un peu l'attaque 

des notes syncope!,)s,et peu a peu plus rapidement, jusqu' a ce que ron arrjye au Presto. ( Les notes n'ayant qu'nne valeur d'lIll temps 

devront etre detachees.) -On trouvera des applications de ces exercices dans Ie courant de Ia Methode. 

EXERCICES SUR LA SYNCOPE LONGUE 

~ Tremolo. 

1 ~~BJ l LW f [ir f [ir f -

A. L.1-J\l67. 
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EX ECUTIO;\ DIFFERENTE DE S CROCHES DA~S l;~ ME~IE MOUVEME l\T 
Dans les mouvemt'nts lents ou moderes, le~ rroches pement etre faites !'oit en tremolo, soit en detache,suivant le caractere de 

la phrase et l'habilete de l'executant. Les croches lit~es sout toujours indique~s par une liaison. 

511~e RECREATION (1) 

And'llltino A 
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A ~ 1\ .. 
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_. (1) On devra autunt que possihle se contenler des recreations et ne pas pren- ficulte non enCOfP e(u(liee. 
dre de morceaux avant d'avoir acquis une cerlaine force. En tout cas, Je profe.s- I ('l) Bien arreter le ~remülo entre le, deux liaisons ponr que rOll entenrlf' 
senr devra les choisir avec soin,de facon a ce qu'ils oe renferment aurune dlf- I l'attaque du seeonrl .tII. 

A.L.8967 
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DE LA GAMME CHROMATIQUE 
en croches 

La gamme chromatique est celle qui procede par demi-tons. Une serie de demi-tons, si elle ne suffit pas ~I former une gam­

me, pl't'nd 11' nom de sllccessioll chromatique. 

Tous les demi-tons neanmoins nt' sont pas chromatiques; ce nom est donne a J'intervalle existant entre une note et cette me,1/t' 

note althee. 
Les autres appeltis demi-tons diatoniques so nt ceux qui se trouvent entre deu.r notes de noms differents. 

DEJI I-TON 

CHROJU TlQFE 

EXEJIPLES 

En general, pour l'uniformite dans la manie re d'ecrire,et aussi d':lpres la definition me me des signes accidentels, on emploie les 

dieses dans les gammes chromatiques ascendantes, et les bemols dans les descendalltt's. 

(eeHe regle n'est pas absolue,cal' elle est subordGllllee quelquefois a la tonalite dans laquelle on se tI'OU\c.) 

Comme regle d'execution, on emploie po ur les notes accideiltties le meme doigt que pour les' notes naturelles. n faut le glisser ra­

pidement d'une case a l'autre sans 11' trainer trop, ni le lever. 

GAiJUIE CHROMATIQUE ASCE;'\"DANTE 
eu Trerllolo 

Moderato. 1 0 1;:# j ~ 1 2 2 3 3 0 1 0 

i (~J J 'J J I J 4 '4 J I#J ~ Iw~ ~ I ~ It I? #? Irr Ilr r Ilr r 11r- r I 
~ 'I 1 'I 2 

322 110 ({ ~ ~ 
. 3 2 2 1 1 '(; 

GAJHIE CHR01JlATIQUE ASCENDANTE ET DESCENDANTE 
Croches detachees 

Alle~ro. 

3 3 

OBSERVATION 

11 

Le doigte ne serait pas le meme, si la gamme chromatique etait pl'esentt:e d'une autre fa~on (en de!'celldallt avec deI> dieses par 

exemple).U faut employer toujours It' meme doigt que pour l:l note naturelle. Ainsi on fera: 

Dans les gamme~ chromatiques rapides en doubles-croches, nous verrons plus loin que le coup de plume en allant et en 

"enant fait empli)~'er le qnatrieme doigt ou la corde a vide, suh'ant la note qui commence la succession chromatique. 

A.I..H967. 



Gamme en La llineur 
(ro"v RELATIF DE DO JlAJECR) 

, , , , , 
NOIRES DETACHEES MELANGEES AVEC LES NOIRES EN TREMOLO 

33 

-
11 

Lorsque le mouvement est tres vif ou dans le temps de Valse ordinaire, on peut en certains endroits detacher les noires,pour donner 

un peu de facilite et aussi de variete a l'execution. Bien entendu, si en d'autres passages on fait le tremolo sur les noires, il doit etre inill: 
terrompu, vu la difficulte de sarreter a chaque temps dans un rythme rapide. On choisit en general pour cela les passages ou la phrase 

est plus chantante, les ecarts entre les notes moins grands et les changements de corde peu frequents. 

Le 
PROFESSEUl 

A""---
I 

trn 

< 

A. 

.~ 

@., 

~ 

~ 

. 4 

T .. mpo di Valz. 
*~ . .". ~ ~ . 

V' 

I 
p 

I I I I 

'J. - ~ - 'i.-

FIN 1 - . 
... 

. 4 .". . - .". -" . . . 
.r! 

I I I I ~ 

p 
I I I I 

-J--ir-

I 4" ,,/" .. 1+. -~ ... 'J. -:j: -:j: 

. . 17 n· . 19- "' . 
• I"" 

.....L 

! @) 
I I I I I I . . . I . 

l' 
11 - 4 ,.,..",."" - /, 

-~ 

~ ~ I "'--" --~~ ~ 
... - ~ 

'---"" •• 4··~ 

o 
1'\ .:. . . - I I I . . 17 n· 

. ... -, . _ .... 
@., I I I I '-- p..--" I 

< p l' , 

1'1 I I - 4 ~ 

'- ~ . . ~ .. ~ .. ~··1·· ~ ... ~ .. ~ .. ~ 

,A. -I # ... "' .. .. ~ p. .;. ~ .- n. .~-
.. . . . . . ~I"" ~ /' 

·'In .- -@) . I I I I 

< ereile. J:I' Dirn. RaU. 
11 - 4 ___ 

I I i I I I I I I I 

~ -~ ... - I • • ." • • • i- •• ~ • • ~I ~ 
.. D.C. 

A.L !!967. 



Ganlme en ~Ii ~Iajeur 
(FA # DOll SOL~dHr~l!ill~dl') 

. ~ 
J j I J F r rl r r r I ?F 

EX~~CUTIO\ DES CROCHES POL\TEES 
suivirs de Doublrs -Crochrs, dans les MOllvcments 1ents 

11 

Dans les mouwmenb lt'nts,lorsqu'il se Pl'eSellle des croches pointet's suhies de douhles-cl'oehes, on fai! le tremolo ~Ill' If'S !ln'lJIiel'e:-; 

t'l Oll detaehe lt's secondes aH'C le coup de pluille eil bas f., 
Dans les mou\ements moder es Oll les drtacllt:' 9udqul'fois ;nec le rOllp de plume eil hallt ...... , arin d',;yitt'r de donner dem. eoups 

de plUIUC du merne eute {cdui SUI' la dOllble-tTodll' l'l ('('Iui SUI' la not!' suivante qui doit I~t/'(' atlaljll6e a\er Je coup ,1e plllllj(' ('11 ba~ f. tjll'rlle soit 1'11 

tl'l:1ll0!O Oll eil dl:tache),ear tpla pput amener qllelquf'fois Ja crispation de la rnain dl'oile, En tout eas ce coup fle pJume ser:l indiqll{; 

qU;lnd il se jll'l;sentera par le signe I.-J au-dessus d,' la douhJe-crochl'. 
SOTt.-Dans Il's 1Il0U\elllellh lt'ub,d ~i les Bott'S sont plarees SOllS IIllt' li:LisOIl.OIl peut al1s~i faire le tremolo sur la cror!ll' 

pointl;e et la dlluble-crodlt'. 
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G a III m e cl p 1\1 i 11 i neu r 
(TOS RELATIF lJR SOL JI.IJECR) 

I,FA;aIaCle) 

, 'lodt'l'ato. 1!:. ~ ~ 
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EXERCICES EN MI MINEUR 

, 
REJJARQUE SUR L'EXECllTIO;\, DES CROCHE8 

dal/s les Ilolll'emellt.~ 1!Ioderes 

~ous ~nons HI qllt',dans les OlOUH'Oll'nb moderes,Ies eroehes pouvaient etre executees en tremolo ou en detache. Cedainsde­
\es, eil passant du detache au tremolo dans l'exeeution des Cl'oehes, eprouyent une sorte d'apprehension qui se traduit par 
uue trispation de la main droite. et, par ((Hlseqllent, un tremolo mal fait. Hin de comhattre ce Mfaut, 1l0US dOllllons ci-apI'l's 
lIn exereiee que l'eihe dena fain' d'ahord en detache, puis en tn'llJolo densuite en melangeant les coups de plume, suiv:tllt 
qlle les Liaisons l'indiqueI'out. Le mOllwml~nj. leut d'abord. SI'!'a aecl:lt~I'P IH'U a peu. 
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REMARQUE SUR 
, 

L'EXECUTION DES TRIOLETS 
Les triolets p('uvent etre executes en tremolo ou en detache, suivant les mouvements. Quelquefois mi'me dans les mouvements 

tres vifs on les execute en atlant et en venant. (Nous itlldierolls plus loin ce coup de plump 2111e partie page 82,) 
~ous pla~ons ici cette remarque, car, dan~ les exercices et recreations qui suivent,il se rencontrera des triolets . 
Comme il n' y a aucun coup de plume nouveau a etudier nous ne nous y appesantissons pas davantage. C' est le mouyen1l'nt 

qui duit inditfut'r la regle d'execution a obsener, (Bien entendu, si, a mourement e~al, les tl'iolet~ ptant faits PI! trelllolo, les l:rocht''; doi­

Wllt I'('tl'e aussi, Ip contrairp n'a pas tOl/jours heu.) 

Du reste dans la Methode les coups de plume seront toujours indiques par le signe " ou par une liaison. 

A. L. 8967. 



DE I/EXTl:NSION 

Comme on )'a 'u, h main ;\ la premiere position peut donner d'ol'dinail'e comme note~ extJ'pmes :l\t~C le 4"~" doigt dan~ la i'~" 
ea~t', "ur la 4,~e corde le R( SUI' la 3''.1" corde le La, SUI' la 2"!Y le Jli et sur la ('h:~ntt'I'l'lll' le Si. L()r~qu'on ,eut Mpasser ces no­

fes. il faul Illonfer :lll\. positions. ce gUt' nuus etudirirons plus 1:11'(1. Toutefoi" iI IH'ut arriwl' gue refendue pnicitee soit depasst;l' 
d'un rJl'llli-ton; une plus grand!' e.1'fPIIsioll du petit doigt est alol's preferahle au dt;placemellt d!' Lout!' la mailI. 

I~ l'.rlellsioll doit SI' pl'oduire sans gIlt:' la main se Mplace ni qut' h's duigb dt'j:t po~e~ sr Ihent. Tout reffol't doit eire dans 
le pdit doigt pour l'assouplissemeiü duquel cet exercice est tres utilt'. 

L extension se fait le plus SOlnent sur la ehanterelle, et ("est lit qll'elle est la plus faeilr. parce que la ('ord,' rsl plus it pOI'It;e 
du doigt: il faut neanmoins s'exerc!'r a la faire sur les autres cord!'s. 

On fai! quelqud'ois des extensions d'un tOll all-dessus de la portee normale du 4"~r doigt (l'xtl'lhiolh ,upt'l'it'un's). Tou" 1(':.; 
eleHs ne peuyeut pa-s toujours ~' parwnir, {'ar il faut tenir compft· qu'en mt'ttanf d!' LI, force dans le doigt POUI' Ie tendre, Oll 

lui I'n retire pom appnyer snr Ia cord!' et le son y pero autant. 

Gamnle en Fa 11ajeur 
(SI ba la cl(:) 

- AI 
E X E R C I CES S U R L' AC C 0 R 0 PAR FA I T AVE C L' E X T E N S ION 

1 I 11 

2 - AI 

AUTRES EXERCICES SUR L'EXTENSION 

Les ele\'es qui ne pelllent pas faire correctement I'extension, deuont neanmoin:.; exel'utel' Il's exercices sllivants,nH~ml' im­
parfaitement; cela leur senira de preparatiou POllI' l'etude des donhles-croches. en fais:mUravaillpr /t. 4"~erl()igt.qu i y est tres SOll\t'n1 pm pi 0)1'. 

AUf' gretto. 

FA .'~JEVR @~I JjJj j J I jJ J JJ J I D J J JJ I (Jll) n I J J J J ~ J I ~ r f~r EU 

@~ t f fr tri t [f [tr lä tr Wirf [r rL!F[ r rtr ItHEEE I t[ t [fr 
@p fEtrEE I tr:trn I cl d U 14J Jj H I jj H Jjl j H JjJ IJ MI 

A, L, ~\Jln. 
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10 me RE C RE AT ION 
Modl'l'ato quasi allp~rt'Uo. 

(2 CI. I!I 
~.~ 4 

. ~ f.~ ~. -, .JL I"" ... +01 • • I""f"/I"" 

~ I ...... 
I ~ ---~f· -

~ 

\ ~ • • ~_. .~ ~ 

,li Av~nl"'I' <'l I·dir .. r I~ doigl ('11 gli~sant lll~lis s:ms renlewr. 
,'ll Prendrl' ht doubl('-('fodH' en fl'lllOntant ...... Pour cela, on devra c.n'/·/!­

ti"/I/lclll'J!/I'/,1 tnilliul'r It' tremolo avec 1e coup M plume en descendmil f 
'''oir p:H) 

FIN 1\ 1\ A 

p 

~. ~~ ,.. • --~ .~ 
.-

.. I'"" ~ . -. 
I"" --- ..... ~ 

~ .-!"""'I 

- • • i "* .. 
l:l) On devra prenctre le /lii ayee le 4":"rl,)ist part!' qu'il faut. chagllcJill's gur 

t"est possible, donner le coup elf' plume CIl remontant ..... SUI' la melllf' cord .. qlle 
le roup de plump 1'11 deSCI'lIibnt F qui I'a prf'ced,:, afill d'e,itel' un saut dl' Ja llJaill, 
ainsi qU()lI le Hrra dans le chapitl'e df's Poubl,'s-Croches. 

.\ I. k~l1i 
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EXECUTION DE PLUSIEURS CRÖCHES SlJR LA MEME NOTE 
dans les Mouvements lents 

Dans les momements lents,lorsqu'on doit executer plusieurs croches de suite sur la meme note, si on les fait en tremolo ininterrompu, 

au lit'u de plusieurs notes, l'oreille n'en per~oit qu'une d'une valeur plus longue; si, pour eviter cet inconvenient, on les fait en detache, 

l'extkution parait un peu seche et breve. II faut donc dans ce cas,et malgre la liaison qui recomre quelquefois ces notes, interrompre Ie 

tremolo d'un ou de deux coups de plume a la fin de chaque note pour faire sentir l'attaque de la suivante. 

On agit quelquefois de menw sur des notes differentes dans desJorte et lorsqu'on wut accentuer l'attaque. On met alol's au-des­

sus des notes le signe ;;>. 

Lento. ~ 

",WLE ,r f f f f L 

CRLEFE 

Lar~o. 
4 

11 mieF/ION 'E [ H L r ~ 6 er L rH rr r P ru t f d 
Tremolo.- '- ,- , 

11 

mouvement etan tl'es lent, faire en tremolo les doubles - croches pi acees sous les liaisons, de fa~on ace qu'il liy ait pas 

Le 
l'HOFESSEUR 

~ 
J'lloP :::::- :::=- :::=- :::=-

Ir.. 
ur 

@) 

l 
I'I~. I ~ 

!. 4'- ./ 

d'interruptiun. (Voir page 34, Nota.) 
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~ /" -
.... j+-': r 

~+p ~~ .. _ .. "., . 4 

A . 
" ~ ..!"'I I"'" 

fL' 4 • ~ • 
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__ I 

--~ .t1Rall. p 
.....-! -

lIt ~ - .......... - .......... - ........ - -
• ~ .. #-fJ-# .~ . ........ , 

I"'" I"'" I"'" .,.. 

@., I !.IIIiI I ..... -:::.-- RaU. = p P 
JO 

""""""" 
.......... ~ -

~ ~ .... ~ .. tt·~/ - 1'"_1 ---1"- ..,.,;--- .------- ~ ........ # ... 1 fll • ~-
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Gamme de Re ~Iineur 
TOX RELATIF VE FA JIAJECR 

( S [ ~ 11 1 a cl t: ) 
Allegretto. 

~~ä J gJ c~ J 

EXERCICES SUR L'ACCORD PARFAIT 

1 

2 
" 8 8 8 .3 

3 
AlIpgro. " ~1 !=; 4 ~ 

@b i fJ lJ I fJ ij I U tJ I tt tr I G fJ I !J p 
, 

EXECrTIO~ DES PETITES l\OTES 
plaepl's devant des Hotes eIl tremolo 

41 

J 11 

11 

11 

4 

Irrfr l r 11 

Lt's petites notes n'ont pas de valeur propre; elles doiwut etre exeeutees le plus rapidement possible et leur dllJ'~e, 
si ('(lurte qu' eHe soit. est prise sm la valeur de Ia note qu'elles precedent. Si la note principale est detachee, la petitl' 
note doit retre aussi; si au contraire elle ('si en tremolo, 1l1l'Y a pas de coup de plume particulier pour La petite note sur 
laquelle Oll commence le tremolo qui se continue sans interruption sul' la note principale. En somme, c'est seulement I.' 
doigte qui est en jeu dans ('e cas. 

APPOGIATrRE 

11 ne faut pas confondre la petite note a\ec l'appogiatul'e. Cela peut cependant quelquefois arriwr a premit>re ,up, 
car la seule difference dans la forme consiste dans le petit trait qui trawrse la petite note et qui ne se trouve pas 
dans i'appogiature. 

EX. Petite note:)r Appogiature: jl J J 
(; Appogiature differe de la petite note en 8 points: 
1~ L' appogiatul'e est toujOUI'S immediatelllent .~1Iperieure 011 illferieure a la note qu'elle precede, tandis que la petite 

note peuten etre ;1 un Oll plusieuI's intenalles. 
2? La valeur de l'appogiature est egale a la moitie de la valeur de la note quelle precede, tandis que la petite note lia 

pas dt' valeur. 
8~ Dans l'execution, l"appogiature doit etre 111/ peu plus accentuee que la Hote qu'elle preeede, tandis que la petite note 

n'a pas d'aecentuation propre. 

Au reste. ef'tle manIere d'eerire n'est plus employee aujourd'hlli et rOll ecrit les notes de la meIllt' facon qu'oll Jes execlIle. 
Oll la J"etrou"e dans la mu~iqlle ancienne et les classiques. 

EXEJ!/'[.E:_ JJAflCIlE rCRQCE de MOZART 

~ AII.gl'o, 

Execution I Cf Ir r I D 
>-

[trrlP 
\011:- llt' dOllllt'J"ons done pas d'exemple particulier pour l"appogiatllre et nOl!" n'en avons pade que pour memoire. 
~ous t;tlldieron~ d'abord, puur la commodite de l'executioIl.les petites notes voisines des Hotes qui les suiwnt. On leur 

donne en raison de ce rapproehement le nom d'app0{Jiatures brel'es. 

\.1.."967. 
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1 2 Ill_e R E C R E AT ION 

TlREE DE LA SYJIPHO.\"/f DE Li RE/SE IHAYDN, 
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TABLEAP DES ACCORDS PRI~CIPArX 
dans les tons etudies precedemment 

11 est tres important de bien travailler les accords pour deux raisons: 
1(j Ils habituent les doigts ades ecartements parfois un peu difficiles et Jes assouplissent; 

2(j IIs font acquerir plus de p l'ecis ion au dOigte en tendant a faire poser COl'l'ectement les doigts sur plusieul's notes I' lafois. 
On doit veiller, en les faisant.:l ce que toutes fes notes resonnent c1~rement. Pour ct'Ja,i] e~t bon d'arpeger It;gert'IlIl'lIt ces ac-

cords, afin de bien s'assurer qu'aucune des notes qui Jes composent lJ'a de sonorite Mfectueu:--e, 

ene certaine sou}J]es~e de doigtc que leleve doit des maintt'nant ayoir acquise, est necessaire pour certains accords eUtltl'nu~ 
dans ceUe etude. qui dena du reste ~tre \111' ell pilisielll's foi.~, 

DO MAJEUR 

() oV 

LA JlJ1VEUR 

SOL JJA ,I E CH 

2V 2 
(:t) 

RE iHA.HTR ~~!2 i; , I~ :1 
SI JlI:YEVR 

LA JJA,JECR 

.. 11 JfAJEUR 

FA ,HA JE UR 

RH JII\'EUR 

I::; 11 
oU 

3-6 

I ::; 11 

1 ~~ 11 

on 

I::; 11 

2U 

3e-

I:~ 11 

1 ~f3 11 

2'0' 

I g~ 11 
3e-

I :;; 11 

ie-

.\. I.. 1<\167, 

(1) I'Olll' fairl' ces dl'UX notes, 1)(' pas changer la poslllOIl 
df' la maill gauche mais seulellll'ut aplatit, la phal:m~e extl'PuH' 
du tel doigt eil appuynnt assez fortptlll'lIt dl' faeOll a ce ljlU', 

tOllt PIl /'l'st,lIlt SlII' Je Mi, elle ,il'lIl1f' fail'l' k si daus la meUl!' 

l';hP, mais su/' 1:1 ('ol'd" SUilälltl'. 

('1) ~Il; IIH' 0 bq'l'\ at ion q Ut' t' i-des sus, ma I~ POUI' Ip 

:1,,,e d()i~t. 

(I) Si 1'011 aplatissait ll' 21~e doigt, il poul'I'ait "mpechet' 
{r Si I1C"doigt sur Ja corde de La ) de ,ihrei': aussi ':lut- il 
lIlipux pt'ptldl'p le Fa # avee I{' :3'l1P doigt d;ltIs la Illrnw ('ase 
quP Il' 211~P. dotllJatlt le Si gran'. 

(4) COlllmt' le al~e doigl, qui est Utl peu doigtll;, ;llIl'ait 

tl'0P dl' difficulte a s'aplatil' cotl\ellablellwnl POlll' fail'e I" 
Sol, Oll prPlld pOUI' cpUe 1I0te !(' 4111 " dnigt tjUI:' 1'011 Illrt ('Ollt I'P 

1(' ;jl!," f:'t dalls la tllrnll' ('ase. 
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DES DOUBLES-CROCHES 

Jusqu'a present nous nenous sommes occupe en fait de coups de plume que du tremolo et du difachi d'u1t seul cote (eil has).Les dOIl­

blt's-n'odlt's (H'UH'nt aussi en certains cas etre executees de ces deux fa~ons Hl, de maniere suivie. 

Pour faire les rloubles-croches en tremolo. il faut que le mouvement soit tres lent et qu'i1 rl y aitpas decarts trop grand:- entre les notes. 

Ce coup de plume doit toujours etre indique par une liaison au-dessus des doubles-croches, 

EXEJIPLF 
11 

Dans ces memes mouwments lellts et aussi dans les mouvements moderes, lorsqu'on yeut ayoir un peu plus de pique dans rexe­
cution, on fait les doubles-croches d'un seul tote ten de~Celldallt A). 

II faut .n·oir soin dans ce cas dl:' ne jamais cher-cher adepasseI' la limite de vitesse que I'on peut atteindre,de fa~on a eviter toute 

crispation dans la main droite, LI:' poignet s'assouplira peu :l peu, mais ne deYra jamais etre force. 

Ce coup de plume est indique par des points au -dessus des notes. 

Andantp.~ A iI ~ t# ~. iI ..• b ~ 
~·.\EUP1~E 6 i U tI Cli W- 2 

Mais le coup de plume le plus generalemellf employe po ur les doubles -croches et que nous allons etudier speci:}lement, est 
celui en a/lant et ell l'ellollf" ~,car il permet d'obtenir 10 plw; grande lIitesfie possihle. 

Ce coup de plume n'est indique par aucun signe particulier, pourtant on l'emploie souvent dans l'execution des notes placees sous 
unt' liaison, surtout quand il se trome des doubles-croches piquees dans le meIllP mOl'ceau. La liaison des doubles-crocbes n'illlpliqup 
pas fnrcement le tremolo, car il ne ~t' fait que tl'es raremeht sur It's dou bles -croche~ t't dans les mou\"emenb tres lents. 

llodt'ralu. 

EX,"PLE fIJ I .r =~_F .. r r 11 

.hant d'etudier ce coup de plume, il importe de pnsel' quelques regles generales auxquelles il est soumis et de se l'endrt' 

rümptt' des raisons qui les motiwnt. 
D'abord tOlls les groupt's de doubles-croches qui sont eIl nombl'e pail' (2.4,6,8 rte.) doivent etre commences ayec le coup 

dc plume en baI'; ~,afin de ~e retrouwr awc te meme coup de plume pOUI" la 110te qui se presente a la suite du groupe de 

douhles-croches. Eil I:'ffet ct'tte note, soit 1'11 detache, soit en tremolo, doit etre raite ou commencee avec It' coup de plume en bas A. 

~ ~ ~ ~ A ~ ~ ~ 

Irereeerer 
~. ~ ~ ~ 

e e r r r 11 

POllr la meme raison. Il:'s doubles-cl'oches ou groupes de doubles-croches en nombre impair (1,3,5,7 etc.) deHont etre 

commenees ayee It' coup dt' phllllt' eil haut ~. 

IJ'XE.lIPI.E 
11 

Ce mOIlH' Illt'n1 de va-et-\·iellt. ulle fois l'ommence, doit etre conserve bien reglllier. ~ous a!lons vnil' fes fautes dans lt's­

que 11 t'S il faudra evitel' de tomber. 

LI' passage suivant. 
par exemple: 

-

POUlTollt l~fI'e I'\l;cute de quat!'1:' fa~ons differt'utes que nous allons examiner et dont une seule est bonne. 

\ I.. H~67. 

11 
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I" 

'li J/H'VAIS 
"~ ... gro. A 

# AI..JAI..JA' ... ,Al..JijAI..J ~!I..J 
3~~~~~(~j ~6llJ~~·~[~riiQ~·~~i!~+~~~Q~J~JIII ~J~~-~~II lei 1 e e ou p de plume est bien l'ti g ulier, il est Hai; mais on 

o 0 0 

l'I'marquera que si ron donne un 

coup de plUIllP en bas sur le 1'i. 

il est genant de faire passeI' la plume par-dessus la chanterelle. sans la toucher, 

pour l'attaquer ensuite eu remontant '-'. 

Oe mt'me (Jour le la et le sol, 
apres avoir attaque le la en ba~ ,\.il faut passer par-dessus t'n rewnaut sans le 

touch er pour prendre Ie sol eIl remontant I..J sur la cordt' precedl'ute. 

111 '~ 

l1illcom'enil'nt du pnkedent exemple esl t;,ite dans eelui-cl: 
Allt'gro. MH'VAIS I..J jI A ' ' 

11 A I..J A !I '-' A I..J L .... d I..J 1. g' '-' mais. ajJl'es ayoir donne deux l'OUPS de plullll' du lllt'nH' (·(\t {' . 

=&jft~~g(j~!r~ic~r!Tä~~IQ~.~n~.~~ ~-t(~~' !~lj~~J~~~HI ~J~~-~~] ou l' lu t (" I gl i ~ ~ l' si 1lll'1 e nll' nt, 1 a p Iume du 1''; au mi, la n: gU!;ll'it I; 
~ . _ .. _' =-~ :-- ' rJ - du lllOU ,ement se trome rOIllpue el la preIllii'l'e uole des trob groll-

o 0 0 pes pairs qui suiwnt St' trome faite ayec le coup dl' pluIlle eu I't'llJOIJ­

taut I..J, q ui arri \t' aussi pour attaquer la bl anc1H' fimd e re. 

Allegro. .114 r VA ISA A A Dans eet exemple, pour retrouwr la n\gu larite du IllOU\ement, 
# A '-' ~ A A I..J A I..J aA I..J ~ Oll fait trois noles aWc la plume du Illt'me eote. Dans les 11l0UVP-

~&i~~~, !(~:~WJ~~~·~~[~r~Q~-~~~~~'~~~~~ijl ~J~~-~~II ments tl'PS yifs, ces trois notes ~llbiraient fOrCI;nll'nt un ralelltis-
~ 0 0 () semellt.le poiguet IH' pOllYant dl:passer une eertaine ,itesse. 

Allp~ro. R():" A A Ce dernier eXt'llIple e,,[ le st'ul bnn, cal'. Pli gal'dallt la r(;gu-

~f~~~~A~I..J~A~~~A~I..J~A~"-'~Di'-'~A~'-'~~!;~'-'~~~'-'~~~~J tarite, il perme1 de fair!' It's coups de plume en altant et en veuant :J; ~ C; [r r r a~, ~ n I J - 11 SUl' lu meme corde. 11 suffit d'employer le 41l~e doigt en certains 
~ - 0 f 0 i5ii endroits au lieu de la corde a yide. 

Il'aprps les t'xt'tllple!i qui precpdeut. et pour pouvoir donner les (:oups de pillme en bas A et en haut '-' SU1' 1([ meme cord/:'. 
on peut donner la regle d'exeeutioll suivante pour les doublf's-croches: 

Dans lillC suite de dOllblel-i-crorhes, lorsqu'on quitte ulle corde pour passer Sill' une aulre, .~oi! il!f;;l'ieul'e, soit superieure, iI faut 
((utant qlle possible qlle celte corde 1I01ll'e/le ,~oit attaquee aree le coup de plume e1l bas A. ~ous disons ([ulan! flul:' I'ossible,car celtt' l'l'­
gle eornporte de nOIllbreuses exceptions dans les grands intervalles ete.ete. ~ous les etudieron~ seu'ement.lorsqut'I't'lPH~ sera 1111 peujil­
miliarise lll'('{'les premiers e~l'eT'cices. au moyen desquels il aura obtellu la regu la rite Jliltda mentale. (Ynil' 2d~' Pal'tit' pagl' 7(; ) 

Le -ill~e doigt sert beaueoup pour t'observation de cette regle. 
Y-B.- Nous nous sornmes etelldu un peu longuement SUl' eette questioll de (Jrillcipe. afiu qu'on se relltil' hipn romptt' rle 

la nl;cessite du -ill."· doigt (\ a t'emploi duquel beaucoup d'elhes sont rebelIes . Dans I('s commellcements, en .>lret, les exel'dct,s 
elant faits lentement, leI' ineomenients que nous a,'ons signales sont moin.~ appal'ellts et peuYI'tlt paraitrt> Pl'~ferables ~I I'emploi 
rlu -i"It' doigt; mais d~'s que la l'itesse augmente, Ie eontraire a lieu et ("est pour cela qu'iJ fant s' habituer a ce doigte des le debnt, 
quelque difficulte qu'on eprouve a s'en sen'ir correcteme1lt. 

11 peut SI' Pl'eSt~llter des passages assez longs en douhlt's-cl'ochl's OU. par suite de la disposition des notps. OIJ t1'ait a se 
~t'n\l' que dps cordes ~l Yidp d pas du -i,~e doigt. 

All!'oTo.~ e 
nWH ~~i jtc:ttl.1l]JlmJW'lICrL*lq_ltrrtftfl~?f1 F I 

II'<lJlI'\'S ce que nous a,'ons dit sm I'attaqup differente, suiYant le nombl'e pair Oll impair des doubles-l'rochl's. la 1I11~me !'oltile 
de lIolt's peut s'executer differemment, seioll la mesure a laquelle elle est souIllise. 

(I, On I'emploie beaucoup plus SOUVPllt qu'au Violon,IJarCe qtia la )landoline 
I,' doi>(t(; SI' trnUH lItl p('u asslljetti au coup de plume.Eu aduwttant oOlle 4U'Oll 

I 

Hui!!e tr3Y:lill.'r de, rxprl'ire, ';,rits pour \iolnn, il fallrlra se senirdu 4':d"i~t 
rl'apres les ,·i':.:I.·, indi411PPs il'i. 

\ I" M96i, 
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NOTES REPETEES 
pour servir de pr~paration a I'Etude des Doubles-Croches 

Les doubles-croches devant etre faites en allant et en yenant, il faut d'abord habitupr l'ell'\e a ce coup de plume, saus preoccupation 
dll doigte, en decomposant des croches et des noires en groupes de 2 ou 4 doubles-croches repetees sur la meme note. (Dans (,l' f'OUP cl" 

plllllll',de mrme que dans le tl'emolo, la main np doii pas guittpr ta tabll' a'/iUrmon;p, si ppu gup CI' soit, en faisant les double'S-croL:hes.) 

Les autJ'e~ "aleuI'~ devront etre faites comme d'haJJitudl'. 

EXERCICES 
~()dt'fato. . 

f 'Öi ili'jiljj'JJJ nJ InU mim JDISLqglbFF UflClr url 

'ä ettWIEFHfflbFFW Icumr lJlJ JEIJJU JJ IJJJm Imml JII 
~oderato. 

21~ gig;1 j 14;1;4 J IJJJJ J J IJ)))) J IJJJJJ J I 

,I jJJJJ J UnH J IJJJjJ J I JnJA I[UrU IEUrO' Iuere g I 

=i/ ErEH r IrufE f Irurr r IUfn f Itrifrr Ifrerer Irrere r I 

f# rrrH E lurrr r Irrerr r IrUFU Iferru IJn3A IJnJJ J I 

'ä UJJH J UnJJ J IJJJJj J 1j))])JIJJJJJJ IJJJJJJ I J 11 

lIod".lo. ~ ur 
3 ,# i ;1 I JEII JJJ jjJ I nJ mim [fJ' IW [f I err ur I Cl=;; I 

" cttw I crr Ur lerg '" I tU W Inhll:SJ:Da I:SJJJ IJJJng! J D 

lIoderalo. " 

4 'li mml' m lilirlC-rktn Jb[f IWtUlm:SJlnJJJJ' J I 
\.1.. ~96' 



EXERCICES SUR DES GROUPES OE DEUX DOUBLES-CROCHES 

,".-8.- En montant, laisser les doigts sur la corde an fur et :\ lIle~llre qu'jls y sout poses et ne It's t'nll'\'t'1' 
que pour passeI' SUI' Ja corde suivante. 

Alle~retlo . 
(I 4 

4 ~ : i 

@ä ( U J ~ J d J J J n I] H j ti I [ ~a f U I t iJ [ ~rn 

4f f EJL~aIE Cl] JJlfaJ nie Uc UiP ~ ~ 11 

..\,1,,1<967 
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EXERCICES SUR DES GROUPES OE TROIS oOUBLES-CROCHES 

. Allegl't'Uo, . It)U A U t l u A u ~ -1 ~ u 4 u u 

1 i~)12 O'r 'WltP 'iWlnJ 'WIEfr ,Wlijr 'WI 
,~ fJ J "f~ln j 'WIU E l[j WU I tr EiE! I er r1 tr I 
i~ ~ 4 4" p~ ~u 
ir~ur hl[jUtEJ I[jElfEjlu LlCotIE nlijr "fit I 

,~ Jg; "i'I!JJ 5W IE1 r 'flur 511#]; ,golIJJ ;jla~~l n 

EXERCICES SUR LES GROUPES OE QUATRE oOUBLES-CROCHES 
All egrt'tto. A A 

~ 'Ir~ ~ ~ ~ Z' ~ 0 ~ 0 FIN 

1~:i JUWj;I@UIQulur IJJJJ;?IaUl tWu IUr D 

,~ ~ 0 o.~ '. 0 ~ 0 o.~ '. ~ * 
~ [bIO Im; lufiEl 10 r Ir aU IrrffL:: l"gElIO ] 

D.C. 

(1) Bien qn'on iluis,e prendre le Lrl (} 1'ide, nons inoiquons oe preNrenee le 12 ! La double-eroehe liee a la noire aoit eire confondue dan, le tremolo qni se 

.~n",' doigl POlll' eviter la vibration rle la ('Mde de La,qui persisterait pluslongtf'mps I trollYe ainsi pro longe. Le detache np commeme que sur la 2"1" note du graupe qui 
que Ia valeur de Ia double-eraehe. doit elre prise en remontant '-'. (Y"ir page4'!.1 

.\. L. !o!~67. 



L' EL.EVE 

Le 
PROFESSEUR 

< 

,., 

tJ 

1'1 

~ 

Allegretto animato. 
"'-''''-'li 11 

• ... 
~ 11 -

11Il 

.. i .. i 
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. . 
13,~e RECREATION 

POLONAISE des PU/UTA/l\"S (V.8ELLlNI) 

4 4 

• 
.1"'" J'" __ 

_I"'" . - ... . • I"'" • ... . ..... .... ... . - I 
~ ~ -

-
.. :; :; -J ~ 

., 
~ .. ~ . .. ~ #i #~ 

,., 4 " I " - ~ 
Tempo 

4 4 " -
~.J .... . 

@) - -- r 
< -- RaU. Cresc. 

1'1 

tJ # i .. ~ ... ~ :; ~ :; ~ .. ~ .. ~ .. "i"~" 
~ 

-,., 0 0_ " " 0 o _ " " 4' " n 

t ,In 
... I"'" 

I~"' .... 
@) .... ~ v - - - -- Dirn. Cl'ese. l Ralt. 

t 1'1 - - - I 

tJ ... .. -

,., .~ ... ~ ... ---..... " 4 J.. 

Tempo 

I I"'" . ... . 
4t I ~ -I ... ... TI ... 

l - p Cresc, -1'1 

tJ .. ~ # ~ .. :; :; ~ ~ .. =i"~" # ~ #i*i 

~ " " " .. ".. 0 .... 0 .... 
• .... 

I"'" , 
"" .... ... . • I"'" I 

.'0.: 
@) - ~ - I - - ........ - I --l -

l 

'! ... i #~ .. ~ ~ ~ ~ i" ~"it .. i .. 
i 

~ ~~~~~ • ~ 
6t_ . • • • ~ ~ ~ 

4t I Brillmite. ; -= - A A i\ 
~ .f 

11 

~. ~ r-. .11'~ 1\ 4 . 
~ Jl:-:=: .:;-- --tJ ~ -~ .. ~ 1 4 r ~ 

A. L. 8961. 
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EXERCICES SUR DES GROUPES DE SJX OOUBLES-CROCHES 

A.L.!oI967. 
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I , 

L' ELEVE 

Le 
PROFESSt:I.B 

/4, .. 

I( 

~ 

fI 11 

Allegntto 
.\ 

., 

P . 

14'':'' REC RE!TI 0 N 
Ui RAHRIEIi lJE sEvrl.LE IG.ROSSINtj 

,. 
I"" ll. I"" -- ..... 

I V I -
!J ~.,.~., .. ~ •• :j • ., ~ ...... ':j .. .. 

/4,01 4 • 4 
~ .. 

I"" I"" I"" L. ... .... . ... 1": 
. 1"" I""~ • I"" 

@J • L V -
,., 11 

!J =i TT~-t .. ~ ., .. ~ .... i .. .,. ~ .,. .,. :: 

5J 

.\ ... (I .i ,.+ 

. ::, • ~ ':J 

.... 0 
• ... • ..I 

-
• ~ .. ~ . ., 

,.,~ () .... .... ~,. .... () 4 0 ~ ...... ~,. .... O 4 
I"" 

Ir • .... .- I"" I"" ,. ~ ... ___ J .... 
I"" r. I"" ir_ I"" ,.1"". ..I T.- I"'" 

tJ - -
11 Ud' 

'- ~ ~ ... :j ... ... ~ 
.,. .,. ~ . .,. 1 .... ... ':j ... ... ~ 

., t-

,., .. ~ .... ~ 4 .. ~'. ... 0 
I( ... I"" I"" • .... .001 

_l"': ___ 

• .. ... l.- I"" r_ .001 I"'" • ... ... 1.- I"" 

@) --- r - , 
A nimato. Cl'eS(' . 

fI 11 = 
!J , .,..,. TT :1 

... .. 
~ 

... ... ':j ~~ ~ ~':J T • • T • • 

'I - !!!I!IIIo... 1~ 
I 

't~ 
1'101 4 .' .... ".. ...... 0 4 •. 0 ,. 

· ' ... ... .001 1"" ...... , ,- · .. ,-.001 " • .001 1"" .... , 

" @.) p --- J ,., .. ~ ~ 

· . 
fl • • ~ 1 • ., 

1 1 .,. ... 
P,'pssez .. .' ... 0 4 ... () ,.. • 4 o 

- -
I'i I - h 1 - I 

.-.---+ . 
• • • • I • • • • • • 

A 
A A" ,.. • ... 4 4 .. 

I"" ..... I"" ... ... ... 

\. I.. ~967. 



GAMMES ET ACCORDS DANS PLUSIEURS TONS 
non encore etudies 

1"ous alons donne. dans Ie courant de Ia Methode, les gammes dans les quelques tons les plus usites sur la }Iandoline. 

POlll' compltiter cette nomenclature, nous ajouterons les suilantes qui sont egalement assez employees, ainsi que le tableau 
des accords qui leur correspondent, resenant les autres tonalites pOUI' la fin de la Methode. 

GAJHl E [JE SI ~ .MAJ EUR 
(SI ~ ~t MI b a la Cle) 

'~!i J 1 J I J JJ J I r Fr I f rr f I r Fr I rt rr Ir J J I J Ja J I J - 11 

,CCORDS 'WB ~ ~ I ~ ~ loft 11 
2 0 21 2 

, 

GAMJE DE SOL MINEUR 
(Ton rclatif de Si ~ Majeul' ) 

'~e J H I J J IM I J J J Irrt -r I r Ir I'r I rr rr I J IM I J J J J I J - --.j 

ACCORDS '~'c ij 9 It! ~~ 15 I 
o O~ 

GAMME DE MI ~ MAJEUR 
(SI~, ltl b et LA b alaCle) 

'~j,e J H I f rr r Ir er I d JJ IJ -I 

ACCORDS '~'G3 m 13 ~ I:! 11 

GA .. tlME DE DO .tlIl\'EUR 
(Ton relatif de Mi ~ l\lajeul') 

. 4_4~4 

~,e 1 JJ I JJIJ~J Irrt I [Frr Ir (r I E rt r Ir "rlzf I JJ n I; - 11 

,CCORDS '~,e ~ ~ I i! u~ I ~~ 11 
() 1 0 0 OTT 

A. L. lo!967. 



GAJHIE DE LA ~ JIAJEUR 
(SI ~,MI ~,LAb et RE ~ lila W) 

GA1UJIE DE FA Jll:YEUR 

(Ton l'elatif de La ~ ~Iajrut") 

~~lh:j J ~ 1 Fr Ir Ir 1 F I'r 'e 1 r F U 1 J « 11 

'CCO""S ~~lf!: ij ii 1 ~ ~9~ ·1 i8 11 
:l • :1:1 -6'- Je-

GA J1.U E DER E , JI.4.J E F R 
(:-;1 ~,~1 b, LA~, IÜ: ~ t'l ~OL ~ it la Cl~) 

GA1UJIE DE SI ~ JlINEUR 
(TOll l'e1atif de Re ~ ~I:t.iellr) 

GAlt1~)JE DE SI MA.JEUR 
(FA #, DO #, SOL #, RE # et LA # a Ia eIe) 

A.l..t-l967. 
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EX~CUTION DES CROCHES POINT~ES 
suivies de Doubles -C roches dans les Mouvements vifs 

Nous avons vu que dans mouvements lents les croches pointties suivies de doubles-croches pouvaient s'executer soit entierement 

en tremolo, soit Ja premiere seulement en tremolo et la seconde en detache alec le coup de plume en bas A; ou encore, dans les 

mOll\ements un peu plus vifs, avec le coup de plume en remontant ..... pour la double-croche, afin d'eyiter de donner deux coups de 

plume du meme rOte (Stil' la double-croche et la lIote suivallte). 

LOl'sfJlle le mouvement delient plus ,'if et arrive a I'allegro, il serait presque impossible d'obtenir la nettete si ron faisait 

le tremolo sur la croche pointtle. On se contente donc de La detachel' GI'ee le eoup de plu~lle eu bas A et on prend la 

dOllble~ cl'oche en remontant ...... 

N.-B.-Dans les exercices qui suhent, nous alons eil soin de ne pas encore faire intenenir d'exceptions illa regle sur les doubles­

croches, laquelle regle indique que les coups de plume en aHant et en wnallt doilent etre donnes,autant que possible,sur la meme corde. 

- 11 

AUf>gro. A L..I 

2 ~rnflJ.5IDAnlj.1fjJ.1IJ1J.l Il~th7h@JJml 
4 0 4 

~ sfV] 1 a#J.Q~J.J I i1N J. 31 n4@ ml 11M!]1 f~J I 11 

A 
Allero , 4 L..I 4 4 . 

3 ~ß elf1F'lU1EtU!'lrItlcrrtIEfUr 

~ #flQaE'Ir;,ur~'I\ttoQalttEJftlJlf]flDflIJJ J 
i ~ 0' ~o .1:-0 1: e::f~~o~~ ~o .~t-W°1: ~o .t°t-
@. NuUtilE1Ltt3f1I#I1EJO'EfILAiEOtLiIFtlfjdLkl etal' I 

i 0 ~ ~ ~ 0 . 4 r-,U ~ g 4 ~o , 4 ~o 
@ ULia4i 1 (fEim 1 aE1J.Ju l GltotLttiliiOLtijl e1U'P I 11 

A.L.~967. 



I.e 
PROFESSECH 

1"140+ 

I 

AI+ 
.lL.mJ. 

...<!I. 
Lf..l!1 

@) 

fI 11 

~ 

, ..;. , ,~ 

@) 

1'1 11 

@. 

n a 

~ 
1.< 

~:, ':; 

, , ..:. , 
, , 
~ 

- J' 

15'~~ RE eR E A T ION 
SI J'KTAIS RUI (AD. ADAMI 

A A '~ -~-k ~ .., .., .., .. 
~ "'i ""'i. "'i" ... " .. 

~A 

. 
~ , -; , 4. j't , - j j 

pp 

~:, ':; :, ~ ~ .. T 

Tempo ~+b __ . 
~§ , 

~ , .... 
~ 

~ , ':' "iIf ~~~ ~~~ 1't~ ~ j , 

Rall. 
pp 

~ 
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A _/\ ~ , , 
..- .., .., .. .... ~ ~ 

--"'" • "'i 1 "'i .... _"'1 -' _--t , .. , I - j .~ 

~ ... ~ • :; :ij 

pp 

-.... ... ----... 
~ • '""1 .. -"IIl , 

, I 4. I .- I I 

• -:J. ~ 1 

(1) Dans cette Recrration le monwment est Andante; mais au li eu d' avoir 
des eroehes pointees suhies de donbles-croehrs, on ades doubles-eroches poiJ}­
tee~ (ou I'pqui'l"alent cal' le point aurait la meme valeur que le .!smr de sonpir ) 

suivies dp triples-croches, ce qui comme vitesse fnienta p"u pr!'s au m,1me. 
On executera les groulws de qllatrr triples-croches PU ~illaut et Pli ,enant, 

tres Ipgerement. 

\.L.896i. 
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EXECUTION DES APPOGIATrRES BREVES 
placees devant des Notes detachees 

Lorsque les petites notes sont placees devant des notes detachees, elles doivent etre executees aussi en detache legerenwnt 
et tres rapidement, et l'on doit faire bien attention a ce que l'attaque de la note suivante soit tres nette c'e~t-a-dil'e que le chan­

gement du doigt ait lieu bien en meme temps que le changement de coup de plume. 
II est bien entendu que le coup de plume sur La petite note ne se fait p~s du meme cote que ceLui de La note suil'ante. 
Devant un groupe de doubles-croches on doit les prendre en remontant .... ou.cn descendant Asuivan~ que Ie groupl' est 

pair ou impair, afin de retrom'er ensuite la nigularite du mom'ement de va-et-vient. ~, 
N. -B.-Quand la petite note est supthieure a Ia note suivante, le doigte de ceHe-ci doit etre pose a l'avance, afin qu'il n'yait 

qu' a retirer un doigt, sans avoir en meme temps la preoccupation d'en poser un amre. 

Andantino . 
..... 
lr~ ~ 

j'fiJrIt! 11 

Devant une croche ou une noire defachee on peut de meme prendre Ia petite note en remontant et la note principale en 

deseendant, mais le coup de plume i,werse est peut-etre prejerable, car il donne plus d'eligallce 11 l'execution. 

OBSER rAT IONS 

l~-Quelques ~Jethodes conseillent pour l'appogiature brel'e :superieure de ne donner qu'un seul coup de plume sur la petite 

note l'l d"obtenir le son de In note suivante, en retirant le doigt de cote de fa~on a pincer ou fr otter la corde.Maisonnep,'ut 

pour cela se servil' q ue des deux premiers doigts; le 3~e et le 4ß~e etant plus eloignes, ont moins de facilite. De plus ce qui 

sur la chanterelle ne souffre aucune difficulte devient genant sur les autres cordes,ou l'on risque, en retirant le doigt de 

cote,de toucher Ja corde superieure. 
II est dOlle preferable d'adopter une regle d'execution uniforme et de donner un coup de plume sur chaque note. 

2?-Pour fappogiature br(H'e illjel'ieul'e, on peut pourtant, si l'on veut, ne donner qu'Ull coup de plume sur la petite note et 

obtenir le son de la note principale par une pression assez jorte du doigt de la main gaucht>. 

On poul'ra done I'etudier, soit de cette fa~on, soit avec deux eoups de plume. 

'\.\..1'1967. 
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FREISC/lUTZ, CI/OEUR IJES CI/ASSEUnS (CH. M. de WEBER I 
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DE LA SY~COPE BBEVE 
COUJllle nous I'a\ons dit preeedemment (page 30),la s~'ncope hrhe, ~urtout lorsqu'elle se prtlScnte en suitl' continUf',t'OIllPOI'tt' 

1I1H' ct'l'taine difficuIte de rythme a laquelle J'dic'ye dena maintenant s'hahituer. 
Les I'u'rcices suiYanb dcnont etre executtis d'ahord lentement, pub de plus en plus vite, en ayant soin que fattaque dt's 110-

tes syuropees ne coi"ncide jalllais Hec le temps frappe. 
On deHa, s'il n'ya pas de lial'un au-dessus de Ia phrase, faire un leger arriH entre chaque noire pour accentuer l'aUaque des Hotes. 
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;HI JIl.YEL'R 

RE ;HA.JECR 

SI JllSETR 

LA .HA.JECR 

SOTA.-Oll dt'ua aborder des maintenant la 2d~ Partie de la Methode et eIl r~gler 
l'etude de pair awc les Gammes et Exerdces qui suivent. 

, 

GAMMES DANS LES TONS LES PLUS USITES 

11 
-e 

11 
~ 

11 
TI 

0 11 

0 
JI 

11 
'{"J' 

11 
~ 

0 11 .HJ .HAJECR i@t!H#'~(j~tJ~~J~~,i' riCJ~: ~b f~Y~~~(iI[iQ~: 1~[~r~G~.~ ~ro~J~~~f~J ~J~~i~ij~-;~'I:I'~~ 
4-4-~ . 

FA JfA .IECR @,(; h l5 bl f; "rUiPE; I Ce CI fj Jl 10 ~a Jj n :11 ( ) 11 

~.~---------~--~-----_._--
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EXERCICES JOURNALIERS 

Ces exercices deuont etre travailh~s un a un,alternativement avec les etudes de la seconde partie. 

lls ont pour but de perfectionner le doigte et de faire acquerir au poignet une plus grande souplesse. 

lls dnTont etre execuÜ'is dans un mouwment modere d'abord, que le profesl'eur fera accelerer gradueJIement, mais jamais au 
prejudice de Ia nettete et de la regularite de l'execution. 

1~r EXERCICE 

2 n!: EXERCICE 
(KREUTZER) 

AAAAa~~/A b ~ 0 ~ 1 e 1P J J ] L1i Cf J I UJ J 3 ~ w 6 U I~L r t E U ;]1 ~~ I 

j fjJ.q@JEml tjJPJffiml fflmfflCIJI WdJMh l 

j ifJ dt hJ cU 1 [er tU ff r , 1 ffl dJ th r' 1 ID ']Jg 1 

j iJPRatra 1#i}Jm 4t fr 1 trJ tU HY(cr 1 'j) ~m jJ J 1 

j J)J trI rTr ca I tU Er! MCUI Cf! f]J BQ pa 1 sLftä [(dU 1 

4 

j ",na;n tU EU 1 tu Etr t fJ J)11 [Ja ttiftt!JJ I; t • 11 

(t) Po ur les extensions bi~n tendrr le 4W! doigt sans deplacer la main.· 

A.L.H9ß7. 
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3~e EXERCI~E 

(E.DEPAS) 

~ A A 

~~~EB tcj I W arJI [äflfElJ I W EUI W uj I UJ ~ I 
~ d1 e e r .~EU~tu 1[1'[1 ci!ITSbID I [Iiij[tr I GG'Gu I eatctcJ I 

@ EttM1? I äTcte I ['[tElE! I eurE! I [l'04J3ISilr ,~@t (d I 
i ~~ ~ ~ä b 4. 4. 0 3: 3 • I 4 

W W UJ I cr~rQj I [rlfe Fr I.W0 I dU Irl Weär} I eV r rr I 
c l't'S(', 

~ cE{ E~N I r:tJ E! I mIm I Jj C[J I tfF tU I tu lij IllJ\RJ I 
1: 0 • ~ ~ ~ FI~ ~ ~ 

~ Jj U! I ur EU I 01 ffi I cl ,) ~ IIJJtj Er! I ffl Er! I m ca I 
, m cd I EfJ~ffll Fbffl IFb{jJ I rDbffll gJ EU I i3 QH 

, m ca I m cd I wbffl I Fbffl I Fm I Wbffll gJWI 

~ ßJdl] I j]J~m I d1 w d)ti I tj, I tjm I C[tJ1J1 

i J J J J J J Ibm ur I F F f m I e r r räF r (rE r rE r IbeE r rE r 1\8 ut [bf I 
~ Cresc. ~ ~ .tJ === :==-

i ~~~~ I naRiiI ?#kT~t;1 L~rUFI prELlEI L~ErUrl PEHtB 
~ p~ ~ 3 3 ~ t.~·i· D.C. = .J . 
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'IMAAAAAA w W ~ 
&W~ B r =: r r r E Ei Wie E1 r alto W I CL r C@ L [n I 

&Qj, ron JiJ J. ml !JEna cf1U11 trIef! (UMI tEfb r9'EEf I 

&~, mSJfflJJJIp1SiJ1BJljlJmmm I mdnCUSJI 
i 

&~, m tU [1j ca I EtJd!T [HiT I W E r!f [tj a11 EÜlE! U1 Lg I 

,~~ alGe; tG Hll Ur C9' ID BJ I m cIf EPCrl lÜ1C 9'iJJ 1101 

,~! mww:rftlEäcglJJHJlmarWcUltÜcUcaffll 0 11 

51~e E X E R eIe E 
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EXERCICES EN DOUBLES CROCHES 

7,~e E X E Re leE 

Nous donnons cet exercice, divise en plusieurs parties,.comme preparatoire aux exercices d'agilite qui vont suivre. (reihe dlll'ra 

s'astrl'indre a laissllr les doigts posPs tant qu'il n'y aura pas necessite absolue de les enlerer.) 

n 

le~e CORDE JII 
28 29 30 3-1 32 33" 

4 'i crr rr E Cr:.: E j er er cruEcr EEEf:lI: Er rFerc[Cfr; :11: frtcW:II:E ",Ue; :11 
6 6 t'2' d()i~t fixe. 

34" " " 4 35" " " " 36 

, I: ilrfcftrnJüfürf:IQ:6FmrTj Ecrf[Een '_I 'fefi11 rrroor. r I 
2~ doigt fixe. 3~ doigt fixe. t!:." doigt fixe.. 2~ doigt fixe. 1!:." doigt fixe. 

OBSERVA.TIONS 

1~ Apart les me~ures ou il est mentionne qu'un doigt ~~~ift1!~~ 
re.ste fixe tou~ le tem~s, il fa~t,dans toutes. Jes au~res, EX. ~JO iJJlf 
lalsser les dOlgts poses aUSSI longtemps que posslble. () ~ .. ~ ... ~.::::>:>., 

Dans cet exemple les 1o:r , 2~e et 3,!!e doigts 

doivent restel' a leur place, tant qu'ils n'empe­
chent pas de faire une autre note inferieure. 

2~ II Jaudra repeter plusieul's Jois chaque exercice, mais oe pas en faire beaucoup a la fois, ce qui rendrait l'etutie trop 

fastidieuse. 

3? Nous navons accictente aucune note, de fa~on a varier un peu les intervalles sm' les cordes, surtout sur la chanterelle,ou il 

se trome trois intervalles consecutifs d'un ton entre les 1-:.r et 4~e doigts Ja et si. 

l.L.H967. 
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(MAZAS) 

Cet exercice sert a preparer I'Etude du Trille que nous aborderons plus tard. 

( }------------------------------

,~ I; pä JJ JJ Ja j ~ "~dl C rr r rr ~ [uner er I CftrCtCpcrrrcCbE 

,~ Fr rr tr fi fr U tr tt I EeV U CI 0: Oi Vi trJEJHHSIfJEJfl 
,~ IA J; JJ JJn Her rYl rr Er rur rr U(rlrj I UEr HO rr rr [Ur I 

,~ €trru U tr r[Sf er IUtrUg rr Cr ae U I rHr n Jj h jj /ja1 1 

~~ {lJWJJfJ 31ä/d n IJ[I:J=HJL~LU u I,J ~ JJ Ja J J 10 J~ U" 
t t t 

@ ~ r r [ r 6 r r r [ r [ r r [IL r bJ g J j J J J j J J J J ,r\rj I f h C [ ,[ Fr t ~ f r ~ l U I 

4' Ctrrrpctua ce cfl rtrtreffer 51 trt r I t rr r r rr r[ j rr r Bf I 

9 [lU r J P J J 3J 1) JJ J IpJJJjJjJ1JJj P g I ErH sc rr Prrrdj H I 
,~ j 33 j JJ J jj B5 'Hi I J ~ JJ J J JJ J JJ J1iP' I cf cfrhr gln)JA I 

o 4-

@~ J4JJJ4JJJJ $n I fJ n ä r1 er Ci n h ~JJJ4JJJJJJ~mOI 
,~ jj JJ ;J]] j J j Jj ~ nl J jJ j jj J JJ H ~JQJ J Iln j Jju; j jj JJijiHj I 
@... 0 (j 

,~ \) i J J J J J J J J J JJ~ J@IJJJJJJJJJJJJ,l'll P 51 10 Jj ~ $I 

(*) 3"'0 D()i~l fixe. A.L.1'I967 
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91~e EX ER eIe E 

1 'I J~ JO D jj 11J n q Jj ID l~ n;j In~l rr Ci Ins ~~ CJI 
~ 0 4",4 f'- 4 4 (I 4 

jE cr ET , r tJ I Cr rJ bf Si 1 EQ~ CI [h " 1 [ r U er rJ 1 SC bl a f1 I 

'toe..a;~lhHiH119J5pJ'lfj JJjpO:1 J 11 

2 'I J; 1j 19 ] al iJ j1 ~ JJI D 0 !j J ~ 1 j J Jj [ r Er 1 i@ z] f ~ U I 
i 0 4 ~ 4 ~ 4 4 0 4~ 

~ Er r 0 r 6 Er 1,0 W Cl rJ 1 r CI er EI 1 Er Ei Er r 0 16 r j f ~ ~ L 1 
j pr f; j J J gin J g iJ ~j I/J j j J J j j 1 ~ J J j J J J J :11 J U 
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6 jn jJ J J JJ j) jJ JJ;J ~J 1 ijU] nJ3 "CI utr I"pt Cr jr [mveren 
" 0 0 

jJ ErrffEff(frf[u; 1 rrbttrylHg~jJj 1 JjJJJJjjJJJ5JjJlII I 
o 0 4 4 ~ 

7 $13JJJJJJHJJJI jJJjjgwgJWJWI Hurrrrrtrtl frfrrrrutra 
4 4() () • 

@ OH fj er rt Er 1 rr fr HrrD 1 JphJ~j JjJJ 1 JJJJJJJjJJJ):11 ;7] 
@ 0 04 ". 

S jo fi.Joplhnnn 1 ~frJaHJad UfI 1 tClrerUtCUrrtcl 
.4 ". 

$ fCutEtrtr rJHtr 1 [fteCictbEullgJI qnDhilJjJJJH ~ 11 
() 

. ~ 4 4 

9 $(5 JlnpJjiJ~Jnj]1 nJ]p nS:D-atri Id9 tcflHüULQ 

$ crrrfFUfEfHrul rfaurJWJnnlnjj~JJjJJJJnJ1:11 jjl 

10 jn JJ ~ j n j 4 ~ J j j J1 J j 1 Iw g j t r ger 01 ~ f U 1 

j trf!,rr15rji(frJln;'jj]]pjlJ~J(11 ~ 11 

11 tiA n n wO 1 J J " n n 1 D n ,r ci 1 Jj P er ß' 1 ; 2 ~ i~ rJ 1 
4 0 4 

i 0 ~ • .d 0 ~!-. t:;'t/ 0 !-1!,. 4 t:-f1- 0 

@ ü kla Lil a üC>lfl aOCbtlf IVwHu lf[klCi W 1 BU HO I 
., irr er sEil h f 6t q jj 1 tJ:" D jj 1 er U Jj J1 1 !j J j J J ~ j:1 J I 

F/1" DE LA PREJlIERE PARTIE 

~. L.ll967. Pal';,.lmp.A.Chailllbaud et ei.!'.Jlup d" La Tour-d·AlI~erl(np.1H . 
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