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AU DOCTEUR FIRMIN

1! m’étast impossible, mon cher ami, de ne pas men-
tionner votre nom dans cetle histoire, Permettez-moi
de vous en offrir la dédicace, en témoignage d’une sincére
et wvive reconnaissance jointe aux sentiments les plus

affectucur.

E. DELDEVEZ,






Cet ouvrage fait suite & U'Histoire de I Société des
Concerts d Antoine Eleart; notre bul, en Péerivant, it
6Lé principalement de compléter la collection des Pro-
grammes de {ous les concerts donnés annuellement par
la Société, depuis sa fondalion jusqu'a nos jours. —
L'intérét de ce livee porte essentiellement sur les tra-
vaux de la Société, lesquels se trouvent consignés dans
I'exposé de ses exéeutions successives, autrement dit dans
ses Programmes.

Quant & leur apprécialion, cetle question est plus dé-
licate & traiter. D’abord, parce qu'clle s¢ présente sous
différents points de vue qui permetient de juger soit de

Vexéeution en général, soil de la valeur des azuvres exdé-
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cutées, soit de l'effet produit par I'exécution ou par
I'ceuvre elle-méme; ensuite, parce qu’il se méle a toute
appréciation un sentiment personnel qui domine tout
jugement, ainsi que les impressions et les remarques
qui s’y rattachent.

Toulefois, nous croyons pouvoir avancer que d’apres
notre caraclére el la situation que nous occupons, les
réflexions émises par nous, aujourd hui, sur la Sociélé
des Concerts, sonl empreintes de la plus jusle impar-
tialité. L'intérét seul de la Société nous a constamment
guidé.

Pénétré de ce senliment, nous avons jugé de nolre
devoir de reclifier cerlaines erreurs, de discuter en cer-
tains endroits I'opinion d’Elwart, et de répondre de point
en point & toutes les questions qu'il luia plu de sou-
lever; ce qui a donné, forcément, un méme plan aux
deux ouvrages.

Voici 'ordre dans lequel nous avons procédé pour le
classement de notre travail. Cette « suile » & I'Histoire
de la Soriété des Concerts sc divise en quatre chapilres :

Le premier se compose d'un apercu des lrois divi-
sions naturelles de la musique de concert; — du déve-
loppement de la symphonie en général ; — de 'exposé
de deux tendances de I'art de nature opposce.

Le second chapitre contient les tableaux du personnel

chantant et exéculant, de 1876-77 (scssion du cinguan-
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fenaire) et de 1884-85; — un apergu des conditions de
V'orchestre affecté 4 la salle du Conservatoire.

Le chapitre troisiéme renferme la « suite » de la série
compléte des programmes, depuis le 22 avril 1839 jus-
qu'au % avril 1883.

Des « notes explicatives, biographiques ct eritiques »,
concernant I’ccuvre de Beethoven, ainsi que les chefs-
d’ceuvre des illuslres maitres compris dans le répertoire
de la Société, ayant été données par Elwart, — « lors-
que cela », dit-il, « a 6té jugé nécessaire pour fixer
I'atlention des lecleurs sur cerlaines auvres, sur cer-
tains compositeurs, et sur cerlains solistes », nous nous
sommes abstenu d’accompagner celle « suite » de Pro-
grammes, d’ancune note, vu quaujourd’hui ces détails
sonl inutiles, avec toutes les publicalions qui ont été
faites; telles que : Etudes, Biographies, Histoires, ete.,
concernant la vie et les travaux de chacun des grands
maitres de l'art classique. Au reste, le répertoire de la
Société des Concerls cst, comme on le verra, resté &
peu prés le méme, & part quelques noms nouveaux
d’auteurs classiques qui n’avaient pas jusqu’alors figuré
dans les Programmes, ainsi que ceux de certains com-
positeurs modernes.

Un résumé général des travaux de la Société, compre-
nant le dénombrement par année des concerts, le

relevé des dates des premiéres auditions des ceuvres
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exéeutées par la Société, depuis sa fondation jusqu’a
nos jours, la liste des morceaux exécutés, ainsi que la
liste des exécutanls depuis le 22 avril 1859 jusqu’au
4 avril 1885, remplit le chapitee qualriéme.

Enfin, vient la conclusion & laquelle nous avons con-
servé le litre @ « Du Passé, du Présent et de 'Avenir de
la Société des Concerts », lilre que nous croyons pleine-
ment justifié par la relation réciproque entre les deux
chapitres des deux ouvrages.

Telle est la similitude qui =¢ rencontre dans celle

« suile » a U'Histvire de la Société des Concerts.

Nous espérons obtenir pour ce travail la bienveillanee
du publie, bienveillance si précieuse qu’il a bien voulu

nous témoigner dans le cours de notre carriére.
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CHAPITRE PREMIER

DES TROIS DIVISIONS NATURELLES .
DE LA MUSIQUE DE CONCERT
DEVELOPPEMENT DE LA SYMPHONIE EN GENERAL
TENDANCES DE L’ART — NATURES OPPOSEES

A loccasion de la cinquantaine de la Société des Con-
certs, ¢’est-d-dire de sa 50° session depuis sa fondation, le
comité prit 'initiative d'un vote ayant pour objet de féter
cette date mémorable. Il fut décidé qu’il sevait donné un
concert pour chacune des deux séries d'abonnés, el qu'une
messe de Requiem serail exécutée & la Trinité par la Sociélé
des Concerts, & la mémoire de son illustre fondateur.

L’époque choisie fut la semaine ou se trouve anniver-
saire de la mort d'IIabeneck.
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A cet effet, plusieurs propositions furent étudiées, et le
comité s'arréta sur le choix de la symphonie avee cheeurs
de Beethoven, comme piece capitale du concert, et du Re-
quiem de M. Deldevez, 'un des éleves et 1'un des succes-
seurs d'Habeneck, comme chef d’orchestre. M''® Krauss
voulut bien préter son gracieux concours & l'exécution du
concert, et M. Alard, également éleve d’'Haheneck, vint se
joindre a ses anciens collegues pour honorer une mémoire
chere a tous.

Cette époque fut particulierement pour moi le sujet de
réflexions et d’études auxquelles je crois utile de revenir
en ce moment. Cela me permettra d’exposer les idées que
m’a fait nailre I'examen attentif d’un passé glorieux, d'un
demi-siecle de succes comprenant I'histoire de la Société
des Concerts.

La pensée qui m’était venue tout d'abord, c'était de
reproduire, au houtde cinquante ans, le premier programme
de I'année de la fondation de la Société (1828). Cette pensée
m’avait été suggérée, d’ailleurs, par une opinion sembhlable

,exprimée dans VHistoire de la Société des Concerts, par

" A. Elwart. « Nous croyons, dit-il, que la Société ferait une
chose tres intéressante en reproduisant, le jour anniver-
saire de sa fondation, le programme qui inaugura son pre-
mier concerl le 9 mars 1828. »

Telle était la composition de ce programme :

1° Symphonie héroique de L..-V. BEETHOVEN,

2° Duo de Popéra de Sémiramis, de M. Rossixi, chanté par
M!es Nélia et Caroline Maillard.

30 Solo pour le cor & piston, composé et exéeuté par M. MEIFRED.

4° Air de M. Rossini, chanté par MU'e Nélia Maillard.
3° Concerto nouveau de violon, par Rope, exécuté par M. Sauzay.


Claude
Texte surligné 

Claude
Texte surligné 
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G° Cheeur de Blanche de Provence, de M. CHERUBINI.

70 Quverture des Abencerrages, de M. CHERUBINL

8> Kyrie et Gloria de la messe du Sacre, de M. Guenrupini, exécu-
tés & grand cheeur.

L’orchestre sera dirig¢ par M. HasexEck ainé.

On sort rarement satisfait d’'un concert, mais ici ¢’était
micux que de la satisfaction, il s’y ajoutait de I'orgueil
national. et chacun répétait a l'envi : «Il est impossible
qu’en aucun lieu de 'Europe on exécute la musique mieux
que cela. » (Fétis, article sur le premier concert, Revue
musicale du 16 mars 1826.)

Cette idée, a laquelle toutefois on ne donna pas suite,
fut précisément la cause, le point de départ des réflexions
qui me sont venues alors, et que je vais exposer ici.

La reproduction exacte du premier programme, en
admettant que cela cut ¢lé adopté, présentait trois points
a envisager. Et, en etfet, ils sont autant de questions que
nous aurons a traiter. Ces trois points sont :

1° L’élément instrumental.

2° I’élément choral.

3° Les solistes-virtuoses.

§ 1. DES TROIS DIVISIONS NATURELLES DE LA MUSIQUE DE CONCERT

1° De Elément instrumental.

L’¢lément instrumental a toujours été la hase de I'insti-
lution des concerts. Il est formé des cuvres symphoniques
des maitres classiques, de cette trinité de I'art, Haydn,
Mozart, Beethoven, a laquelle on doit ajouter le nom des
auteurs qui se sont imposés par leur autorité, et dont les

ccuvres sont aujourd’hui comprises dans le répertoire.
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Parmi les auteurs modernes, quelques tentatives ont
été faites, il est vrai, et elles se continuent encore, mais,
sans loutefols se renouveler & I'égard d’'un méme compo-
siteur et d’une méme ceuvre. On peut’cependant citer quel-
ques exceptions. Mais le répertoire, jusqu'ici, ne s’en est
point emparé.

De ce coté, la richesse est telle qu'on peut dire qu'il y a
embarras dans le choix qui est a faire, chaque année, pour
la formation des programmes.

En consultant la liste des autcurs symphonistes exécutés
a la Société des Concerts, pendant la période d'un demi-
siecle, on peut se rendre compte du nombre d’auteurs
maintenus au répertoire aujourd’hui.

(ies renseignements sont consignés dans un tableau que
'on trouvera plus loin, et dans lequel est exposé le « relevé
des dates des premitres auditions des cuvres exécutées i
la Société des Concerts depuis sa fondation ».

D’apres ce document, on compte & peu pres une douzaine
de compositeurs exécutés, méme plusieurs f{ois, parmi les-
quels trois seulement figurent actuellement au répertoire.
Ce sont : Mendelssohn, Schumann et Berlioz!.

1. De tous les compositeurs nos contemporains, — écrivait Elwart
en 1860, — Mendelssohn-Bartholdy seul parcourut la carriérc sym-
phonique avec un grand éclat. De nos jours, MM. Scipion Rousselot,
Reher, Félicien David, Schwenck, Schumann, Théodore Gouvy, Tie-
glichsherk, Rosenhain, et mémc une femme, Mmc Louisc Farrenc, ont
écrit des symphonies généralement goltées; mais il était réservé i
M. Hector Berlioz et 4 M. Emile Donay de dominer lattention publi-
quc par les différentes symphonies qu'ils ont fait exdcuter dans des
concerts trés suivis de la foule des dilettantes. Cependant nous ferons obser-
ver que, s'affranchissant des régles du genre symphonique telles que Haydn,
Mozart et méme le sublime « oscur » Beethoven ont su toujours les res-
pecter, MM. Berlioz et Douay ont pu donner carriére & leur imagination



LA SOCIETE DES CONCERTS. 7

Ce qui surprend alors, en présence d’'un tel état de choses,
¢’est qu’apres avolr tracé I'histoire de prés d’'un demi-sidcle,
apres avoir suivi les tentatives faites par la Société des
Concerts, c¢’est qu’un auteur se soit abusé au point d’écrire
les lignes suivantes : « Ce n’est pas sans un douloureux
étonnement que nous avons remarqué le peu de place
réservée dans les programmes, aux ccuvres des composi-
teurs francais les plus renommés. »

Cependant, malgré le grand nombre de noms qui ne sont
plus appelés a4 y figurer, on voit que le répertoire est suffi-
samment pourvu de chefs-d’ccuvre que le public ne cesse
de demander & entendre plus fréquemment encore. Et ce
que nous ne devons pas négliger de remarquer, c’est que
presque tous ces chefs-d'ccuvre appartiennent a Técole
classique. De ce cOté, l'art a toujours été représenté dans
son expression la plus pure et la plus élevée. Tel a toujours
été le but de la Société des Concerts. Aussi son caractere
s’étant constamment maintenu dans ces hautes régions, la
Société a-t-elle conservé son auréole qui I'a placée des
lorigine au premier rang.

Maintenant, nous devons ajouter un détail qui n’est pas
sans importance : ¢’est qu'al’égard de ce premier point, ct
en ce qui concerne le matériel, il n’existe aucun obstacle,
ui aucune difficulté a se pourvoir des parties d’orchestre;
qu'en un mot, rien n'empéche de procéder, sans prépa-

trés poétique; mais qu'en dramatisant toutes leurs productions de ce genre,
ils ont presque détruit la véritable symphonie, noble, pure et pleine d’unité,
pour substituer & sa place les brillantes fantaisies de leur esprit musical, et
plus ami du merveilleux, que respectueux envers la forme consacrée a la
symphonie par tant de chefs-d';zuvre dus aux patriarches de ce genre admi
rable.
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ratifs, au choix de la musique instrumentale (symphonies,
ouvertures, morceaux détachés) destinée a étre exécutée,
pour ainsi dire, séance tenante. Il n’en est pas de méme
pour le deuxieme point.

20 De YElément choral.

L’élément choral n’a pas, en effet, un répertoire aussi
riche. Les ceuvres qui le composent, bien qu'appartenant
a trois natures distinctes : cheewr et orchestre, — cheewr sans
accompagnement, — cheewr avee soli et orchestre, ces awuvres
ne s’imposent pas de maniere 4 pouvoir se reproduire par
I'exéeution autant de fois que les ceuvres instrumentales.
D’abord, elles sont, pour la plupart, des ccuvres fragmen-
tées; un trés petit nombre compte comme wuvre complete,
et de ce nombre aucune ceuvre jusqu'ici ne contient un
grand développement. Elles apparliennent soit au style
dramatique, soit au style religicux, c’est-a-dire au théatre
ou & I'église. Il n'existe que peu d'ceuvres de concert cho-
rales ct instrumentales proprement dites.

Lavariété, dans Ja composilion des programmes en ce qui
concerne I'élément choral, est cependant une condition a
laquelle le public parait tenir’. Mais 'on ne saurait s'ima-
giner les obstacles que 'on rencontre, les difficultés qu'il
faut vaincre pour n'arriver encore qu'a satisfaire médio-
crement de ce ¢Oté. Quelles en sont les raisons ?

1. Opinion confirmée, tout récemment encore, dans 1'Officiel (1cr févricr
1880) : « La Sociélé des concerts du Conservatoire, & qui 1'on ne peut re-
procher que la grande uniformité de ses programmes, surtout en ce qui
concernc les ceuvres vocales, dont le répertoire est vraiment trop restreint. »

(Arthur Poucin.)
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Les ceuvres dramatiques ou religieuses comprennent les
scenes principales, les morceaux importants des ouvrages,
opéras ou oratorios, considérés comme chefs-d'cuvre de
I'école classique ; il s’ensuit un choix restreint, et souvent
le méme, pour I'interprétation au concert. Les so/i affectés
soit aux roles, soit aux personnages, exigent par consé-
quent une exécution parfaite, et 'on ne peut confier cette
parlie imporlante qu’a un tres petit nombre d’artistes atta-
chés la plupart au théatre, et ayant le talent, le caractere,
l'autorité que réclame I'interprétation.

On n’est donc pas cerlain de rencontrer toujours les
sujets nécessaires, ni de les oblenir. Aussi, ces difficultés
empéchent-elles trés fréquemment la reproduction d’exé-
cution de certaines ceuvres que 1'on voudrait maintenir au
répertoire.

Il est cependant une voie dont I'exploration semble
désirée par un public-amateur, réclamant sans cesse une
plus grande variété, soit dans le répertoire des ouvrages
lyriques, soit dans les wuvres chorales destinées aux con-
certs. On cite comme excmple les saisons théatrales des
pays étrangers ou, dans I'espace de quelques mois seule-
ment, on monte un nombre d’ouvrages auquel nous ne
pouvons atteindre chez nous, méme en une année. Le
Théatre-Lyrique et, aujourd’hui, le théatre de I'Opéra-
Populaire ont été réclamés avec instance, chaque année,
dans le but de produire plus d’ouvrages nouveaux, et aussi
pour remonter les chefs-d’ccuvre de l'ancien répertoire
francais.

On regrette, ne cesse-t-on de répéter, que 1'Opéra ne
s'occupe pas de reprendre Armide, la Vestale, Fernand
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Cortes, ainsi que d'autres chefs-d’ceuvre. Mais du moins,
pour ce qui concerne nos concerts, on avait lieu d’espérer
que l'exécution de quelques fragments de ces mémes ou-
vrages tant attendus seraient accueillis favorablement par
ce méme public-amateur qui voudrait voir au théatre la
reprisc de ces opéras. EEh bien! non, le public reste froid
a ces avances... Toujours est-il que, pour reprendre ces
ouvrages, il faudrait songer auparavant & les reconstituer,
car les copies des parties sont en général dans un état hors
de service : incompletes, informes, fautives; on s’explique
difficilement comment cette musique a pu servir i la re-
présentation.

En outre, la critique « aisée & s'alarmer » (comme la
police dans le Philtre de Scribe) juge trop souvent sans
apprécier a fond la valeur des choses et blame presque
toujours en ayant recours a un méme et éternel procédé.
On a fait blanc, il fallait faire noir; on a fait noir, c¢’est
blanc qu'il fallait faire. Ainsi, par exemple, que d'un au-
leur moderne on exccule uune ccuvree; ¢’en est une autre
qu'il fallait choisir. Sil’'on donne une symphonie de Mozart ;
¢’est une symphonie d’Haydn que l'on eut préférée. S'il
s’agit d'un fragment quelconque; ¢’est ce que 'on ne joue
pas qu’il aurait fallu jouer.

Est-ce bien ainsi, véritablement, que la question d’art
doit sc comprendre? Et cette prétention de connaisseur
que 'on affiche de tous cotés, ces jugements que I'on ne
cesse de porter sur un art que parfois on a a peine cultivé,
sont-ils réellement en faveur de ceux qui les proclament
d’un ton doctoral? Nous ne le croyons pas.

Du reste, il y a une chose qui nous a toujours étonué :
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¢’est I'érudition musicale de certains écrivains, la science
dont ils font preuve quelquefois, les connaissances qu'ils
apportent dans leurs jugements ct jusqu’aux expressions,
aux mots techniques qu’ils emploient dans la critique mu-
sicale. Cet art est complexe, cn effet; il embrasse : I'his-
toire générale de la musique, I'histoire particuliere de
chaque nation, ainsi que la biographie des maitres illus-
tres dans chacune des périodes qui se sont succédé. On
doit ajouter encore : I'appréciation de toute sorte d’ccuvres
de musique, en téte desquelles sont marqués les chofs-
d’ceuvre; les comparaisons, si diverses de nature, et des
maitres entre eux et de leurs ouvrages, et des ¢poques,
des écoles, des différents styles, etc., ete.

Nous déclarons nous incliner humblement devant une
étude aussi vaste, aussi étendue que celle qui exige une
telle universalité de choses, une nature si exceptionnelle,
une si grande réunion de facultés diverses... quand nous
sommes assez heureux pour rencontrer une organisation
aussi puissante chez un critique non artiste-musicien *.

Surtout lorsqu'au contraire, toute une vie d’étude, de
pratique, d’expérience nous autorisant & invoquer, et nos
travaux, en précisant leur but, et notre collaboration,
comme exécutant-compositeur, et nos observations con-
stantes pour émettre quelques réflexions sur un art que
nous n’avons cessé de cultiver, nous n’osons formuler
nos idécs qu’en raison de la part active que nous avons
prise pendant toute notre carriere!

1. La juste appréciation des ceuvres contemporaines a ¢té toujours la
tiche la plus difficile de la critique. Elle exige un ensemble de qualités
diverses, qu’il est au moins tres rare de trouver réunies chez un méme
individu, P. Scupo (1846).
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Ce qui est encore un obstacle pour la mise & I'étude
d’ceuvres chorales importantes et développées, c’est le
classement des répétitions fixées d’avance pour les con-
certs de chaque session.

Le nombre traditionnel des répétitions étant de cinq pour
chaque programme, il semble, & premiére vue, que ce
nombre soit suffisant pour entreprendre certaines études
de longue haleine.

Mais il faut reconnailre, premierement, le caractere
affecté a ces répétitions; elles sont, en effet, détermindes
d’une fagon invariable. Une répétition particuliere d’or-
chestre, une idem de chant, deux répétitions générales
(orchestre et chant) précédant chaque concert de la pre-
mitre série, et enfin, une répétition générale pour la re-
production du méme programme a chaque concert de la
deuxieme série.

De sorte qu’il est de nécessité absolue que le choix des
programmes soit arrété assez & temps pour pouvoir pro-
fiter des séances réservées périodiquement pour chaque
concert.

Sl se produit une interversion quelconque, une audi-
tion imprévae ou obligatoire, enfin le moindre dérange-
ment aux dispositions élablies et inscrites sur chaque carte
personnelle distribuée au commencement de la sessiou, il
faut compter sur un préjudice immédiat apporté a Pexécu-
tion en géncéral.

On peut se rendre comple maintenant, en additionnant
le nombre des répétitions réglementaires, du temps em-
ployé.

Alnsi, cing répétitions par programme donnent un total
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de quarante-cinq répétitions pour neuf programmes, c’est-
a-dire dix-huit concerts.

La cavte ou Tableaw des répétitions et des concerts por-
tant & cinquante-huit le total des répétitions séparées et
d’ensemble du chant et de 'orchestre, c’est par conséquent
un chiffre de treize répétitions que 'on doit considérer
comme destinées aux essais jugés opportuns, aux auditions
accordées, ainsi qu’a toute éventualité.

Cette réserve, on en conviendra, est bien restreinte pour
ne pas dire insuffisante.

Mais, si d’'un autre cOté I'on considere le total des répé-
titions divisé également et donnant, par conséquent, un
nombre semblable, soit pour les répétitions de I'orchestre,
soit pour les répétitions du chant, on veconnaitra, avec
nous, l'utilité de modifications importantes, en ce qui con-
cerne la partie chorale. Eu effet, ce coté differe de la partic
instrumentale sous plusieurs rapports.

L’orchestre procede par la leclure suivie immédiatement
des répétitions réglementaires consacrées a P'exécution du
programme. Le chanl, tout en procédant de la méme ma-
niére, a, on ne peut se le dissimuler, une plus grande diffi-
culté a vainere; il rencontre parfois des ohstacles qui sont
dus & des raisons particulieres que nous passerons sous
silence, mais qui nuisent sensiblement a la portée de cette
premiere épreuve dite de lecture, laquelle recule par son
insuffisance les répétitions auxquelles on peut réellement
donner ce nom.

Ces difficultés se congoivent. La lecture, pour le chant,
s’effectue, pour ainsi dire, en partie double : d'un coté, la
note & lire; de 'autre, la parole a adapter sous la note. —
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Le sens du texte & comprendre, la prosodie a observer,
en méme temps que la notation & rendre d’'une fagon com-
plexe et qui comprend, a la fois, 'intonation, la mesure,
les nuances, les accents, le style, cte., toutes ces choses
réunies faisant de la lecture vocale un travail qui ne peut
se réaliser que lentement, séparément, et d'une fagon pro-
gressive. Il faut donc un plus grand temps pour arriver
aux études d’ensemble, c’est-a-dire aux répétitions réelles.

Il serait donc a désirer que 'on adoptat, aujourd’hui, le
mode nouveau que nous avons exposé déja plusieurs fois
relativement aux études qui incombent & la partie
chorale.

Les modifications que nous proposons, tout en présen-
tant des changements importants, ne sont aucuncment
contraires au principe d’égalité, c'est-a-dire au nombre
égal des droits de chaque sociétaire du chant et de l'or-
chestre. Le cheeur étant composé de 72 exéeutants (16 so-
prani, 16 contralti, 20 tenori, 20 bassi), se divise par moitié
pour I'exécution d'un double cheeur. Done, ces deux moi-
tiés de 36 exéeutants chacune, qui empéche de les convo-

Ensuite, de les réunir pour 'ensemble des répétitions cho-
rales, avant les répétitions générales de 'orchestre et du
chant? C’est une combinaison nouvelle, comme on voit,
mais qui ne porte aucun préjudice aux intéréts pécuniaires
de la Société, excepté cependant a 1'égard des chefs, dont
le service se trouvera doublé dans certains moments.

Cette proposition nous améne naturellement a parler des
chefs de service et a définir leurs attributions.

Le reglement adopté, des la fondation de la Société,
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mentionne : un chef d'orchestre, un répétiteur du
chant, etc. La création d'un deuxieme chef d’orchestre
date seulement de 'année 1863.

On voit, tout d’abord, que la dénomination de répétiteur
du chant implique un caractere particulier : la Société n’a
qu'un chef, une direction unique qui est reproduite ou
répétée sous ses ordres. Voila ce qui a toujours existé.

Maintenant qu’aujourd’hui le nombre des concerts est
augmenté, que les études préliminaires du chant sont plus
laborieuses, qu'elles consistent, pour ainsi dire, en des
lecons, il en résulte que la direction du chef d’orchestre,
comprenant I’ensemble et le fini de I'exécution, ne peut
s’exercer d'une facon élevée si celui-ci ne se trouve dégagé
des arréts, des interruptions, des difficultés non vaincues
encore et contre lesquelles il devra se débattre, afin de ne
les point laisser subsister. On comprend qu’une étude
préalable, du coté du chant, soit indispensable aujourd’hui;
on comprend aussi que ce travail, le chef le trouve fait et
non a faire, lorsqu’il s’agit de diriger une répétition d'en-
semble quelconque.

Les soius et Pabnégation qu'exige un pareil travail de la
part du répétiteur du chant, sont de nature & faire prendre
sa misslon en sérieuse considération.

Lorsque ce dernier fait, par exemple, répéter le samedi
précédant chaque concert, la dénomination de répétiteur
du chant est parfaitement exacte : il répete ce que le chef
exéeutera plus tard. Mais, lorsqu'il apprend, note par note,
pour ainsi dire, a tout son personnel, c'est alors que ses
moyens d’action sont insuffisants, et qu'il ne pent vraiment
pas exercer l'initiative que lui a transmise le chef. Son
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personnel est trop nombreux ; il ne peut le diviser que par
parlie comprenant les mémes voix, ct non par groupe res-
treint ou particllement; en outre, il a & s’occuper de l'ac-
compagnement de piano qui le distrait forcément de
I’examen de son personnel, et I'empéche souvent de dis-
tinguer d’ott les fautes proviennent. Aussi serait-il d'un
grand secours, d'unc utilité incontestable davoir, dans
certains cas, un accompagnaleur qui scrait chargé des
lecons, sous la surveillance du répétitear, d’accompagner
les répétitions partielles ou géncérales du chaur, de tenir le
piano, sous la direction du répétiteur lors de l'exécution
d’un cheeur dans la coulisse, ete., cte... Cette mesure nou-
velle aurait un immense avanlage.

On peut soulever unc objection, il est vrai : Puisqu'il y
a un deuxieme chef d'orchestre, pourquoi celui-ci ne vien-
drait-il pas en aide au répétiteur du chant? Nous répon-
drons : Le deuxieme chef d'orchestre, étant nommé spécia-
lement pour remplacer le premierabsent, doit naturellement
laisser toute initiative au répéliteur sur le personnel du
chant, et venir, comme lc premicer chef, diriger les répéti-
tions d'ensemble, une fois les ¢tudes préalables faites par
le répétiteur.

Tienl-on & ¢numérer les sujels d'augmentation de frais
occasionnée & la Société? Cela serésume cn quelques droits
de présence en plus affectés au répétiteur du chant; la divi-
sion du cheeur en deux journées ne changeant en rien e
nombre ordinairc des répétitions réglementaires attribué
au chaeur. L’accompagnateur prendrait place naturclle-
ment dans la catégoric des externes employés sclon le

besoin.
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Telle est la proposition que nous soumettons & l'appré-

ciation de la Société.

Mais le théitre avec son style dramatique nous a en-
trainé dans des digressions qui ne doivent pas nous faire
oublier 1'église, ¢'est-d-dire 1'appréciation de sa musique.

Ainsi donc, quant au genre religienx, son caractore
sévere, son style particulier, sa facture scolastique, tout
concourt a 'éloigner insensiblement du concert. Et les
ceuvres des modernes, congues précisément dans ce genre,
mais modifiées selon les tendances de la musique de
I'avenir, ne contribuent pas peu a I’exclusion prochaine des
@uvres religieuses de I'Ecole classique. De ce coté, les
ressources diminuent sensiblement pour disparaitre un
jour. L’ « effet » que I'on recherchie aujourd’hui pour toute
exéeution, meéme celle des wuvres classiques, tue un grand
nombre d'auteurs ct d’ccuvres qui n’arrivent désormais
qu'a obtenir ce qu'on est convenu d’appeler un succes
d’estime.

L’absence de cet élément causera bien certainement un
vide regrettable & plus d'un poiut de vue.

Ce n’cst pas le tout. Le matériel affecté & ce deuxieme
point présente des embarras dont on ne peut avoir idée.
La possession d’cuvres de cette nature, partitions, parties
séparées de chant et d’orchestre. est, on le congoit, insuffi-
sante; il faut avoir recours aux emprunts, et souvent aussi
ce matériel n’exisle pas: gravure, copie, ¢diteurs, biblio-
theques, nulle part on ne trouve aujourd’hui les ccuvres de
'ancienrépertoire dans des conditions d’exécution possible.

(’est & établir de nouveau, ou bien 4 abandonner.

[853
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3¢ Des Solistes-virtunoses.

A T'égard des solistes exécutants, il ne peut étre question
de répertoire. Ce troisieme point doit étre envisagé autre-
ment que les deux premiers. Les solistes, ceux-l4 méme
qui ont eu plusicurs exécutions, n’ont jamais été consi-
dérés comme devant se produire périodiquement. Bien
que quelques ccuvres classiques, telles que concertos sym-
phoniques, soient comprises dans le répertoire, la partie
principale n'a point été réservée, d'une maniere exclu-
sive a l'interprétation d'un méme virtuose. Une seule
exception semble avoir été faite jusqu'a présent’. Mais il est
une cause pour laquelle les solistes ont aujourd’hui une
certaine difficulté de se produire, surtoul & la Société des
concerts.

Le genre de musique admis autrefois a faire valoir I'excé-
cutant-virtuose étant passé de mode, cc dernier trouve a
peine aujourdhui la possibilité de produire devantle public
les qualités d’exécution qu'il possede, a moins, cependant,
que les solistes ne se couvrent d’'un nom d’auteurs clas-
siques, ayant composé dans leur jeunesse, ou pour unc
circonstance quelconque, un solo d’instrument prineipal,
pour lequel le compositeur s’est tellement effacé qu’on le
reconnait & peine. Les auteurs modernes se sont em-
pressés d’inventer un genre de musique, ot la partie
principale solo se trouve enveloppée completement d’un
tissu symphonique tres savamment travaillé, et sous lequel

1. La fantaisie pour piano, orchestre et cheursde Beethoven, exécutée pax
M. C. Saint-Saens, toujours avec le méme succeés.



LA SOCIETE DES CONCERTS. 19

le compositeur dérobe, autant qu’il le peut, le soliste
pour lequel il a cependant mis & profit son inspiration.
Mais, malgré sa généreuse intention, le succes n’ayant
pas toujours couronné ses efforts, répondu & toutes les
combinaisons nouvelles auxquelles il s’est livré pour n’ar-
river qu’a une espece de compromis, les solistes ne sont
pas toujours flattés de se sacrifier exclusivement en faveur
de la composition de I'euvre. Les roles sont, en effet,
renverseés.

De sorte que, le genre ancien étant abandonné, le geure
nouveau peu apprécié, il reste peu de musique affectée a
Finterprétation des solistes-exéeutants.

Quantala partiematérielle concernant ce troisieme point,
on n’a pas i s’en préoccuper, les solistes étant tenus de
fournir Jeur musique.

Ce préambule met clairementl a jour les raisons pour
lesquelles le projet de reproduction exacte du programme
d'inauguration du premier concert de l'année 1828 fut
écarté pour la solennité de la cinquantaine (1877-78).

En résumé, apres avoir passé en revue la collection com-
plete des programmes, on ne peut signaler véritablement
qu'une modification survenue depuis la fondation des con-
certs : — celle dont nous venons de parler et que I'on a
vu insensiblement se produire & I'égard des solos; aujour-
d’hui on est arrivé bicn prés de Pexclusion.

Ainsi, en considérant les trois points que nous avons
établis, il ressort de cet examen les remarques suivantes,
d’apres le rvelevé des dates des premigres auditions des
euvres exécutées par la Société...
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Les wuvres admises successivement au répertoire

sont :

{o L'Elément instrumental. — Haydn, Symphonie iné-
dite; Schumann, les & Symphonies; Berlioz, Roméo et

Juliette, I'ouverture du Carnaval romamn.

9° L’Elément choral. — Schumann, Manfred; auteurs
divers, plusicurs cheeurs nouveaux et d’autres morceaux
déja exécutés plusieurs fois, mais ne suffisant pas au re-
nouvellement des programmes.

3° Les Solistes-virtuoses. — DPlusicurs essais de
musique symphonique moderne avee solos d’instrument,
ne devant se reproduire par des exéculions renouvelées
et ne complant point, par conséquent, comme cuvres du
répertoire.

Telle est la simple nomenclature des ccuvres ajoutées
au répertoire que l'on puisse mentionuer, et encore ce
résultat n'a-t-il ¢té obtenu que depuis quelques années
seulement.

§ 2. — DEVELOPPEMENT DE LA SYMPHONIE EN GENERAL

Le peu de changements survenus, depuis la fondationde
la Société, dans la nature des programmes, prouve com-
hien le caractere distinctif de la Société est une des condi-
tions essenticlles de son existence; elle ne peut prospérer,
toutefois, qu'en conservant la perfection d’exécution oh-
tenue des I'origine.

Ainsi que nous l'avons dit en commencant, I'élément
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instrumental est la base de l'institution des concerts du
Conservatoire'; aussi, tant que les chefs-d’ccuvre sym-
phoniques des maitres classiques en vue desquels la
Société a été fondée seront appréciés, la Société conser-
vera son caractere distinctif. C'est pour elle une question
de vitalité.

Mais combien de temps encore durera le genre lui-
méme, c’est-d-dire la symphonie?

Dans I"Histoire de la Société des Concerts, par A. Elwart,
nous trouvons un apercu du ‘genre symphonique, qu'il est
important de développer & notre tour.

De Ia Symphonic.

Génériquement, le nom de symphonie s’applique & une esptce de
composition classique purement instrumentale destinée au concert
et diviste en uatre parties formant un tout complet. Les ltaliens
donnent par imitation le nom de symplionie (sinfonic) aux ouvertures
de leurs opéras sérieux ou boutfes...

La symphonie, espéce de poéme épique musical, est, de toutes les
compositions, la plus noble, la plus belle et, par conséquent, la plus
difficile & traiter. Il y a & peine un si¢cle que cette composition a
pris naissance en Allemagne. Cc fut un nommé Stamitz?, 1'ainé
d'une famille d'artistes distingués d’outre-Rhin qui, le premier,
écrivit une symphonie, essai informe d’un genre que Haydn, Mozart
et surtout Beethoven ont poussé au plus haut degré qu’il soit possible
d’atteindre 3...

1. « Ledésir de faire connaitre les chefs-d’ocuvre symphoniques de Haydn,
de Mozart, et surtout de Beethoven, fut le noble mobile qui fit agir Habeneck
ainé. » A. Evwarr, Histoire de la Société des concerts, préface, p. 2.

2. Jean-Charles Stamitz, n¢ en 1719 & Decutschlrod, en Bohéme, mort &
Mannheim en 1761, fut un violoniste distingné.

3. Haypx, créatcur de la symphonie moderne, il I'a portée 4 la perfection;
il en a consacré pour toujours le systéme classique...

MozarT, assouplissant les formes de son devancier, rendit la symphonic
aussi élégante et surtout aussi expressive qu'clle pouvait 1'étre... ‘

Beernoven, non moins dramatique et plus impétueux, y porta son énergie,
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La Société des concerls a exécuté la pluparl des symphonies des
jeunes maitres, nos contemporains, dont nous avons cité les noms
plus haut avec un éloge mérité; mais le public n’a véritablement
adopté que celles de Iaydn, de Mozart et de Becthoven. Mendelssohn
lui-méme a du descendre dans la tombe pour obtenir les honncurs
d’exécutions souvent renouvelées.

Cependant, le genre exclusif de la symphonie est celui qui offre le
plus de ressources au génic du compositeur; maitre de son sujet, il
n'est pas obligé de s’inspirer des vers plus ou moins poétiques d’une
ceuvre scénique; il est la fin et le commencemenl de son wuvre. Mais
que de difficultés & vaincre! Que de barriéres & ne pas franchir, sous
peine de ne plus écrire que de la musique de ballet, 32 ot il edt fallu
etre épique!... (A. ELwart, Histoire de la Sociéte des Concerts, p. &k.)

Tels sont les préceptes reconnus, admis, suivis par les
maitres illustres dont les chefs-d’wuvre forment le réper-
toire principal de la Société des Concerts.

Parmi les auteurs romantiques, cités comme célebres,
un seul est arrivé a prendre place au milicu des classiques.
(Vest Bevlioz. Il est Ie point de départ des tendances ac-
tuelles sous lesquelles on désigne la musique dite de
Pavenir!.

Parmiles auteurs modernes, nous parlons ¢galement des
célebres, en est-il qui aient reconnu, admis, suivi les pré-
ceptes de la « Symphonie », du genre le plus heau, le plus
noble, le plus difficile & traiter : en un mot, le genre clas-
sique? Non, ils se sont tracé une voie ou ils ont pu faire

son originalité, et de plus, cette mélancolie que l'on contracte dans la soli-
tude, dans l'infortune, ¢t d’oi la musique tire peut-étre son plus grand
pouvoir...

M. Mier, De la Symphonie et du symphonisme de Beethoven.

1. Déja, avant la fondation de la Société des Concerts, un artiste, jeune
alors, M. Hector Berlioz, l'auteur de de la « Symphonie fantastique », avait
éveilld 'attention publique par un style original ct une tendance & faire tout
autrement que ses devanciers.
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régner la fantaisie. Pour ces novateurs, la symphonie ne
peut plus exister? Le progres, disent-ils, exige 'abandon
d’un tel genre.

Quant aux modernes, aux auteurs de taleni, qui ont res-
pecté les préceptes du genre classique, le sucees ne répon-
dant pas toujours a leurs efforts, ils n’ont fait que passer,
sans s'imposer & leur tour.

La symphonie ne peut done vivre désormais, qu'antant
que les illustres classiques tiendront le sceptre au-dessus

des unovateurs. et malgré les « destructeurs », — il faut
bien les nommer par leur nom, — qui se groupent autour
d’cux.

Mais si I'on juge, aujourd'hui, comme impossible d’aller
au dela des progres insensiblement obtenus, de la perfec-
tion idéale apportée par les maitres symphonistes anciens;
sile genre lui-méme ne peut plus étre, la symphonie ayant
dit son dernier mot; si, ne pouvant plus « ajouter », on
change pour détruire, il est difficile de prévoir quel sera
'avenir d'un art que I'on dit étre « essentiellement pro-

gressif »?

Pour ne parler ici que de la « Symphonie », nous croyons
pouvoir dire qu’on ne s’entend nullement sur un point gé-
néralement désigné par le mot « progres ». Les tendances
acluelles sont de nature & n'admettre qu'un but : I'effet
cherché, avant toute chose, dans toute espece de produc-
tions.

Dans le genre symphonique, le point de départ de cette
nouveauté, de celte chose ajoutée, du progres obtenu, en
un mot, c'est la « Symphonie pastorale ».
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L’effet cherché dans cette sublime coneeption a eu pour
résultat de faire naitre des imitateurs qui sont partis de ce
point pour s’élancer & toute volée dans un genre nouveau.
Les premiers sont : ector Berlioz, Emile Douay, Félicien
David.

En quoi differe le genre de ces auteurs avec celui du
maitre qui en est la source?

Le titre de 'cuvre considérée comme point de départ
indique clairement la nature du genre auquel elle appar-
tient : la symphonie pastorale est une symphonie comme,
par exemple, la symphonie héroique. L'effet cherché et
obtenu n'a point détruit la forme classique qui caractérise
le genre symphonique. L’ccuvre est essenticllement une
symphonie 4 laquelle se joint un ¢lément nouveau : le
style descriptif.

Chez les imitateurs de cette nouveauté, la forme clas-
sique a disparu pour ne laisser place qu'a I'élément des-
criptif. La symphonie s’est transformée e¢n un poeme libre.
Flle s’est noyée dans les tlots du domaine dramatique.

I1 est intéressant de voir les causes qui ont amené cetle
transformation.

La musique, comme tout autre art, a deux cdtés prinei-
paux sous lesquels la conception de toute production peut
étre envisagée : soit au point de vue «matériel », ¢’est-d-dire
de la main-d’ccuvre; soit au point de vue « spirituel », ¢’est-
a-dire de I'inspiration, ce qui correspond & : Science et
Génie.

Envisageons, sous ces deux faces, la « Symphonie » dans
son acception vraie, c¢'est-i-dire telle que 'ont concue les

maitres classiques.
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La symphonie est une des ceuvres les plus importantes de I'art des
sons, et Ie chef-d’cuvre de la composition instrumentale. Destinée a
de grandes réunions d’hommes et 4 des localités spacieuses, elle
affecte de vastes proportions. Son style est nombreux et périodique,
ses formes sont grandioses, ses effets larges et imposants. Sa contex-
ture admet ordinairement quatre morceaux, différents de vhythime,
de mouvement ct de caractére; mais pour la perfection du genre,
ces morceaux doivent se lier par une pensée commune, c’est-a-dire
former entre eux comme autant d’actes d’'un méme drame ou autant
de chants d’'un méme poéme. Quelquetots, ils s’enchainent par une
transition, et 'on arrive de l'un & I'autre sans intervalle. (Essai sur
Uexdécution musicale en France, par M. MieL!.)

Il faut mettre en premiere ligne la forme. Le respect
qu'ont apporté, a chaque époque, les auteurs classiques
dans le maintien de la forme, prouve qu’ils la considéraient
comme la base de toule conception instrumentale. On Tui
donna, par la suite, plus d’extension; les développements
se multiplierent, et les richesses s’augmentant successive-
ment par de nouvelles découvertes, l'intérét fut grandis-
sant, au fur et a mesure que la perfection se fit jour. It
nous entendons par le mot perfection la réunion de la
science et du génie.

Ces deux puissances procédant & la conception, il est
curieux d’en examiner les produits, d’envisager les @uvres
par les deux cOtés qu'elles présentent et que nous avons
qualifiés de « matériel » et de « spirituel ». Ceci demande
a étre expliqué.

1. « Cing grands épisodes qui s¢ subdivisent en une foule d’idées secon-
daires composcnt ordinairement le cadre d'une symphonie. Une courte
introduction, d’une allure solenuclle, prépare un allegro qui engage et noue
T'action ; vient ensuite un cantabile, suivi d'un scherzo plus ou moins vif, et le
tout se termine par un finale chaleureux et imposant. Voilia le simple canc-

vas que Haydn a rempli de beautés admirables, et dont il a su faire une
merveille de I'art. » P. Scupo.
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Nous entendons ranger du c6té « matériel » tout ce qui
se rapporte a la forme, a la facture, & la science; en uu
mot, & tout ce qui est « musique »*. Quant au c6té « spiri-
tuel », ¢’est, on le comprend, 'esprit, I'imagination, le
génie! qui se manifestent dans tout ce qui touche la con-
ception.

Done, toute ceuvre peut étre examinée au point de vue
de la structure, du « faire », des éléments qui constituent
la « musique » aussi bien qu’au point de vue de la valeur
réelle, poétique, idéale de la conception. Mais ne voyons
enr ce moment qu'un c6té de la question.

Ce que, dans toute ccuvre, nous rangeons du coté « mu-
sique », ¢’est premierement la structure. Nous ne revien-
drons pas au chapilre « de la construction de la sympho-
nie ». Nous savons sur quelles bases générales repose ce
genre de composition, quelles en sont les principales divi-
sions, l'ordre généralement établi; nous connaissons la
forme affectée a chacune des parties comprises dans I'ccu-
vre. Tel est I'exposé qu'on a vu déja « des regles de la
symphonie posées par Haydn, et fort pen modifiées par ses
heureux successeurs, Mozart et Beethoven ». Nous porte-
rons plas particulierement notre attention sur certains dé-
tails dignes d’intérét.

Un principe pour lequel il n'a poinl été fait d’exception,
c’est la subdivision admise dans chacune des parties de la
symphonie, autrement dit « les reprises » qui se trouvent
dans chacun des morceaux, ainsi que la tonalité établie par

1. « La musique doit toujours étre de la musique, méme dans les situa-
tions dramatiques les plus horribles. » (Vie de Mozart, par Orro Jans.)
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I'aller de la tonique & la dominante, et le retour de la do-
minante 4 la tonique. Ces lois immuablesen se transmettant
n’ont pas étéun obstacle au progres, de méme que les regles
fort peu modifiées par les heureux successeurs de Haydn
n'ont pas empéché Mozart et Beethoven d’écrire des chefs-
d’ceuvre.

Nous touchons & un point ou il ne faut pas oublier que
nous n’avons en vue que le coté « musique » de chaque

question.

Les subdivisions des parties de la symphonie, ¢’est-a-
dire les «reprises » qui se trouvent dans chacun des mor-
ceaux, tirent leur principe, leur raison d’étre des lois na-
turelles qui régissent la tonalité. Ces lois immuables ont
servi de base a la contexture des morccaux. Le ton ayant
besoin pour se fixer de la dominanle, celle-ci déterminant
d’une maniere absolue la tonalité, la dominante joue done
dcux roles indispensables, qui sont: 1° d’¢tablir le ton, 2° de
conclure dans la tonalité. L'importance de la dominante,
en fait de lonalité, a fait imaginer de lui faire jouer un
troisieme role, en lui attribuant une troisisme fonetion :
celle de devenir, a son tour, tonique, avant d’effectuer son
retour, comme dominante, a la tonalité premiere, afin de
conclure daus le ton prineipal du morceau.

Cette regle offre I'exemple de la simplicité et de la no-
blesse réunies. En effel, les modulations par quinte ascen-
dante ou par quarle descendante déterminent les tonalités
qui se trouvent le plus rapprochées entre elles. Le lien de
parenté est immédiat.

Les roles que joue la dominante, dans la tonalité, ont
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établi naturellement les subdivisions dans les morceaus,
la forme binaire étant toute tracée par le chemin que par-
court la tonique : 'aller & la dominante, le retour & la toni-
que, cette division simple prévalut; elle fut adoptée pour
trois des morceaux de la symphonic : premier morceau,
andante ct finale. Le menuct et, plus tard, le scherzo fu-
renteréés dans la forme ternaire. La tonalité présida encore
en souveraine a cette nouvelle division. Ce fut alors que la
réplique donnée par la sous-dominante aux principaux
roles tenus par la tonique ct la dominante, dans la tonalité,
créa une nouvelle « reprise » d’'un caractere distinct et
qu’on appelle : « Trio ».

Telle estla charpente de I'édifice que Von nomme sym-

phonie; telles sont les lois générales dictées par la tonalité.

Yoyons maintenant les changements qui se sont opérés
dans les proportions, dans les développements de la sym-
phonie, etapprécions les différents caractires du « progres ».
Nous ne pouvons faire ce travail que par le souvenir des
cuvres (ue nous avons entendues, ou que nous counais-
sons par la lecture. Aussi est-il facile de se rendre compte
des proportions en comparant, par exemple, dans la pensée,
une symphonie d'Haydn avec une symphonie de Beetho-
ven, ct d’apprécier les développements de chacune des par-
ties comparées. Nous ferons done peu de citations. Nous
signalerons seulement quelques-uns des points qui offrent
un caractére de nouveauté, et dont I'apparition fat consi-
dérée comme une « trouvaille », une chose ajoutée, un
progres, pour dire le mot; on s’entendait véritablement

alors sur sa signification.
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Donnons préalablement le sommaire de chacun des mor-
ccaux de la symphonie.

Premicr morceau | Premiére reprise : Exposition des deux molifs.
et Deuxieme reprise : Episodes, développements des
finale. idées, retour aux motifs, conclusion.

Andante. En général : I'air vari¢, ou la forme binaire.

Menuet Premiére reprise : Exposition du premier motif.
ou Deuxicme reprise : Développements du premier
scherzo. motif.

Premidre reprise : Exposition du deuxiéme molif,
Trio. Deuxi¢me reprise : Développement du deuxi¢me
motif.

Da capo au menuet ou scherzo.

Les développements que l'on peut reconnaitre par la
comparaison touchent principalement a4 unc partic des
morceaux, en général : Ja deuxieme reprise. Celle-ci est
trés développée aujourd’hui; elle renferme, en effet, le
germe d’une troisieme reprise, ou péroraison dont on
n'avait pas encore cu 'idée.

Le premier exemple d’une troisieme reprise se rencon-
tre dans la sonate en so/ mineur, pour piano et violoncelle,
op. 5 de Beethoven. Cette nouveauté dans la subdivision
fut la source des développements successivement apportés
dans la symphonic par Beethoven. Témoin la deuxiéme
reprise  du premier morceau de la symphonie héroi-
que, cte., ete.

On peut voir dans nos Curiosités musicales, page 158,
la comparaison que nous avons élablie entre le scherzo de
la symphonie en w¢ majeur etle scherzo de la symphonie
avec cheears. 11 suffit de la mentionner ici pour mémoire.

Mais une nouveauté des plus piquantes que le créateur
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de la symphonie, Haydn, a révélée le premier, est celle qui
se rapporte au « conduit » ramenant le premier motif dans
Ja deuxieme reprise, et qu’on appelle le « retour au motif ».
Ce point est célebre dans la facture par les exemples
remarquables que I'on connait et qui sont considérés
comme des traits de génie.

Le premicr exemple qui nous vient ala mémoire est le
retour du motif dans le finale de lasymphonie eun ¢, n° 81,
de Haydn. Le retour s’effectue par I'accord de la tonique
résultant d'une cadence rompue, ce qui est une admirable
exception au retour par la dominante.

Cet exemple a été suivi par Beethoven, dans I'andante
de la symphonie en s7 bémol, ot le retour du motif s’effec-
tue également par l'accord de la tonalité. Cette anticipa-
tion d’accord, précédant le motif, par la tonalité elle-méme
a été fréquemment employée par Beethoven.

. Nous avons donné la définition de ce procédé, dans nos
Curiosités musicales. Pour éviter de renvoyer une seconde
fois le lecteur & mnotre ouvrage. nous en extrayons les

passages ayant trait a la question présente.

Beethoven, dans sa premicére maniére, a suivi la route tracée par
ses illustres prédécesseurs, au retour du motif; il a, comme eux,
cffectué la rentrée a la tonique par la dominante.

Dans I'lléroique, débul de sa seconde maniére, on voilapparaitre
le germe d’un principe nouveau, principe qui désormais consistera
a ctablir la rentrée du motif par le motif lui-iméme, en faisant
retour & la tonique par la tonique elle-méme non précédée de Ja
dominante. Trail de génie et qui, sans changer la forme jusque la
prescrite, lui donne une noblesse, une grandeur qu’ou ignorait
alors. On en voit des exemples successifs dans la symplonie en §¢
hémol, dans celle avec cheeurs, ete, ete, 1.

1. Curinsités musicales, p. 871, E. DELbrvez.
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— Le retour du motif par la tonalité, cette chose nou-
velle, a engendré une sorte d’agrégation d’accords qui, dés
son apparition, fut traitée de « chimere ».

Cette agrégation consiste en l'accord de la dominante
ramenant la tonalité premiere, mais sous lequel accord de
dominante se produit I'accord de tonique comme antieipa-
tion, avant le retour du motif.

Un exemple remarquable, enlre autres, est & signaler
dans le passage qui suit I'orage, avant 'exposé du motif
du finale, dans la symphonie pastorale.

— Cette « chimere » est familiere & Schumann qui I'em-
ploie souvent sans préparation (lémoin U'introduction de la
symphonie en s: bémol).

— La préparation, chez Beethoven, est, au contraire,
treés observée. On la rencontre & tout moment, soit qu'elle
consiste en quelques notes de peu d'importance avant un
solo d'un instrument quelconque entrant, soit, comme nous
venons de le voir dans’anticipation de I'accord de tonique,
tel que, par exemple. le début de I'adagio de la symphonie
avec cheeurs.

— Cette loi que Beethoven s’est créée est précisément
la raison pour laquelle nous soutenons, comme note vraic
du basson, I'ut naturel suivant immédiatement le s¢ bémol,
etnon le si naturel déterminant une progression conduisant
a la dominante de fe, dans la rentrée du motif du trio, par
le hauatbois, dans le scherzo de la symphonie avec cheeurs.

La progression chromatique est, en effet, I'opposé de la
préparation. Celle-ci s’explique, d’ailleurs, naturellement
par 'apparition du sz bémol qui, une fois entendu, indique

la dominante de fa, par la résolution de laquelle lc maitre
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relarde de la facon la plus ingénieuse la rentrée « ex
abrupto » du ton du »é.

Mais toules ces déductions ne nous font pas arriver a une
preuve certaine. Le doute existera toujours sur ce point;
d’autant plus que Ueffet produit par la version (si ) exéeutée
pendant une période de pres d'un demi-sicele, a la Société
des Concerts, ne s¢ retrouve plus aujourd’hui, par I'exéeu-
tion de la version (uf) que nous considérons cependant
comme texte de 'auteur.

Ce fait présente un intérét qui permet de nous étendre
sur cette question.

Il est certain que 'exécution de ce passage, pendaul un
tellaps de temps, consacre des habitudes quiinfluent néces-
sairement sur I'tdée que 'on cherche & pénétrer aujourd’hwi
pour en découvrir le vrai sens. Il faut tenir compte aussi
des motifs qui ont amené Habeneck, l'illustre fondateur de
la Société, & concevoir l'interprétation de la progression
par demi-tons continus. La simplicité, la régularité que
présente la gamme chromatique sont des propriétés mélo-
diques qui, autrefois, se rencontraient plus naturellement
qu'aujourd hui. Le got, qui entrait en ligne de compte pour
toute exécution, vous enlrainait vers un sentiment dont le
charme et la grace, d’ailleurs, vous attiraient déja. C'est ce
qui eut lieu justement & I'époque ou la symphonie avee
cheeurs ful exéeutée pour la premicre fois au Conservatoire.
On n’avait pas encore remarqué chez Beethoven ce prin-
cipe, ce procédé nouveau, cette individualité & I'aide des-
quels nous expliquons maintenant certains points que
'on considérait comme « étranges, hizarres, incohérents ».

it ¢’esl précisément par le ¢oté individuel de ce puissant
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génie que nous voyons apparaitre toutes ces nouveautés
qui ont mis plus ou moins de temps & étre comprises.

Nous devons donc couclure que le charme si sédui-
sant du naturel, joint & I'effet qui régne dans la versiou,
adoptée premidrement (comme daus bien d’autres concep-
tions du maitre) appartient & sa premiere maniere; la ver-
sion textuelle contenue dans toutes les partitions accuse
une puissance résultant d'un principe individuel qui ¢nno-
blit et grandit la pensée plus encore!

— Cequ'on peutencoreranger du cté « musique »,c’est
la virtuosité contenue dans les moyens d’exécution em-
ployés par le compositeur, pour toute espece de couception,
soit vocale, soil instrumentale. Elle consiste & donner aux
voix et aux instruments le caractere particulier appartenant
a chacun d’eux, eu égard aux ressources qu'ils coutien-
nent; autrement dit, c’est écrire chaque voix, chaque in-
strument, selon le génie particulier qu’ils comportent. Il
est bien entendu que nous ne parlons point ici de cette
virtuosité qui est le caractere distinctif de la vocalise
ainsi que du councerto, mais de la virtuosit¢ appropriée a
I'orchestre.

On aura une idée des différences qui peuvent se produire
en ce genre en comparant, a ce point de vue, pour la partie
vocale, une partition de Gluck avee une partition de Ros-
sini, et pour la partie instrumentale, en comparant, par
exemple, le Désert avec Guillaume Tell. Félicien David est,
en effet, un des auleurs ol I'on remarque généralement
I'absence de virtuosité, surtout dans la partie instrumen-
tale. L'orchestre forme souvent « placage » avec les voix;

3
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le rythme est fréquemment le méme d’un coté comme de
Fautre, ete., ete... .

Mais, pour revenir a la symphonie, ici le génic instru-
menlal ne se révele point seulement par la facture, par le
caractére, mais encore par I'intérét des détails les plus mi-
nuticux affecté & chaque partie, & chaque instrument ou,
comme on pourrait dire, & chacune des paroles des diffé-
rents roles composant le discours musical.

Cet intérét n’est apprécié réellement a sa juste valeur que
par les musiciens, et surlout par les artistes qui exécutent ;
ceux-cipeuventeffectivement se prononcer, entre des @uvres
également vemarquables, en faveur de telles ou telles, et cela
parce qu’ils auront été plus ou moins caplivés. Ces jouis-
sances d'une nature particuliere et tout i fait inlimes ne
sonl obtenues que par une pratique constante de P'art; mal-
heurcusement, elles sont ignorées de la plupart des audi-
teurs et peut-étre aussi ne les tronve-t-on pas toujours
dans les @uvres de I'eole dite de I'Avenir.

En somme, tous les points que nous avons définis comme
faisant partie essenticlle du domaine de la musique pro-
prement dite, tiennent une place des plus importantes dans
la conception des ccuvres des auteurs classiques et de
quelques auteurs modernes. Il n’en est pas de méme pour
les. compositeurs de I'avenir. Chez eceux-ci, les points si-

nalés plus haut font entierement défaut ou passent ina-
percus, sice n'est cependant que comme un souvenir qui,
n’ayant pu encore étre cffacé de la mémoire, reparait in-

1. Le chweur des matelots,dans la deuxiéine partie de I'ode-symphonie de
Christophe Colomb, écrit en harmonie plaquée, comme tous les ensembles,
en général, qui se trouvent dans In partition du Désert. . Scupo.
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consciemment, mais d'une maniere affaiblie, sans convic-
tion, sans foi; cela est loin des traits de génic auxquels
nous les comparons.

Il est évident que Tl'introduction du 3° acte de Lolen-
grin, de Wagner, est conque dans un ordre d'idées qui ne
témoigne pas encore une volonté arrétée de rupture com-
plete avec la forme, les enchainements de phrases et le
retour au motif.

Ces conditions étant du domaine de I'école classique, il
suffit de peser les idées, d’apprécier le naturel des enchai-
nements et du retour au motif, pour se rendre compte de
la valeur des conceptions séparément.

Introvucton. — 1° Idée premucre. Le début ne peut pré-
tendre & l'originalité; on reconnait tout de suite le triolet
pour appartenir & Weber. La phrase composée de huit
mesures a un premier repos surla dominante duton de so/;
pour y arriver, elle établit le ton du morceau par les demi-
modulations de m: et de /a, ensuite par une fausse rela-
tion (fa Y) avec le ton de sol; puis parvient & la dominante
(ré). Enfin la phrase recommence avec le méme systeme
des demi-modulations, en faveur cette fois du ton de »¢, non
plus comme dominante, mais comme noaveau ton établi.

Quelles sont les qualités que I'on doit attribuer a cette
idée premiere? Est-ce la franchise de tonalité, la précision
de rythme, I'intérét de conception?

Pour répondre & ces questions, 1l ne faut pas se recueillir
longtemps.

— 2° La deuxiéme phrase est formée d’'nne progression
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commencant par le triolet du début, et montant par trois
fois, de tierce en tierce, cuivrée, stridente, chanffée a blanc,

puis éclate par une terminaison des plus ordinaires.

3° Deuziéme idée. — Celle-ci n’est point émise dans un
ton relatif, mais dans la tonalité du morceau. C’est plutot
un complément de 1'idée premiere qu'une idée mere; ici
il v a franchise de tonalité et précision de rythme. La
seconde reprise module a la fin d'une fagon expressive dont
l'affectation s’augmente par le dolce de la nuance, de plus
par un ritenuto tout a fait imprévu. On croirait vraiment a
la tyrannie d’un chanteur!

Cette mignardise d’expression arrive inopinément dans
le ton de /7 bémol pour amencer d'une maniere aflectée le
retour au motif, lequel s’abaissant aussitot d’'un demi-ton
rentre dans la tonalité. Voila le procédé cmployé par 'au-
teur.

‘n résumé, ce morceau est congu dans les regles clas-
siques. Il est charpenté sefon les lois reconnues par les an-
ciens maitres. Ge n’est donce pas sous le rapport de la facture
que I'on est en droit de le critiquer; c’est au point de vue
de I'inspiration et suivant la valeur des idées que 'on peut
établir des comparaisons et par conséquent aussi se pro-
noncer pour une préférence quelconque.

Ainsi ce morceau fait pendant ala marche du Songe d'une
nuit d'été, de Mendelssohn. D'un coté comme de 'autre,
méme ordre de facture. On n’a done qu'a juger des deux
cOtés la valeur de conception des idées, des enchainements,
du retour au motif; c¢’est par ces considérants que l'un

I'emportera sur l'autre.
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En procédant par comparaison, cela nous entraine & citer
encore un point dont on trouve le pendant, bien que d'un
caractere opposé, dans Beethoven : — modulation iden-
tique chez les deux compositeurs.

Dans la marche religicuse en mé bémol de Lolengrin, le
cheeur attaque en 7/ naturel, aprés quoi il redescend d'un
demi-ton pour reprendre la tonalité premiecre.

C’est le passage du ton de m¢ naturel au ton de me
bémol qui forme le point de comparaison (mesure 46).

Ici, la modulation s’cifectue en s’abaissant tout &
coup d’un demi-ton sur un péano immédiat, mais, toute-
fois, aprés s’étre maintenue, par trois fois, sur la
tonique du ton de ménaturel; c’est sculement & la quatrieme
fois que la dominante est abaissée d'un demi-ton.

Cette modulation arrive par des redites fréquentes. En
disant cela, nous ne faisons qu'étre 'éecho du maitre.

Décidément, Wagner avait raison de ne point aimer la
répétition de phrases; elle trahit son indécision,

Beethoven, au contraire, la traite franchement. Dans le
finale de la symphonie en fa, arrivé au ton de fa diese mi-
neur (deux dieses a la clef) dans un mouvement rapide
d’un rythme égal, il redit trois fois, lui aussi, la méme
formule; puis la qualrieme fois, comme pour sc débar-
rasser d'une tonalité ne présentant point d'issue, il rompt
avec force le lien tonal qui l'enchaine, et redescendant
d'un échelon, il continue la formule un demi-ton au-des-
sous pour regagner le ton de f« majeur (mesure 391).

On voit, malgré 'opposition de caractere, la similitude qui
existe entre ces deux poiuts. La encore on peut juger les
deux conceplions et se prononcer en faveur de I'une d'elles.
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La musique pure et simple n’est plus I’éJément naturel
de T'art musical. La recherche del” « effet » dans la con-
ception poétique, la tendance de plus en plus manifeste
vers la fantaisie, le romantisme, du nouveau & tout prix,
voila T'esprit qui domine d'une facon exclusive dans les
ceuvres qui sont destinées, dit-on, a détroner les classiques.
C’est une lutte & outrance dont I'issue n’est pas doutcuse!

La forme qui caractérise le genre classique contient,
comme on vient de le voir, des parties saillantes selon
qu’elles sont mises plus ou moins en relief par le compo-
siteur. Ces sortes de beaulés, ces traits de génie étatent
autrefois remarqués, appréciés suivant leur valeur réelle;
on les attendait anxieusement, comme présentant les points
culminants de Uintérét, du charme, des jouissances que
faisaient ¢prouver certains détails de I'eeuvre dont la na-
ture, nous l'avons dit, appartient essenticllement a la
« musique » méme.

Ce cdté que nous sommes convenus de distinguer, nous
le cherchous en vain chez les modernes. L'élément descrip-
tif, I'effet chevché, la fanlaisie, ces tendances nouvelles
dominent partout, soit du cOté de I'harmonie, que I'on
pourrait qualifier d’harmonie dissonante, soit du coté de la
sonorité poussée jusqu'a l'excts,mais en fait de musique,
pure ct simple, on ne peut vraiment signaler auncun point
susceptible d’éveiller I'intérét, de séduire I'auditeur par le
charme de la nouveauté, par les surprises ingénieuses que
I'imagination enfante. Ob trouver aujourd’hui des exemples
analogues & ceux que nous avons cilés et dont la concep-
tion s'adresse en ligne directe au musicien? Cela tient
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certainement & des causes qui sont : d’une part, Peffet que
l'on veut produire, quand méme, sur le public; d'autre
part, les études qui, peut-étre, ont été dirigées dans une
voic diamétralement opposée.

Le genre deseriptif, dramatique, pittoresque, traité dans
les principes de facture par les classiques, est devenu en
quelque sorte, par la suite, comme 1'éteignoir de I'imagi-
nation.

Les modernes, en s’emparant exclusivement de ce genre
de composition, ont abandonné pour ce dernier tout sys-
ttme ne présentant point les ressources d'un « effet »
immddiat, certain, assurant le succes dans un mode d’imi-
tation plus aisé & exploiter, en un mot : le genre purement
« musique ». Ils ont recherché pour leurs awuvres des
sujets renfermant des situations dont I'intérét leur permet-
tait de concevoir des effets allant progressivement au dela
de tout exemple. Ce fut dés lovs le principal objectif qu'ils
sc proposerent.

Leur imagination tendue vers ce but unique, s’émous-
sant en recherche d’effels toujours croissants, ne s’est plus
donn¢ carriere pour enfanter des wuvres qui ne compor-
tent point d'autres auxiliaires que les procédés de la mu-
sique elle-méme. Et cependant a ces procédés natarels ne
sommes-nous pas redevables de tout le répertoire classique
de Ilaydn, de Mozart, de Beethoven, tant en sonates
trios, quatuors, quintettcs qu’en ouvertures, sympho-
nies, cte.?

Maintenant est venue une création sublime, un vrai
chef-d’cuvre, la symphonie pastorale, qui, nous ’avons dit,
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a été pour les modernes un point d'imitation d'ott sont sor-
tis 'ode-symphonie, la suite d’orchestre, le poeme drama-
tique, l'oratorio-opéra, etc. Ces nouveautés du seul genre
admis présentement n’ont point conservé les principes de
facture des anciens. Tout en faisant parade du qualifi-
catif de symphonique, les auteurs ontrejeté la forme essen-
tielle de la symphonie.

Le style noble et élevé de la symphonie exige une telle
observation des lois rigourcuses de la forme, considérée
comme la structure constitutive du genre lui-méme. que
déja pour la symphonie paslorale on faisait une réserve
quant & son classement. Nous trouvons en effet dans
W. de Lenz (Beethoven et ses [rois styles) le passage sui-
vant : «la sixieme dans lordre, elle n’esl pas plus numé-
rotée que la symphomie héroique, la troisieme dans 'ordre.
Beethoven voulait-il que Ja symphonie pastorale et la
symphonie héroique fissent bande & part et comptassent
moins comme symphonies proprement dites, que comme
tableaux ou fantaisies symphoniques ?

Les amateurs-exécutants, comme on a coulume de les
désigner, c'est-i-dire ceux qui savent... ou du inoins con-
naissent la musique, forment une partie du public qui,
aujourd’hui, se déclare ouvertement opposée a la sympho-
nie, surtout & la symphonie classique. Ils sont néanmoins
partisans de 1'¢lément symphonique, mais seulement
lorsque celui-ci est appliqué au théalre, & 'orchesire, en
tant que comme accompagnement, ou comme tissu har-
monique enveloppant d'une maniere des plus compliquées,
des plus serrées, des plus savantes, I'élément vocal, au point
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d’enlever a ce dernier 'accent dramatique caractérisant les
principaux personnages du drame lyrique, I'intérét parti-
culier s'attachant a chaque rdle, la virtuosité d’exécution
faisant briller les sujets, et cela afin de reporter ces
diverses qualités sur un seul point : I'orchestre.

En effet, 'orchestre considéré comme l'interpréte, en un
mot, comme la personnification, dans son ensemble, de la
symphonie classique, I'orchesire, envisagé ainsi, tend a
perdre, chaque jour, dans Yopinion des amateurs dont
I'estime était autrefois placée si haut, et pour les inter-
pretes eux-mémes, ct pour les chefs-d’auvre classiques
auxquels ils s’étaient voués. Ls n’apprécient la symphonie
que dans I'opéra, l'oratorio, la ou I'élément symphonique
ne fait qu’un avecla partic vocale, laquelle ne compte par-
fois que pour bien peu.

Cette maniere nouvelle de sentir, nous ne disons pas ce
progres, tient a des causes que nous avons expliquées déja.
L’éducation musicale n’est plus, pour 'amateur, ce qu'elle
était autrefois. L’amateur, aujourd’hui, ne cultive aucin
instrument; il est {rés rare de rencontrer des amateurs
jaloux d’exécuter de la musique d’ensemble; ils se rendent
peul-élre justice a cel égard, mais, par leur propre faute,
ils se privent d’'un bonheur qu'ont gouté leurs prédéces-
seurs. Car, suivant le pen de connaissances que I'on ail
acquises sur un instrument quelconque, avec l'avantage
des auditions musicales propagées aujourd’hui de tous
colés, Pamateur est arrivé a jouir de la musique, non plus
en U'exécutant mais en 'entendant toujours exécutée par
d’autres que par lui-méme.

Le souvenir d'une audition se mélant, autrefois, al'exé-
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cution & laquelle se livrait 'amateur, celui-ci ressentait
réellement une vive impression. Et, & cet égard, on peut
dire que I'éducation musicale de I'amateur le faisait arriver
parfois aux fonctions d’amateur symploniste, en lui pro-
curant la jouissance de pouvoir coopérer a telle ou telle
exécution d’ensemble.

L’amateur-exécutant avait donc une somme de jouis-
sances plus grande ; il pouvait apprécier une foule de détails
susceptibles d’augmenter I'intérét qu’il prenait, soit comme
exéeutant, soit comme auditeur. Il n’était point étranger &
ces beautés que nous avons signalées plus haut en les
classant en autant de points remarquables, contenues dans
les chefs-d'auvre classiques. La facture de 1'eeuvre, il la
voyait, pour ainsi dire, en 'entendant ; les développements,
il les suivait sans fatigue, il savait distinguer I'endroit ou
I'on en était; enfin, 'amateur-exécutant passait par la filiere
des notions dans la pratique qui, & quelque degré gn'on
I'exercat, I'initiait naturellement aux études que le pu-
blic non musicien ne peut faire, et qui, cependant, sont
nécessaires (que ce soit par intuilion ou autrement)
pour comprendre un genre de composition aussi élevé,
aussi noble que ceclui de la symphonie. Le plaisir, le
charme, 'intérét qu'éprouvait 'amateur-exécutant & I'audi-
tion d'une symphonie, ces impressions étaient en parfait
rapport avec les beautés renfermées dans l'auvre clle-
méme.

Aujourd'hui, les amateurs sont distancés de leurs pré-
décesseurs par la différence ¢établie entre les deux modes
d’éducation quise sont succédé. Le piano a pris la premiere
place. Du violoncelle, il en est quelquefois question, il est
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vrai; mais du violon, onn’en parle plus. Le trés petit nom-
bre des amateurs-exécutants en sait suffisamment assez
pourlire les partitions piano etchant des auteurs les plus
avancés. Ils n'ont pasla prétention d’avoir une exécution
parfaite. Aussi, point de mesure, la difficulté d’exécution
y mettant obstacle; par suite, point de mouvement déter-
miné ; 'harmonie, les dissonances, surtout, soulignées avec
force pédales; en un mot, I'interprétation générale par a
peu pres, en face d’un texte qui, dans les partitions, est
toujours trés compliqué. Ils lisent en compositeur, vous
diront-ils, sculement avec cette différence que le composi-
teur est musicien, et que I'amateur ne I'est pas... toujours.
Malgré cette nuance, I'amateur se passionne, s’enflamme
pour ce qu’il comprend peut-étre le moins. Il juge, il
tranche des questions les plus abstraites, avec un aplomb
que l'artiste ne se permettrait quelquefois pas, et peut-
tire & cause de cette réserve de la part de ceux qui savent,
croit-il devoir les aider et les guider dans la route du pro-
gres.

Mais mettez ces amateurs avee vous, musiciens, sur le
méme terrain; analysez les classiques et les modernes ;
admirez les beautés classiques dont nous parlions tout a
I'heure. Cest alors que vous jugerez de la distance qui vous
sépare. lls considerent, eux amateurs, comme lettre morte,
les poinls admirables que vous, musiciens, regardez comme
des traits de génie. Kt par cette raison bien simple, c’est
qu’a vrai dire, ils ne sont pas musiciens!

On est doneporté & conclure que le public, en général,
et les amateurs en particulier, n’apprécient aucunement les
détails que nous considérons, purement et simplement,
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comme étant du domaine de la musique proprement dite.
L’art lui-méme doit cependant se manifester & I'aide des

éléments qui le constituent!

Les réflexions qui précedent nous ont amené 4 poser
cette question: quelle peut étre I'impression de la musique
sur un public non musicien, étant reconnu que la nature
essentielle du musicien compositeur donne & ce dernier la
faculté d’apprécier a I'audition tant de choses étrangeres
pour celui qui ignore la musique ? Il ne peut, en effet, se
rendre compte des sons que percoit son oreille; distinguer
le nom de chaque note ; en percevoir plusicurs ensemble;
comprendre le role qu'elles jouent dans I'harmonie ; discer-
ner les modulations, les changements de tons, de mesures,
de rythmes; enfin suivre en un mot l'exécution comme s’il
la lisait sur la partition.

A une organisation réunissaut tous ces dons naturels est
due la faculté de concevoir, jusqu'en ses moindres détails,
toutes les intentions que I'auteur a exprimées. Alors seule-
ment, il est permis d'entrer pour ainsi dire dans la compo-
sition del'ccuvre: d’en définir la structure, ses divisions;
d’extraire les idées meres des idées épisodiques ; d'analyser
les développements, les reprises, les conduits, les retours;
de déduire I'intérét de chaque point ; des’initier enfin dans
les plus minutieux détails.

Cette longue énumération pourrait s’étendre encore,
car les propriétés de 'entendement sont infinies; elle suffit
cependant pour donner un apercu des jouissances qui sont
refusées & tous ccux qui ne sont pas musiciens.

I1 faut croire que celles qui leur sont accordées compen-
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sent les autres, etqu’elles leur procurent, en méme temps,
une sorte d’illusion sur toutes choses qu’ils ne peuvent
COnCevoir.

Certainement les natures d’élite comprendront par
intuition certains points abstraits, sclon leur organisation
diversement équilibrée.

Ainsi les uns seront plus ou moins sensibles & la mélo-
die, c’est-d-dire a toute ligne comprenant I'idée mélodique
interrompue par le dialogue et soutenue par I’harmonie,
d’autres sentiront plus particulizrement ’harmonie faisant
corps compact,. comme un accompagnement mélodieux ;
ceux-ci apprécieront davantage le rythmme; la franchise du
mouvement ; ceux-la, portés a la réverie, seront plus aptes
aux combinaisons harmoniques, & la couleur, aux senti-
ments poétiques exprimés; et ainsi de suite. Mais tou-
jours est-il qu'il y aura encore pour tous bien des secrets
d’art qu’ils ne pourront découvrir.

Il faut donc, par conséquent, attribuer & ces derniers
une part de jugement moins grande, moins complote,
qu’aux musiciens-compositeurs, sous le rapport du coté
« musique » proprement dit. Ce qui leur est donné de
comprendre dans l'art, ¢’est le ¢6té « spirituel », c’est-a-
dire tout ce qui peut frapper les intelligences développées :
I'esprit, l'inspiration, le génie; quant aux aulres parties,
ils ne peuvent les juger que par un sentiment plus ou
moins prononcé des facultés dont ils n'ont en eux pour
ainsi dire que le germe.

L’art, pour étre 'expression complete des éléments qui
le constituent, doit présenter des ccuvres parfaites sous
tous les rapports; partant de ce principe, les conceptions



46 LA SOCIETE DES CONCERTS.

d’ordre différent appartenant au génie ou au talent pour-
ront étre accessibles a la multitude, et seront senties par

le public et appréciées par les connaisseurs.

§ 3. — TENDANCES DE L'ART — NATURES OPPOSELS

La musique, telle que Beethoven et C. M. Weber en Allemagne,
Rossini et Donizetti en Italie, Spontini, Meyerbeer, Auber et Halévy
en France, l'ont fait progresser est-elle arrivée a son apogée?

A cette question posée il y a vingt ans, I'historien de la
Société des Concerts ' y répond en invoquant les « ten-
dances de 'art » qui consistaient, a cette époque, a dra-
matiser tout produit musical.

Nous avons vu, dans un précédent paragraphe, quel est
le point de départ de cette voic nouvelle daus laquelle sont
entrés les novateurs; nous avons cité la « symphonie pas-
torale ». Mais il convient, ici, d’établir la distinction du
style descriptif qui regne dans cette ceuvre du genre dra-
matique appliqué & la symphonie.

Nous avons dit aussi le nom des auteurs qui, les premiers,
ont suivi la route qui leur était ouverte : Emile Douay,
Hector Berlioz, Félicien David, ete...

I1 est résulté de ces diverses « tendances de l'art » le
produit d’auvres symphoniques, parmi lesquelles, sans
définir leur mérite particulier, bien peu sont aujourd’hui
inscrites au répertoire de la Société des Concerts. Berlioz
est l'auteur excepté.

Cette éclosion nouvelle ne donnait pas, & cette époque,
il faut le dire, une bien grande confiance, au point de

1. A. Evrwarr.
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vue du progres, témoin 'opinion émise, entre aulres, par
M. Beyle, sous le psendonyme de Stendhal : « Qu'il n’y
aurait désormais de succes possibles dans I'art musical
que pour le compositeur qui réunirait la simplicit¢ & la
nouveauté naive des idées. »

Tout en reconnaissant & notre tour « que la concentra-
tion de toutes les idées musicales vers le seul but drama-
tique indique assez que I'art ne rayonne plus de nos jours
dans un cercle aussi large qu'il le faisait dans le siecle pré-
cédent », il est curicux, cependant, de voir dans quelle
erreur on était alors, en croyant que le progres devait
amener certainement « laréunion de la simplicité a la nou-
veauté naive des idées ».

On ne peut vraiment pas s’empécher de sourire & une pa-
reille prédiction. Et comme, tout au contraire, nous sommes
loin de la « simplicité, de la nouveauté naive des idées »!
nous faudra-t-il attendre longtemps encore pour que cette
prédiction s'accomplisse? Doit-on l'espérer? Est-elle a
craindre? Cela, d'ailleurs, est-il dans le domaine du pos-
sible?

Mais avant de songer s'il est prudent de nous engager
dans un labyrinthe aussi escarpé, il est du moins intéres-
sant de constater, tout d'abord, que c’est précisément &
cause de la « simplicité et dela nouveauté naive des idées »,
que certaines euvres sc sont arrétées en chemin, et que le
nom seul des auteurs est resté consacré ; exemple : E. Douay,
F. David (ce dernier comme symphoniste, bien entendu) et
que, tout & Popposé. c’est le « compliqué », le « recherché »,
« 'excentrique » qui ont fait poursuivre le chemin & d’autres
cuvres que l'on dit, aujourd’hui, étre arrivées. Kncore
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n'avons-nous, de ce ¢oté, qu'un nom & pouvoir citer, le
méme, H. Berlioz!

En effet, deux auteurs, deux maitres (on ne peut dire
deux chefs d’Ecole), procédent particulirement par des
moyens différents entre eux, quoique, cependant, ils aient
tous deux les mémes tensions vers le romantisine.

L’un caractérise « le compositeur réunissant la simpli-
cité & la nouveauté naive des idées », en y joignant comme
procédé nouveau 'application du style descriptif. F. David,
dans le « Désert », nolamment, manifeste au plus haut degré
d’élévation, et dans toutes les condilions prescrites, ces
« tendances del'art». Il y est du reste porté par le souvenir
de ses réminiscences orienlales. Dans les odes sympho-
niques qui ont suivi, Moise, Christophe Colomb, VEden,
les mémes tendances se rencontrent encore, mais sou-
tenues des lors par une conviction et une individualité des
plus accentuées.

L’autre, le compositenr romantique, fantaisiste, joé-
tique, IHector Berlioz, enfin, sut s’affranchir, dés le début,
« des rtgles du genre symphonique telles qu'elles exis-
taient précédemment », et les tendances de I'art sont chez
lui tout & I'opposé de celles que 1'on rencontre d'une facon
si personnelle chez Félicien David.

Nous paraitrons hien arriéré, peut-étre, en reproduisant
a vingt ans d’intervalle, 'appréciation suivante a laquello
nous trouvons le ton de l'actualité : « MM. Berlioz et Douay
ont pu donner carriere & leur imagination tres poétique,
mais en dramatisant loules leurs produclions de ce genre
ils ont presque détruit la véritable symphonie, noble,
pure et pleine d'unité, pour substituer & sa place les



LA SOCIETE DES CONCERTS. 49
brillantes fantaisies de leur esprit musical et plus ami du
merveilleux, que respeclueux envers Ja forme consacrée i
la symphonie par tant de chefs-d’'auvre dus aux patriar-
ches de ce genre admirable. »

Les teudances del'art s’accusaient done, ily a vingl ans,
de facons diamétralement opposées. Elles formaient
comme deux branches éloignées 'une de 'aulre, autant
que se trouve séparés le simple du composé. Ces deux
points extrémes, tout en procédant différemment, et hien
que l'un soit resté en route, ont, chacun de son coté,
atleint cependant & un méme but. Ilsont déserté ensemble,
ne voulant pas s’assujettir a la facture classique. Le « sim-
ple » I'a dédaignée comme le « composé », et ils ont pré-
féré se jeter, corps et dime, l'un dans le descriptif, 'autre
dans le dramatique. Aussi, cet abandon de la forme, de la
facture symphonique leur a-t-il été contraire, malgré 'op-
position de leur nature.

(Cest ce que nous démontre la comparaison des deux
voies dans lesquelles se sont engagées les « lendances de
I'art » en se divisant, et que nous avons en quelque sovte
personnifiées en y placant en téte deux noms célebres :
F. David, H. Berlioz, deux maitres dont les ccuvres carac-
Ltérisent deux individualités différentes.

Le reproclie que 'on puisse leur adresser sérieusement
encore aujourd’hul, aprés les appréciations d'une époque
auntérieure, el selon 'opinton de nos prédécesseurs, c’est le
dédain qu'ils ont montré pour la facture de la symphonie,
comme si Ja symphonie pouvait exister sans la forme affec-
tée au genre lui-méme. Qu'ils se fussent éloignés, par
moment, des regles prescrites par 'école classique, qu'ils

&
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bj
aient apporté moins de rigucur pour I'adoption du plan,
en général de la symphonie, pour les divisions consacrées,
pour d’autres conditions encore, cela se pouvait peut-éire
admettre? Mais cc qu'on ne peut s’expliquer, c’est de
voir que, des deux cdtés, chaque compositeur s’atlache
4 conserver un lien avec la symphonie, en ajoulant,
I'un et Pautre, au titre général de leurs cuvres, le qualifi-
catif de « symphonique » ; cette qualification est donc sans
portée?

Donner le caractere symphonique & unc production de
quelque nature qu’elle soit, n'est-ce pas lui assigner da-
vance tous les points de ressemblance dont elle est suscep-
tible, avee la chose elle-méme? comme par exemple, iei, la
symphonic : la symphonie que la production qui lui est
assimilée doit, de son ¢oté, prendre poar modele, aflin de
répondre aux intenlions précongues de son auleur.

D’ou vient alors que dans des conceptions aussi impor-
tantes que les ccuvres qui s’appellent le Désert, Roméo et
Juliette, entre autres, «ualifiées par leur auteur d'ceuvres
« symphoniques », d'olt vient, disons-nous, que la sym-
phonie proprement dite soit a peine entrevue? Pourquoi
oceupe-t-clle si peu de place ? par quels cotés ces ccuvres
tiennent-elles de la symphonie?... Qu'y a-t-il de « sym-
phonique » ? Sans doute que le sens attribué a ce qualificatif
n’est plus, aujourd’hui, le sens propre, mais celul qui, par
contraction, est donné « a toule espece de réunions d'ins-
truments a cordes, & vent et de percussion, ete. ». En ce
cas, ces ccuvres doivent étre considérées aulrement, ct
comme formant un genre a part.

Reste @ savorr si Uintérét, au point de vue musical pro-
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prement dit, n’a pas ecu a perdre sensiblement de cette
démarcation si regretlable?

Sous le rapport de la facture, en particulier, nous ne
trouvons rien de plus judicienx & dire que les paroles sui-
vantes : « Le genre spécial, la tournure des phrases mélo-
diques est aussi une des choses que le composileur doit
imaginer el régler avee le plus de soins possible; car
telle mélodie qui peut convenir ¢ une owverture, ¢ un air
vocal ou a la danse, etc., serail (rés déplacée dans une
symphonie. »

C’est pourquoi, par exemple, on ne pourrait substiluer
au quatuor vocal du finale dela symphonie avec chaurs,
le quatuor du finale du troisitme acte de Moise « (Mi
manca la voce »), de Rossini, sans détruire sensiblement le
caractere symphonique si admirablement obscrvé dans
toutes les parties de I'ccuvre de Beethoven.

De méme que Pon ne saurait admetire, dans'instrumen-
tal, cetle mcélodie suave et expressive des deux cors anglais,
dans la ritournelle de Tair du quatritme acte de la Juve
saus détruire completement le genre caraclévistique de la
symphonie. It ainsi pour d’autres exemples.

(Vest donc en considération de loutes ces raisons que
nous répélons, aujourd'hui, ce qui a ¢té dit, il y a vingt
ans : « Que F. David n’a pas eu la prétention de faire de
I'Ode symphonique du Désert, ni de Cristophe Colomb,
ni de I'Eden, de véritables symphonies telles que ce
genre si lranché et exigé de sa plume savante etréveuse ;
il a éerit trois incomplets opcéras en habit noir et rien de
plus. »

C’est, ajouterons-nous, & notre tour, par I'abandonde la
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facture symphonique, 'abus du style descriplif, la réunion
de la « simplicité & lanouveaulé naive des idées », con-
dition sans laquelle disait-on, il n’y aurait désormais de
succes possibles dans art musical ; c'est précisément par
toules ces causes que F. David n’a point résisté & 'épreuve
du temps, et que ses odes-symphonies ont pussé comme
toute chose éphémere, apres avoir véeu la durée de lamode.

Maintenant. si nous considérons l'autre coté de la ques-
tion. nous aurons les ccuvres que l'on semble vouloir
adopter aujourd hui, bien qu'elles soient arrivées en sui-
vant une route tout opposée : — route semée de combi-
naisons de tous genres, de développemenls excessifs, de
détails multipliés : la recherche de I'inconnu s’offrant au
raisonnement comme & l'imagination, a l'inspiration de
Iartiste, avant tout, novateur, et « plus ami du merveilleux
que respectucux envers Ja forme consucrée ».

Ces ccuvres sout le produit des « tendances de I'art »,
d’'une nature toute différente des tendances vers le simple
etle naif, et qui ont germé cependant & coté les unes des
autres. Ces dernieres Uont emporté, il esl vrai; elles
regnent en souveraines, aujourd hui.

Aussi, voyons-nous la jeune génération acclamer les
auleurs tels que II. Berlioz, R. Schumann, entre tous, qui
ont préparé la voie dans laquelle les composileurs moder-
nes se précipitent, en l'encombrant de facon a ne pouvoir
prédire quelle issue aura cetie vraie course au clocher.
Mais le sneces, bien que tardif. auquel sont parvenues les
tendances vers le « recherché », le « composé », le « com-
pliqué » de T'art, semble, pour la nouvelle école, éire un

présage de réussite dans Pavenir.
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Eh bien! s’il nous est permis de formuler & notre tour
une prédiction nouvelle, eu égard aux tendances actuelles,
dont nous subissons les constants efforts vers un progrés
qu'on nous dit &tre encore bhien éloigné, nous croyons pou-
voir avancer comme certain qu'il ne peut exister désormais
de succes possibles, dans 'art musical, que pour le compo-
siteur quisaura réunir les conditious indispensables i toute
production, voire méme celle du génie. —— C'est en portant
en soi, au plus haut degré, les qualités requises, c'est-a-
dire, le simple, le composé, la nouveaulé des idées, quel
qu'en soit le caractere, un style en rapport avec la naturve
des sentiments naifs, élevés. nobles et purs, puissauts ct
grandioses, toutes conditions qui, cependant, ne sauraient
se passer de la forme, de la facture affectée au genre de
composition adopté et déterminé par le plan particulier qui
en est 'ame, el sans 'existence de laquelle aucune produc-
tion ne peut vivre.

Apres la période qui s’est écoulée, comprenant plus d'un
demi-siecle, la Sociélé des Concerts ne scrait-clle pas
aujourd’hui plus avancée qu’il y a trente ans, ot déja,
cette époque, la critique se posait a elle-méme la question
suivante : « Que faut-il conelure maintenant des efforts
« honorables de M. Onslow ct de M. Reber ainsi que des
« tentatives plus ambiticuses de M. Berlioz et de M. F.
« David? — Que nous ne possédons pas encore une wuvre
« symphonique digne d’élre opposée aux chefs-d'@uvre de
« I'Ecole allemande; mais que les progres de I'éducation
« musicale, notre gott moins timoré, notre sensibilité

« plus exquise, nous disposent a bien accueillir le premier
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« grand artiste qui saura féconder de son génie cette forme
« admirable de la musique instrumentale » *.

Il est certain que le champ reste toujours ouvert aux ten-
tatives dont le but est de reconnaitre dans I'art de la com-
position la création d’un genre auquel nous sommes rede-
vables, par les progres successifs qui se sont accomplis, de
nombreux chefs-d’ceuvre dus aux génies qui sont la gloire
des époques antérieures.

Aussi avons-nous la ferme conviction que la disparition
complete du genre classique, dans son acception vraie,
dans la facture instrumentale qui lui est propre, ¢'est-a-dire
la « symphonie », est une atteinte mortelle portée a I'art.
Aussi notre conscience, la foi que nous avons acquise par
une longue expérience, tout nous fait-il un devoir impé-
rieux d’apporter a I'exécution des immortels chefs-d’ceuvre
classiques tous nos soins pour alteindre la perfection dont
ils sont susceptibles. Nos efforts seront largement récom-
pensés, sinous parvenons & les faire survivre en les main-
tenant au répertoire, et en les présentant comme des mo-
deles tellement accomplis que s'il n’est pas toujours permis
de les imiter, on puisse du moins les admirer longtemps
encore!

La Société des Concerts, c’est la tradition vivante de la
symphonie ; celle-ci disparue, la Société se Lransforme, se
dénature !

1. P. Scupo.
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PERSONNEL DE LA SOCIETE.
CONDITIONS DE L'ORCHESTRE ET DE LA SALLE DE CONCERT

Le cinquantenaire de la Société des Concerts marque une
date mémorable dans ses annales. Il fut eéléhbré par une
génération nouvelle qui ne comptait aucun des membres
fondateurs de la Société.

Ce personnel de la cinquitme période — 1872-1885
direction E. Deldevez — recueillit néanmoins la préroga-
tive qui lui incombait par droit de succession de rendre un
public hommage aux noms célebres de ses devanciers; et
ce fut avec une spontanéité unanime, dont on lui sut gré,
qu’il prit I'initiative d’une mission & laquelle se rattache
Phonneur du drapeau et son gloricux passé, en fétant la
mémoire de Villustre chef fondateur Habeneck.

En inscrivant ici le nom des sociétaires qui ont par leur
concours contribué¢ a I'éclat de cette manifestation artis-
tique, nous formons le veeu que suivant 'exemple de nos
peres, en maintenant la tradition et la perfection de I'exé-
cution, nos successeurs, par leur ztle et de constants
efforts poursuivent le but qui des P'origine a été le point
de mire de chacun : la conservation de cette glorieuse

institution qui compte plus d’'un demi-siecle d’existence.
pte p
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PERSONNEL CHANTANT ET EXECUTANT DE LA SOCIETE EN (876-77

(50° sEssION)

MEMBRES DU COMITE

DPrésidont ¢ M. Ausroisk Tuowas, directeur da Conservatoire de
musidque.

Vieo-prisident et 1cv chef d’orelestre : M. DeLDEVEZ,

20 chef dorchestre : M. Lavovrers.

Secrétaire : M. TAFFANEL.

Commissaire du personnel : M. PoRTERATT.

Agent comptable : M. Garcrx,

Archiviste-caissicr : M. Rapauo.

Répétiteur du chant : M. HEvBERGER,

Commissaire die matériel : M. ToLsecque.

Membre adjoint : M. THiBavLT.

ORCHESTRE
SOCIETAIRES

Chef d’orchestre : M. Deldevez.

17 Vinlons : MM. Lamourcax (2¢ chef), Croisilles, Lecointe, L..Dancla,
Boulart, Guerrean, Altes, Portéhaat, Dumas, Ferrand, Gout, Lebrun,
Danbd.

2¢s Violons : MM. Garcin, Michiels, Vilal, Viollet, Tuffereau, Taudou,
Boisseau, Bérou, A. Turban, Thibault, Muratet, Wenner,

Altos : MM. Fridrich, Déledicque, Viguier, P. Adam, Mas, Blane,
Collongues, Millaux, Conte.

Violoncelles : MM. Jacquard, Lebouc, Guérout, Thomas, Dufour,
Rabaud, Cabassol, Tolbecque, Biloir, Delsart.

Contrebusses : MM, Verrimst, Pasquet, Taile, Defourneaux, Dela-
mour, Tubeaf, de Bailly.

Fliites : MM. Taflanel, Donjon, Lafleurance.

Hauthois : MM, Gilet, Bruyant.

Clurinettes » MM. Rose, Ch. Turban.

Cors : MM. G. Baneux, Dupont, Schlotmann, Bonnefoy.


Claude
Texte surligné 
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Bassons : MM. Verroust, Villaufret, Espaignet, Ad. Bourdeau.
Trompettes : MM. Teste, Lallement.
Trombones : MM. Cerclier, Rome.

ASPIRANTS

Violons : MM. Desjardins, Lefort, Heymann, Colien (Léonce) (en cas),
Gilbert (en cas).

Altos : MM, Vannereau, Cassaing (en cas).

Vinloncelles : MM. Loch, Tolbecque fils (en cas).

Contrebasses : M. Charpentier (en cas).

Trombones - M. Richir.

EXTERNES

Cornets a pistons : MM. Maury, Guilbaut.
Hurpes : MM, Prumier, Nollet.
Timbales - M. Weber.

CHANT

SOCII:]TAIRHS, ASPIRANTS

Repétiteur - M. Heyberger.

fers Dessus : Mmes Sangouard, Archainbaud, Charles, Leheudsé.

Aspirantes : Costier, Dancla, Lasserre, Reingpach, Nicaise-Touzé,
Prudhomme, Labrunie-Masson, Marcus, DPestrelle, Bour-Daurliac,
L’'Héritier, Pierre (Maria) (en cas), Perini (en cas), Boidin (en cas), Sou-
bre (en cas).

2mes Dessus, socictaires : Mwes Dudot, Méneray, Tarby.

Aspirunles : Touller, Fagel, Christiaen, Mante, Jacquin, Durand,
Granier, Delahaye, Paulus, Petit, Rado (en cus), Piermarini {en cas).

fers Teénors, sociélaires : MM. Kewning, Grisy, Dupuis, Juette, Marty,
Brégy, Roussean, Jacquin.

Aspirants : Ponchaud (en cas), Brégere (en cus).

2mes Ténors, soci¢laires : MM. Jollois, Lafont, De Soros, Granger,
Imbert, Vasseur.

Aspirants - Flageollet, Brisson, Girard (¢n cas), Cougoul {en cas).

tres Busses, sociétaires : MM. Portéhaut, Archainbaud, Margaillan,
Légée, Cléophas, Jolivet, Auguez, Aubéry, Masson, Lalitte,

2mes Basses : MM. Nathan, Quesne, Mouret, Delahaye, Boussagol,
Fréret, Lejeune, Thuilhard, Soyer.

Aspirant : Mouret Lils.
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PERSONNEL DE LA SOCIETE EN 1884-85
(08¢ xEssION)
MEMBRES DU COMITE

Président : M. Asproise Tuowmis.

Vice-Président : M. Devvever, 1°7 chef d’orchestre
2¢ chef d’orchestre : M. GARCIN.

Secrétaire : M. TAFFANEL.

Commissuire du personnel : M. Duroun.

Agent comptuble : M. Jacouarb.
Archiviste-caissier : M. Rapaun.

Répetiteur du chunt » M. Hevprroer.

Commissaire du matériel - M. Friprici.

Membre adjoint : M. Missox.

ORCHESTRE

SOCIETAIRES

Chef d’orchestre : M. Deldevez.

1ers Violons : MM. Garcin (2¢ chef), Danh¢, Dumas, Ferrand, Lebrun,
Taudou, Viollet, Bérou, A. Turban. Muratet, Weunner, Desjardins,
Lefort, Hleymann.

2mes Violons : MM. Boisseau, Thibault, Gilbert, Berthelier, Wacquez,
Friedrich, Gibier, Carembat, L. Heymann, Nadaud.

Altos : MM. Mas, Blanc, Collongues, Conte, Yannereau, Trombetta,
Belloe, Berais.

Violoncelles : MM. Jacquard, Rabaud, Thomas, Dufour, Cabassol,
Biloir, Loeb, Frémaux, Cros Sainl-Ange, Marthe.

Contrebusses - Verrimst, de Bailly, Fusquet, Desfournaux, Tubeuf,
Charpenticr, Veyret, Roubié, L. Florus.

Flutes : MM, Taffanel, Donjon, Latleurance.

Hautbois : MM. Gillet, Triébert.

Clurinettes : MM. Rose, Ch. Turban.

Cors : MM. Brémond, Dupont, Bonnefoy.
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Bussons : MM. Verroust, Bourdeau, Villaufret.
Trompettes : MM. Teste, Lallement.
Trombones : M. Blacheére.

Timbales : M. Cerclier.

ASPIRANTS

Violons : MM. Bouvet, Debruille, Hayot, Naegelin, Miche.
Altos : MM. Gianini, Prioré.
Violoncelles : MM. Riff, Girod.

EXTERNES

Hautbois : M. Blanvillain.

Clarinette busse : M. Mayeur.

Bussons : M. Espaignet.

Cors : M. Chaussier.

Pistons : MM. Mellet, Guilhaut.

Trombones : MM. L. Allard, A. Allard.

Tuba : Clayette.

Harpes : MM. llasselmans, Nollet.

Orgue - M. Guilmant.

Butterie - MM. de Caster, E. Laffitte, A. Laffitte.

CHANT
SOCIETAIRES, ASPIRANTS

Répétitewr - M. Heyberger.

1ers Dessus : Mmes Charles, Leleudé, Lasserre, Reingpach, Nicaise
Touzé, Prudhomme, Grenoble, de Beaujeu, Catherine, Missa, Po-
thin, Boutin, Sivard, Lebrun, Wagon, Rollaud-Morel, Lacombe,

2mes Dessus : Mmes Méneray, Perret, Toller, Mante, Durand, Gra-
nier, Petit, Quesne, Aggiotorio, Laurent Boisary, Lafon de Ridder,
Costier, David, Vildieu, Richard, Dumesnil.

Ténors : MM. Dupuis, Suette, Brégy, Rousseeu, Vasseur, Brégére,
Lafont, de Soros, Granger, Flajollet, Brisson, Girard, Fouchaud, De-
vismes, Dhorne, Colomb.

Aspirants : MM. Mesme, Gilbert, Raoult, Cretmon, Ségui.

Busses + MM. Margaillan, Légcée, Aubéry, Masson, Lafitte, Teste,
Audau, Boussagol, kréret, Thuilhard, Soyer, Mouret fils, Demarne.

Aspirants - MM. J. Perrin, A. Perrin, Gaby, Delsart, Troy, Aubert,
Crépausx.
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CONDIT!IONS DE L'ORCHESTRE ET DE LA SALLE DE CONCERT

Le genre descriptif, n'ayant en vue que d'arriver a pro-
duire ce qu’on appelle 1" «effet », a séduit tellement cer-
tains compositeurs. qu’ils ont fini par abandonner Ie genre
classique des maitres symphonistes, pour suivre une route
nouvelle : celle du romantisme, route par laquelle n'a pu
passer le musicien doublé du potte. Le potte scul est
arrivé, laissant en chemin le musicien.

Les ccuvres de génie concues dans le genre descriptif,
caractéristique, pittoresque, ont fait naitre naturellement
des effets d’une puissance telle, qu’a leur audition l'en-
thousiasme du public s’est manifesté avec unc spontanéité,
une véhémence, une frénésie tenant presque du délire.
Ces auvres exceptionnelles, ces chefs-d'auvre hors ligue,
ont habhitué le public & exiger une somme de jouissance
tellement élevée qu'on ne peut, il faut bien le reconnaitre,
la lui procurer a tout moment, ct pour toute cuvre. Le
plaisir qu’il éprouve est alors impuissant & éveiller en lui
ces manifestations éclatantes, ces bravos frénétiques qui
sont devenus aujourd’hui pour un certain public la seule
expression du succes. L'effet ordinaire a été tué du coup
par I «effet colossal », exceptionnel, auquel on voudrait
toujours atteindre, et que souvent I'on attend en vain.

On concoit aisément que les éléments d'exéeution em-
ployés pour la «musique pureet simple » étaient insuffisants,

du moment qu'il s’agissait de frapper I'imagination des
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auditeurs, soit par la peinture des objets extérieurs, soit
par I'imilation de tout bruit, & I'aide de moyens sonores
tels que les voix et les instruments de I'orchestre.

1l s’esl trouvé alors que le personnel exéeutant compo-
sanl ['orchestre de la Société des Concerts déja trés aug-
menlé, ¢t dans des conditions parfailes, & 'égard des
conceplions pour l'exécution desquelles la Société a été fon-
dée,ils’esttrouvé, disons-nous, que cet orchestre, dépassant
en puissance les orchestres de Iaydn et de Mozarl, pos-
sédait un quatuor a cordes d’un relief jusqu’alorsinconnu.

1l s’est rencontré ¢galement que la salle des Concerts,
disposée d'une facon si heurcuse, a form¢, pour ainsi dire,
un instrument unique, le plus admirable qu’on puisse ima-
giner pour I'interprétation de si merveilleux chefs-d'wuvre.
Aussi, est-il impossible d’aller au dela des conditions que
U'exiguité de la salle impose. « Cetle salle, si bien appro-
priée par sa construction acoustique i l'exécution des
weuvres musicales, et qui, suivant une expression si souvent
répétée, est elle-méme un instrument'. »

Pour I'exéeution de certains fragments d'euvres moder-
nes, les externes employés trouvent a peine 'emplacement
nécessaire.

Il ne faut donc pas prétendre un jour a l'adoption des
ccuvres modernes qui exigent un nombre d’exéeutants en
opposition avec le caraclere distinctif de la Société des
Concerts et capable de le dénaturcr completement.

Dans le projet de la reconstruction du Conservaloire
doit entrer la construction d'une salle nouvelle destinée
aux concerts et aux représentations, dont les proportions

1. Discours prononcé & la distribution des prix du Conservatoire (1880).
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indiquées par les novateurs seront observées. Mais il est &
craindre que ces proportions ne conviennent point a Bee-
thoven, et qu’il en soit, a son égard, tout autrement que
la puissance de son orchestre, & lui, a été pour Haydn et
pour Mozart.

En effet, les changements proposés ne frappent pas seu-
lement sur le nombre des interpretes, mais dénaturent
completement le caractore de Uorchestre en tui enlevant sa
pliysionomie particulicre.

Voici quelques renseignements que nous croyons utiles
de reproduire ict :

Pendant plusieurs années, les exercices du Conservatoire national
de musique, ainsi que la distribution solennclle des prix, eurent lieu
dans la pelite salle qui longe la rue Bergeére et Uangle du faubourg
Poissonniére... Celte pelite salle ayant été trouvée insuffisante, il fut
décrété qu'a extrémite de Ja grande cour, on en conslruirait uue
beaucoup plus vaste ; qu'elle serait préeédce d’une bibliothéque, et
qu’un thédtre y serail ¢levé pour les exercices des éleves.

C’est donc cette salle «beaucoup plus vaste» que «la
petite » cousaerce dis origine a la fondation de Ja Société
des Concerts, 9 mars 1828, qui. par suite du projet nouveau
(1880), tiendra probablement le milieu entre la petite salle et
la grandeévenir; ceseraalorslasallemoyenne. « Maisl'expé-
rience qui en a été faite (ces paroles datent de 1860, et nous
ne saurions nieux dire uujoul"d'hl.li) prouve surabondam-
ment que le style tros délicat et tris fleurt des symphonies,
qui forment Ie fond du répertoire, fait une loi ala Société de
ne pas abandonuer une salle qui, de l'avis des connaisseurs,
estuneespece de stradivarius, tant sa sonorité est parfaite, et
dont la construction remplit les conditions acoustiques les

plus favorables pour 'objet auquel elle est destinée. »
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Nous sommes moins heureux que notre devancier et ne
pouvons que regretler de lui laisser dire & notre place :

Nous avons enlendu exécuter les chefs-d’ceuvre symphoniques de
Lous fes grands maitres & I'Opéra, aux Italiens, et dans la vaste salle
constraite a Bonn, lors des féles de Beethoven, et, quoique parfaite-
ment interprétés, ils ne nous ont pas produit le méme effet qu’aux
concerls donnds dans la grande salle du Conservatoire. Ce n’est done
pas une autre salle qu’il faudrait construire, mais bien plutot procé-
der & un nouvel aménagement de I'intérieur de celle qui existe!.

Telle est 'opinion émise il y a vingt ans.

Mais cette question n’est plus & considérer, du moment
qu'ils’agit de’emplacement d’un orchestre dontles propor-
Lions si vastes s'¢loignent tellement des maitres classiques.

D’apres le plan de la grande salle actuelle et celui de
lorchestre du Conservatoire coutenu dans « P'llistoire de
la Société des Concerts », le personuel exéecutant se com-
pose de 82 instrumentistes et de 72 chanteurs. Total : 154,

ORCIESTRE

15 1ot violons. 2 Clarinettes.
14 2¢s violons. & Bassons.

10 Altos. 2 Trompettes.
12 Violoncelles. % Cors.

10 Contrebasses. 3 Trombones.

3 Flutes. 2 Timbales (un timbalier).
2 Haulbois.

CHOEUR
16 Soprani. 20 Tenori,
16 Contralti. 20 Bassi.

Les externes employés assez fréquemment se divisent
ainsi qu’il suit :

1. A. Evrwanr. Histoire de la Société des Concerts.
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ORCHESTRE

2 Harpes.
2 Pistons.
{ Tuba.
{ Triangle. . . . . .

n'anble batterie
1 Paire de cymbales. . R

. ordinaire.

1 Grosse caisse. . . .
t Praxo.

CHOEUR

1 Soprano solo |
1 Contralto — (
1 Tenore —
i Basso —

quatuor solo (symphonic avec chiceurs).

(e qui augmente le personnel de 13 exécutants et porte
le total & 167. Aussi I'orchestre est-il souvent hien pres
d’éelater, autant par Pagglomération d'un personnel trop
nombreux queparsuite d’une sonorilé parfois trop bruyante.

Cependant ces proportions ne sont plus suffisantes en
présence de nouvelles combinaisons ct de propositions d’ot
il résulte que «le plus bel orchestre de concert, pour une

salle @ peine plus grande que celle du Conservatoire, le plus
complet, le plus riche en nuances, en variétés de timbre,
le plus majestaeux, le plus fort et le plus moelleux en
méme temps, serait un orchesire ainst composé :

21 1ers Violons. 2 Grandes ftlates.

20 2¢s » 2 HMautbois.

18 Altos. t Cor anglais.

8 1 Violoncelles. 2 (Clarineltes,

7 2¢s » 1 Cor de basset ou 1 clarinette
10 Contrebasses. hasse.

4 Harpes. 4 Bassons.

2 Petites flites. & Cors a cylindre.
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2 Trompettes a cylindre. 2 paires de timbales ct & tim-
2 Coruets a pistons. baliers.

3 Tromhones. 1 grosse caisse.

1 Grand tromboue basse. I paire de cymbales.

{ Ophicléide ou un tuba.

« 8’1l s’agissail d'exécuter une composition mélée de
chacurs, il faudrait pour un pareil orchestre :

46 Soprani. 40 Basses.
40 Tenori.

soit 121 instrumentistes, 126 chanteurs. Total : 247 exéeu-
tants',

Mais comme il est difficile de s’arréter en aussi bon che-
min, cela nous conduit naturcliement au « magnifique
orchestre de Festival » combiné cctte fois non plus « pour
une salle & peine plus grande que celle du Conservatoire »,
mais pour «un vaste local disposé par un architecte acous-
ticien ct musicien ».

Soit : 467 instrumentistes, 360 choristes.

Total: 827 exécutants. (Pour le détail voir le Grand Traité
d’instrumentation et d’orchestration de 11. Berlioz.)

L’auteur de ce projet gigantesque s’empresse d'ajouter :

Le préjugé valgaire appelle brayant les grands « orchestres », s’ils

sont hien composés, bien cxercés et bien dirigés; et s’ils exécutent de
la viraie musigue, c’est puissant qu'il faut dire.

Cependant Berlioz parait avoir subi l'influence de ce pré-
jugé, lorsqu’il a éerit, quelque temps apres la premierce
représentation d’Orplide, au Théitre Lyrique (1859), les
lignes suivantes :

1. H. Bervioz. Grand Traité d'instrumentation et d’'orchestration.
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... Les salles trop vastes sont falales & toute musique cxpressive,
aux finesses et anx charmes les plus intinies de Part. Ce sont les
vasles salles qui ont amené dans les livrets d'opéras 'emploi de ces
non-sens, de ces sottises audacieuses qu'on n’entend pas (disent les
cyniques qui les commettent). Ce sont les salles trop vastes, je ne
me lasserai pas de le répéter, qui semblent justifier certains compo-
siteurs des brulalités insensées de leur orchestre. — Les salles trop
vastes n’ont-elles pas ainsiconlribué & produire Uécole de chant dout
nous jouissons, école oit 'on vocifére au lieu de chanler, o1, pour
donner plus de force i émission du son, le chanleur respire de
quatre en qualre notes, souvent de lrois en trois, brisant, morcelant,
désarticulant, détruisant aivnsi toute phrase bien faite, toute noble
mélodie, supprimant les ¢lisions, faisant a tout bout de chant des
vers de lreize ou quatorze pieds, sans compler l'écartélement du
rvthme musical, sans compter les hiatus et cenl autres vilenies qui
transforment la mélodie en récitalif, les vers en prose, le francais en
auvergnal? te sont ces gouffres & recettes qui ont amené de lout
temps les hurlements des ténors, des basses, des soprani de I'Opéra,
et ont fait les plus fameux chanteurs de ce théitre, mériter les appel-
lations de taureaux, de paons et de pintades, que leur donnaient les
gens grossiers, accoutumés & appeler les chioses par leur nom.

I1

Un changement aussi radical ne peut s’opérer, toutefois,
sans porter au genre de composition créé par les classi-
ques, & la symphonie en particulier, un rude coup. sinon
celui de la destruction.

Comment ces élémeunts nouveaux répondant a 'appel
des inventeurs, des propagateurs du genre deseriptif, du
romantisme, comment ces ¢léments se comporteraient-ils
en face dela « musique pure et simple » quele musicien de
génie a poétisée d’unc manivre siadmirable dans la « sym-
phonie pastorale » ? Qu'aurait & y gagner la « musique

imitalive » qui est en méme temps ici de la vraie musique ?
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Beethoven, avec ce sentiment profond, cette conviction
intime qu'il a professée pour le respect, pour la dignité
QU(z au culte de I'art, semble avoir eu conscience, par un
exces de scrupule, de 1'écart qu'il commeltait sciemment
en ouvrant une voic qui le détournait, pour un moment,
sans lui faire abandonner cclle qu'il devait parcourir si
glorieusement. Done, comme s'il voulait racheter les con-
cessions faites & un ordre d'idées autre que celui qui est
propre au genre noble et élevé de la symphonie, les
¢léments mis en jeu, pour la peinture de son tableau, sont
employés avee une sobri¢té étonnante. Le musicien n'a
pas voulu sc¢ laisser surpasser par le potle, malgré le
fibre essor donné & son imagination ; le compositeur a
fait preuve d’une telle puissance dans la conceplion de
son ecuvre, a rendu si merveilleusement les effets qu'il
voulait imiter, 'intérét est si grand partout, dans le plan,
dans la facture, dansles plus minutieux détails, et en cela, ne
s’¢écartant jamais, par la pensée et les idées exprimées, de
ce qui constitue le domaine de lart musical, qu’on ne sait
vraiment pas quel est le ¢oté que 'on doitle plus admirer.
Le musicien, privé de ses pinceaux, charme, ravit, captive
au piano; le musicien-potte transporte par sa couleur
orchestrale !

Est-il jamais venu a la pensée de souhaiter, pour Fexé-
cution de la symphonie pastorale, par exemple, fes res-
sources formidables inventées depuis par les compositeurs
romantiques ? Il est curicux, cependant, de faire I'expé-
rience, mentalement du moins. Qu'on se figure, entre au-
tres endroits, a 'orage de la symphonic pastorale, les quatre

timbales montées par les quatre timbaliers de la symphonie
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fantastique, comme augmentation de moyens pour imiter
le venl, vers les dernieres mesures, avant le chant des
bergers ; ou bien encore, la réunion de toultes les ressources
sonores modernes, sans en exclure les feuzr de peloton '
pour imiter I'éelat de la foudre, ete., ete... — Certes I'imi-
tation serait servile, et les moyens plus bruyants. Mais ce
n'est pas ce qu'a voulu Beethoven. Il a prétendn parlev a
Fimagination des auditeurs, les placer aussi prés que pos-
sible de la réalité, éveiller dans leur esprit les impresstons
que donne la nature méme des choses, mais toutefois &
"aide de moyens non susceptibles de porter atteinte & la
dignité de Part, par lequel il lui était donné, sans en jamais
dénaturer Iexpression la plus noble et la plus élevéé,
d’émettre ses conceptions les plus grandioses.

Aussi, son but une fois atteint, son tableau comportant
les couleurs nécessaires pour la reproduction des ecifets
qu'il voulait imiter, le musicien se les estappropriées ct les
a traduites dans sa langue, avee son sentiment et son
génie. Si bien que cette page admirable étonne autant par
la simplicité des moyens d'imitation employés, qu’elle
émeut par la puissance de conception des idées musicales
el expressives, que renferme ce chef-d’auvre.

Il est & remarquer que les moyens d'imitation que
Beethoven emploie, contiennent, pour ainsi dire, en germe,
les combinaisons auxquelles on a eu recours plus tard.
En effet, le frolement des dissonances produites par les
traits irrégulicrs des violoncelles et des contrebasses,

accompagné de roulements de timbales, out engendré,

1. Voir la Marche funéhre pour la mort d’'Hamlet, de H. Berlioz.
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comme moyen d'imitation, les quatre timbales de la sym-
phonie fantastique pour imiter, par des dissonances inap-
préciables a l'orcille (comme par exemple /a b, si b, et do
frappés ensemble), ainsi que leur résolution en consonance
(la'ly, do |, et fa frappés ensemble)l'effet du vent, de 'ou-
ragan.

Seulement, al'effet duventdont 'imitation est, on encon-
viendra, plus musicale d'un coté que de l'autre, Beethoven
y joint l'expression d'une crainte terrible, d’'unc émotion
invincible, suivie d'un éclair lointain, le tout reposant sur
un sentiment de cadence plagale dont rien n’égale la pro-
fondeur de pensée du musicien. Ici on est ému apres avoir
été foudroyé !

Nous avons dit I'effet que produit a la lecture 'emploi
de deux trombones seulement & ce formidable endroit. Cela
est, en effet, d'une prodigieuse et accablante simplicilé.
Deux trombones en octave ! quatre a cing notes au plus!...
— Rossini a compris ce procédé merveilleux. Aussi a-t-il
expliqué comment on obtient le plus de sonorité possible
avec trols trombones : « (lest, dit-il, de n'en écrire
quun!'»

Mais cet exemple n’a plus cu d’autre imitateur.

I
Maintenant que l’'on a pu se rendre compte, par la pen-
sée, de Deffet que peut produire 'augmentation du per-

1. Il y a dans Guillammne Tell trois trombones et un ophicléide faisant sou-
vent la méme partie.
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sonnel de I'orchestre, pour I'exéeution des chefs-d wuvre
classiques, il nous reste a considérer les avantages que
présentent ces nouveaux et nombreux auxiliaires pour
Pexécution d’'une ceuvre moderne dans une « vraie grande
salle ».

Supposons, ce qui ne peut manquer d’arriver un jour
ou l'autre, supposons une vaste salle, i coté de la Société
des Concerts, destinée aux grands concerts, aux repré-
sentations officielles, etc.; dans cette vaste salle, un or-
chestre moderue, une sociélé nouvelle fondée, bien en-
tendu, pour I'exéeution périodique des oruvres modernes
et leur conséeration.

C’est du reste ce & quoi I'on se prépare de tous cotés.
— N’avons-nons pas déja, comme nouvelle appellation,
« le quatuor moderne », I'art moderne, les Sociétés mo-
dernes de Sainte-Cécile, les virtuoses modernes, ele., ete. »
II'n’y a place aujourd’hui que pour le moderne! Le mo-
derne a déwdné le classique. — Il est & ceroire que l'art
moderne sera probablement remplacé par P'art... parisien !

Mais pour le moment, de méme qu'a une autre époque,
on prenait le ceeur a droite, aujourd’hui il est question de
I'ame moderne.

‘ame moderne ! I'ame  parisienne | — Voild ce qui
explique une maniére nouvelle de sentir, une direction
nouvelle des idées, des sentiments. Ne parlons plus de
Pame moyen 4ge, du cwur a gauche, tout cela est usé.

Mais retournons & notre sujel : ,

Supposons donc une vaste salle, un orcheslre nouveau,
complet, moderne en un mot; quel sera le répertoire de

cette sociélé nouvelle? Les programmes | question si vive-
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vement el si diversement traitée aujourd’hui, quelle e¢n
sera la nature ?

Nul doute qu'un changement radical, tant souhaité déja
pour la Société des Concerts, ne se produise certainement
pour une jeune société ou tout doit étre nouveau ?

A Haydn, Mozart, Beethoven, voire méme Mendelssohn,
quels seront les compositeurs symphoniques modernes qui
leur succéderont? — Quels seront les maitres qui forme-
ront le répertoire? et les exécutions d’a@uvres nouvelles
seront-elles périodiques, d'abord?

Cette question est une de celles qui devront étre réso-
lues. — Alors on verra siles quelques aruvres des maitres
modernes que nous possédons dans le genre symphonique
et cerites spécialement pour Porchestre moderne, sont
récllement susceptibles de former un répertoire courant ;
st elles sont de nature a occuper la place que tiennent nos
classiques dans nos programmes ; si le caractere méme de
I'orchestre symphonique aussi puissant que le comman-
dent ces «uvres, n'est pas contraire a la périodicité de
leur exécution, ¢cn supposant toutefois que le nombre de
ces ccuvres soit suoffisant pour la composition des pro-
grammes de chaque session.

Quant aux oratorios modernes, Iégendes, odes, sym-
phonies, trilogies, etc., etc., sorte d’opéras sans décors ni
costumes, leur irts grand développement en général, les
sujels ou personnages qu’ils renferment, leur importance,
leur nature distincte, la partie chorale tres importante
aussi, les difficultés réunies, tres compliquées que pré-
sente I'exécution, 'impossibilité de faire marcher de front

I'¢tude de plusieurs ouvrages de cette nature, toutes ces
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causes sont autant d’obstacles a craindre pour I'exécution
périodique des concerts. — Leur nombre, par exemple,
n’est pas icl une cause d’'incertitude. — Les programmes
seront largement pourvus. — L’art moderne semble se
caractériser, en ce moment, par ce genre de composition.

La partic comprenant les solistes est ¢galement trés
riches. Tout compositeur moderne est auteur de concertos,
de mélodies, de romances pour divers instrumeuts, au
choix des virtuoses distingués pour lesquels généralement
ees morceaux ont ¢té éerits. — De ce coOté, on est en me-
sure de répondre a toute exigence.

Voila les trois points, les trois divisious qui sont et se-
ront toujours observées, comme étant la seule maniere de
distinguer les trois genres de musique d’ensemble et de
caractériser leur nature, quelle que soit I'époque a laquelle
ils appartiennent.

En présence du mouvement, du progreés, comme on est
couvenu de appeler, qui se manifeste de toutes parts, &
la veille de 'avénement d'une société nouvelle en atten-
dant le dernier mot de 'avenir sur 'art moderne, termi-
nons par la citation suivante qui résume en pea de mots
la question :

Nobles fils de Mozart et de Beethoven, cachez-vous dans la petite

église du Counservatoire, en attendant qu’on vous l'enléve, et laissons
passer le triomplie de la force brutale!.

Kt si vous nous demandez ce que deviendra 'ancienne
Soctété, nous vous répondrons : L'ancienne Société sera
et restera cette gloire qui a nom : la Société des Concerts !

1. Yoir pe Larrave. Conlre la musique.



CHAPITRE 111

SUITE DES PROGRAMMES
DE TOUS LES CONCERTS DONNES ANNUELLEMENT
PAR LA SOCIETE
DEPUIS 1860 JUSQU’A 1885

1860
33¢ ANNEE
Membres du Comité.
MM. Ausker, président.

Tiwvant ainé, vice-président, 1o chef d’orchestre.
Devprvez, 2¢ chef d’orchestre.
Lesotc, secrétaire.
RousskLot, commissaire du personncl.
JANCOURT, commissaire du matériel.
PorTERAUT, agent comptable.
Duverxoy, archiviste cuissicr.
VaurHRrot, répétiteur du chant.
Gautier, membre adjoint.

PREMIER CONCERT
Dimanche 8 janvier 4860, 2 deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonie en l¢ mineur, de MENDELSSONN.
20 Motet de S. Bacu (double cheeur).
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Councerto d’Hayny, pour violoncelle,
Exécuté par M. Emie NORBLIN,

Prés du Fleuve étranger, chaur de Gouxop,
Traduit du psaume Super flumina, par A. QUETELART.

Lauda Sion, duo de CHERUBINI,
Chanté par M»" RIBAULT et M!e REY,

Symphonie en utl majeur, de BLErHovEN,
L’orchestre scra divigé par M. Girano.

2¢ CONCERT
Dimanche 5 février 1860, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

Symphonie avec choenr, de BreTnoves

Soli chantés par Mmes GRIGNON, PRINTEMPS ; MM. DUFRENE,
CHAINBAUD.

Fragments d’un quatuor d’Havoxy,
Exécutés par tous les instrmmnents & cordes.

Air de Joseph, de Mincr.
Chanté par M. JOURDAN.

Cheeur du Rossignol de Poralorio de S«lomon, de HuxpeL,
Ouverture d’Euryanthe, de WEeRER.
L'archestre sera dirigé par M. TiLMANT.

3 CONCERT
Dimanche 19 février 1860, a deux heures précises.

PROGRAMME
Symphonie en mi bémol, de M. I'élicien Davip,

AR-

Scéne et Bénédiction des Drapeaux du Siéye de Corinthe, de

M. Rossixt;
Le solo sera chanté par M. BELVAL.

Fragments du hallet de Frométhie, de BEETHOVEN.
Cheeur de Blanche de Provence, de CHERUBINI.
Symphonie en r¢, de Brernovex.

4 CONCERT

Dimanche 4 mars 1860, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
Symphonie en sol, d'Hayp~,

Scene, chwur et marche d’Idoménée, de Mozanr;
Soli chantés par MM. PAULIN et K(ENIG,
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30 Trio de Joseph, de MEnuL,

Chanté par M''= REY, M. PAULIN et CROSTI.
¥° Les Ruines «(’Athines, de Bretnovex ; paroles francaises de

M. Triavox :

Le duo sera chanté par M REY et M. CROSTI.

1° Ouverture;

2¢ Invocation & Apollon;

3¢ Duo s

1o Choeur des Derviches :

5° Marche turque ;

6° Chuenr.

B0 Ouverture du Freyschutz, de Westn.

5° CGONCENRT
Dimanche 18 mars 1860, 4 deux heures précises.
PROGRAMME
LES SAISONS DE HAYDN
PAROLES FRANCAISES DE M. ROGER,

[ Jeanse. . . . . MUe DUSSY,
Personnages : § Lucas. . . . , M. ROGER.
Sumox. . . . . M. BONNEHEE.

Ire PARTIE, le Printemps. — Ouverture, cheeur, chanson du laboureur,
trio avec cheeur, duo et checeur.
2¢ PARTIE. ['Eté. — Air, trio avec cheaur, cavatine, air, orage (cheeur),
trio avec chweur.
3¢ PARTIL, " Automne, - Trio avec cheeur, duo, air, cheeur des chasseurs,
choeur des vendangeurs.
t* PARTIE, Ulliver. — Cavatine, air, chanson du rouet avec cheeur, ballade

avec chaeur, cheeur final.

6 CONCERT
Le Dimanche 1¢r avril 1860, & deux heures précises.
PROGRAMME

to Symphonie en ré, de Mozanr.
20 Choxur de Voratorio de Paulus, de MENDELSSOHN.
30 8¢ concerto pour violon, de Srour,
Exécuté par M. KUEMPEL.
to Cheeur de Custor et Pollux, de Riveau.
3° Fragment du 9¢ quatuor de Berrnovex,
Exécuté par tous les instruments & cordes.
6° Finale du 2¢ acte de lu Vestale, de SpoxTixg;
Soli chantés par MU REY et M. BELVAL,

[xA
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7 CONCERT
Le Dimanche 29 avril 1860, 4 deux heures précises.
PROGRAMME

Symphonie en ul mineur, de BEETHOVEN.
Cheeur d’Euryanthe, de WEBER,
Solo chanté par M. MICHIOT.
Fragments du septuor de BeeTnoven.
Exécutés par tous les instruments & cordes, clarinettes, cors et bassons.

Psaume (double cheeur) de MexpeLssoN.
Paroles de M. TRIANON.

Ouverture d’0Obéron, de WEeskn.
Alleluin, choeur du Messi», de HLENpEL.

8 CONCLERT
Le Dimanche 15 avril 1860, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

Symphonie en lu mineur, de MENDELSSOHN.
Cheeur du Rossignol de oratorio de Salomon, de Hxrsprr.
Andante d’une symphonie d’Hivox.
Fragments des S«isons, d’Ilaiypy :
Cheeur des Chasseurs ; — Cheeur des Vendangeurs

Symphonie en fa, de BEETHOVEN.

CONCERT SPIRITUEL
Le Vendredi saint 6 avril 1860, 4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

Symphonie d'llayox.
Fragments du Requiem, de Mozanrt.,

fter tremend®. — Confutatis. — Lacrymosa.
Hymne d’llavpy,

Exécuté par tous les instruments i cordes.
Air de STRADELLY,

Chanté par M. JOURDAN.
Motet de S. Bacu (double cheeur).
Symphonic en ul mineur, de BerTnoven.
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CONCERT EXTRAORDINAIRE

DONNE

AU BENEFICE pi M2 vEUVE GIRARD

Le Dimanche de Piques 8 avril 1860, 4 huit heures et demie du socir.

PROGRAMME

fo Symphonie pastorale, de BrrTnovex.
20 Choeur d’Armide, de LuLw;
Le solo sera chanté par M. BONNEHEE,

3° Fragmenls du septuor de BEETHOVEN,

Exécutés par tous les instrmmnents & cordes, clarinettes, cors et bassons.
Scene du 3¢ acte d’ Armide, de GLuck.

Soli chantés par M=es BARBOT et REY.
5o Quverture de la Fhite enchuntés, de Mozart.
6° Final du 3¢ acte de Moise, de M. Rossixt;

Soli chantes par Mwes REY, RIBAULT et ARCHAIMBAUD; MM. DU-
FRENE, PAULIN, K(ENIG, BELVAL, COULON et BONNEIEE.

-
)

1861
34 ANNEE

Cette année ot je fus nommé 2° chef d’orchestre, je recus
d'un abonné qui a gard¢ l'anonyme, les programmes
annotés au fur et 4 mesure de I'exécution. Ils me furent
adressés, par la poste, le lendemain de chaque concert au
siege du comité de la Société, problablement pour qu’ils lui
fussent communiqués.

Cette marque de bienveillance (je la considére a ce point
de vue) m’était donnée a titre de conseils d'un amateur au
2 chef d’orchestre de la Société des Concerts.

Cesconscilssont ceux d'un amateur quelque peuexclusif;
ils donnent une idée de I'esprit du public... conservateur.
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En plus d'un point, ces appréciations sont d’un rigorisme

par trop absolu.
Voici ces programmes tels qu'ils ¢taient annotés :

PREMIER CONCERT
Le Dimanche 43 janvier 4864, 4 deux heures précises.

PROGRAMMI

fo Symphonic en 7¢, de BukTnovEN.
« Toujours! toujours! »
20 Cheeur des génies d’Oberon, de Weskn,
« Toujours, toujours. toujours! »
3° Ouverturc de la Grolte de Finyal, de MENDRL==:0HN.
« Jamais: sans votre exécution, cela ferait fiasco. »
47 Secne et benddiction des deapeaux du Siége de Corinthe, de M
SINIL

Solo : M. BELVAL.
« Rarement, morcean pour la secéne. trop bruyant pour la salle, »

Fragment du 9° quatuor de BEeTnoves,

Exécuté par tous les instruments a cordes.

<

« {Juelquefois, pas souvent. «
6o Alleluia, cheeur da Messie de ILexpeL.
« Rarement : tout est rythme. aucun chant venant du coeur,

L’orchestre sera diriy? pur M. Tiovaxst.

On lisait an verso :
« Yous avez de Mendelssoln un appassionato, plusieurs fois

. Hll\-

joué,

que vous pouvez donner toujours : chef-d’euvee! Mais qu'il faut

choisir avee scrapule dans ce génie peu fécond et tres laboricu

x!

« Pourquoi n’avoir pas donué, au licu du fragment, un morccan dv
Haydn ou de Mozarl? Pourquoi rien de ceux-ci, ¢t dewr de Beetho~

ven? Yariez done! Dans chaqu: concert, si possible, ayez un

mor-

ceau, st court soit-il, de ces quatre : Becthoven, Mozart, Haydn, Weber.
Pourquot de longs morceaux? Une perle, la plus petite, si elle est

pure, est toujours perfe, »
Ap-Dxro, Maestro.
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2¢° CONGCERT
Le Dimanche 27 janvier 1861, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonic-cantate de MexpeLssons, sur des paroles de la sainte
Eeriture (traduction francaise de M. Jules Fongst);
I'e PARTIE (IxsTrUMENTALE) @ Allegro maestoso, — Allegretto, — Adagio

religioso,
2¢ PARTIE (vocaLp) : Chwur. — Récitatif et air, — Chour, — Duo et
cheeur, — Air, — Cheeur, — Choral. — Duo. — Iinal.

Les soli seront chantés par M= VANDEN-HEUVEL-DUPREZ, ARCITAIM-
BAUD et M. PAULIN.
20 q¢r Allegro el andante d’un concerto pour le violon, de BaLror,
Iixécuté par M. SARRASATE.
3o Air du 3¢ acte des Noces de Figuro.
Chanté par Mms VANDEN-UEUVEL-DUPREZ.
« Souvent. »
4 Ouverture du Freyschutz, de Weukn.
« Toujours et tonjours! »

« Vous vous étes donné heaucoup de peine, et ne nous avez pas donné
beaucoup de plaisir. Vous connaissez mienx que moi les défauts de
celle wuyre @ savantle dans le détail, travaillée péniblement, d’ane
unité monotoue, toujours aspirant sincerement & Ja grandeur sans y
atteindre jamais, sauf dans quelques trails épars et par d’habiles
effets d’iustrumentalion. Cest comme toul ce qui se fait depuis vingt
ans, — Peeuvre d’une intelligence haute et laborieuse, en qui le cour ne
chante pus. Et ¢’esl du ceear qu’il nous faut. Paime micux une simple
romance : Pluisir d’amour, ou méme la Larme de Lufont quetout cela.

« Le Conservatoire & douné le prix de violon & Sarrasate, et a bon
droit. C'est un vrai prodige : mais dans vos converts, je crois qu’il
faut ne nons présenter que des maitres, en qui I'dge a développé e
sentiment et le style. Par exemple, pouriuoipas un solo de M. Leroy?
Remarquez I’effet que produit toute phrase dite par lui. »

An-Dro.

3¢ CONCERT
Le Dimanche 10 février 1861, a deux heures précises.

PROGRAMME

e Symphonie (de I« Reine), d’llavnxs,
« Toujours, toujours! o cruels. qui avezrefusé de bis<er 'andante! »
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20 Fragments du 1ev acte d’Iphigéniv en Tuuride, de GLuck.

Scéne de Thoas, — Air de danse, — Cheeur des Scythes.
Le solo sera chant¢ par M. MASSOL.

« Toujours, toujours, toujours! »

3» Concerto en mi bémol, de BEETHOVEN, pour piano,
Exécuté par M. Francis PLANTE.

« Trés beau. »

-

> Cheeurs des Enfers et des Champs-Elysées, de Castor et Pollux, de
Raveau,

« Le 1et cheeur mauvais: bon pour l'effet de contraste. Le 2¢ adorable, »

5 Quverture de Zampa, d'HiroLp.
« Je congois que vous ayez hésité & jouer Zampa; et pourtant cela vaut
mieux que heaucoup de choses gravement empesées, Clest fin et chaud. »
60 Psaume de MinceLeo, cheeur.

« Le Psawme n'est pas hon; comparé aux paroles de la Bible, c'est détes-
table. »

« Yous n’avez jamalis eu, messicurs nos maitres, plus de jeunesse,

~de verve, de grandeur, de perfeclion,

« Planté s’est soutenu noblement presque a votre hauteur : c’est le
plus grand éloge qu’on puisse faive de lui.

« Si ce concert avait été mieux distribue, on enserait sorli avec des
transports. Finir par le pesant Marcello est une faute, surtout apres
le pétulant Hérold.

« Yous augmentiez singuli¢renient notre plaisir el volre sncces, e
distribuant ainsi :

1o Le Psaume. Cest ouvrir le concert par une sorte e priére solen-
nelle, et par le morceau le plus taible.

20 La symphonie d’Havny,

3° Le cheeur de Ramreau.

4° Le concerto de BEETHOVEN.

30 Le chef-d'auvre de GLuck.

ie L’ouverture d’HiéroLp, que rien ne peut écraser, parce que c'est
brillant, parce que c’est joud par vous, surtout devant un public frau-
¢ais, qui alme assez, pour la bonne bouche, la petite picce, pourvu
qu’elle soit vive, aimable.

« P.-S. — N'oubliez pas la symphonie en s¢ bémol! Relevez 'honneur
de Mendelssohn avee le Songe d’une nuit ’dté. »
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4 CONCERT
Le Dimanche 24 février 1861, a deux heures précises.

PROGRAMME

{° Symphonie héroique, de BEETnovEN.
« Toujours, toujours! »

2¢ Air el choeur de Paulus, de MENDELSsoUN;

« Assez! »
Le solo sera chanté par M. GUGLEKLMI.
« Assez! »

3° Fragment du ballet de Prométhée, de BrrTovEN.
« Ettoujours! w-
%° Final du 1°f acte d’Oberon, de Webkn :

1o Air chanté par Mme VANDEN-IIEUVEI-DUPREZ.

« A réserver pourla scéne, »
2° Duo chanté par M®e VANDEN-UEUVEL-DUPREZ ¢t REY.
3¢ Cheeur.

« Et toujours! »
5° Quverture du Jubilé, de Wenin,

« Quelquefois! »

« Mendelssohn est, généralement parlant, un trés savant homme
assommant, n'en doulez pas. Tout ce qu’il fait a de Vintérdt Loujours
pour les savants, rarement pour le bon public. La science ne doil élre
que l'aide, 'accompagnement, Penveloppe de PVinspiralion qui vient
du ceeur et de Dicu. Je ne sais pas un mot de contrepoint, mais je con-
nais pas mal le Puulus converti saur le chemin de Damas, ct je vous
jure qu'it n'y a pas méme ombre de cetle figure sublime dans ce (que
M. Guglielmi nous a assez mal chanté, el vous, commie Lonjours, admi-
rablement joué. Paime mieux Zumpa, en vérilé @ cela ne prélend pas
aller tres haut, mais cela arrive el réussit, et vaul micux qu’une
pesante prétention mangunée. Mais j'avoue que ce fragment a eu le hon
effet de micux faire ressortic Beethoven ¢t Weber, ces vrais génies
inspirés de Dieu. Croyez-vous que quelque cheeur de Méhul, hélas!
oublié, dédaigné, ne vandrait pas micux que ce lourd Paulus?

« Assez de ce "aulus, nous vous en supplions. Le Songe d’une nuit
d’été, tant que vous voudrez. Choisissez d’une main sobre dans Peavre
de ce maitre. »



82 LA SOCIE_TFI DES CONCERTS,

5° CONCERT
Le Dimanche 10 mars 1864, a deux heures précises.

PROGRAMME

1° Symphonic militaire, d’Havny,
« De temps en temps. »
20 Fragments de Alceste francaisc et de I’Alceste italienne, de GLuck.
Les soli seront chantés par M= VIARDOT et M. CAZAUN.
1* PARTIE : Marche religicuse, — Cheur, — Récit du grand-prétre, —
Air d'Alceste;
2¢ PARTIE : Cheeur et Air, — Récit. -- Air de Caron, — Air d’Alceste,
« Toujours! »
3° Quverture du Jewne Henry, de Minct.
« De temps en temps. »
o Chaeur de Judins Machalie, oratorio de 1LexneL.
« Toujours beau! »

K

« Personne ne vous dira towjours pour la symphonie militaire, parce
qu’on assure (les vrais savants) qu'il ¥ a une douzaine de sympho-
nies d’Haydn tout & fait supérieures i celle-ci. Vous nous en devez une
nouvelle par année, ct des meilleures. L’ouverture de Méhul n'est
pas du grand style, mais elle dithien ce qu’elle veut dire. Maintenez-
la au répertotre.

« Quant & ' Alceste, il faul vous bénir autant qu’on vous honore pour
nous avoir fait connaitre ce chef-d’ceuvre. Un jour viendra ot le Con-
servatoire, ol la Société lihre, aura son (hédtre et produira dans leur
entier les éternels chefs-dienvre yue I'Elat el son Académic impériale
de musique dédaignent.

«P.-8.— 1l yaunquintette de Bocclierini (que joue fort bien Sauzay)
qui, exécuté par votre masse parfaite, aurait, je crois, un succts pro-
digicux. »

6° CONCERT
Le Dimanche 24 mars 1864, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
{o Symphonie en si bémol, de Brrrnovex,
20 Duo d’Armide, de GLuck,
Chaunté par M'* REY et M. MASSOL.
3o fer Allegro d’un concerto de Viorri,
Exécuté par M, Ernest ALTES.
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o Introduclion du Siéye de Corinthe, de M. Rossixt;
Les soli seront chantés par MM. MASSOL, PAULIN el CAZAUX,
ie Quverture d’Eurgunthe, de Wesen.

« La symphonic adniirablement jouée. C'est un chef-d’aruvre, aussi
beau qu’aucan aulre da maitre.

« L’Euryanthe merveilleusement jouée. Oun ne sait plus olt Lrouver
des mols pour Jouer votre orchestre.

« Le duo d’Armide admirable c¢n scéne; mais sans effel sérieux en
concert. Cela doit ¢lee dans soun cadre au thédtre. EL quels chanteurs!
Des crieurs publies! Crier 1’est pas chanter.

«Quant au Rossini, persoune ne 'admire plus que moi; mais loute
masse d’ensemble brise Poreille dans votre petile salle. C'esl I'avis de
lous les délicals. It faut diminuer le nombre des choristes peut-élre.
Essayez, avee le final du 2¢ acle de Guillaaome Tell, V'un des chefs-
$’eeuvre de Part. Vraiment, eela vaut un essai. Cherchez; continuer &
exceuler de grandes scénes d’ensemble avee cetle inlensité de son et
de hruit, c’est entrainer dans une voie péritleuse votre société, volre
unique foyer d’arl pur. »

CONCERT SPIRITUEL
Le Vendredi saint 23 mars 1864, i huit heures et demie du soir.

PROGRAMME
{e Symphonie héroiyue, de Bertnovex.,
20 Benediclus de la Messe en si bémol, d’Havnx.
3o Lawda Sion, molel & deux voix de CHereBixg,
Chanté par M'* MARCHISIO.
¥ Psaume de MexvrLssoun (double chocur).
Paroles de M. TRIANON,
3° Symphonie en ut, de Mozarrt.

CONCERT EXTRAORDINAIRE
Le Dimanche de Paques, 34 mars 4864, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME
{e Symphonie en ut majeur, de BrETHOVEN.
20 (O Filii, cheear sans accompagnement, de LEISRING.
30 Aie d’Il Flauto magico, de Mozarr,
Chanté par M'* DORUS.
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‘o Air de danse d'Iphigénie en Aulide. de GLUCK.
3° Fragments de Ta 3¢ partie des Swisons, d’Havox;

1° Air chanté par M. PETIT:
20 Cheeur des Chasseurs:
3¢ Cheeur des Vendangeurs.

e Symphounie en sol mincur, de Mozanr.

7 CONCERT
Le Dimanche 7 avril 1864, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
1» Symphonie en sé bémol, d’Havox,
20 F'ragments de la Damnation de Faust, de M. Brruioz;

Apres l'orgie de la cave de lLeipzig, Méphistophelés conduit Faust au tra-
vers des airs dans un hosquet du bord de I'Elbe, oit il I'endort et i fait voir
en songe l'image de Maryguerite.

Air de Méphistopheles;

Cheur des tinomes:

Bollet de sylphes;

Double chienr de soldats et d'étudiants.

Les soli seront chantés par MM, CAZAUX et GRIZY.

30 Concerto en ré mineur, pour piano, de Mozanr,

Exécutt par Mm MATTMANN.

4° Choar de Poratorio de Paulus, de MENDELSsOHN,
30 Ouverture do Léonore (n® 33, de Brernoves.

La lacunc que Uon troave ici eherche une explication. Si elle et
¢t¢ motivée, il est plus que probable qu’il en ful fait menlion dans
les programmies suivants, cnvoy s réguligrement.

On doit, ce me semble, considérer Ie silence gardé, en ce qui
louclhe les concerts spirituels, comuie une abslention aux susdits con-
certs ("abonnement pourles deux concerts spirituels étant alors facul-
talif); quant au 7¢ programme, tout me porte & croive qu'il fut égaré,
vien n'indignant dans les autres le motif qui en et empéché
envol.

8 CUONCERT
Le Dimanche 21 avril 1861, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

t* Symphouie en fa, de Beernovex.
« Adorable. »
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20 Air avec chaeur de Samson, de HuxpxL.
Chanté par M. BATAILLE.
« Trés grand, Hwendel, »
3° Concerto de MexpeLssouy, pour violon,
Exécuté par M. ALARD.
« Triomphe mérité; morceau trop long, »
4 Cunzonetla, de Mozarr,
Chantée par M. BATAILLE.
« Jamais Bataillene comprendra Mozart : il est trop occupe de sa personne. »
30 Quverture d’Oberon, de WEBER.
« Admirable. »
6o Scéne et bénédiction des drapeaux du Siége de Corinthe, de M. Ros-
SINT
Le solo sera chanté par M. CAZAUX.

« Voici une faute : deux fois ce morcean, quand il mangue au programnie
de cette année deux des plus parfaites symphonies de Becthoven! C'est impar-
donnable. Pourtant, j'aime fort Rossini. »

« Sila Société des concerts avait I’espril impartial et le cecur chari-
table, elle devrait, pour réparation duc au malheureux Wagner,
jouer la marche des Pélerins, ou autre symphonie évidemment i
mille pieds au-dessus de la symphonic de Félicien David, jouée I'an
dernier. »

9¢ ET DERNIER CONCERT
Le Dimanche 28 avril 1864, & deux heures précises.

PROGRAMME

1® Symphonie en la majeur, de MENDEL=SONN.

« L'andante trés bheaun. Ailleurs guaelques belles parties. Partout de la
science, un grand talent : point d'unité, »

20 Fragments d’Alceste, de Gruck :
Marche religieuse ;
Cheeur:
Récit du grand prétre;
Air d'Alceste;
Récit et air :
Air de Caron:
Air d'Alceste.
Les soli seront chantés par Mme VIARDOT et M. CAZAUX.

« L.llceste est de V'art sublime, le dramatique par excellence, »
3o Fragments du ballet de Prométhée, de BEETHOVEN.

« Sans pareil. »
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40 Chacur de Blunche de Provenee, de Ciprusisi,
« Adorable, -
G0 Alr d’Elettra d'Fdomenco, de Mozanr.
Chanté par M»e VIARDOT.
o Point & sa place. »
6o Quverture du Freyschutsz, de Wenea.
- Miraculeux toujours, & réveiller des morts!

« Yous avez supprimé, pour les morceaux d’Alceste, un chowur de
démons admirable. On 'a fort regretté.

« Oli! le beau concert! Bien plus beau encore s’ieitt ¢té micux distri-
bué, Comment Mme Viardot va-t-elle chanter Pair, d’ailleurs si mal
choist, d’Idomenco (Iequel ne sanrait produive d’effet (que dans son
cadre, & la scéne), comment va-t-elle le chanter, quand le public écrasé
d’¢motions ne peut plus étre seconé que par la sonorité lnmincuse de
Weber. et par votre splendide orehestre, hien autreimnent vivant ct
parfait que Mme Viardot elle-méme? H aurait {ulla disteibuer ainsi :

1o MENDEL=SONN.

20 Air d'Idomene o,

3° Choeur de Cnervgii

&o Prométhée.

3o L’Aleeste e Gruek,

60 Freyschuts.

« Peut-&tre méme le Promdéthée aprés Y Aleeste.

« Ainsi Uémotion etle transport auraient été erescendo. Essayez pour
I'an prochain «le cet ordre et du méme concert; saul & mettre une
symphonie d'Haydn au liea de Mendelssohn; et un air de Mozarl
tendre et agrcable.

« Que Diea vous hénisse tous pour les nobles impressions qui nous
viennent de votre foyer! Dans ce monde de niorts, je ne vois vraiment
de vivant que la Société des Concerts. »
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1862
33¢ ANNEE

CONCERT

DONNE

du profit de la Souscription pour élecer un Monument

A LA MEMOIRE DE GNERUBINI

Le Dimanche 22 décembre 1861, a deux heures précises.

¥

PROGRAMME
Ouverlure d’ Anneréon, de CHERUBINI.
Chaur de Blanche de I'rovence, de ChenubiyI.

Le Chant des Titans, de Rossixi.
DParoles de M, I8, PACINI, chanté par MM. OBIN, BELVAL, FAURE et
CAZAUX.

Fragment du ballel de Prométhée, de Bretnove.
Elisa ou le Mont Swint-Bernard, opéra de CHercBIN @
Introduction et chieur avec soli, chantés par MM. CAZAUX et GRIGNON.

Symphonie en ut mineur, de Brerioves.
L’orchestre sera dirvigé par M. TILMANT,

PREMIER CONCERT
Le Dimanche 12 janvier 1862, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

Ouverlure d"Anacréon, de CurreBINi.
Cheeur de Pharamond, de BoikLvieo,
Le solo sera chanté par Mlle DURAND.

Symphonie en la, de Berrnoven,
Clieeur des Prisonniers de Fidelio, de Berruoves.
Ouverture d’Euryanthe, de WEBER,

2¢ CONCERT
Le Dimanche 26 janvier 1862, & deux heures précises.

PROGRAMME
Symphonie d’H.ivon (2.
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O Salutaris (choeur), de CHERUBINI.
Concerto de piano en sof, de BEETHOVEN,
Exécuté par M. Théodore RITTER.

Final d’Euryanthe, de WeEr;
Le solo sera chanté par M= VANDEN-HEUVEL-DUPREZ.

Ouverture de Ruy-Blus, de MENDELSSOHN.

3¢ CONCERT
Le Dimanche 9 février 1862, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

Ouverture de Fidelio, de BEETHOVEN.

Benediclus de la Messe en ré, de BEETHOVEN
Les soli seront chantés par Mwmes BALBIL, T‘\RIKY ; MM. GRISY et PETIT.
Le solo de violon sera exécuté par M. ALARD.

7¢ Symphonie de Mozart (en mi bémol).
Fragments du 1¢r acte d’'Iphiycnie en Tuauride, de GLUCK.

Seene de Thoas. — Air de danse. — Chaur des Scythes.
Le solo sera chant¢ par M, MASSOL.

Jubel, ouverture de WEgBER.

4 CONCERT
Le Dimanche 23 février 1862, a deux heures précises.

PROGRAMME
Symphonie en ¢, de BEETHOVEX.
Motet de S. Bacu (double cheeur).
Les Chants du Rossignol,

Solo de flite comnposé et exécuté par M. Henri ALTIS

Les Ruines d’ Athénes, de Beernoven,
1¢ Invocation :
20 Cheeur des Derviches
3° Marche turque:
4° Cheeur.

Ouverture du Freyschutz, de Wiser.
5° CONCERT
Le Dimanche 9 mars 1862, a deux heures précises.

PROGRAMME

Symphonie en si bémol, de BeeTnOoVEN.
Pastorale et Chosur du Messie, oratorio de HexpEL.
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3° Hymmne de Havpx,
Exécuté par tous les instruments & cordes,
Psaume de MexpELsson~ (double cheeur),
Paroles de M. H. TRIANON.

5° Symphonie en sol mineur, de MozirT.

He
)

6° CONCERT
Le Dimanche 23 mars 1862, 3 deux heures précises.

PROGRAMME
{e Symphonie d'Hayox (51°).

20 Scéne et béndédiction des drapeaux du Siége de Corinthe, de M. Ros-
SINI;
Le solo sera chanté par M. BELVAL.
3o Concerto de Begrnovey, pour le violon,

Exécuté par M. MAURIN.
4° Choeur des Génies d'Oberon, de WEBER.
30 Ouverture de Zampa, d’HERoLD.

)

7 CONCERT

Le Dimanche 6 avril 1862, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonie en ut majeur, de BEETEOVEN.

20 Introduction, Quatuor et Cheeur de Moise, de M. Rossint;
Les soli seront chantés par M= BARTHE-BANDERALI et DURAND
MM. PAULIN, BELVAL et GUIGNOT.

Concerto en mi bémol, de Beernovex, pour piano,
Exécuté par Mre Clara SCHUMANN,

49 O Filii, cheeur sans accompagnement, de LeEIsrING.

5° Ouverture d'Oberon, de WEeBER.

]

3

PREMIER CONCERT SPIRITUEL
Le Vendredi saint 18 avril 1862, 4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

{e Symphonie en ut mineur, de BesTnovex.

20 Air du Stabat (Cujus animam), de M. Rossixi,
Chanté par M. WAROT.

c
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3° Davidde penitente, de Mozanr :
1° Introduction et air:
2° Double cheeur:
3° Air de soprano:
4° Cheeur final.
Les soli seront chantés par M=¢ BARTHE-BANDERALIL

% Ouverture de Lénnore (n° 1), de Beeruoven.

59 Air avec cheear de Samson, oratorio de lLxnpnrL,
Chante par M= VIARDOT.

t° Ouverture &’ Euryanthe, de Wentn,

2¢ CONCERT SPIRITUEL
Le Dimanche de Paques 20 avril 1862, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

1o Symphonie en /u, de BrEETHOVEN.

2° Ne puleis, motet de Mozant.

3o Ouverture de la Flile enchanter, de Mozant,
4° 0 Salutwris (cho:ur), de CuercsiNt.

4° Fragments du Septuor de Berrnovex,

Exécutés par tons les instrunents & cordes, deux clavinettes, deux cors et
denx bhassons.

6o Pastorale el Chorur du Messie, de H.expeL.

8 LET DERNIER CONCERT
Le Dimanche 27 avril 1862, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

{° Symphonie pastorale, de BeeTnOVEN.

20 Choeur de Phuramond, de BoieLbiel ;
Le solo sera chanté par Mile DURAND.

3o Fantaisie pour piano, otchestre et charur, de Beetnovey;
Le solo sera exécuté par M. SAINT-SAEXNS.

¥ Air de Jules César, de 11ENDEL,
Chaaté par M, STOCKHAUSEN.

3° Fragments du Songe d’une nuit d’cété, de MeNpELssonN :
1° Allegro appassionato:

2° Andante tranquillo:
3¢ Scherzo.

6° Cheeur final de la 1re pavtie de la Créution, de [1avox.
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1863

306 ANNEE

PREMIER CONCERT
Le Dimanche 11 janvier 1863, & deux heures précises.

PROGRAMME
1° Symphonie d’Havypx (41°).
20 Cheeur des Nymphes de Psyrié, de M. Ambroise Taoxax.

3° Fragments J'Idoménée, de Mozanrr :
Ouverture et air chanté par Mme VANDEN-HEUVEL-DUPREZ.

4° Symphonie en si bémol, de Bertnoves.
3° Introduction du Sidye de Corinthe, de M. Rossizi.
Les soli sevont chantés par MM. MASSOL, PAULIN et PETIT.

Lorchestre sera dirige par M. TILMANT.

2° CONCERT

Le Dimanche 25 janvier 1863, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
1o Symphonieen ut. . . . . .« o« .« Moz,
2° Trio des Songes de Dar danzu, avee (hu ur (1739) . Rauea,
Chanté par M'* CIARPENTIER, MM. GRISY et
BUSSINE.
3° OQuverture et fragments du 1°® acte d’'Iphigénie en
Aulide . . . . . ... ..o ... .. GLuck
Les soli seront chantés par MM. CROSTI et
BONNESSEUR.
4° Andante de la 14° symphonie . . . . . . . . . . Havox.
50 Fantaisie pour piano, orchestre et clmm . . . . Brrruoves.

Le solo sera exccuté par M. SAINT-SALNS,
o Jubel, ouverture . . . . . . . . . . .. .. .. WsBEk



92 LA SOCIETE DES CONCERTS.

GONCERT
POUR VENIR EN AIDE AUX OUVRIERS
Dk
LINDUSTRIE COTONNIERE

DE LA SEINE-INFERIEURE

Le Dimanche 1°* février 4863, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

e Symphonie en ut minewr . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
2* Cheur de UOratorio de Paulus . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
3° Fragments du Septuor . . . . . . . . BEETHOVEN.

Exécnutes par tous les instruments i cordes deu\ clarl
nettes. deux corset deux bassons.

®Motet. . . . . .. ... ... ... .. Sth Bau
(Double cheeur.)

3¢ Ouverture d’Oberon. . . . . . . . . . . .. . . WEBEr.

o

"~

3° GONCERT

Le Dimanche 8 février 1863, a deux heures précises.

PROGRAMME
1o Symphonie en lv majewr . . . . . . ., . . . . MENDELSSOHN.
20 Lu Charité (chozar). . . . .« .« . . M. Rossivt,
Le solo sera chanté par \I”" IiI TAIS\
3° Egmont. . . . . BEETHOVEN.

(Paroles de M. TRIA\(N dapresle drame de (x(LTHI‘ )

Les couplets et la romance seront chantés par
Ml DE TAISY;

Les récits parlés seront dits par M. GUICHARD.

¥ La Tempéte ot le Calme (cheenr) . . 0 . .. . . . Hivpy.
3° Ouverture du Freyschutz . . . . . . . . . . . . Wgss.

4 CONCERT
Le Dimanche 22 février 1863, a4 deux heures précises.

PROGRAMME

i° Symphonie héroique . . . . . . . . ... . .. Bremovew.
22 0 Salutaris (choeur) . . . . . . . . .. ... . CHERUBINL
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3° Fragmenls du Songe d'une nuit d'été. . . . . . . MENDELSSOHN.
1° Allegro appassionato;
2> Andante tranquillo;
3¢ Scherzo.

4" Air,cheear, lrio ct finalde la2° partie de ln Création.  Iliyps.
Les'soli seront chantés par M BARTHE-BANDERALT;
MM. PAULIN et BELVAL.

5° Quverture de Guillaume Tell . . . . . . . . . . M. Rossini.

5° CONCERT

Le Dimanche 8 mars 1863, & deux heures précises.

PROGRAMME
1e Symphonie (n°31). . . . . . . . ... .. Iavns.
20 Chaur de Castor et Pollue. . . . . . . . . . . . Raugsar,
3° Fragment du ballet Gli womini di Prometeo. . . . BErETHOVEX.
Adagio et Allegro.
4° Psaume (double chewur) . . . . . . . . . . . . MENDELSsOHN.
Paroles de M. . TREANON,
3 Symplionieen la. . . . . . . . . . .. . ... BEEMHOVEN.
6° CONCERT
Le Dimanche 22 mars 1863, & deux heures précises.
PROGRAMME
{° Symphonie avec cho:ur, . . . . . v . . . Berrnmovex,

Soli chantés par Mwmes VANDEN-IEUVEL-DUPREZ,
VIARDOT ; MM. WAROT et BUSSINE.
2° lymne. e e B | KR
Par tous les instruments i cordes.
3° Duo-Noclurne du {¢r acle de Béutric ot Brnedict,
paroles et musique de. . . . . . .. L L L.
Chanté par Mwmes VIARDOT et VANDEN-TIKUVEL-
DUPREZ.
Paxtoyime: Les deux jeunes filles s'éloignent lentement
en effenillant des roses.

Ouverture du Jeunr Herwi . . . . . . . . . . . MtucL.

[eet. BerLios.

-
©

PREMIER CONCERT SPIRITUEL
Le Vendredi saint 3 avril 1863, 4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

{® Symplionie en uf mincur. . . . . . . . . . . . BEErHovkx,
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Le Christ aumont des Oliviers, oratorio. . . . . . Berrnovex.
Les soli seront chantés par M!I* MARIMON,
MM. WAROT et BUSSINE.

3 Ouverture d’Euwryanthe . . . . . . . . . . . . . \WEBER,

2° CONCERT SPIRITUEL

Le Dimanche de Paques, 5 avril 1863, a huit heures et demie du soir.
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PROGRAMME

Symphounie pastorale. . . . . . . . . . .. .. BeeT#ooves

Air des Fétes d’Alexandre, . . . . . . . . . . . lxxpEL.
Chanté par M. MARCIIESI.

Credo. . .« v v v v v v v e e e v o o . CnerumiNn

Ballade et Polonaise . . . . e v« « .« -« VIEUXTEMPS,
Exécuteées par M. V II‘L\TE\IPS

Cheoar de Judas Machalée. . . . .« . . . . . . ILExDEL.

7 CGONCERT

Le Dimanche 12 avril 1863, & deux heures précises.

PROGRAMME
Symphonieensol . . . . . . . .. . .. ... M Reen
Chorur de Poratorio de Puulzm e e e e« o« . MExNDELSSOIN,

Concerto pour la clarvivette . . . . . . . . . . . Wien
Exéenté par M. ROSE.

Introduction, ¢uatuor et cheeur de Moise. . . . M. RosxiNt

Les soli seront chantés par M= DE TAISY et T \RISY
et MM. PAULIN, BELVAL et GUIGNOT.

Symphonie en ut majeur . . . . . . . . . . . . BrETHOVEN,

8 LT DERNIER CONCERT
Le Dimanche 26 avril 1863, & deux heures précises.

PROGRAMME

Symphonieen fu. . . . . . . . .. . .. ... BrETHOVEN.

O Filii, cheeur sans accompagnement . . . . . . LesnxNe.

Air &ldoménés. o o . . . o . oo . .. . . . Mozt
Chanté par Mm* VANDEN-HEUVEL-DUPREZ.

Fragments du Septuor. . . . . . . . . . . . . DBEKTHOVEN.

Exécutés par tous les instruments a cordes, deux clari-
nettes, deux cors et deux bassons.
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J3o 1’Aulomue, 3¢ partie de Poratorio des Saisons . . Havox,
Trio avec chweur;
Duo:
Alr:
Cheur des Chasseurs;
Cheeur des Vendangeurs.
Les soli serout chantés par Mo VANDEN-HEUVET-
DULREZ, et MM. WAROT el PETIT.

1864
37¢ ANNEE

PREMIER CONCERT EXTRAORDINAIRE

Le Dimanche 6 décembre 1863, & deux heures précises.

PROGRAMME
1o Symphonie pastorale. . . . . . .« « .« BreeTHOVEN.
2° Quverlure et fragments du {¢r a(‘le de/uguuc en
Aulide . . . . .. .. . . . Gruck.

Les soli seront chantés par MM. CROSTI et BONNESSIUR.

30 Concerto en sol mineur, pour piano. . . . . . MeNDELSSOUN.
Exécute par M Carorise REMAURY.
i Seéne et béncédiclion des drapeaux Ju Siége e

Corinthe. . . . . v« . . . Rossixi.
T.e solo sera ch'\nte par M BELV r\L
5° Ouverture & Ewryanthe. . . . . . . . . . . . . WegmEn

Liorchestye sera dirigé par M. DELDEVEZ.

2° CONCERT EXTRAORDINAIRL
Le Dimanche 20 décembre 1863, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

{° Symphonieenia. . . . . . . . .. . ... . . BeEmoveN

2° Fragments de la 3¢ partiz des Suisons . . . . . . Ilavpx,
Cheeur des Chasseurs et chweur des Vendangeurs.

3> Romance en fu, pour violon . . . . . . . . . . DBreTnoven.
Iixécutee par M. ALARD.

40 Final du 20 acte de Le Vestale . . . . o . . . . . SPONTINL.
Soli chantés par Mme GUEYMARD et M. BELYALL.

3° Quverture du Freyschutz . . . . . . . . . . . . WEBER.
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PREMIER CONCERT
Le Dimanche 10 janvier 1864, & deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonie enut mincur . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
20 Cheenr des Chasseurs d’Ewryanthe . . . . . . . . WEBER,

30 Adagio du Septuor. . . . . . . . . . ... . BeErHOVEN.
Exécuté par tous les instruments a cordes, deux clari-
nettes, deux cors et deux bassons.

4o Cheenr des Nymphes de Psyeléd, de . . . . . . . M. A. Thoaus.
50 Quverture &’Obepreom. . . . . . . . . . . . .. . WEBER
6o Final de la {r partie de la Création . . . . . . . Huavpx,

Le concert sera divigé par M. Groree-Haixw.

2° GONGERT
Le Dimanche 24 janvier 1864, & deux heures précises.

PROGRAMME

1o Ouvertare de Struensée. . . . . . . . . . . . MMEYERBEER.
20 Choeur de Castor et Pollux . . . . . . . . . . . Raueau.
3¢ Concerto en ut mineur, pour piano. . . . . . . . BEETHOVEN.
Exécuté par M. GEORGES PFEIFFER.
49 Chaars d’Une Nuit de Sabbat. . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
(Paroles frangaises de M. BELLANGER.)
° 3{¢ symphonie ensol. . . . . . . . . . .. .. IHvdx

i

3° CONCERT
Le Dimanche 7 février 1864, & deux heures précises.

PROGRAMME

fo Symphonie en »¢ majewr. . . . . . . . . . . . BreTHovEN.
2° Fragment de Fernund Cortrz {scéne de la Révolte). Sroxtini.
Le solo sera chanté par M. GUEYMARD.

3° Coucerto pour violon. . . . . . . . . . . .. . MENDELSSOUN.
Lxécuté par M. MAURIN.
%° Les Ruines ' Athénes . . . . . . . . . . . .. . Beemovev.

1° Invocation &4 Apollon:
2° Cheeur des Derviches;
3* Marche turque;

4* Cheeur,

3° Quverture de Guillaume Tell. . . . . .« . . . M, Rossmi.
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4° CONCERT

Le Dimanche 21 février 1864, & deux heures précises.

PROGRAMME
te 52¢ symphonie, en s démol. . . . . . . 0.ty
20 Marche et choeuar de Joseph . . . . . . . . . . . MEnuL.
3 Final du tev acte d’Oberon. . . . . . . . . . . . WEBER.

Air, — Due, — Cheeur.
Les soli seront chantés par M@ VANDEN-HEUVET.-
DUPREZ et DE TAISY.
¥ Ouverture du Refour au Pays . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
Récit et choeur d'Idomeénée . . . . . . . . . . . Mozagr.
Solo chanté par Mm VANDEN-HUEU VEL-DUPREZ.
G Symphonie en ut majewr. . . . . . . . . . . . Buernovexn,

>

5 CONCERT
Le Dimanche 6 mars 1864, 4 deux heures précises.

PROGRAMMLE

1 Symphonieen fe . . . . . . . . . . .. ... BeERmoves,
20 Fragments de Joseph. . . . . . . . . .. ... ML

ROMANCE DE BENJAMIN ET TRIO.
Les soli seront chantés par M DORUS, MM. WAROT
et BUSSINE,
3 Morceau de concert pour piano . . . . . . . . . WEBER,
Exécuté par Mme MASSART.

40 Air des Abencerages . . . . . . . . . . . . . . CHERUBINI
Chanté par M. WAROT.
3 Symphonie en sol mineur. . . . . . . . . . .. Mozanr

6° CONCERT
Le Dimanche 20 mars 1864, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

v Symphonie (30¢). . . . . . . .. . ... ... Huwox

20 Cheear des Géntes d’Oberon . . . . . . . . . . . Wepkn
Fragments du Ballet de Prométhée. . . . . . . . Bupruoves.
4 Psaume, doublecheeur. . . . . . . . . . . . . MexpELssons.

Paroles de M. TRIANON,
3¢ Symphonie en sé bémol. . . . . . . . . . . . . BrETHOVEN.
60 Choar de Judas Machabée, . . . . . . . . . . . Hxu~DEL
1

&
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PREMIER CONCGERT SPIRITUEL

Le Vendredi saint, 25 mars 1864, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME
I* Symphonic héroique . . . .. - . o . . .. Beemnoves,
20 Pie, Jesu ot Agnus du I{equu m. . . . . . . ... CGneeesis,
30 Arvia di Chiez, . . . © e+« .+ . . . . . . STRADELL).

Chantée par M. \LII\RD

¥ Theme varvié, scherzo et final du Septuor. . . . . Brernovis.
Exscutés par tous les instruments & cordes. deux clari-
nettes. deux cors et deux bassens,
40 Motet (double choary. © 0 0 0 0 o o 0 o 0 0 0. Séb. Baan.
60 Ouverlnre du Freyschu(z . . . . . . . . . . .. Wepks.

2¢ GONCERT SPIRITUEL
Le Dimanche de Paques, 27 mars 1864, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

1* Symphonic pastorale. . . . . . . . ..o 0 0 BrETHovEN,
20 Ave verum (cherur). o oo 0L 0 L L L . L M.CH.Gorxon,
30 Coneerto pour violon. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN,
Iixécuté par M. BECKER.

4° 0 Filii (double cheeur) . . . . . . . .. . . . . LEsr

50 Quverture de Zampe . . . - . . . . o . . . .. Heseno,

Go Allelwgas . v o o o o o0 0w o e HeNoeL.

CONCERT

Le Dimanche 3 avril 1864, a deux heures précises.

PROGRAMME

fo Symphonic en lo mincur . . . MENDELs01N,
Lu Fuite en Egypte, fragment de lErzfanPe du Chrtst M. Berrnioz.

Les bergers se rassemblent devant l'etable de Bethléent
(orchestre):
1'adieu des bergers (chour);
Le repos de la sainte Famille (solo de ténor ot cheur),
Solo chanté par M. ACHARD.
3° Final du 9° quatuor . . . . . . . . . . . .« . Berrioves.
Exécute par tous les instruments a cordes.
4 Air des Fetes ’Alepundre. . . . . . . . . . . . 1leNokL.
Chanté par M. I'AURI,
50 Chonr de Blanche de Provence. . 0 0 0 . . . . o CHERCBINI
G° 42¢ Symphonie . . . . . . .. o . oL L. s

vy
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Le Dimanche 47 avril 1864, a deux heures précises.

PROGRAMME

Songe Lune nuit d’été. . . ..o Lo

Ouverture,
Allegro appassionato,
Adagio,
Couplets et cheeur,
Scherzo,
Marche.
Les soli seront chantés par Mme> VANDEN-HEUVEL-
DUPREZ et BARTHE-BANDERALL
Cheur d’Ewryanthe. . . . . . .
Solo chanté par M. VAROT.
Hymne . . . . ... ... .. ...
Exdécenté par tous les instruments & cordes.
Air d’ldomence. . . . .
Chanté par Mm V\L\UI‘\' Hl< D\ I L l)Ll’RI /
Syvmphonic en lu.

Psaame (chaar) .

185365

38¢ ANNEE

MENDELSSOHN,

WERER.

Havnx.

Moz,

BEETHOVEN.
MAKCELLO.

PREMIER CONCERT EXTRAORDINAIRE

Le Dimanche 4 décembre 1864, 4 deux heures précises.

A LA MEMOIRE DE G. MEYERBEER

PROGRAMDMIS

{o Symphonie en 7¢é . . . . . . . oL ...

20 Cheeur du 3¢ acte de Marguerile ATtJOll .
30 Quverture du Pardon de Plocrmel. . . . . . . . .

ko Air d’'OEdipe @ Colome. . . o . . . « o . o ...

5o Adagio et final dn 63° Quatuor. . . . . . . . ..

Chanté par M. FAURE.

Exécutés par tous les instrunents & cordes.

BeeTHovEN.
MEYERDEER.
MEVERBEER.
SAccHINI.

Havoy,
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6° Seene de la bénédiclion des poiguards du i¢ acte

des Huguenots. . . . . o - v o o o . MeYERBEER.
Le solo sera chante par M. I \URh
7° Marche da Songe d’une nuit &’été, . . . . . . . . MENDELSSOLN.

L’orehestre sera divigé pur M. Grorue-Haive.

2° CONCERT EXTRAORDINAIRE

Le Dimanche 18 décembre 4864, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
1° 29¢ Symphonie, ensol . . . . . . . . . . .. . Hox
20 Psaume (double cheeur). . . . . . . . . . . . . MENDELSSOUN.
Paroles de M. TRIANON.
3¢ Concerto en st bémol, pour piano . . . . . . . . BEETHOVEN.
Exécuté par M. TH. RITTER.
¥ Aveverwm (cheeur). . . . . . . . . . . .. . . MozanT,
3¢ Symphonie en ut minewr. . . . . . . . . . . . BEETHOVEN,
PREMIER CONCERT
Le Dimanche 8 janvier 1865, a deux heures précises.
PROGRAMME
fe Symphonie enle. . . . . . . . .. . ... .. BeErnoves.
20 Fragment d'Armide . . . . ..o oo+ GLuck.
3o Ouverture de la Grotle de huJal .. o o« .« . . MgexpELSSOHN,
ke Sceéne et chaur d’Idoménée . . . . -+« . . Mozanr.
Soli chantés par MM. WAROT et (1Rlb\
30 21¢ Symphonie (de Ja Reine). . . . . . . . . . . Havox,
CONGERT
Le Dimanche 22 janvier 1865, a deux heures précises.
PROGRAMME
1o Symphonie en o mineur . . . . . . . . . . . . MENDELSSOLN,
2% Salve Reging, cheeur sans accompagnement. . . . O, pe Lassus,
3o ler Allegro du 17¢ Concerto pour violon . . . . . Viorr

Exécuté par M. LOTTO.
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4 Fragments des Ruines d’Athénss. . . . . . . . . BeeTHovey.

Paroles frangaises de M. TRIANON.

Soli chantés par Mm BARTHE-BANDERALI et
M. CROSTI.
1* Invocation & Apollon.
2° Duo;
3 Cheeur des Derviches;
4* Marche turque;
5 Cheeur.

30 Quverture d’Ewryanthe . . . o . . . . . . . . . WEBER.
3° CONCERT

Le Dimanche 5 février 1865, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
1o Symphonie en si bémol. . . . . . . . . . . . . DBERTHOVEN.
20 Ave verum . . . . . . . .. .. .. . ... . Hanivy
Soli chantés par M7 SAX et BARTHE-BANDERALI.
30 Councerto en sol mineur, pour piano . . . . . . . MexprLssonN.

Exécuté par M. DIEMER.

o Final du 2¢ acte de la Vestale. . . . . . . . . . SPoONTINI.
Soli chantés par Mm* SAN et M. BELVAL.

50 Ouverture de Zampa . . . . . . . . . . . . . . Hisowd,

k* CONCERT
Le Dimanche 19 février 1865, & deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphionic en ut majewr . . . . . . . . . . . . BEETHOVEX,
20 Chour des Chasseurs d’Ewryantie . . . . . . . . WEBER.

30 Adagiodua Septuor. . . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.

Exécuté par tous les iustruments a cordes, deux clari-
nettes, deux cors et deux bassons.

&° Fragments de la Nuit du 1°" mai on le Subhat des
Sorciers, ballade de Garue .« . . . . . . . . . MENDELSSOUN,

(Traduction de M. BELANGER.)
N¢ 1, Air avec checur de bohémieuns.

Le chef de la tribu fait une invocation au printemps nourean et ordonne
aux bohémiens de le suivre sur les hauteurs pour offrir le sacrifice
accoutumé au Dieu universel; les bohémiens sont préts & lui obéir.

Ne 2. Priére.

Une femme ayant manifesté la crainte que I'on ne soit surpris et mas-

sacré pendant le sacrifice, le chef rassure la tribu.
N» 3. Cheenr des guerriers et du peuple.
Des guerriers d'élite promettentd’exercer la surveillance la plus sévére.
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N° 1. Récit et chccur des sorciers,

Un sorcier propose de tenter une irruption satanique dans le camp en-
nemi; cette proposition est énergiquement adoptée par les autres
g(ll‘ClelS

Ne 5. Cheeur du sabbat.
Les bohémiens prennent leurs dispositions pour leur nuit de sabbat.
Soli chantés par MM. GRISY et CARON,

30 52¢ Symphounie en si bémol, . . . . . . . .0 Ilays,

5 CONCERT
Le Dimanche 5 mars 1865, a deux heures précises.

PROGRAMME

fo Symphonie avee chamr. . . . . BrEmnoves.
Soli chantés par Me* VANDEN- HEUVEL-DUPREZ et
PRINTEMPS; MM. WAROT et BUSSINE.

2° Andante de la 49° symphonie. S | A YA

30 Final I’ Ewryanthe . . . . . .. Wesen,
Solo chanté par M®e VANDEN lll<LV1 I.-DU 1’RI</

1° Quverture de Guilluwme Tell. . . . . . . . . . . M Hossiz

6° CONCERT

Le Dimanche 19 mars 1865, a deux heures précises.

PROGRAMME
1 Ouverturve du Purdon de Plocrmel . . . . . . . . MEVERBEER.
20 Cheear des Nymphes de Psyehé. . . . . . . . . Amb.Tnowmss,
3° Theme varié, scherzo el final du Septuor. . . . . Berruovex.

Exécutés par tous les instruments a cordes, deux clari-
nettes, deux cors ¢t deux hassons.

4 Cheeur et air du Siége de Corinthe . . . . . . . . M. Rossixi,
Rolo chanté par M. FAURL.
30 6¢ Symphonie, enré . . . . . ..« o« o . Mozawr.
e Final de la 1r¢ partie de ln Cr cat:on B | KSGIN N
7 GONCERT
Le Dimanche 2 avril 1865, a deux heures précises.
PROGRAMME
i» Symphonie pastorale. . . . . . . . . . . . . . BETHOVEN,
90 Cheeur des Dews Avares . . . . o . . . . . . . GréTey,
30 Air de Stratonice. . . . . . . . . . . . . . . . MEHUL

Chanté par M. \\'ARHI‘
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40 Adagio et scherzo de la symphounie-cantate. . . . MeNpELssonN.
30 I'ragments de la 3¢ partie des Saisons . . . . . Havox

Introduction:

Duo;

Cheeur des Chasseurs;

Cheur des Vendangenrs.

Soli chantés par Mm BARTHE-BANDERALI et M. WA-

ROT.

fo Quverture de Fidelio. . . . . . . . . . . . . . Beeriaoves.

PREMIER CONCLERT SPIRITUEL
Le Vendredisaint, 14 avril 1865, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

{» Symphonie en ut mincur . . . . . . . . . . . . Berrgmoves.
20 Requiem. . . . . . . . . . . .. ..+ ... . Moznrrt

1> Dies irwc;

2¢ Tuba mirum;

3" Rex tremendoe:

4* Recordare {quatuor) :

5° Confutatis et lacrymosa.

Soli  chauntés par M= DE TAISY et SANNIER,

MM. WAROT et BELVALL,

Jo Final du 9° Quatuwor . . . . . . . . . . . .. . BEETHOVEN.
Iixécuté par tous les instruments i cordes.

AT vePHIN. . . o e v e e e e e e e e Hankvy
Soli chantés par M~ DE TAISY et SANNIER.

B0 20¢ Symphonie en sol . L. . . .. o L. . L. Haybs,

2¢ CONCERT SPIRITUEL

Le Dimanche de Paques 16 avril 1865, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME
te Su\‘mphoni.e enld. . . . .. . . .. ... . . . BEETHOVEN.
2° Benedictus (checar). . . . . . . .. . .. ... Hivx
30 Concerto pour violon. . . . . . . . . . . . . . BeErmoves.

Exécuté par M. JOACHIM.
o Motet (double cheeur). . . . . . . . 0 . .. .. S, Baou
30 Symphounie en sol minewr. . . . . . . . . . . . Mozarr.

8 ET DERNIER CONCERT
Le Dimanche 23 avril 1863, 4 deux heures précises.
PROGRAMME

1o Symphonie en la minewr . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHNN.
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2¢ Cheeur et bénédiction des drapeaux du Sigge de

Corinthe . . . . . e e e e e
Solo chanté par M. BELVAL.
Jo Solodetlite, . . . . .0 oL

Exécuté par l'auteur.

&° O Fili¢ {double choeur) . . . . . . . . .. ..
§o Quverture d’Oberon. . . . e

6o Chorar final da Christ au Mont (les Olwtem .

THEATRE iMPERIAL DE L’OPERA

GRAND CONCERT

DONXNE

M. Rossixt.
M. . Avres.
LEIskNG,

WeRER.
BEETHOVEN.

Le Mardi 16 mai 1865, 4 huit heures et demie du soir.

AU PROFIT DE L' HUVRI DES AMIS DI L'ENFANCE

Par la Société des Concerts du Conservatuire impérial de musique

PROGRAMME
1T pARTIE

1> Symphonie en ut mineur .
2¢ I'ragments de la 3¢ partie des Srnsons
Cheeur des Chasseurs. — Cheeur des Vendangeurs.

Menuel de la symphonie en sol minewr . . . .
2° PARTIE
1 Quverture du Pardon de Plocrmel . . . . . .
20 Final du 2¢ acte de la Vestale. . . . . . . .
3¢ PARTIE

{o Ouverture d’Oberon. . . . . , .

2° Checur des Deux Avares. . . . . .
3° Fragments du Sonye d’une nuit rl e, ...
Allegro appassionato, — Scherzo. — Marche.

Le concert seva dirigé par M. Grorcr-Harzn.

BrErHOVEN,
Hivoy.

Mozant,

MEYERBEER.
SPONTING.

WeBER,
GRrETRY,
MENDELSSOMN,
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1866

30° ANNEE

PREMIER CONCERT EXTRAORDINAIRE

Le Dimanche 7 janvier 4866, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
{e Symphonieenle. . . . . . . . . . . . . .. . Berryovey,
20 Adiew awe Jeunes Muariés . . . . . . . . . . . . MevEcsees,
Double cheeur sans accompagnement,
3" Ouverture de la Grotte de Fingal. . . . . . . . . MENDELSSOHN.
4 Fragments de la 3° partie des Suisons . . . . . . Hivoy,

Cheeur des Chasseurs:
Chaeur des Vendangeurs.

5* Oaverture du Freyschutz . . . . . . . . . . . . WgnEs,
Lorchestre sera dirigé par M. Grorei-Huxw,
PREMIER CONCERT
Le Dimanche 14 janvier 1866, & deux heures précises.

PROGRAMME

1" Svmphonie en ut majewr . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.

20 Adieu aux Jewunes Marids . . . . . . .+ o+ . MeyverBEER.
Double chicur sans accompagnement.

30 Songe d'une Nuitdété. . . . . . . . . . . . . . MENDELssOHN.

1v Quverture;
20 Allegro appassionato;
3 Adagio:
40 Scherzo;
5° Marche.
4° Cheeurs de Judas Machabee . ., . . . . . . . . Hx~NprL,
1° Meurs, 6 tyran; :
2* Chantons victoire,

2¢ CONCERT
Le Dimanche 28 janvier 4866, & deux heures précises.

PROGRAMME

te Symphonie en lemimews . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN,
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2° Cheeur de Toralovio Das Weltgericht (le Jugement
dernier’, .

3° Fragments du ])a]let de I’7 mnr'llue

¥ Cheerurs de la Nuit du 1 mai ou le Sabbat des Sor-

ciers, ballade de Garne, . . e e
{Traduction de M. BELANGER.)
1° Cheeur des Guerriers :
2° Cheeur du Sabbat,

3° 53¢ Symphonie. . . . . L L L

3 CONCERT

I'. Scuxeiben,
BerTtnovex.

MENDEL==0nN.

Hiypx,

Le Dimanche 11 février 1866, & deux heures précises.

PROGRAMME

te Symphonie en wt mincwr . . . . L. L oL,

20 Seéne et cheweur d'Idomeénde . . . . . . ... L.
Les soli seront chantés par MM. WAROT et GRISY.

30 Andante et final du 38 Quatuor . . . . . .
Exacutés par tous les instruments i cordes,

+° Air du Sommeit d’Armide. . . .. L ...
Chanté par M. WAROT,

30 Cheear final da Cheist ww Mont des Oliciers. . . .
6o Ouverture &’ Euryanthe . . . . . . . . .. .,

BEETHOVEN,
Moznr,

Hyvox.

GLUCK,

BeETioves,
WEBER.

2 CONCERT EXTRAORDINAIRE

Le Dimanche 48 février 1866, a deux heures précises.

PROGRAMMIE

19 Symphouie en ut minewr.. .
20 Scéne et cheeur d’ ](lom(’nc.
Le récit scra chanté par M. WAROT,
32 Andante et final du 38° Quatuor. . . .
Iixécutes par tous les instruments a cordes.
* Fragments d’Armide. . . . .. e

1° Air du Sommeil, chanté par M. W L\Ri)l‘.
2° Chaeurs et Gavotte du 4° acte,

° Ouverlure d’Euwryanthe . . . . . . RN
60 Choeur final du Christ aie Mont s U/wze;s .

-

BeeTnoves.
Mozant.

Hlaypx.

GLUCK.

WEBER.
Berrioves.



e
2

I
(=3

©

3

’0
2
3

;n

=Y

)

LA SOCIETE DES CONCERTS. 107

CONCERT
Le Dimanche 25 février 1866, a deux heures précises.
PROGRAMME
t° Symphonie, en lu magewr. . . . . . . . . . . MENDELSSOUN.
Alla Trinild, chorur du xve sicele, sans accompa-
gnement.
Adagio du Septuwor. . . . . . . .. . .. . . . DBrsTHOVEN.

Kxécuté par tous les instruments & cordes, deux clari-
nettes, deux cors et deux bassons.

Credo de lamesse du Sacre. . . . . . . . . . . CHERUBINL
Ouverture d’Oberom . . . . . . . . . . . . . . WEBER.
CONCERT
Le Dimanche 11 mars 4866, a deux heures précises.
PROGRAMME
Symphonie en fu. . . . ..+ . . . . . BuErHOVEN.
Introduction du {7 acte dc I’al/llu P W - (1) RN

I.es soli seront chantés par M~ ARCHAINBAUD et
M. CARON.

Concerto en sol pour piano . . . . . . . . . . . BeeTHovEN.
Exécuté par M=e SZARVADY.

Double cheenr . . . . . . . . . .. ... ... S B
Ouverture de Ruy Blas e e e e o o« o . . . MexprLssoHN,
CONCERT
PROGRAMME
Le Dimanche 25 mars 1866, a4 deux heures précises.
Symphonic pastorale. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.

() Filii (double chaar) . . . ..« <« ... LusmxG.

Ouverture de la Grotle de I«znqal .« .« <« . . . MexpELRsous,
Chowar des Chassenrs d'Euryanthe . . . . . . . . WeBER,
Mavche du Tannhauser . . . . . . . . . . . . WiGNER,
CONCERT SPIRITUEL EXTRAORDINAIRE
Le Vendredi saint 30 mars 1866, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

o Symphonie hévoique. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
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20 Piv, Jesu et Agnus da Bequiem. . . . . . . . . . CHERCBINI
3° Théme varic, scherzo et (inal du Septuor. . . . . BEegrTnovex.

Exécntés par tous les instruments @ cordes, deux clari-
nettes, deux cors et deux bassons.

4+ Bruedictus. . . . . - . . . . . . .. Hyypx
53¢ Qaverture da Pardon de Plom mﬂl . v« « « « . MEYERBEER.
6" Psaume. . . . . . . . . . . ... .. .. .. MceLLy,

CONCERT SPIRITUEL
Le Dimanche de Piques 1¢* avril 1866, 4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMMI

1° Symphonie héroique. . . . . . . Berrmovex.
20 Lu Fuit> en Egypte, dpu\n-me pdrtm dp ITnfum "
du Cheist . . . . L. .o v v v v v« . H Bernz.

1° Prélude mstrumeutal‘ (Les hergers se rassemhlent
devant I'étable de Bethléem);

2% Cheeur (FAdieu des bergers);

3* Air du ténor récitant (le Repos de la sainte Famille).

Le solo de ténor sera chanté par M. WAROT,

3» Theme varié, scherzo et {inal du Sepluor, . . . . BrETHOVEN.
Lixécutés par tous les instruments & cordes, deux clari-
nettes, deux cors et deux hassons.

¥* Benedictus. . . .. e - . Haybnx,
3o Ouverture du Pur don d/' le'z mﬂl L. .. . Meverpgeen.
60 Psaume., . . . . . . ... . .. ... . MucELno.

3° CONCERT EXTRAORDINAIRE

Le Dimanche 8 avril 1866, a deux heures précises.

PROGRAMME
1* Symphonic en la mejerwr . . . . . . . . . . . . MENDELssonN,
20 O Filéi (double cheeur) . . . . . . . . . . . . Lus;xe.
3° Ouverture de Léonore. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
¥ Chieeurdes Chasseurs d’Kwryanthe . . . . . . . WEeBkn,
3¢ Marche du Tannhouser . . 0 0 0 0 o . . . . . . WiiNeR.

b CONCERT EXTRAORDINAIRE
Le Dimanche 45 avril 1866, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

1o 21¢ Symphonie . . . . . . . . .. ... .. Mooy
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20 Double chosar. . . . e e o e . SO Baen,

30 Fragments dua ballet de P/omct/zee .« e« .« . Berrmoves.
o Alleluiv, cheeur . . . . . o o o o oo oo oL HespE

30 Songe d’une nuit d’éte. P | DA TS RSSEH A R

1° Ouverture ;

20 Allegro appassionato:
3 Adagio;

40 Scherzo;

5° Marche.

5° ET DERNIER CONCERT EXTRAORDINAIRE

Le Dimanche 22 avril 1866, & deux heures précises.

PROGRAMME
fo Symphonie pastorale. . . . . . . . . . . . . . Beermovex,
20 Final Y Ewryanthe . . . . . . . . . WeBER.
1.e solo sera chanté par M®® VANDEN-HE U\ EL-DUPREZ
JoHymne . . . . .. oo Hu’n.\'.
Exécuté par tous les instruments & cordes,
t° Récil et air d’fdoménée . . . . A [ YAYIE N
Chantés par M™ VANDIEN-1IE U\PL-DUPRPL
3 Quverture d’Oberon. . . . e e e e e o oo Wener,
6° 98¢ Psaume (double Lhu*ur) e e« <+ o+ o . MEsDELssOHN.

CONCERT EXTRAORDINAIRE

Le Mardi 5 juin 1866, a deux heures précises.

PROGRAMME

fo Symphonie pastorale. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN,
20 Adicu aux Jeunes Mariés (double cheeur) . . . . . MEYERBEER.
Sans accompagnement.
30 I'ragments du Septuor. . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
Air varié. — Scherzo, — Iinal,
Par tous les instruments a cordes, deux clarinettes,
deux cors et deux hassons.

' O Filii (double cheeur) . . . . . . . . . .. . . LusuiNe,
3° Quverture d'Oberon. . . . . . . . . . . .. . . WiBks,
o Chour de Judas Machabee, . . . . o . . . . . . WHeNpeL.
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18067
40° ANNEER
Dute ddes dewr sépies.,

En 1866, la grande salle du Conservatoire dut subir des
modifications importantes motivées par les travaux de
restauration et d'embellissement qui, on s'en souvient,
furent entrepris d'urgence. Le nouvel aménagement de la
salle fit alors disparaitre le parterre, lequel est actucllement
converti en stalles. Cette mesure fut la cause prédominante
de la création de deux séries de concerts.

Deputs quelques années déja, le nombre d'aspirants au
titre d’abonnés faisait aceroilre de jour en jour les diffi-
eultés de répondre d'une fagon favorable aux désirs si sou-
vent exprimés par le public. L'idée de deux séries de con-
certs avait germé depuis longtemps dans Pesprit de quelques
membres du comité; elleavait été jusqualors discutée, com-
hattue, mais non encore adoptée (1).

La situation dans Jaquelle se trouvait la Société des Con-
certs, ne pouvant faire face a ses engagements envers scs
abonnés, par suite de Ja diminution du nombre de places,
cetle obligation impérieuse amena naturellement 'adoption
de ce projet. Il y eut, de la part du comité, un vote affir-
matif unanime.

Aujourd’hui que cet état de choses, ce principe nouveau,
en quelque sorte, est reconnu, adopté, on peat apprécier
quels seront les résultats d'une telle mesure, par Ja suite,
au point de vue artistique. :

Chacune des sessions, composcées de 18 concerts (on n'est

(1) « Iy auraitun moyen certain de contenter une loule d’aspirants abonnés
ce serait dc donner une suite de concerts, au nombre de vingt, divisés en
deux séries : la série A serait celle des anciens abonnés ct lu série B celle
des nouveaux abonnds, ete. »

(A. Biuwart. Histoire de la Socielé des Concerts.)
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pointarrivé encore au nombre 20) préseute le méme nombre
de programmes que lors des premitres années de la fonda-
tion. Par conséquent, aueun changement n'est & prévoir de
ce cOté, pour « 'art, essentiellement progressif » . Car il n’est
pointdonteux que I'on ne remarque encore, « avec un dou-
loureux étonnement, le peu de place réservée dans les pro-
grammes anx ouvres de certains compositeurs frangais les
plus renommés », ainsi que pourles ccuvres des modernes.

Quant & ce qui touche la reproduction d’exécution des-
dits programmes aux concerts dela2° série, cette obligation,
qui s'explique d'ailleurs, impose un double travail, et le
temps que 'on y consacre doit naturellement entrer en
ligne de compte. Clest donc, par conséquent, et comme
nous 'avons dit déja, un obstacle nouveau pour Pentreprise
de grandes études, & chaque session.

Mais ce qu’il faut constater ici, ¢’est que, 'adoption une
fois imposée, le mode de reproduction des cenvres du réper-
toire ne pouvail &tre plus justement réalisée que par la
Société des Concerts. En effet, sa nature, son caractere,
I'idéal de I'exécution, la mission de son institution, le
rang qu'elle a conquis, tout se trouve réuni pour désigner
la Société comme devant captiver l'attention du publie,
pav un intérét toujours nouveau, li¢ & son principe fonda-
mental.

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS

Les Dimanches 46 et 23 décembre 1866, a deux heures précises.

PROGRAMME
1o Symphonie en si bémol. ... . .. . < ... . BEETHOVEN.
20 Cheenr des Génies d’Oberon . . . . .« . . Wesen.
3° Adagio et scherzo de la Symphonie- cantate . . . Mexorissonn,
& Prés du fleuve délranger, cheear .. . M. Gouxon.
Traduit du psaume Super flumina, par A. QLI‘]I I \RT
3o 29¢ Symphonie ensol. « . . . . . . . . .. .. Havpw.

Les coneerts seront diriges par M. Gronee-Haxw.
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o

"

3¢ ET 4~ CONCERTS

Les Dimanches 6 et 13 janvier 1867, &4 deux heures précises.

PROGRAMME

Symphonie en »¢ majeur . . . . . . ..

Fragment du 3° acte d’Oberon . . . . . . .
Solo chanté par M. ACHARD.

Fantaisie pour piano, orchestre et cheeurs . . .
Le solo sera exécuté par M. SAINT-SAKNS,

Air des Abencerayes . . . . o L oL L.
Chanté par M. ACHARD.
Ouverture du Freyschutz . . 0 . . . . . . . ..

5 CONCERT

BEETHOVEN,
WEBER.

JEETHOVEN,

CHERUBINT,

WEsgR.

Les Dimanches 27 janvier 1867, a deux heures précises.

PROGRAMME
Athalie, de Racixe. . 0 . o . o L
1° Ouverture. — choeur et soli;
20 Récit choral, — duo, — chweur;
3° Déclamation, — cheeur, — trio;

4 Marche, — cheurs et soli.
Soli par M=e> MAUDCUIT, BARTHE-BANDERALIL et
WERTHEIMBER.
Deéclamation par M. MAUBANT.
Concerto en si mincur pour violon .
Exécuté par M. SIVORIL

Symphonie en uf majewr . . . ...

6° CONCERT

MENDELSROHN.

PacaNixi.

BEETHOVEN.

Le Dimanche 3 février 1867, a4 deux heures précises.

PROGRAMME
Athalie, de RacxNe o . o 0 o 0 o o0 o0

1° Ouverture, — chaur et soli;
2 Récit choral, — duo, — chwur:
3o Déclamation, — chwur, — trio;
4* Marche, — chaurs et soli.
Soli par Mnms MAUDUIT, BARTHE-BANDERALI ot
PEYRET.
Déclamation par M. MAUBANT.
Concerto pour violon. . . . . . . . . .. ..
Exécuté par M. SIVORI.

Ouverture d’Obrron. .« o« . . o o .

MENDELSSOIN,

MENDELSSOIN.

WEBER.
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ET 8 CONCERTS
Les Dimanches 17 et 24 février 1867, 2 deux heures précises.

PROGRAMME

1° Symphounic en sol mineur . . . . . . .+ . Mozarrt.
2° Motet (double cheur sans accompamement) .« S, Bacn.
3¢ Fragment du ballet de Promdthée . . . . . . . . BEETHOVEN.
o Cheeur d’Armide (1686). . . . . . . . . . .. . Lo,

Le solo sera chanté par M. (,AR()\‘
50 Symphonteeniln. . . . . . . . . . . . . .. . BEETHOVEN.

e~

SOIREE

LA SOCIETE DES AMIS DE L’ENFANCE

Le Samedi 9 mars 1867, 4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

Purtic Musicale

I'orchestre, composé des principanx Artistes de la Société des Concerts du
Conservatoire impérial de Musique, sera dirigé par M. DELDEVEZ

1o Symphonie en ut majeur . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.

20 Air chanté par M. DeLLe-Sepie. . . . .
3e Fragment d’un Quinteile (MM, Dorus, Irm)\, Cn A8,

Jaxcovrt, BaNkux) . . - . . . . . . . . . . . REicHA.
4o Concertoenut. . . . . . . . . cov oo o o Moz,

L.a partie de piano sera jouée par M. A. DUVERNOY.
° Air chanté par M Ilirii. e
6o Ouverture des Nosze ofi Figuro. . . . . . . . . . Mozt

o

Partic Dramatique

LEMARIAGE DPHONNEUR

Proverbe en un acte. par M. EMILE DE GIRARDIN
Representé pour la premiere fois

PERSONNAGES
Le duc Adrien d’'Ermont. . . . . . . . . . M. DELiAUNAY,
Doucet . . . . . . . . . .. . ... .. M. Bunrk.
8
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Léocadie, fille de Doucet . . . . . . . . . AM!e Favanr.
John, valet de chambre. . . . . . . ., . . M., CoqutLi~.

Un valet de pied powdré en grande livrie.

9" ET 100 CONCERTS

Les Dimanches 10 et 17 mars 1867, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

{e Symplionie pastorale. . . . . . . . . . . . . . DBEETHOVEN.
20 Choeur de Custor et Pollur . . . . . oo Raea,
J°Hymne . . . . .. oo 00000 oo llavpy,

Exécuté par tous les instruments i cordes.
4o Scene et cheeur d'Idomesnée o . . 0 0 0 . . . . . MozanT.

L.e solo sera chanté par M. WAROT.
30 Le Songe dune nuit d’cté . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN,

Ouverture;

Allegro appassionato;
Andante tranquillo;
Scherzo;

Marche.

11° ET 12° CONCERTS

Les dimanches 31 mars et 7 avril 1867, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
1o Symphonie en l mincwr . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
20 Fragments d’Adeestr . . . . . . . . . . . . . . GLUCK.
Marche religicuse :
Cheur ;

Récit du grand-pritre;
Air d'Alceste;
Les soli seront chantés par M!"* BATTU et M. DAVID.
3o Theéme varié, scherzo et {inal du Septuor de . . . BeETHOVEN.
Exécuté par tous les instrumnents 3 cordes, deux cla-
rinettes, deux cors et deux hassons.
40 O Filii, double charur. . . . . . . . . . . . . . LEISRING.

3¢ Quverture d' Ewryanth: . . . . . . . . . . . . . WEBER.

-

CONCERT SPIRITUEL
Le Vendredi saint 19 avril 1867, a4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

1o Symphonie en ut minewr . . . . . . . . .. .. DEETHOVEN.
20 0 fons amoris, choewr. © . . . . . . . . . . . M E DeLoevez.



LA SOCIETE DES CONCERTS. 115

30 Concerto pour violon, . . . . e e e e MENDELSSOIIN.
Exécuté par M. WIENIAW! Sl\l

4% Ne pulvis, motet. . . . . . . . . . . . ... . MozRT.

50 Symphonie de la Reine. . . . . . . .. L .+ Hayp~.

CONCERT SPIRITUEL

Le Dimanche de Paques 21 avril 4867, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME
1° Symphonie en wt mincur . . . . . . ... L., BEETHOVEN.
2° 0 fons amoris, cheeur. . . . . . .« . .. ..M E. DrLpEvEz.
3° Concerto pour violon. . . . . . . . .. .. .. MENDELss0N,
Excécuté par M. WIENIAW \I\I
4° Ne pulvis, motet. . . . . . . . .. e e e Mozanr.
5° Symphonte de la Reine. . . . . . . . . . .. . Huox,
6° Chwur de Judas Machabée, . . . . . . . . . .. HeNpeL.
PREMIER CONCERT
DEMANDE
A LOCGCASION DE IEXPOSITION UNIVERSELLLE
Le Dimanche 2 juin 4867, a4 deux heures précises.’
PROGRAMME
1o Symphonie en lu. . . . . . e e . . BeETHOVEN.
2° Cheeur de Custor et Polluw . . . . . . . . .. . Ravravu.
4° Fragments du Songe d'une nuit JI'été. . . . . . . MEe~NDELssonN.
Allegro appassionato;
Andante tranquillo:
Scherzo.
4° Motet (double cheeur sans accompagnement) . . . S. Bacn.
5° Ouverture d’Obeyon. . . . . . e e e e WeBER.
2° CONCERT
DEMANDE
A L’OCCASION DE L’EXPOSITION UNIVERSELLE
Le Dimanche 16 juin 1867, a huit heures et demie du soir.
PROGRAMME
{® Symphonie en wé mincwr . . . . ... . . Beetnovex.

20 Cheeur des Dewe Avares. . . . . . .. . . . . . Grérny,
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3 Théme varié, scherzo et final du Septuor. . . . . BreETHOVEN.
Exécutés par tous les instruments & cordes, deux cla-
rinettes. denx cors et deux bhassons,

4 O Filii (double cheeur sans accompagnement) . . . LesniNe.,
50 Ouverture du Freyschwz . . . . . . . . . . . . Wesen,
o Psaume (cheeur) . . . . . . . . . . . . .. . . Mn¢ceL.

Eeposition Universelle de 1867, @ Paris. — Comunission Impériale. —
Comil¢ de PExécution Musicale. — (Premiere Section : Concerts
avec Orchestlre et Choours.)

GRAND FESTIVAL

Le Lundi 8 juillet 1867, a deux heures précises.

Avee Orchestre et Cheeurs. salle de la Cérémonie des Récompenses,
an Palais de U'lndustrie des Champs-Elysécs. Direction de M. Grorce-
g, premier chef d’orchestre du Théatre Tmpérial de 'Opéra et
de Ia Sociéi¢ des Coneerts du Conservatoire. 1000 exéculants
(300 instrumentistes el 300 voix), plus200 exécutants de la nrusique
de la garde de Paris. dirigée par M. Pacrus.

PROGRAMME
PREMIERE PARTIE

fo Quverture de la Muettr. . . . Ce . AvpEn.

2¢ Chanl des Soldats de Fuust (avec l adJonclxon (l unc
fanfare d’¢lite de 60 exccutants, dirigée par

M.Mary), « . o o oo o000 o oo oL o Gooxon.

Ao Fragments dApwdde. o000 0000000 L GLUCK.
A. Voici la charmante vetraile. chwenr,
B. Giucotle, orchestre,
C. Jamais dans ces beanz lienz, chaenr,
4 Hymne a Napoléon HI et & son vaillant peuple . . Rossixe
(Paroles de M. Emilien Dacist, — (20 audition.:
SoLisTES @ MM.BELVAL. DAVID. BONNESSEUR, CA-
RON, GASPARD, de I'Opéra; CROSTI. BATAILLE,

MELCHISEDECI. de IOpera Comique; ISMAEL,
LUTZ, TROY, BARRE, du Théitre- Lyrulm\

Double chkeenr, Orvchestre, plus 200 exéeutants de la
musique de la Garde de Paris, divigés par M. Pavres.
DEUNXIEME DPARTIE
5o Marche du Prophite (avee la Fanfare d’Elite, dirigie
par M. Mavnv:. . . . . . . . .. . ... . . MevERBEER.
6° Chant du Soir. . . . . . . . . . .. ... .. F. Dam.
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. MEYERBEER.

70 Prélude de UAfricuine (unisson). . . . . . .
. Rossint

8o Priére de Moise . . . . . . . . . ...
TROISIEME DPARTIE

90 Ouverture du Jeune Henri (avec la Fanfave d’Elite

dirigée par M. Mavny) . . . . . . . MEHUL.
10° Hymne & la France (par. d’Aug. Bammu) . . H. Benvroz.
{1° Marche Religicuse (I' Annonciation) . . . . . . A. Apaw.
Hre~peL,

12° Judas Machabée . . . . . . . . ... L.
A. Trio de Soprani.
B. Duo de Soprani.
C. Tutti géncral, tous les chours,
Garde.

Torchestre et les 200 exécutants de la

1868

BLO ANNER

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS
Les Dimanches 15 et 22 décembre 4867, & deux heures précises.

PROGRAMME

fc¢ Symphonie en si bémnl . . . . . . .. .. SCHUMANN.

Introduction-Allegro:
Larghetto et Scherzo;
Finale.
20 Adiew race Jeunes Mariés .« o o . . oL L.
(Double cheeur sans accompagneinent.)

MEYERBEER.

30 Egmont . . . . . . . Brertnovex.

Parvoles de M. TRI \N’()\ d'apres le drame de G()I‘TIII‘
Les couplets et laromance seront chantés par M»® BARTHE-

BANDERALL
Les récits parlés seront dits par M. GUICHARD.

¥ Cheeur final de la {7 partic de la Criation .
Les coneerts seront dirigés pur M. GEorsE-Haxn.

Havpy,

CONCERT
Le Dimanche 5 janvier 1868, a deux heures précises.

PROGRAMME
BEETHOVEN.
A. THoxas.

o Symphonie en lr. . . . . . .. oL
20 Cheeur de Psycheé. o o o 0 o L o oL o oL
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3° 8° concerto pour piano (ré mineur). . . . . . . . Mozanmt.
Exécuté par M= TARDIEU DE MALLEVILLE.

40 Air de Stratonice. . . . . . . . . . . . . ... MinuL.
Chanté par M. WAROT.

Marche du Tunnhauser (cheeary . . . . . . . . . WaeNER.

-~

4 GONCERT

Le Dimanche 12 janvier 1868, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
to Symphonie enla. . - . . . . . . . . . ... . DBEETHOVEN.
20 Cheeur de Psyché . . . . . . . . . .. . . ... A.TiHouas,

3¢ Coneerto pour violon. . . . - . . . . . . ... Gi¢c.
Exécuté par l'auteur.

¥ Alla Trinita, cheeur sans accompagnement (xvi€ sie-

clej. = . . . e e e e e e e e e e

5° Marche du Tannhauser e e o oo WaGNER.

* =

CONCERT
Le Dimanche 26 janvier 1868, a deux heures précises.
PROGRAMME
{* Symphonie avee cheeur. . . . . . .« « . . BeerHOVEN.

Les soli seront chantés par M'es VI\RI\l()\I et DE-
RASSE, MM, WAROT et GAILHARD,

20 Andante de la #9¢ symphonie . . . . . . . . . . IlayoN.

40 Air de Montano et Stéphanic. . . . . . . . . . . Berrox.
Chanté par M''* MARIMON.

4o Quverture d’Oberon. . . . . . . . . . . . . . . WEBHE:.

CONCERT
Le Dimanche 2 février 4868, a deux heures précises.
PROGRAMME
1° Symphonie avec cheear. . . . . .. .« . . BrETHOVEN.
Les soli seront chantés par \I”“ MAR I\IO\' et DE-
RASSE, MM. WAROT et (GAILUARD.
2° Andante de la 49¢ symphonie. . . . . . . . . . Havpx,
3° Sceéne et cheeur d'Idoménee . . . . . . . . . . . Moz,

Le solo sera chanté par M. WAROT.
4° Quverture d’'Oberon. . . . . . . . . . . ... . Wk

P
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7¢ ET 8 CONCERTS

Les Dimanches 16 et 23 février 1868, a deux heures précises.

PROGRAMME
1o Symphonie militaire ($8%). . . . . . . . . . . . Havox,
2° Cheeur des Pelerins du Tannhauser . . . . . . . WiGNER.
30 Air de danse d'Iphigénic en Aulide. . . . . . . . GLUCK.
4" Motet (double choeur sans accompagnement). . . S, Bacm.
$° Symphonieen fu (8%). . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.

9 ET 100 CONCERTS

Les Dimanches 8 et 45 mars 1868, & deux heures précises.

PROGRAMME
1o Symphonie en sol minewr . . . . . . . . . . . . MoznT.
20 &2¢ Psaume (1t audilion). . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.

Traduction de M. NUITTER.
Chenr, — Air, — Choral, — Rdécitatif et Quintette, —
Cheeur final,
Le solo sera chanté par M'* MAUDUIT.
30 1er Concerto, en uf mugewr, pour piano. . . . . . BeeTnovey.
Exécuté par M= MONTIGNY-REMAURY.

o Quverture avec cheeur du Purdon de Ploermel . . . MEYERBEER.

@

-

11° CONCERT

Le Dimanche 29 mars 1868, a deux heures précises.

PROGRAMME

1» Symphonie en le mejewr . . . . . . . . . . . . MENDELSSOUN,
20 Choeur d'Armide (1686). . . . . . . . . . . . . LuLu.

Solo chanté par M. CARON.
30 7¢ Concerto en lu mineur, pour violon . . . . . . Robdk.

Exécuté par M= NORMAN-NERUDA.
30 Cheeur des Chasseurs d’Euryanthe . . . . . . . . WEBER.
40 Quverlure de Léonore. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN,
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GCONCERT
Le Dimanche 5 avril 1868, 4 deux heures précises.
PROGRAMME
{° Symphonie en la myjewr . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
2° Cheeur d’Armide (1686). . . . . . . . . . .. . Lui.
Solo chanté par M. CARON.
3o Concerto en mibémol, pour piano . . . . . . . . BEETHOVEN,
Exécuté par M. Alphonse DUVERNOY,
4 Cheeur des Chasseurs d’Ewryanthe. . . . . . . . WEBER.
50 OQuveriure de Léomore. - . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.

GCONCGERT SPIRITUEL

Le Vendredi saint 10 avril 1868, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME
° Symphonie héroique. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
20 Fragments du Requiem en uwf minewr. . . . . . . CHERUBINI,
Introit, — Pic Jesu, — .Agnus.
3¢ Choral et Toccata en fu. . . . -« <« . . S.Bacu,
h\ecute~ sur le piano & clavier de pcdales d’ERaRD, par

. DELABORDE.

40 Ave l-erum,a deux voix et chorur . . . . . . . . HavLfvy.
Soli chantés par M'ss MAUDUIT et WERTIIEIMBER.

.)0 Ouverture d’ Euryunthe . . . . . .+« + . . WEggen.
o Cheeur final du Christ uu mont des Oluzms . . . . DBeernovex.

CONCERT SPIRITUEL

Le Dimanche de Piques 42 avril, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME
{o Symphonie héroique. . . . . . . . . . . . . . Beernovey,
20 0 Filii (double cheeur sans chompannemenh .. Lernine.
30 Concerto pour piano, en ¢ mineur. . . . . . . . RUBINSTEIN,
Exécuté par l'auteur.
40 Ave verum, & deux voix etchoeur. . . . . Havpgvy.
Soli chantés par M''*s MAUDUIT et \VFRTHI‘I\IBPR
3° Ouverture d’Euryanthe . . . . . .« . . VWesen.

6° Cheeur final du Christ «u mont des Olwwrs . . . . Brernovex.
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1869
+2° ANNEE
PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS

Les Dimanches 13 et 20 décembre 1868, a deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonieen fu. . . . . . . . . .. .. ... M Gouvy.
20 98¢ Psaume (double (hoeur S e oo . .o .. MenprLssonx,
3° Adagio du Septuor. . . . . .+« . .« Bertnovex,

Exécuté par deux clarmettes deux cors, denx hassons
et tous les instruments & cordes,

4° Cheeur des Pelerins du Tunnhauser. . . . . . . . WaGNER.
% Symphonie en ut majewr . . . . . . . . . . . . DBEETHOVEN.

Les concerts seront dirigés par M. GEorce-HaiNL.

ET 4 CONCERTS
Les Dimanches 3 et 10 janvier 1869, a deux heures précises.

PROGRAMME

{e Symphonie en wf minewr. . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
20 Cheeur de Blanche de Provence. . . . . . . . . . CHERUBINL
3o Fragment du ballet Promdthée. . . . . . . . . . DBEETHOVEN.
4° Final du 1er acte de Loreley (1) . . . . . . . . . MENDELSSOHN,

Chreur de sylphes et d’onding, — Air de Léonore, — Récita-

tif et air avec chour.
(Paroles francaises de M, Hd. pr SAINT-CHAFFRAY.)
Le solo sera chanté par M''s Marie ROUBAUD.

30 29¢ Symphonicen sol. . . . . .. . . ... .. Thooy,

(1) Léonore, pupille dun batelier 4 Bacharach, sur le Rhin, a ét¢ choisie pour
aller, 4 la téte de ses compagues, au mariage du comte Palatin, féliciter le couple
princier. Elle reconnait dans le comte Palatiu son propre amant qu'elle n'avait
connu jusque-la que sous le costume de chasseur, et se voit trompée par lui. Déses-
pérée et criant vengeance, Léonore erre dans la nuit sur les bords du Rhin, ol elle
est épite par les sylphes et les ondins qui lui promettent de la venger & la condition
qu'elle se donnera & eux pour toujours.
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CONCERT
Le Dimanche 24 janvier 1869, a deux heures précises.
PROGRAMME
te Symphonie en lu mincwr . . . . . . . . . . . . MENDELSSONN,
2° Adiew aux Jeunes Murics (double chosur sans accom-
pagnement). . . . . . .. . . MEYERBEER.
3° 1ev Allegro du Concerto en si mincur pour nolon—
celle . . . . .. v .+ .« ... DB.RouBERG.
Iixécuté par M. E. DI* \IU\CI\
4° Marche religicuse de Lokengrin (cheeur) . . . . . M. WaeNEn.
3° Symphonie en mi bémol. . . . . . . . . . . . . Mozarrt.
CONCERT
Le Dimanche 31 janvier 1869, a deux heures précises.
PROGRAMME
o Symphonie en I minewr . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
20 Adiew aux Jeunes Murids (double choeur sans accom-
pagnement) . . . . . . . . .. .. .. ... MEVEGRBEER.
3° Romance en fu, pour violon. . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
Exécutée par M. WHITE.
40 Marche religicuse de Lokengrin {chorurt . . . . . M. WisNgk.
30 Symphonie en mé bemol. . . . .. . . . . . . . Mozt
ET 8 CONCERTS
Les Dimanches 14 et 21 février 1869, 4 deux heures précises.
PROGRAMME
1> Symphonic enrs, . . . . .« .« -« . .. BrEmnoves.
20 Cheeur de l’oratomo de Paulus .« .+« .+« . . MENDELSSOUN.

32 Ouvertuve de Coriolan . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN,
& L’Automne, 3¢ partie des Suésons. . . . . . . . . llaypy.

DParoles francaises de M, ROGER.
Introduction, — Trio avec choeur, — Duo, — Air, —
Cheeur de Chasseurs. — Cheeur de Yendangeurs.
Soli chantés par MU' MARIMON, MM. ACHHARD et
GAILHARD.
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9¢ KT 10° CONCERTS

Les Dimanches 7 et 14 mars 1869, a deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonie en si bemol .
2° Fragments de Fidelio.

1° Cheeur des Prisonniers;
20 Air de Léonore, chanté en allemand par M''* KRAUSS.

3° Ouverture du Freyschuts .
4° Final du 2¢ acte de Ia Vestule . e
Soli chantés par M''* KRAUSS et M. GAILHARD.

N

11° ET 12¢ CONCERTS

CONCERTS SPIRITUELS

SCNEMANN,
BEETHOVEN,

WEBER.
SPONTINI.

Le Vendredi saint 26 mars et le Dimanche de Piques 28 mars 1869,

4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMMIE
1° Symphonie pastorale .
20 Inflammatus da Stabat mater. .
(Solo chanté par M!l* NILSSON.)
30 Ouverture de la Grotte de Fingal.
4 Pafer noster (cheear sans accompagnement).

59 Air de Poratorio Judus Muchabée .
Chanté par M'e NILSSON.

6° Symphonie en si bémol.

13° ET 14 CONCERTS
Les Dimanches 11 et 18 avril 1869, & deux heures

PROGRAMME

to Symphonie en si bémol. .
2° Doubles cheeurs d’0Edipe ¢ Colone .
(Paroles franc¢aises de M. TRIANON.)
1°r CHEUR. — Thésée accueille (Edipe : « Kt ceux-ci
te couvriront de leurs boucliers et repousseront tes
ennemis. »
Le cheeur. « Etranger! c’est ici le sol
Le plus douz, le plus beaw du monde, etc. »

BEETHOVEN,
Rossinit,

MENDELSSOHN.
MEYERBEER.

HaxpEL.

Havox.

précises.

BerTHOVEN
MENDELSSONN.
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2¢ cumur. — (Edipe : « O Diew! bénisses Thésée pour
son concours genérewr. »
Le cheeur : « AA! je crois déja dans Uair
Yoir luirec un brusque éclair
Et le fer croiser le fer!
eHymne. . . . . . o .o oo oo Havow
Exécuté par tous les instruments & cordes.
> Scene et air (AR! perfido spergiuroy . . . . . . . Begriuovex.
Chantés par M= GUEYMARD.
Ouaverture d’Oberon. . . . . . . . . .« . . . . \EBER
6° Psaume (cheeuri . . . . . . . . . . MiRCELLO.
(Solo chanté par M7 GUEYMARD).

o5

.

)

1870

%3¢ ANNEE

PREMIER CONCERT

Le Dimanche 12 décembre 1869, a deux heures précises.

PROGRAMME
fo Symphonie en lu majerr . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
20 Motel (double cheeur:. . . . . . . . . . . . . . S Ban
3o Concerto de violon. . . . . . . . . . . . . . . V.Joxckmes,
Exécuté par M. DANBIE.
o Quverture de Munfred (17¢ audition) . . . . . . . SCHUMANN.
Go Les Ruines d’Athénes. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.

1° Invocation;

20 Cheeur des Derviches;
3¢ Marche turque ;

4° Cheeur.

Le concert sera dirigé pur M. GEorE-HuisL,

2° CONCERT
Le Dimanche 19 décembre 1869, a deux heures précises.

PROGRAMME

{° Symphonie en l¢ majewr . . . . . . . . . . . . MENDELSSONN.
90 Motel (double cheeury. . . . . . . . . . .. . . S. Bacnm
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30 Concerto de plano. . . . . . . . . .. . . . SAINT-SAENS,
Exécuté par U'auteur.
4° Ouverture de Manfred (17 audition) . . . . . . . ScuuMivs,
5° Les Ruines d’Atheénes . . . . . . . . . . . . . . BeErnovex,
(Paroles de M. TRIANON.)

1° Invocation:

20 Cheeur des Derviches;
3° Marche turque;

4° Cheeur,

3 BT & CONCERTS

Les Dimanches 26 décembre 1869 et 9 janvier 1870,
a4 deux heures précises.

PROGRAMME
fe Symphonie héroique . . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEX
20 Prés du fleuve dtranger (cha)m) RN .« .+« M. Gouxoon.
Traduit du psaume Super flumina, par N \I \. QUITE-
LART,
3o Ouverlure de la Grotée de Fingal. . . . . . . . . MENDELSSOHN,
0 Cheeur des Géuies d’Oberon. . . . . . . . . . . WBER

59 Marchie du Tannhauser . . . . . . . . . . . . . WIGNER,

3 KT 6" CONCERTS

Les Dimanches 23 et 30 janvier 1870, a deux heures précises.

PROGRAMME
fe Symphonie avee cheeurs . . . . . . . . . . . . DBeetnovey,

PREMIERE PARTIE &
1° Allegro;
2" Scherzo;
3 Adagio.

DEUNIEME pARTIE (IDjmne ¢ la joie) :
« Amnis. chantons la joie
« It ses divins transports.
« Du Dieu qui nous 'envoie
« Empruntons les plus doux accords. »
Soli par A MARIMON et BLOCII; MM. ACILARD et
GAILHARD.

2° Romance. Allegretto de la symphonie de la Reine.  tHavpx.

30 Ave verwm (duo etcheeur). . 0 . o o o o0 0oL Iankvy.
Soli par M MARIMON et BLOCH.

4° Ouverture du Freyschutz . . . . . . . . . . . . WEBER.
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ET 8 GCONCERTS

Les Dimanches 13 et 20 février 1870, & deux heures précises.

PROGRAMME

fe 33¢ Symphonie . . . . . . . . ... ... .. Hswx
Allegro, — Adagio, — Mmuetto, — Kinale.

20 La Mort de Diune, scéne ct air avec cheeurs. . . .  VAUCORBEIL.
Paroles de M. H. de LACRETELLE.

Soli par M'"* KRAUSS et M. CARON.

« Les derniers sectatenrs du paganisme, chassés de
« Rome, se sont réfugiés sur les hords du lac Némi. Ils
« implorent Diane et la supplient de relever les temples
« du Forum. — Dianc leur apparait. — Elle repousse
leurs pri¢res. — s fuient devant la colére de laDéesse.
« — Restce seule, elle invoque la mort gui lui semble-
» rait étre une volupté sans pareille. — Ille demande &

«

« Janus de lui reprendre son immortalité. — Elle dit
« adien & la terre et se précipite dans le lac. »
3o Ouverture de Coriolen. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
WEBER.

o Air du Freyschuts. .
Chanté en allemand par M” I\l\ AUNS,

30 Songe dune Nuit d’ét¢ . . . . . . . . . . . .. MENDELSSOuN.

1. Ouverture:

2. Allegro appassiocnato;
3. Andante tranquillo;
4. Scherzo;

5. Marche.

CONCERT
Le Dimanche 6 mars 1870, a deux heures précises.
PROGRAMME
1° Symphonie en fu . . . . .« .. . . . . Beemnoves.
20 Cheeur des Pélerins du I‘rmnluluae/ . - .« .« . . M Wiexer.

30 Coneerto en uf mineur, pour le piano. . . . . M. F. Ger~surix.
Exécnté par l'auteur.
° Madrigal, cheeur sans accompagnement (xvi®siécle). Festa,

M
3° Ouverture du Jeune Henri. . . . .« . Mencw.
6o Cheeurs de la Nuwit de 1t mal ou le Sal;/mt zlcs Sor-
ciers, hallade de Geethe . . . . . . . . MENDELSSOHN,

(Traduction de M, BELANGER. )

19 Chweur des (vuerriers;
2° Cheeur du Sabbat.
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10 CONCERT

Le Dimanche 13 mars 1870, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
te Symphonie en fu. . . . . . . . Beernovex.
20 Madrigal, cheeur sdnsaccompaﬁnement(\\1 51écle). FisTaA.
3o 2¢ Concerto pour clarinette. . . . . . . . . . . Wgnsrk.

ROMANCE 1t POLONAISE
Exécutés par M. ROSE.

o Cheeur des Pelevins du Tannhauser . . . . . . . WAGNER.
3° Quverlure du Jeune Henri. . . . . Mémvw.
60 Cheeurs de la Nuit du 167 i on ln Srtl»/ml (loa Sm-
ciers, ballade de Geelhe, . . . . . . . . MENDELSSOHN.

(Traduction de M. BELANGER.)
1° Cheeur des Guerriers;
2¢ Cheeur du Sabbat.

MINISTERE DE LA MARINE & DES COLONIES

CONCERT
Du jeudi 47 mars 4870.

PREMIERE DPARTIE :

Scherzo et final de la symphonie en »¢ . . . . . . . BeEruovex.

Duo de Don Pusquale . . . . . . . . . . . .. .. DoxNwerm.
M'e NILSSON, M. FAURL.

Ave Muria (orchestré par M. Avary). . . . . . . . . ScHUBERT.
M!'e KRAUSS.

Air des Noces d¢ Figuro . . . . . . . . . . . . . . Mozs;r.

M. FAURKE.
Pavune (Air de danse d’an caractére noble). Fragment
symphonique. . . . . . . . . . . . . . . . VAUCORBEIL.

Duo de Cosi fun tulte. . . . . . . . . . .. ... Mozsrr.
Mies KRAUSS et NILSSON.

DEUNXIEME PARTIE :

Appassionato et schierzo du Songe d’une Nuit d’été. . MENDELSSONN.
Duo du Barbier de Séville. . . . . . . . . . . . . Rossmu.
MUe KRAUSS, M. FAURE.
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Airdela Traviate. . . . . . . . . . . . .. . .. Vero.
M! NILSSON.

Romance de Joconde . . . . . . . . . . . .. . . Nicoro.
M. FAURE.

Trio da Muringe secret, . . . . ..« .« . Coeosa.

Ml'es KRAUSS et NILSSON, M. 1< AI RI‘

11 ET 120 CONCGERTS

Les Dimanches 27 mars et 3 avril 1870, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
1¢ Symphonie en ln mineur . . . .+« « . . . Mevpeissonx.
20 Marche religieuse de Lohengrin choeun) oo ML WaGNER.
30 OQuverture de Léonore. . . . . . . . BEETHOVEN,
40 O Filii {double cheeur sans ac compﬂ"nf’ment\ . . Lesnixe,
30 OQuverture d'Oberon. .« .« . . . . . . . . . . WeBEk
6o Chaurs de Judus Machabée oo 0 o . . . . . ILexpeL.

13 ET 14 CONCERTS

CONCERTS SPIRITUELS

Le Vendredi saint et le Dimanche de Paques 15 et 47 avril 41870,
4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

te Symphonic en lv . . . . . . . . . . . . . . . BrETHOVEN.
2° Molet (double cheeur sans uccompug_fnemenl\ .« . S, Baen

3° Ouverture de Ruy Blus . . . . . .« . MexpeLssoux.
4o Sanctus et Pie Jesu de la me-se (le I{eqnu m. . . . M. Gouxon,
3o Symphlionie en sol minewr. . . . . . . . . . . . Mozanr.

60 VFinal de la 2¢ partic de la C/Hll‘lfm T | KR T
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1871
b ANNEER

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS
Les Dimanches 29 octobre et 5 novembre 1871, & deux heures précises.

PROGRAMME

> Symphonie héroique. . . . . . . . . . . . . . BrETHOVEN,
23 Gallia, Lamentation, . . . e e v« v« « .« . M. GouNob.

Pour solo, choeur et oxchesme
Le solo sera chanté par M= WELDON.

3° Largo en fu diese mageur (82e quatuory. . . . . . Haybox,

P Pavane. . . . .o oo o000 T
Cheeur sans accompagnement (xvi° siécle).

30 Ouverture d’Qberon. .« . . . . . . . . . . . . . WEBER,

Les concerts seront_dirigis par M. Grorge-HaiNr.

3 ET 4 CONCERTS
Les Dimanches 12 et 19 novembre 1871, a4 deux heures précises,

PROGRAMME

fo Symphonieen sib. . . . . . . . . . ... .. Brerinovex.
20 Adiew aur Jeunes Marics . . . . . . . . . . . . MEYERBEER,
Double cheeur sans accompagnement.

3¢ Ouverture de la Grofte de Fingal . . . . . . . . MENDELSSOHN.
te Choeur des Chasseurs d’Euryanthe . . . . . . . . WEBER.
3o §1° Symphonie en ré majeur . . . . . . . . . . Havox

* ET 6° CONCERTS
Les Dimanches 26 novembre et 3 décembre 1871, a deux heures précises.

PROGRAMME

I° Symphonie en [¢ mineur. . . . « + « « . . . MgxprLssons.
20 Récit, cheeur et marche d'Idomeénée . . . . . . . MozART.
Le solo sera chanté par M. BOSQUIN.

30 Quverture de Léonore. . . . . . BEETHOVEN.

9
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¥ L'Automue, 3¢ partie des Swisons . . . . . . . . Havow

Paroles francaises de M. ROGER.
Introduction; — Trio avec cheeur; — Duo; — Alr; —
Cheeur de Chasseurs; — Cheeur de Vendangeurs.

soli chantés par M ARNAUD, MM. BOSQUIN et
GAILHARD.

7 ET 8 CONCERTS
Les Dimanches 10 et 17 décembre 1874, a4 deux heures précises.

PROGRAMME

te Symphonieenfe. . . . . . . . .. ... ... DEETHOVEN.

2° Cheeur des Nymphes de PsJ(/zc s e o o v o oo o AL Taomas,

Jo Symphonie-Cantate (1™ partie) . . . . . . . . . MuNDELSSOHN.
1. Allegro, 2. Allegretto, 3. Andante religioso.

PO wvosomnes. ... .. . ... ... .. ... ViTToRIA.
Chweur sans accompagnement.

4o Ouverture d'Ewryenthe . . . . . . . . . . . . . WEBEkR

9" ET 100 CONGCERTS

Les Dimanches 24 et 31 décembre 1871, a4 deux heures précises.

PROGRAMME
fo Symphonie en lv . . . . - . . . . . BEETHOVEN,
2° Cheeur des Bardes dr loprm (l Ut/lal < -+« .. MémcL.

3° Andante el Allegro d’un concerto pour violoncetie. Mouiote.
Exécutés par M. JACQUARD.
& Chosur d'Tdomende, Placido ¢ it mar . . . . . . . Mozanr.
5° Quverture de Coriolun . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
° 98" Psaume (double cheeur;. . . . . . . . . . . MEeNDELSSONN,
Paroles de M. TRIANON.

=z
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1872
45° ANNEE

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS
Les Dimanches 7 et 14 janvier 1872, a deux heures précises.

PROGRAMME

{e Symphonie en ré. . . . . .« .+ .+ .. BgerHove~.
2° Fragment de |4 Damnation (Io Fuusl .« .« . . . DBenuioz.

Air de Méphistophéles: M. CARON. Cheeur de Gnomes
et de Sylphes. — Ballet des Sylphes; — Récit; —
Cheeur de Soldats et Chanson d'ltudiants,

3o Le Songe d’une nuwit ’ét¢ . . . . . . . . . .« . MENDELSSONN.

I° Quverture;

20 Allegro appassionato ;

3° Andante tranquillo; )

4° Duo avec cheeur, paroles de M. BELANGER; les
soli seront chantés par MUe Berthe THIBAULT ect
Mme FURSCH ;

50 Scherzo;

6" Marche,

Les concerts seront dirigés par M. Grorge-Haixc.

ET 4 CONCERTS
Les Dimanches 4 et 411 février 4872, a deux heures précises.

PROGRAMME

fe Symphonic pastorale. . - v« « <« . . . BrETHOVEN.
2° Fragments de Ruth, ¢glogue biblique en 3 parties. C. Fravck.

PREMIERE PARTIE
N° 4. Marche et cheeur;
Ne 5. Strophes; Noémi (M= FURSCII}; Ruth (M'" BATTU);
Ne 6. Réeitatit et air; Ruth (M"e BATTU):
Ne 7. Cheeur.

2¢ PARTILE
Ne¢ 9. Cheeur de Moissonneurs;

Ne10. Reécitatif et duo; Ruth (M!'" BATTU); DBooz
(M. BOUHY);

Ne 11. Le Chant du Crépuscule, solo et cheeur (M. BOS-
QUIN}.

30 Ouverture avec cheeur du Pardon de Ploérmel . . MevyeaBEFR.
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ET 60 CONCERTS

Les Dimanches 18 et 26 février 1872, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
fe Symphonie en so/ mineur. . . . . . . . . . . . Mozt
20 Le Dipart, cheeur sans accompagnement. . . . . MENDELSSOHN.

ol

° Concerto en mi hémol, pour piano . . . . . . . BEETHOVEN.
M. DELABORDE.

v Alr d'Iphigenie en Trwride . . 0 0 . . . . . . . GLUcK.
M. BOSQUIN.

30 Fragments de symphonie. . . . . . . . . . . . SyNT-SaENs.
1° Andante:
2° Scherzo.

6 Choear de la Crdution . . . . . . . . . . . . . Hunx,

CONCERT EXTRAORDINAIRE

AV PROFIT DE
L'OEUVRE DE LA DELIVRANCE DU TERRITOIRE

Le Dimanche 3 mars 1872 4 deux heures précises.

PROGRAMME
te Symphonie hérvoique . . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
20 Scene d'Aleeste. . . . . . . . . .. . . . .. . GLUCK
Marche religieuse; — Air d'Alceste; — Air du grand

prétre; — Air d'Alceste,
M=e P. VEARDOT, M. CARON.
30 Adiewr qur Jeunes Marids . . . . . . . . . . . . MEYERBEER.
Chewur sans accompagnement.
¥ Fragments du Songe d'une wit Fété. . . . . . . MENDELSSOHN.

1° Allegro appassionato:
20 Andante:
3¢ Ncherzo.

50 Air d’Orphee (FPai perdu mon Eurydice). . . . . . GLUCK.
M=e P. VIARDOT.
e Kragments de la Dumnation de Fuust. . . . . . . BeaLioz.
Air de Méphistophéles : M. CARON. — Cheeur des
Gnomes et des Sylphes. — Ballets des Sylphes,

7° Quverture &’0Oberon. . . . . . . . . .. .. . . WEBER.
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™ CONCERT
Le Dimanche 410 mars 1872, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonic en l¢ majeur. . . . . . . . .. . . MeNDELssonN,
29 Fragment des Sept puroles du Christ. . . . . . . Ti. Dusois.
1 parole, chwur et soli,
MM. CARON et BOSQUIN.
Pater, dimitte illis, non enim sciunt quid factunt,
2¢ parole, duo avec cheeur,
MM. BOSQUIN et CARON.
Hodié mecum eris in paradiso, amen, amen dico tibi.
3° Symphonie en sol majeur (29¢). . . . . . . . . . Hiyd~.
4%° Cheeur d’Armide, avecsolo . . . . . . . . . . . LuLwy.
M. CARON.
59 Quvertare du Freyschutz . . . o . . . . . . . . WegBER.

8 CONCERT
Le Dimanche 17 mars 1872, a deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonie en {umajeur . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
2° Fragment des Sept puroles duChrist . . . . . . . Tu. Dupols.
1t¢ parole, cheweur et soli,
MM. CARON et BOSQUIN.
Pater, dimitte illis, non enim sciunt quid faciunt,
2¢ parole, duo avec cheeur,
MM. BOSQUIN et CARON.
Hodi¢ mecum eris in paradise, amen, amen dico ¢ibi.
3° Concerto en mi bémol pour piano . . . . . . . . BEETHOVEN.
M. DELABORDE.
4° Cheur d’Armide, aveesolo, . . . . . . . ... LuLLy.
M. CARON.

#° Ouverture du Freyschutz . . . . . . . . . . .. WEBER.
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CONCERT
CONCERT SPIRITUEL

Le Vendredi saint 29 mars 1872, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME
1o Symphonie en uf mineur. . . . . . . . . . . . BeEETHOVEN.
2° Fragments de Requiem. . . . . . . . . . . . . C.L:xePVEU.

1° Introit.
20 Dies ire.
3° Theme varié, scherzo et (inal du Septuor. . . . . BEETHOVEN.
Exécutés par tous les instruments & cordes, deux clari-
nettes, deux cors et deux bassons,
° La Fuite en Egypte, deuxitme parlie de 'Enfioice
du Christ . . . . . . . . ... . .+ . . . H. Beruioz.

1° Prélude instrumental (Les bergers se rassenzblentrhmant
Uétable de DBethléem);

20 Cheeur (I"Adien des bergers):

3° Air du ténor récitant_(le Repos de la Sainte Famille).
M. BOSQUIN.

° Quverture d’Athalie . . . . . . . . . . .. . . MENDELSSOHN.

M

<l

Le concert sera dirigé par M. E. DELDEVEZ.
CONCERT
CONCERT SPIRITUEL

Le Dimanche de Piques 31 mars 1872, & huit heures et demie du soir.

PROGRAMME
1o Symphonie en ut mineur. . . . . <« « « . Beetnovex.
20 La Fuite en Egypte, deuxi¢me partic de I Enfunce du
Christ. .« . . . . . . oo o .« I Besvioz.

1° Prélude instrumental (Les bergers se uzssmnblent devant
Uétable de Bethldem) ;
2° Choeur (I'Adieu des bergers);
3° Air du ténor récitant (le Repos de la Sainte Famille).
M. BOSQUIN.
3° Théme varié, scherzo et final du Septuor. . . . . Beeruoves.
Exécutés par tous lesinstruments & cordes, deux clari-
nettes, deax cors et deux bassons.
° 0 Filit, double chwur sans accompagnement

(xviesiéele). . . . . . .. .. ... ... . LES;N.

e
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30 Enty’ucte et Pricre dedoseph . . . . . . . . . . . MinuL
69 Ouverture d’Athalie . . . . . . « . . . . . . . MENDELSSOHN.

ET 12° CONCERTS
Les Dimanches 14 et 21 avril 4872, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

fo 32¢ Symphonie . . . . . . . .. ... sy,

2° Egmont. . . . . e e e e e e o« o . . Berruovex.
Paroles de M. IRIA\O\ d'apres le drame de G@ETHR.
Ouverture.
Ne> 1. Couplets de Claire.
2. 1°7 entr'acte.
3. 2° entr’acte.
i. Romance de Claire.
5. 3° entr'acte.
6. 4¢ entr'acte.
7. Mort de Claire.
8. Mélodrame et songe d'Egnont.
9. Symphonie triomphale.
Couplets et romance :
Mme BARTHE-BANDERALIL
Récits parlés
M. MAUBANT.
30 Le Chantewr des bois . . . . . . . . . . . . . MENDELSSONN,
Choeur sans accompagnement,
ko Polonaise de Struensée . . . . . . . . . . . . . MEYERBEER.
30 Final du 2¢ acte dela Vestale . . . . . . . . . . SPONTINL
AlMle BATTU., M. PONSARD.

Les concerts sevont dirigés par M. GEORGE-HaiNL.

13 CONCERT

Le Dimanche 5 mai 1872, 2 deux heures précises.

PROGRAMMI
fo Symphonie enwt . . . . . . . . . .. . . .. DBEETHOVEN.
W Apeverum . . . . . . . . o+ o .« .. . . Mozart,
Cheeur.
3o Coucerto pourviolon. . . . . . . . .. . . . . MENDELSSOHN.

M. J. WIITE.
4 Cheeur des Génies d’Oberon . . . . . . . . . . . WEBER.
3¢ OQuverture de Ruy Blas. . . . . . .« . « . MENDELSSOHN.
6o Scéne et Bénédiction des drapeam du Siege de

Corinthe . . . . . e v o <+ oo« . Rossm
Le solo sera chanté par M Gr\II IIARD
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CONCERT
Le Dimanche 12 mai 1872, 4 deux heures précises.
PROGRAMME

I* Symplonicenwt. . . . . . . . . .. . ... . BEETHOVEN.
20 Fragments de Requiemn . . ., . . . . .. . . , (. Lexeeveo.

1° Introit,

20 Dirs ire.
3o Fragment du ballet de Promathdée .. . . . . . . BREETHOVEN,
4° Cheeur des Génies d’Oberon, . . . v . . . . . . Wepe.
30 Ouverture de Ruy Blas. . . . . . . . . MeNDELSSULN.
(i® Scéne el Bénédiction des (hapedu\(du Siege de

Corinthe . . . . . . . o o v <« RossaiNn
Le solo sera chanté par M. GAILHARD.

1872-73

46° sEssioN
Membres du Comild,

MM. A. TsxHouas, président.
E. DELDEVEZ, vice-prosident, Aet chef d’orchestre,
CH. Lauourtrux, 2°¢ clief d'orchestre.
GARCIN, Secrdluire.
PorTEHAUT, commissaire du personnel,
Rosk, commissaire du matéricl.
LeBruN, agent-comptable.
RABATUD, archiviste-caissier.
Dusors, répdtiteur du chant.
ViGUiEr, membre adjoint.

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS

Les Dimanches 8 et 15 décembre 1872, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonicen la. « . . . . . .. . .« . . . BEeTHOVEN.



-

3

4o

10
Jo0

{o
2

°

LA SOCIETE DES CONCERTS. 137

Uragment de lalDamnation de Feust . . . . . . . Beruoz.
Air de Méphistopheles :-M. CARON;
Cheeur de Gudmes et de Sylphes;
Ballet des Sylphes;
Reécit. .
Cheeur de Soldats et Chanson d’Etudiants.

Fragment symphonique d'Orphée. . . . . . . . . GLuck.
(Eutrée d'Orphée aux Champs Elysées.)
98¢ Psaume (double cheeur}y. . . . . . . . . . . MENDELSSOHN,
Paroles de M. TRIANON.
Ouvertare I’Euryanthe . . o« . . . . . . . . WgBER.

Les concerts seront diviges par M. E. DrLpuves.

3 ET 4 GCONCERTS

Les Dimanches 29 décembre 1872 et 5 janvier 1873,
a deux heures précises.

PROGRAMME

Symphonieen wt. . . . . . . .. ... . . . . Moznr.
Chaut Elégiaque (cheeur). . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
Prélude et fugue en mi mineur pour orgue avec
pédales. « . . .. ..o oo oo oo o L-S Baen
M. C. FRANCK.

Manfred. . . . . o . . .. .« . .+ . SCHUMANN,

Poéme dramnatique en 3 parties de LORD BYRON.
Traduction francaise de M. Victor WILDER.

Oaverture de Ruy Blas. . . . . . . . . . . . . MENDELSSOUN.

3° ET 6© GONCERTS
Les Dimanches 19 et 26 janvier 1873, & deux heures précises.

PROGRAMME

Symphonieenyé. . . . . . . . . . . . .. .. Deernovev.
Cheeur d’Armide. - . . . . . . . . .. .. .. Ly
« Voici la]charmante retraite. »
Concerto pour violoncelle. . . . . . . . . . . . SaNT-SaExns.
A. TOLBECQUE.
Cheeur des Nymphes de Psyché. . . . . . . . . . A Tuomas,
Ouverture de la Grotte de Fingal. . . . . . . . . MENDELSSOHN.
Alleluia du Messéie . . . . . . . . . . . .. . . Hze~prL
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ET 8 CONCERTS
Les Dimanches 9 et 16 février 1873, a deux heures précises.

PROGRAMME

to Symphonie avec cheeurs . . . . .« .+ . . BerrHoveN.
Soli par Mues FIDISS DEVRIES et BARTHE-BANDERALL
MM. ACHARD et GAILHARD.

2° Rondeau et bourrées, fragments de la suite en si

mineur . .. . . . . + « « « . v v o o« .« < S.Bacn
Je Airde Don Juun, . . . . . . . . . . . . ... Mozn=s
Ml FIDES DEVRIES.
10 Le Chanteur des Bois . . . . . . . . . . . . . . MENXDELSSOHN.
Cheour sans accompagnentent.
3° Ouverture du Freyschutz ., o o . . o . . . . . ‘WeBen.

CONCERT EXTRAORDINAIRE

DONNE SOUS LE PATRONAGE DE Mm¢ THIERS

AVEC LE CONCOURS DE M. FAURE

Au hénéfice de I'ceuvre des amputés de la guerre
Le Dimanche 23 février 1873, 4 deux heures.

PROGRAMME

{o Symphonie pastorale. . . . . . . . - BreTHOVEN.

20 Fragmenl de Fernand Cortez (air de Telasco) . . . SPONTINL
M. FAURE.

3o Cheeur des Nymphes de Psycheé . . . . . . . . . A, Tuouas.

t* Théme varié, scherzo et final du Sepluor . . . . . BrerHOVEN,

Exécutés par tous les instrunments & cordes, deux clari-
nettes, deux cors et deux bassons.

5 Romance d’Ariodant (Femune sensible) . . . . . . MinHcL.
M. FAURE.
6° Ouverture d’Oheron. . . . . . . . . . . . . . . Weser.

9° ET 10° GONCERTS
Les Dimanches 2 et 9 mars 1873, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonie en st bémol. . . . . . . . . . . . . Beernovey,
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20 Cheeur de Poratorio de Paulus . . . . . . . . . MENDELSSOHN,
Chant des chrétiens aprés le martyre de saint Ltieune.

3° Andante et scherzo de la symphonie en fu . . . . Cu, Wipon.
4° Chceur des Chasseurs d’Ewrganthe . . . . . . . . WEgBER,

3° Ouverture du Curnaval vomain. . - . . . . . . . BgrLioz.
6o Chaeur des Vendangeurs des Suisons, . . . . . . Haivpy,
ET 12¢ CONCERTS
Les Dimanches 23 et 30 mars 1873, a deux heures précises.
PROGRAMME
o Symplonieenle . . . . . . . . . . .. . .. BEETHOVEN,
20 Adieua aur Jeunes Mariés. . . . . . . . . . . . MEYERBEER.

Cheeur sans accompagneinent,
32 Concerlo en ut mineur pour piano . . . . . ., . BEETHOVEN.
M=e VIGUIER.

Chaeur des Génies d’Oberon . . . . . . . Weskr,
Symphonieen sol . . . . . . . . . .. . ... Hayo~

7
o o

13° ET 14° CONCERTS
CONCERTS SPIRITUELS

Le Vendredi saint 41 avril et le Dimanche de Paques 13 avril 1873,
a huit heures et demie du soir

PROGRAMME

fo Symphonie héroique . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
20 Kyric et Glorin de la 53¢ messe . . . . . . . . . V.-F.VERRIMST.
3° Adagio du Septuor . . . . . . . . . . ... BEETHOVEN.

Exécuté par deux clarinettes, deux cors, deux hassons
et tous les instruments a4 cordes.

NS

o Sanctus et Benediclus de la messe en si bémol . . Havoxy.
o Le Songe d’'une nuit d'été . . . . . . . . . .. MENDELSSONN.

e

oz

1° Ouverture ;

2° Allegro appassionato;
3° Andante tranquillo;
4° Scherzo:

5° Marche.
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CONCERT SUPPLEMENTAIRE
Le Dimanche 20 avril 1873, a deux heures.

PROGRAMME

fo Fragments de la 1re partie de Puulus : oralorio . MENDELSSONN.
(Le Martyre de saint Etienne.)

Soli par M BARTHE-BANDERALTI, M. BOSQUIN.
Ne 1. Ouverture.
2. Les chrétiens glorifient le Seigneur (chceur).
. Iommage & la Toute-Puissance (choral).
. Les Juifs accusent saint Etienne de blasphémer
la Loi (récitatif).
5. Les Juifs entrainent saint Etienne devant le Con-
seil (cheeur).
6. Saint [tienne 4 ses juges (récitatif). — Les Juifxs
veulent gqu'il soit condamné (cheeur).
. Jérusalem rebelle aux avertissements des cieux
(air de soprano).
8. Saint Etienne est conduit au supplice (récitatif
et choral).
9. Derniersoupirdesaint Etienne (récitatifetchoral).
10. Saul garde les manteaux de ccux qui lapident
saint Etienne (récitatif).
11. Iymae des chrétiens aprés le martyre de saint
ELtienne (chceur),

20 Concerto pour orchestre (1720). . . . . . . . . . HrNxpEL.
Vivace; — Largo; — Fugue; — Allegro vivace.
° Cheeur sans accompagnement tive de ovatorio :
Aniimuc e corpn (1600) o . . e - e e« .« .. LBuymwbeL
(La Pri¢re du matin et du soir.) CAVALIERE.
Paroles francaises de M. Ch. NUITTER.

=W

L

-

v Passacaille, air de danse d’Armide (1686). . . . . LuLL.
30 Atr de Renaud, d’Arwide (1777). . . . . . . . . GLUCK.
M. BOSQUIN.
6° Symphonie en wf mineur . . . . . . . . . . . . Bekrtooves.
CONCERT -

Donné au bénéfice de 'oruvre des ALSACIENS-LORRAINS
Le Dimanche 27 avril 1873, 4 deux heures.

PROGRAMME

fo Fragments dc la 1t partie de Paulus : oratorio. . MENDELSSOHN.
(Le Martyre de saint Ltienne.)

Soli: Mee BARTIIE-BANDERALL, M. BOSQUIN.
Ne 1. Quverture.
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Nes 2, Les chrétiens glorifient le Seigneur (chceur).
3. Hommage a la Toute-Puissance (choral).
1. Les Juifs accusent saint Etienne de blasphémer
la Loi (récitatit). .
. Les Juifs euntrainent saint Ktienne devant le
Conseil {chceur).
. Saint Ltienne i ses juges (vécitatif). — Les Juifs
veulent qu'il soit condamné (chceur).
. Jérusalem rebelle auk avertissements des cieux
(air de soprano).
. Saint Etienne est condnit au supplice (récitatif et
choral).
9. Dernier soupir de saint Etienne (recitatif et cho-
ral).
10. Saul garde les manteaux de ceux qui lapident
saint Etienne (récitatif).
{1. Hymne des chrétiens aprés le martyre de saint
KEtienne (cheeur).

20 Concerto pour ovchestre (1720) . . . . . . ., . . HzxpEeL.

Vivace: — Largo; — Ifugue: — Allegr) vivace; —
Theme et variations.

30 Cheeur sans accompagnement tiré de oratorio :

ot

o

x

Anima e corpo (1600}, . . . . . . . . . . . . EmwLo bEL
(La Priére du matin et du soir.) CAVALIERE.
Paroles francaises de M. Ch. NUITTER.
ko Passacaille, air de danse d’Armide (1686). . . . . LuLul.

» Air de Renaud, d'Armide (1777). . . .
AL BOSQUIN.
6 Symphonie en ut mineur

. . . . . Grrck.

. . BeeTnovex.

.
.
.
.
.

1873-74
¥7° SEsslON

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS
Les Dimanches 7 et 14 décembre 1873, a deux heures précises.

PROGRAMME

{o Symphonieen fu . . . . . . . . . .. . . . . BEETHOVEN.
20 Cheeur de Swdid. . « 4+« v v . ... ... HexprL.
Envie, fille d'Enfer,
Paroles francaises de M. SYLVAIN SAINT-ETIENNE.
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30 3¢ Partie de Romeo ef Julicttr . . .+« . . - . DBeruioz.

Nuit sereine. — Le jardin de Capulet silencieux et désert.
— Les jeunes Capulets sortent de la féte en chantant
desréminiscencesdelamusique dubal. — Scéne d’amonr.

4° Cheur sans accompagnement tiré de l'oratorio :
Andme e corpo (1600). . . . . . . .. . . . . EMiLIo DEL
(La Priere du matin et du soir.) CAVALIERE,
Paroles francaises de M, Ch. NUITTER.
5° &4° Symphonie. . . . . . . . .. . . .. ... Hivdw

Les concerts seront dirigés par M. E. DeLpevez,

37 ET 4 CONCERTS
Les Dimanches 28 et 28 décembre 1873, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

1° Symphonie en »¢. . . . <« .« . .. . . BeerHOVEN.
2° Marche religieuse et dlmul‘ d OIJmpze - .« SPONTINL.
3¢ Concerto de violon. . . . . . . . .. . . . . . MixBseen,
M. SARRASATE.
4° Pres du fleuve étranger (cheear) . . . . . . . . . Ci. Gouxon,
Paraphrase du psaume Super flumina.
Par M. A. QUETELART.
5 Ouverture d’Ewryanthe . . . . . . . . . . . . . Wesen

ET 6 CONCERTS

Les Dimanches 11 et 18 janvier 1874, a4 deux heures précises.

PROGRAMME
1° Symphonie en l¢ mineur. . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
20 Cheeur des Génies d'Oberon. . . . . . . . . . . WEkBER.
J° Concerto pour orchestre. . . . . . . . .. . .. HzvdEL
Vivace:— Largo; — Fugue; — Allegro vivace; Théme

et variations.
4 Scene dela Bénédiction des poignards du 4 acte des

Huguenots . . . . . v v o« .« v+ . .. MEevenseEm.
5° Ouverture du F'/’thut. e e e e e oo oo .. WeBER

Les concerts scront dirigeés par M. Ch. Layourerx,
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ET 8 CONCERTS
Les Dimanches 25 janvier et 1°r février 1874, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

fo Symphonie pastorale. . . . . . . . . . . . . . DBEETHOVEN.
20 Adicuxr auwre Jeunes Marids, . . . . . . . . . . . MEYERBEER.

(Chceur sans accompagnement.)
* Introduction, rondeau et bourrces de la suite en s/

mineur. . . . e e e e v v« . . . )-8 BacH.
4° Fragments des Rumws dAthenw . e « v « « . . Beernovex.
Paroles de M, TRIANON.
a. Invocation.

b. Chceur des Derviches.
¢. Marche turque.

5° Quverture de Buy Blus . . . . . . . . . . . . . MexDELSsOHN.

(%)

ET 10 CONCERTS
Les Dimanches 15 et 22 février 1874, a deux heures précises.

PROGRAMME

1o Svmphonie en ;¢ mineur (17 audition) . . . . . . R. Scmumany.
Introduction et vivace, — Romance, — Scherzo et Finale.

20 Cheeur des Nymphes de Psy(:lu,’. s e oo oo oo Al TaoMas,

30 Adagio du Sepluor. . . . .+« « .« . . . . Beersovex.
Pour clarinette, cor. basson et tous les instruments a cordes.

40 Cheeur des Chasseurs d’Ewryanthe. . . . . . . . WEgBER.

50 Le Songe d'une nuit d'été. . . . . . . . . . . . MENDELS:OHN.

1° Ouverture ;

2° Allegro appassionato;
3* Andante tranquillo;

1* Scherzo;

5° Marche.

11 ET 12° CONCERTS

Les Dimanches 41°* et 8 mars 1874, a deux heures précises.

PROGRAMME
1o Symphonie en uf mineur . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.

20 Cheeur des Flus (Liré du Jugement dm nier) . . . . WEEKERLIN.
Poésie de GILBERT..


Claude
Texte surligné 
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3° Quverture du Carnaval romein. . . . . . . . . . BenLoz.
¥ Airde Fidelio, . . . . . . . . . . . . ... . BEETHOVEN.
M''* STERNBERG.
J° I'ragment symphonique d’Orphde . . . . . . . GLUCK.
(Entrée d’Orphée aux Champs Elysées.)
6o Finale du 2° acte de la Vestale . . . . . . . . . Sroatisi.
Soli chantés par Mie STERNBERG et M. MENU.

Les concerts serond divigés pror M. E. DeLpEvEZ,

13© ET 14 CONCERTS
Les Dimanches 22 et 29 mars 1874, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

I°o Quverlure de Marir Stwurd{. . . . . . . . . ZUYLEN DE NYEVELT.
20 Cheeurs d'Israsl en Egypte . . . . . . . . . . . HzexoeL.
Traduction frangaise de M. SYLVAIN SAINT-ETIENNE.
a. Tenébres.

Funébres.
h.  Tout peuple entendra.
3 Symphonie en le majeur . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
¥ Ave Regina celorum . . . . . . . . . . . . . . BE’xABEL.
Morcean & sept voix divisées en un triple canon {double (1619)
cheeur) avec une partie de tenore indépendante.
30 Fragments de Prométhée. . . .. . . . . . . . . BekrHovex,
a. Adagio. — Allegretto,

b. Récitatif, -— Agitato.
60 Les Saisons (fragments de la 3¢ partie). . . . . . Hivow,
I'aroles francaises de M. ROGIR.
Cheeur de Chasseurs, — Choeur de vendangeurs.

13© CONCERT
CONCERT SPIRITUEL
Le Vendredi saint 3 avril 1874, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

te Symphonic en s¢ bémol. . . . . . L L L L. IETHOVEN,

20 Psaume De Profundis. . . . . . . . . . . . .. GLUCK,

3» Marche fun¢bhre (1785) . . . . . . . . . . ... Moznr.

i Cheeur d'Idomenco. . . . . . . . . . .. . .. Mozrr
(O voto tremendo}.
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5o Harold . . . . . .. .. .
Marche des Pelerins chantant la priere du soir.
6° Cantique .
(Mon ame est dans les ténebres.)
Ode de J.-B. ROUSSIEAU.
Stabat Muter (1736). .« .

A. Stabat Mater dolorosa.
B, Quando corpus morietur.

8° Quverture d’Oleron.

-3
o

16 CONCERT

CONCERT SPIRITUEL

145
BrrLioz.
Havtvy,
PeRrcoLEsE.

WEBER.

Le Dimanche de Paques, 5 avril 1874, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMMI

1° Symphonie en si bémol.
20 Kyric de la messe en ¢,
3° Marche funébre (1783)
49 Cheewr d’Idomenco
(O voto tremendo.)
3° Harold e e e
Marche des I'elerins chantant la priere du soir.
Ge Cantique e
(Mon dme est dans les ténehres.)
Ode de J.-B. ROUSSEAU.

7° Ouverture d’Obrron.
8° Psaume (double chaur).
Paroles de M. TRIANON.

17" ET 18 CONCERTS

BrETHOVEN.
BEETHOVEN.
Moznr.
Mozant.

BEnLIoz.

HaLivy.

WebER.
MENDELSSOIN.

Les Dimanches 12 et 19 avril 1874, a4 deux heures précises.

PROGRAMME

fe Symphonie avec cheeurs .

Paroles de M. BELANGER.
Soli + Mm> CIIAPUY et BARTHE-BANDERALI,
MM. GRISY et BOUHY.

2° Suite en simineur (2¢ fragment). .

Polonaise, — Menuet, — Badinerie.
3° Récil et aiv d'Elie . . . . . .
M. BOUHY.

BEETHOVEN.

J.-S. Bach.
MExDELSSOHN.,

10
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¥ Alla Trinita (xvi®sitcle). .

Cheeur sans accompagnement.
5° Quverture de Fidelio . BEETHOVEN.

CONCERT EXTRAORDINAIRE

Donné sous le patronage de M»¢ la maréchale de MAG-MAHON

AT BENEFICE DES

ORPHELINS DES DEUX SIEGES DE PARIS

Par la Société des Concerts
Le Dimanche 26 avril 1874, a4 deux heures.

PROGRAMME

fo Symphonie avee choeurs. . . . . . .. BEETHOVEN.
Pavoles de M. BELANGER.
Soli : Mme CILAPUY et BARTIIE-BANDERALL
MM. GRISY et BOUHY.

° Suile en si mineur (2° fragment). . J.-S. Bach.

2
Polonaise. — Menuet, — Badinerie.
3° Récit et air d’Elic . MENDELSSOHN.
M. BOUHY.
BEETHOVEN.

4 Septuor. . . . . . ... ..
Théme varié, — Scherzo. — Kinale.
Par denx clarinettes. deux cors, deux hassons et tous les
instruments i cordes.

1874-75

48° SESSION
PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS
Les Dimanches 22 et 29 novembre 1874, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
BEETHOVEN,

{° Symiphonie héroique.
H.xxprL.

20 Cheeurs d’Israel en Egypte. . . . . .
Traduction frangaise de M. Silvain SAINT-ETIENNE.
a. La gréle tombe & flots.
h. Téenébres funebres.
¢. Tout peuple entendra.
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3° Fragment symphonique &’Orphée . . . . . . . . GLUGCK.
(Entrée d'Orphée aux Champs Elysées.)
0 Adicu «ur Jeunes Marids

(Cheeur sans accompagnement.)

MEYERBEER.

3° Quverture des Francs-Juges. . . . . . . . . . . BEsLtos

Les concerts seront diviges par M. E. DELDEVEZ.

35 ET 4 CONCERTS

Les Dimanches 6 et 13 décembre 41874, & deux heures précises.

PROGRAMME
1o Symphonie en wt majear . . . . . . . . . . . . Mozn¢r.

20 Chant élégiaque (choeur) . . . . . . . . . . . . Beetooves,

3" Concerto en {« mineur pour le piano. . . . . . . Scuraass,
M. Alfred JAELL.

4o Cheeur des Chasseurs d’Ewryanthe. . . . . . . . WEBER.

w° Ouverture de Coriolen. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.

Go Psaume (double cheeur). . . . . . . .
Parolesde M. TRIANON.

.« MexpeELssoux.

Les eonrerts seront dirigés par Mo Ci. Layotvrers.,

3@ ET 6 CONCERTS

Les Dimanches 27 décembre 1874 et 3 janvier 1875,
a deux heures précises.

PROGRAMME

{o Symphonicen ln. . . . . . . . . . . . .. . . Ber#ovex,

20 JT0S OMNES © v« v 4 4+ o v 4w e« « o+ o . . VITTORIA.
Cheeur sans accompagnement {XvI® siacle).

3° Romance en fa, pour violon. . . . . . . . . . . BuEtoovey.
M. J. GARCIN.

40 Fragment de la Damnation de Faust . . . . . . . BreLioz,

Air de Mdéphistophéles : M. MANOURY; — Cheeur de
Gnomes et de Sylphes; — allet des Sylphes; — Récit;
— Cheeur de Soldats et chanson d'Etudiants.
32 Ouverturede Ruy Blas . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN,

Les conerrts seront dirigés par M. E. DeLpEvez.
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T kT 8 CONCERTS
Les Dimanches 10 et 17 janvier 1875, a4 deux heures précises.

PROGRAMME

I Symphooie en fu . . . . . .. . BEETHOVEN,

I'ragments du Credo de la messe en s/ mineur . . J.-S. Bacu,
a. — Credo in unum Deutn.

4. — Kt incarnatus est.
r. — Crucifixus.

40 Setnes dramatiques d'apres Shakespeare. . . . . J. Massengr.

A

Pour orchestre.

. — La Tempéle, — Ariel et les Esprits.
4. — Le Sommeil de Desdémone,
e. — Ronde nocturne dans le jardin de Juliette.
d. — Macheth. — Les Sorcieres, — Le Festin, — L'Appa-
rition, — Couronnement du roi Malcolm, — FFanfares.
40 Aleeste, scéne de Caron, o« . . . . . . . . .. LuLLy.
M. OBIN.

50 Quverlure &'Oberon, .« . . . . . . . .« . . . . WEBEK.

9 ET 100 CONCERTS
Les Dimanches 31 janvier et 7 février 1875, 4 deux heures précises.

PROGRAMMIEL

1o Vragments de la Fhite enchontie, . . . . . . . . Mozsr.
Ouverture ; — Invocation, air et cheeur.
M. PONSARD,
Scene de la Crypte, — Marche.

20 La Mort d’Ophétie (chour) . . . . . . . . . . . Beruoz.
SAINT-SAEN=.

40 Concerto en sol mineur, pour piano . . . . .

M= MONTIGNY-REMAURY.
4 Aird'Elie. . .. 000 Lo L MENDEL<SONN.
A Air du Messie . . . . . H.ExDEL.

Paroles fran¢aises de M. Victor WILDER.
M= PATEY.

+* Trio et choeur des Purques (Hippolyte el Aricie). . Raugau.
6o Symiphonie en uf mineur , . . . . . . . . BEETIOVEN.
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11 CONCERT
Le Dimanche 21 février 1875, a 'deux heures précises.
PROGRAMME

o Symphonie en s/ Démol. . . . . . . .. . .. . Beernovens,
20 Cheeur de Sael. . . . . o . . . . ..o o ... lhesoen.

LEnvie, fille des Enfers.
Paroles francaises de M. Sylvain SAINT-ETIENNI.

]

L’Arlésienne (musique pour e drame d’A. Dipper). M. G. Bizer.
1. Prélude;
2. Menuet;
3. Adagietto;
1. Carillon.
¥ Récil et aie d'Elie. . . . . . . . . . .. ... . MeNbELSsonN.
M. BOUIY,
G9 3¢ Concerto pour violoneelle. . . . . . . . . . . M Daviborr,
M. Ch. DAVIDOFI.
6° Le Chanteur des Bois(choeur sans accompagnement).  MENDELssons.
7° Quverture d’Ewyyanthe . . . . . . . . . . . . . WEBER.

12¢ CONCERT
Le Dimanche 28 février 1875, 4 deux heures précises.
PROGRAMMI

le Symplionie ¢n sibémol. . . . . . . . . . .. . BeEtHOVEN,
20 Cheur de Sawl. . . . . . . . . . .. . . . .. lLuNDEL.

Envie, fille des Enfers. )
Paroles francaises de M. Svlvain SAINT-ETIENNE.

©

3o Air pour violoncelle . . . . . . . . .. ..o J-S, Baen

M. Ci. DAVIDOFF.
40 L’Arlésienne (musique pour Je drame d’A. Davvrr). M. G. Bizer,

1. Prélude;

2. Menuet:
3. Adagietto;
4. Carillon.
39 Réeil et air 'Elie . . . . . . . . . . . .. . . MENDELSSONX.

M. BOUNY.

0 Le Chantewr des Bois (cheeur sans accompagnement).  MeNDELsson.
7¢ Quverture &’ Ewryanthe . . . . . . . . . . . . . WEBER.
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13° ET 147 CONCERTS
Les Dimanches 14 et 21 mars 1875, a deux heures précises.

PROGRAMMLEL

fo Symphonie avee chorurs . . . . . . . . . . . BeErHOVEN,
Paroles de M. BELANGER.
Soli : M@~ CHAPUY. BARTHE-BANDERALL,
MM. GRISY, BOUIIY.

2° Fragments de Ballet d’Iphigrnic en Aulide . . . GLuck.
Prélude. — Andantino. — Gavotte.

30 Réeit etaivr d' Euryanthe. .~ o 0 0 . . . . . . . WEBEL
MUe CHAPUY.

%0 Ouverture d’'Athalie. . . . . . . L. . . . . MEe~xDELSSOIN.

Les roneerts seront dirigds par M, CH. LAMOUREGX.

13" CONCERT

CONCERT SPIRITUEL
Le Vendredi saint, 26 mars 1875, 4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMMIE
te Symphonie en /« mineur. . . . . . . . . . . MeNoELssony,
20 La Salwtution angélique. . . . . . . . . . . . M. Cn. Gouxob.
Sola : M™ BARTIHE-BANDERALL
3v Concerto pour violon . . . . . .. . . . . . . BrEtHOVEN,
M. SARASATE.
4° Chour de Prulus, oratorio . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
Lia terre bénit les envoyés des cicux.
30 Ave Maria. . . e
M@+ BARTIE-BANDERALL.
6° Quverture de Freyschutz « « . . . . . . . . . WEBER

.« « .. Cuercwisr

16° CONCERT
CONCERT SPIRITUEL
Le Dimanche de Piques, 28 mars 1875, 4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

f° Symphonie en {t minear . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
2° La Sulutation angéliqgue, « . . . . . . . . . . M. Cu. Gou~op.
Solo : M= BARTHE-BANDERALL
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3o Concerto pour violon . . . . . . . . . . . . DBEETHOVEN.
M. SARASATE.
40 Cheeur de Paulus, oratorio . . . . . . . . . . MENDELssouN,

La terre bénit les envoycs des cieux.

59 Ave Marie. . . . . . . . v <« .« . ... . CuHERUBNL
M= BARTHE-BANDERALI.

6o Ouverture du Freyschutz . . . . . . . . . . . WeBER

17" ET 18 CONCERT

Les Dimanches 11 et 18 avril 1875, 2 deux heures précises.

PROGRAMME

{° Symphonie pastorale. . . . . . . . . . .. . . BrerHOVEN.
20 La Mort de Diune, sciéne et air avec chu:nm . . . M. VAUCORBEIL.
Paroles de M. H. de LACRETELLE.

Soli : M"e KRAUSS ct M. AUGUEZ,
« Lesderniers sectateurs du Paganisme, chassésde Rome,
se sont réfugiés sur les bords du lac Nemi. Ils implorent
« Diane etla supplient de relever les temples du Forum. —
Diane leur apparait. — Ellerepousse leurs priéres. — Ils
fuient devant la colére de la Déesse. — Restée seule, elle
invoque la mort qui lui semblerait étre une volupte sans

« pareille. — Elle demande 4 Janus de lui reprendre soun
« immortalite. Elle dit adieu & la terre et se précipite dans
« le lac. »

30 Le Songe d'une nuit I’ét¢ . . . . . . . . . .+ . MENDELSSONN.

1. Ouverture.

Allegro appassionato;
. Andante tranquillo;
Scherzo;

Marche.

G W

40 Ave verum. . . . .. . . . « .. Mozmrr.
3o Air d’Aleeste (Dlvuntés du Sty\) . v o« ... Gruck.
MUe KRAUSS.

[=r3

° Cheeur des Vendangeurs (des Swisons) . . . . . . layow
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187 5-76
49¢ SESSION

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS

Les Dimanches 5 et 12 décembre 1875, a deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonie en st bémol. . . . . . . . . . . . Beersoven.
2° Molet (double choeurn®d). . . . . . . . . . . J.-S. Bacn.
Jo Concerto pour orgue et orchestre . . . . . . . HuexpEL.
M. Alexandre GUILMANT,
¥ Prés du flewce dlranger (choeur). . . . . . . . . M. Gu. Gousob.

Paraphrase du psaume Super fumina.
Par M, A. QUETELART.

° Quverture du Carnaval romain. . . . . . . . . H. Benoioz.

Les concerts seront diriges pur M. E. DELDEVEZ.

39 ET 4 CONCLERTS

Les bimanches 19 et 26 décembre 4875, a deux heures précises.

PROGRAMME
1° Manfred, poéme dramatique en trois parties de lord
BYRON. . . . . . . . . . . .. ... ... R Scuuiassw.
Traduction francaise de M. Victor WILDER.
2° Symphonie en ut majeur, . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
30 Le Chanteur des bois . . . . . . . . . . . . . . MENDELSSOIN.
Cheeur sans accompagncmeut.
¥ Quverture &’Euryanthe . . . . . . . . . . . . . WEBER.
j° Psaume {cheur) . . . . . . . . ... .. ... Mm¢crLro.
5 ET 6° CONCERTS
Les Dimanches 9 et 16 janvier 1876, a deux heures précises.
PROGRAMME
1o 2¢ Symphonic en ut. . . . . . . . . .. .. M E DeLpevez
20 Adiev aux Jeunes Mariés . . . . . . . . . . . MEYERBEER.
Cheeur sans accompagnemeut.
3o Quverture de Coriolun . . . . . .« . .+ < . BEeEtHOVEN.
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4° Cheeur des Génies d'Oberon . . . . . . . . . . WEBER.
Symphonie en le majear . . . . . . . ., . . . MENDELSsOUN.

50
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T ET 8 CONCERTS

Les Dimanches 23 et 30 janvier 4876, a deux heures précises.

PROGRAMMI

Symphonie en lu.
Cheeur de Pauldus. .
Finale du 2¢ acte de Slgzud

PPotme de M. CAMILLE DU LOCLE et ALFRED BLAU.

Récit et scine chantés par
MU'e KRAUSS et M. MONTJAUZL,

I'ragment symphonique d'Orphée. . . . . . . . .
(Entrée d'Orphée aux Chainps Elysées,)
Air des Nozze dé Figaro,
M'"s KRAUSS.
Fantaisie pour piano, orchestre et cheeurs .
M. C. SAINT-SAENS.

9° ET 100 CONCERTS

BEETHOVEN.
MuNDELSSOHN.
M. E. REYER.

(GLUCK.

MozART.

BEETHOVEN.

Les Dimanches 43 et 20 février 4876, a deux heures précises.

PROGRAMME

La Duwmnation de Faust, 1¢gende dramatique

PREMIERE ET DEUNIEME PARTIES
I"aust, M. BOSQUIN.
Mépbistophéles, M. BOUHY.
Brander, M. AUGUEZ.

Air de danse d'Iphigénie en Aulide. . . . . . .

Air &Blie .. . o oL L0
M. BOSQUIN.

Symphonie en uf mineur . . . . .. .. L. L,

11© ET 120 CONCERTS

PROGRAMME

Symplionie en uf minenr (41¢).
Cheeur de Saul. . .
Envie, tille des enfers.

Paroles francaises de M. Sylvain SAINT-ETIENNE.

H. Beruios.

GLUCK.
MENDELSSOHN.

BrETHoOvEN,

Les Dimanches 26 février et 5 mars 41876, a deux heures précises.

Havpn.
ILeNDEL.
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J° Le Rouet &’Omphale, poéme symphonique. . . . . Saxt-Sagys,
¥ Coneerto pourviolon. . . . . . . . . . ... . Bremoves,
M. H, WIENIAWSKLL

3° Ave, Regina Celorum (1639, . . . . . . . . . . DBERNABEL

(Triple choeur sans accompagnement.)

6o Ouverture de Ruy Blas . . . . . . . . . . . . . MixDELssonN.

13° ET 14 CONCERTS
Les Dimanches 19 et 26 mars 1876, a deux heures précises.

PROGRAMMIE

1° Symphonie avee cheeurs . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
Paroles de M. BELANGER.
Soli : Mmes CHAPUY, LHERITIER.
M)M. GRISY, AUGUEZ.

20 Passacaille, air de danse d’Armide (1686). . . . . LuiLn
3v Le Départ, cheeur sans accompagnement.. . . . . MENDELSSOHN.
v Quverture I’Oberon. . . . . . . . . . . . ... WEBER.

15° ET 16° CGONCERTS
Les Dimanches 2 et 9 avril 1876, & deux heures précises.

PROGRAMME

te Symphonie en fa . . . . . . . . . . . . ... TiGoovy.
20 Cheeur d’Armide (1686) . . . . . . . . . .. .. Lol

Voici la charmante retraite.

30 Adagio du Septuor. . . . . . . . .. . ... . DBerrnoves.
° Cheeur sans accompagnement tiré de I'oratorio
Anima e corpo (1600). . . . . . . . EmLio DEL GAVALLIERE.

{La priere du matin et du soir,)
Paroles francaises de M. Cu. NUITTER.

5° Le Songe d'une nuit d’été . . . . . . . . . . . . MexDELSSONN.

1¢ Ouverture :

20 Allegro appassionato;
3° Andante tranquillo;
4° Scherzo;

50 Marche.

e

R
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17 CONCERT

CONCERT SPIRITUEL

PROGRAMME

te Symphonie héroique. . . . . . . . .. oL L.
20 Stubut Mater (4736). . . . . . . . . .. ..

Stabat Mater dolorosa.
Quando corpus morietur.

3° Symplhonie-cantate. . . . . . . . . . ...

Adagio religioso.
Allegretto un poco agitato.

4° Cheeurs d’Israél en Egypte . . . . . . . .~.

Traduction francaise de M. Sylvaiu SAINT-ETIENNE.
La gréle tombe a flots.,
Tenébres funebres.
Tout peuple entendra.

50 Quverture de Léonore. . . . . . . . .

18 CONCERT

CONCERT SPIRITULEL

PROGRAMME

1° Symphonie héroique . . . . . . . . . ...
20 Credo de la messe en s¢ mineur .

Credo in unum Deum.
Iit incarnatus est.
Crucifixus.

Adagio religioso.
Allegretto un poco agitato.

40 Cheeurs d'lsraél en Egypte. . .

Traduction francaise de M. Sylvain SAI'\{T ETIENNL
La gréle tombe 4 flots.
Ténebres funéhbres.
Tout peuple entendra.

59 Quverture de Léonore. . . . . .. . . .

155

Le Vendredi saint 14 avril 1876, A huit heures et demie du soir.

Brrtnoves.
PERGOLESE,

MENDELSSOMN.

HanoeL.

BEETHOVEN.

Le Dimanche de PAques, 16 avril 1876, A huit heures et demie du soir.

BEKTHOVEN.
BacH.

MENDELSSOHN.

HeExpEL.

BEETHOVEN.
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1876-77

50¢ sSEsSION

Membres du Comilé »

MM. Ambroise Tnouas, président ;
DeLbEYVEZ, vice-prisident, 127 chef d’orchestre;
Lavovrers, 2¢ chef d’orchestre;
TAFFANEL, secrébiire;
PortERACLT, commissaire du personnel;
ToLsECQUE, commissuire du matériel;
GARCIN, agent complable;
RaBAUD, archiviste-caissior;
HevBERGER, répéliteur du chant;
THiBavLT, membre adjoint,

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS
Les Dimanches 26 novembre et 3 décembre 1876, & deux heures précises.

PROGRAMME

to Symphooie héroique. . . . . . . . . . . . . . BEeEmoven.

20Adoramus te . . . . . . . . < . . . . .. J.-P.ps PALESTRINA.
Motet sans accompagnement.

3° Quverture de Mélustne . . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN,

1o Chosur des Génies d'Oberon. . . . . . . . . . . Wgges.

3° Symphonie en #¢ majeur . . . . . . . . . . .. Mozt

Les eoncerts seront dirigeés peae M. KL DeLpives.

3¢ ET 4 GCONCERTS
Les Dimanches 17 et 24 décembre 1876, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

f° Symphonie en mi bémol . . . . . . . . . . . . Scioesmass.
1* Vivace;
20 Scherzo;
5° Andante:
4° Choral:
o° Linale.
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Alla Trinita, cheeur sansaccompagnement (xvie sieele)  ***
Ouverture de Coriolan -« .« .« . . . . Berraoves,
Cheeur des Chasseurs d’Ewryunthe . . . . . . . . WebEn,
Fragment du ballet de Prométhee . . . . . . . . BEETHOVEN,
98¢ Psaume (double cheeur) . MEeNDELSsOHN,

5 ET 6° CONCERTS

Les Dimanches 31 décembre 1876 et 7 janvier 1877,
4 deux heures précises.

PROGRAMME

Symphonie pastorale.

Cheeurs d’Israel en Egypte. .
Traduction frangaise de M. S, SAINT-LTIENNE.

La gréle tombe a flots.
Téneéhres funebres.
Tous les premiers-nés,

3¢ Partie de Romdo ef Julirtte.
Nuit sereine, —~ Le jardin de Capulet silencieux et dé-

sert. — Les jeunes Capulets sortentdela féte en chan-

tant des réminiscences de la nmusigue du bal. — Scéne

d'amour.

Adicw aux Jeunes Marids

Cheeur sans accompagnement.

Ouverture de Ruy Blas .

BrETHOVEN.
FS O § BAM 15 o

v e v+« « <+ v . . Beruoz

Ce e . MEYERBEER.

MENDELSSONIN,

7 ET 8 CONCERTS

Les Dimanches 21 et 28 janvier 1877, & deux heures précises.

PROGRAMME

Symphonie en l« mineur.

Chant élégiaque (chewur)

3¢ Concerto en mi bémol .
M. E.-M. DELABORDE.

. . . . . Me~xpELSSOIHN.
.+« « « « . . BrETHOVEN.
SAINT-SAENS.

4° Cheeur des Nymphes de Psychs. . . . . . . . . . A. Tuomss.

50

Quverture de Léonore. .

.+« +« « . UBEETHOVEN.
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9" CONCERT
A LA MEMOIRE DE ¥. HABENECK

Le Dimanche 4 février 1877, a deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonie avec chaeurs . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
Paroles de M. BELANGER.
Soli : Mme« KRAUSS, BOIDIN-PUISALIS,
MM. WAROT, AUGUEZ.

20 Rondeau et Bourrées de la Suite en si mineur . . J.-S. Bacn.
30 Scene et air d’Armvide . . . . . . . . . . . .. GLUCK.

Mile KRAUSS.
4o Théme varié, scherzo et finale du Septuor . . . . DBerrnoves.

Iixécutés par tous les instruments & cordes, deux clari-
nettes, deux cors, deux bassons,

La SOCIETE DES CONCERTS, pour céléhrer sa 50¢ session, exécu-
tera dans I'église de la Trinité, le vendredi 9 février, &4 11 heures et
demie tres précises, UNE MESSE DE REQUIIEM, composée par M. E.
DELDEVEZ, 4 la mémoire de son maitre I. Haprxeck, fondateur de la
Société.

A Voftertoire, M. D. Avarp fera entendre un solo de violon d'la-
BENECK.

10©° CONCERT
A LA MEMOIRE DE F. HABENECK

Le Dimanche 11 février 1877, & deux heures précises.

PROGRAMME

1° Symphonic avec checars . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
Paroles de M. BELANGER,

Soli : M™s KRAUSS, BOIDIN-PUISAIS,
MM. WAROT, AUGUEZ.

2° Rondeau et Bourrées de la Suite en si mineur . . J.-S. Bacu.

3° Sceéne et air d’Armide. . . . . . . . ... . . . GLUCK.
M's KRAUSS,

4° Theme varié, scherzo et finale du Septuor . . . . BrETHOVEN.

Exécutés par tous les instruments & cordes, deux clari-
nettes, deux cors, deux hassons.
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11° ET 12° CONCLERTS

Les Dimanches 25 février et 4 mars 1877, & deux heures précises.

PROGRAMME
1° Symphonie en fu. . . . .« .« .« . . . BeeTHOVEN.
2° Fragments du 2¢ acle de Mal:omct <+ « « « .+« « VAUCORBEIL.

Paroles de M. H. de LACRETE LLI'.
Récits, Duo et Chaur.,
Soli par MY KRAUSS et M, BOUHY.

30 Fragments de ballet d'Iphigrnic en Aulide . . . . GLUCK.
Prélude, — Andantino. — Gavotte.
Cheeurs de la Nuit du Subbat. . e . .« MEexDELSSOBN.

Traduction de M. BELANGER.
1° Cheeur des Guerriers;
2¢ Chaeur du Sabbat.

H0 32¢ Symphonie en si bémol. . . . . . . . . . . Havos.

—

13 ET 14 CONCERTS

Les Dimanches 11 et 18 mars 1877, & deux heures précises.

PROGRAMME
1o Symphonie en ré. . . . .+« .« . . . Berrmoves.
20 Prés du fleuve étranger (choem) v+« e .. .. Cun Gouxon.

Paraphrase du psaume Super flumina.
Par M. A, QUETKELART,
3° Ouverture de la Grotte de Fingad, . . . . . . . . MENDELSSOHN.
¥ Air d’Orphee. . .
M's BATTU.
ov Passacaille, air de danse d’Armide (1686). . . . . Lo
6° Finale du 2° acte de la Vestale . . .
MYe BATTU, M. AUGUEZ.

e e v - v« . Gruck.

.« « « . SPoxTINIL

15 CONCERT
CONCERT SPIRITUEL
Le Vendredi saint 30 mars 1877, 4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

{° Fragments de la 1™ partie de Pawlus : oratorio. . MrXDELSSOnN,
(Le martyre de Saint Ltienne.)
Soli par MP* BOIDIN-PUISAIS, M. WAROT.
N° 1. Ouverture.
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. Les chrétiens glorifient le Seigneur (clicear)

. Hoimmage & la Toute-Puissance (choral).

Les Juifs accusent saint Ktienne de blasphémer la loi (récitatif).

. Les Juifs entrainent saint litienue devant le Conseil (cheeur).

. Saiut Ltienue & ses juges (récitatif). — Les Juifs veulent qu'il soit
condamné {chenr),

. Jérusalem rebelle aux avertisseinents des cieux (air de soprano).
8. Raint Jtienne est conduit au supplice {récitatif et choral).

9. Dernier soupir de saiut tienne (récitatif et choral),

10. Saiil garde les manteaux de ceux quilapident sain I,'Et,ienne (récitatit)

11. lymne des chrétiens apres le martyre de saint litienne (chceur).

20 Concerto pour violonecelle. . . . . . . . . . Il Vieuxteses.
M. Lrox JACQUARD.

30 Air des Saisons. . . . . . . . . . . .. .. Iy,
(Snleil! ton poids est trop lourd.)

Nos

U A o v

=1

~1

M. WAROT.
© Fragments de Reyuicm. . . . . . . . . . . G Lexeevee,

Introit.,

Dies ire.

© Symphonie en uf minear. . . . . . . . . . DBEETHOVEN.

—

16 CONCERT
CONCERT SPIRITUEL
Le Dimanche de Paques 4°T avril 1877, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

1° Fragments de la 1r¢ parlie de Prulus : oralorio. . MENDELss0HN.
(Le martyre de saint Etienne.)
Soli par M™ BOIDIN-PUISAIS, M. WAROT.

Nes 1. Ouverture.
2. Les chretiens glorifient le Seigneur (cheeur).
. Hommage 4 la Toute-Puissance (choral).
. Les Juifs accusent saint Ktienne de blasphémer la loi (récitatif).
. Les Juifs entrainent saiut Itienne devant le conseil (cheeur).
. Saint Ltienne & ses juges (récitatif). — Les Juifs veulent qu'il soit
condamné (cheeur).
. Jérusalemn rehelle aux avertissements des cieux (air de soprano).
. Saint Etienne est conduit au supplice (récitatif et chorall,
9. Dernier soupir de saint Etienne (récitatif et choral).
10. Saiil garde les manteaux de ceux qui lapident saint litienne
(récitatif).
1. Hymne des chrétiens aprés le martyre de saint Etienne (cheaur).
20 Concerlo pour violoncelle . . . . . . . . . . . I Vigrxreses,
M. LioN JACQUART.

30 AirdesSaisons. . . . . .. . . . oo .. ... Havos.
(Soleil! ton poids est trop lourd.)

S U W

x =1

M. WAROT.
&° O Filii, choenr sans accompagnemenl . . . . . . LEiskiNG,
3° Symphonieen uf minenr . . . . . . . . . . . . BEKETHOVEN.
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17 ET 18 CONCERTS
Les Dimanches 8 et 15 avril 1877, a deux heures

PROGRAMME

1o Symphonie enlu. . . . . . . ... L. L.
20 Cheeur de Custor et Polluar. . . . . . . . . . ..
° Ouverture de Sigurd . . . . . . . . . ... ..
* La Pricre duwomatin et du soir .« . . .

-

Choeur sans accompagnement.
Traduction de M. Ch. NUITTER.

o Le Songe d’une nuit &'été . . . . . o ...

1° Onverture;

2° Allegro appassionato;

3° Andante tranquillo;

4 Duo avec cheeur:

Paroles francaises de M. BELANGER.
Soli par M=t BOIDIN-PUISALS, M''* SOUBRIYN.

° Scherzo;
o Marche.

o

1877-78

G sEssIoN

164

précises.

BEETHOVEN.
RaMesU,

E. Reyur,
SMILIO DEL
CAVALIERE.

MENDELSSOHN.

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS

Les Dimanches 2 et 9 décembre 1877, a deux ‘heures précises.

PROGRAMME

1* Symphonie en s/ bémol. . . .
2° Cheeurs de Poratorio Elie. . . .
Cheenr du peuple; — Choral,

30 Fragments de ballet d’Iphigenie en Aulide. . . . .
Prélude; — Andantino: — Gavotte.

o Adoramus te, Christe . . . . . .
Motet sans accompagnement.

° Symphonieenut. . . . . . ... ... ...

<

e~

=4

BEETBOVEN.
MENDELSSONN.

(LUK,

PALESTRINA.

MavoN.

Les concerts seront dirigés par M. E. DrLpEvEZ,

1
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3 ET & CONCERTS
Les Dimanches 16 et 23 décembre 1877, a deux heures précises.
PROGRAMME

{o Symphonie-cantate . . . . . . . . . . . . . . MENDELSSOUN.
Allegro; — Allegrettojun poco agitato: — Adagio reli-
gioso; — Chweurs: — Solo de soprano (Me* BOIDIN-
PUISAIS); — Chweur; — Duo (MY SOUBRE et Mme
BOIDIN-PU18A18); — Choral et cheeur final.
20 Concerto en ut majeur pour piano,
Mes MONTIGNY-REMAURY

BerTHOVEN,

3° Le Chantewr des Bois . . . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
Chweur sans accompaguenmeut.
o Ouvertuve &' Ewryantlhs . . 0 0 o o . . . . . . . WeBen.

5 ET 6 CONCERTS
Les Dimanches 6 et 13 janvier 1878, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

1¢ Symphonie ensol mineur. . . . . . . . . . . . Moznrr.
2° Pafer woster. . . . . . . . . . . .« .. ... . MEve;seer.
Chanir rans accompagnement.

30 Le Boi ’Ys, ouverture . . . . . . . . . . . . . M LivLo.
Légeude des guerres bretonnes au v¢ siecle.

¥ Chorar des Génies d’Oberon . . . . . . . . . . . WEBER.
3° Symphonic en ut mineur. . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
Les concorts seront divigeés par M. E. Arnris,

7 ET 8 CONCERTS

Les Dimanches 20 et 27 janvier 1878, a deux heures précises.

PROGRAMME
te Symphonie en sibémol. . . . . . . . . . . . . ScHUMANN.
20 Prés du flewve étranger (cheeur) . . . . . . . . . M. Gouxob.

Paraphrase du psaume Super flumina.
Par M. A. QUETELART.

3 Fragment symphonique d’Orphée . . . . . . . . GLuck.
Entrée d'Orphee aux Champs Elysces.

¥ Le Départ, chocur sans accompagnement . . . . . MENDELSSOKN,

3¢ Symphonie en uf majemr. . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
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9 ET 100 CONCGERTS
Les Dimanches 10 et 17 février 1878, a deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonie en {¢ mineur. . . . . . . . . . . . MENDELSSOIN.

2° Lu Pricee du mutin et dwsoir . . . . . . . . . . DEwno peL
CAVALIERE.
Cheeur sans accompagnement. (1600)
Traduction de M., Cu. NUITTER.
30 2° et 3¢ Parties de Romdo ef Julictte . . . . . . . Beruoz.
2° PARTIE : Romeo seul, -— Tristesse. -— Concert et
bal, — Grande féte chez Capulet.
3° PARTIE : Nuit sereine. — Le jardin de Capulet silen-
cieux et désert. —Les jeunes Capulets, sortantde la féte,
passent en chantant des réminiscences de la musique
da bal. — Scene d'amour.

4o Cheear d’Armide (Voici Ja charmante vetraite). . . LuLLy.
Ouvertare d'Eldonore. . . . < v« « . . . .. DBrETHOVEN.

T o
)

11° ET 12° GONCERTS
Les Dimanches 24 février et 3 mars 4878, & deux heures précises.

PROGRAMMIZ

1o Symphonie en fuu . . . . . . . . . . . . ... BEETHOVEN.
20 Stabat Mater (1736). . . . . . . . . .. . . . PERGOLESE.

Stabai mater dolorosa.
Quarndio corpus norvietur.

3° Concerto en r¢ mineur pour violoncelle . . . . . GoLreryasx.
M. Léon MASSART.

S

4° Pavane . . .
Cheeur sans accompagnement (xvie sigcle).

3° Le Songe d'une nuit d’été . . . . . . . . . . . . MENDELSSOIN.
1. Ouverture;

. Allegro appassionato;

. Andante tranquillo;

. Duo avec checur (paroles frangaises de M. BELANGER):

Soli par M=¢ BOIDIN-PUISAIS et MY SOUBRE;

. Scherzo;

6. Marche,

B o

W
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13 ET 14 CONCERTS
Les Dimanches 17 et 24 mars 1878, a deux heures précises.

PROGRAMME

{* Symphonie avec cheeur. . . . . . . . .« . BrETHOVEN,
Soli : M"s ANNA SOUBRE et M™ BOIDIN- I’UIbAIS
MM. F. VILLARET et AUGUEZ

2° Romance de la symphonie de la Reinw. . .+« . . Havox.
3° La Mort &’Ophelie (cheeur). . . . . . . . . . . . DBeeLoz.
¥ Ouverture d’Oberon. . . . . . . . . . . . . . . WEBER

Les concerts seront diriycs par M. E. DeLpevez.

15¢ ET 16 CONCERTS

Les Dimanches 31 mars et 7 avril 1878, a deux heures précises.

PROGRAMME
1o Symphonie en vé. . . . . . . . . . . .. . .. BEETHOVEN.

20 Fragments du Stabat ‘Iate)' e e e e e o .. . . . M. Sanvayne,
Stabat mater (cheeur).
0 quam tristis (M» BRUNET-LAFLEUR).
Pro peccatis (M. AUGUEZ).
Fac me custodiri (cheenr finaly.
3° Adagio du Septuor. . . . . . . . . . . . .. BEETHOVEN,
ko Cheaear de oralovio Paulus . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN,

39 Ouverture du Cornaval rvomain, . . . . . . . . . BERLIOZ.
170 ET 18 CONCERTS

CONCERTS SPIRITUELS

Le Vendredi saint 19 avril 1878, le Dimanche de PAques 21 avril 1878,
4 huit heures et demie du soir

PROGRAMME

{e Symphonieen e . . . . . . . . . . .. . .. BEETHOVEN.
20 1r¢ Partie d’Eve (mystére). . . . . . . . . . . . J.MassENer.
PPoéme de M. Louis GALLET.
La Naissance de la femme.
N L. — Prologue, — Introduction et cheeur.
Ne 2. — Prélude, — Ncéne et duo, Récit, — Cheeur,
Eve, M BRUNEI[-LAFLEUR.
Adam. M. LASSALLE.
Le Récitant, M. PRUNET.
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3° Concerto pour orgue el orcheslre . . . . . . . . HxxokL.
M. Alexandre GUILMANT.
4° Cantique (cheeur). . . . . . . R | EY A A
(Mon 4ame est dans I(steuebu,s) 0«1« de J.-B. ROUSSEAU.
do Ouverture de Coriolun . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
o 98" Psaume (double cheeur). . . . . . . . . . . MeNDELssouN.

(Paroles de M. TRIANON.)

Regrettant que diverses considérations n'aicnt pas per-
mis & Ja Société des Concerts de figurer aux exéeutions mu-
sicales qui ont eu lien & I'Exposition universelle, M. Bar-
doux, ministre de I'Instruction publique et des Beaux-Arts,
a désiré au moins faire entendre la Société aux illustres
personnages qui se trouvaient a Paris, et il a organisé un
concert dans le local habituel de ses séances, de maniere &
produire la Société le plus favorablemeut possible.

Féte splendide, véritable soirée de gala que cette ré-
ception ministérielle dont le luxe décoratif et I'éelat ne
troublerent le recueillement nécessaire a I'audition du
concert! L'exécution a été des plus brillantes. Jamais ac-
cueil plus enthousiaste ne fut fait par un public d’élite
aux chefs-d’ceuvre choisis pour cette solennité.

La Société conservera longtemps le souvenir de cette
belle féte du 11 juillet 1878. En voici le programme :

SOIREE
Donnée par le ministre des Beaux-Arts
Le Jeudi 41 juillet 1878.

PROGRAMME

Symphonie en le. . . . . -« .« . . . . . DBeernoven.
Adiru aux Jeunes Murics ((‘hmnr\ - .« v« . . . . MEYERBEER.
Seherzo et marchie du Songe d'une Nuit d'été . . . . MENDELSSOHN.

Eutr’acte de vingt minutes.
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Andanle et finale de la symphonie en 2t, . . . . . Iavdx.
Air des Noces de Figaro. . . . . . . . . . . . . . Mozanr.
Chanté par Mle Bilbaut-Vauchelet.

Cheeur dArmide. . . . . . . . ... .. .. . Grrck.

Ouverture d’Oberon. S A o111 8

Le coneert sera dirigé par M. E. DELDEVYRZ,

1878-79

32¢ SESSION

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS

Les Dimanches 1¢* et 8 décembre 1878, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
fe Symphonieen»é. . . . . . . . . . ... . .. BEETHOVEN,
20 Cheeurs d’introduction d’Elie . . . . . . . . . MEXDELSSONN.
Récit ; — Chweur; — Duetto; — Cheeur du peuple.
3° Andante et Intermezzo de la 2¢ symphonic en la
mineur. . . . . . . ... .. ... .. .. A lloLmis,
1+ Fragments des Saisons (cheears du Printemps'. . . 1layps.

50 Ouverture du Carnaval romain. . . . . . . . . . Beruwsz,

Les concerts seront dirigés par M. E. DELbevez

3 ET & GONCERTS

Les Dimanches 15 et 22 décembre 1878, a deux heures précises.

PROGRAMME
1o Symphonie en mi bémol . . . . . . . . . . . . ScHCuANN,
Vivace: — Scherzo; — Andante; — Choral: — Finale.

20 Pater Noster, chawear sans accompagnement . . . . Meverpeer.

3° Andante ct Finale d’un concerlo pour violon . . . M. Tatpou.
Exécutés par M. DESJARDINS.

o Cheeurs d’Oberon. .« o 0 0 0 0 L L L L L . WEBER.

Chweur des Genies; —- Cheeur des (rardes du calife; —
Cheeur et danse des Fenunes du harem.

5 Ouverture de Léonore. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
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3* ET 6¢ CONCERTS
Les Dimanches 5 et 12 janvier 1879, a deux heures précises.

PROGRAMME

1o Romdo et Julictle, symphonie dramatique. . . . . BrrrLioz.

1. Introduction: Combats, tuinulte, intervention duprince,

2. Roméo seul. — Tristesse. — Concert et bal. — Grande

féte chez Capulet.

3. Nuit sereine, le jardin de Capulet silencicux et désert.
Les jeunes Capulets, sortant de la Féte, passent en
chantant des réminiscences du hal. — Seéne ’amour.

. La Reine Mab ou lu I7ée des Songes, scherzo.

5. Roméo au tombeau des Capulets.— Invocation. — Ser-

ment de réconciliation (triple chaur).
L rire Lavrexcr : M. AUGUEZ.

20 Theme varié, scherzo et finale du Septuor . . . . BerTHOVEN.

Exécutés par tous les instruments i cordes, deux clari-
nettes, deux cors et deux bassons.

3¢ Le Départ, choeur sans accompagnement. . . . . MeNDELSsolN,
t° Quverture du Freyschutz . . . . . . . . . . . . WEBER.

7 ET 8 CONCERTS
Les Dimanches 19 et 26 janvier 1879, a deux heures précises.

PROGRAMME

{o Symphonie pastorale. . . . . . . . . . . ... BEETHOVEX.
2° Euryanthe (fragment du 3¢ acte) . . . . . . . . \WeBen.

u. Introduction (site sauvage).

b. Scéne et cavatine.

Buryanthe : Mme BRUNET-LAFLEUR.

¢. Cheeur de chasseurs et scéne.

d. Ballet -~ Chaeur de Paysans.

e. Marche nuptiale.

(Traduction de M. Maurice BOURGES).

3° Romanza et Rondo du 1¢* concerto, pour piano. . Ciorixn,
M. DIEMER.

Yo Aivda Messie . .. . . . . . . . . . . .. .. He~xpeL.
M= BRUNET-LAFLEUR.
(Traduction de M. Victor WILDER.)

6o Introduction et cheeur final du Christ au mont des

Oliviers. . . e 4« 4 4« v v« e« « . e .. BEETHOVEN.
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9 ET 10° CONCERTS
Les Dimanches 9 et 16 février 1879, a deux heures précises.

PROGRAMME

i Symphonie en {« majeur. . . . . . . . . . . . MENDELSSOIN,
20 Les Ruines d’Athénes « . . . . . . . . . . . . . DBecrmoves.
Scene lyrique, composée par Kotzebue. pour
I'inauguration du théitre de Pesth (1812).
(Traduction de M. TRIANON.)
Ouverture.
1. Cheeur (invocation).
Diualogue Minerve : M»¢ Einma FLEURY.
Mercure : M. Georges BAILLET.
. Duetto (M™* BOIDIN-PUISAIS et M. AUGUEZ);
. Cheenr des Derviches:
. Marche turque;
. Marche et choour:
. Récit du graud prétre (M. MOURET).
. Cheour;;
8. Sceéne finale.

40 Quverture élégiaque (In memoriam® . . . . . . . A. StLLIVaN,
h¢ Alleluin, chour du Messie . . . . . . . . .. . lLeNpeL.

U e W

-

11© ET 12° CONCERTS
Les Dimanches 23 février et 2 mars 1879, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

o Munfred. . . .. . oL R . . . . R.Schuaasx,

Poéme dramatique en trois parties, de lord BYRON.
(Traduction frangaisc de M. Victor WILDER.)

2¢ Concerlo pourviolon. . . . . . . . . . . . . . MEeNDELsSONN,
M, MARSICK.

3o Cheeur des Elus (tiré du Jugement dernicr) . . . J.-B. WEKERLIN.
Poésie de Gilbert.

4 Symphonie en ut mineur . . . . . . . . . . . Breriovex.

Les conerrts seront diriges par M. E. Avres,

13 ET 14 CONCERTS
Les Dimanches 16 et 23 mars 1879, a deux heures précises.
PROGRAMMIE
1o Symphonicavee cheeur. - . . . . . . . 0 L L0 BeETooves.

Allegro maestoso.
Scherzo.
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Adagio.

Kinale.

Soli: M ANNA SOUBRE, M=c BOIDIN-PUISAIS,
MM. VILLARET fils et AUGUEZ.

20 Fragment symphonique d’Orphée . . . . . . . . GLUCK.
Entrée d'Orphée aux Champs Elysées.
Adieu aux Jeunes Marics . . . . . . . . . . . . MEYERBEER.
Cheeur sans accompagnement.
4 Ouverture de Ruy Blas. . . . . . . . . . . . . MENDELssouN.
Les concerts seront dirigés par M. E. DeLpevez.

15 ET 16© CONGERTS
Les Dimanches 30 mars et 6 avril 1879, a deux heures précises.
PROGRAMME

to Symphonie en fu. . . . . . . . . . BEETHOVEN.
20 Fragments du Stabut Matu . . . .. M. Bourcauvrt-Ducoupray.

. Eia Mater
b, Inflamnmatus.

3o Symphonie enuf. . . . . . . . . . Hxvpx,
o 98¢ Psaume (double chour). . . . . MeNDELssoux.
(Paroles de M. TRIANON.)

"~

17° CONCERT

CONCERT SPIRITUEL
Le Vendredi saint 11 avril 4879, a huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

e Symphonie héroique. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
2° Fragments du Requiem en ut mineur . . . . . . GHERUBINI.

Dies ire
Pie Jesu.
Agnus Dei.
30 Ouverture symphonique . . . . . . . . . . .. M.TuoDusos.
4° Lo Priére du mutin el dusoir . . . . . . ., -+ - Ewinio prL
CAVALIERE.
Cheeur sans accompagunement. (1600)

{Paroles de M. NUITTER.)
3° Symphonie en sol mineur. . . . . . . . . . . . Mozgr.
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18° CGONCERT
CONCERT SPIRITUEL

Le Dimanche de Paques 13 avril 1879, 4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMME
fo Symphonie héroique. . . . . . . . . . . . . . DBEETIOVEN.
20 Gloria de la Messe en le majear. . . . . . . . . CIUERUBINL
3¢ Ouvertarc symphonique . . . . . . . . . . . . MTuDusos.
b La Priére du matin et du soiv . . . . . . . . . . EmwLo pEL
CAVALIERE.
Cheeur sans accompaguement. (1600)

(Paroles de M. NUITTER.)
3° Symphonie en sol minear. . . . . . . . . . . . Moznr,

1879-80

D3¢ SESSION

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS

Les Dimanches 30 novembre et 7 décembre 1870,
a4 deux heures précises.

PROGRAMME

fo Symplionie enut. . . . . . . . . .. .. ... R.Scuumnn.

20 Fragmenls de Fernand Cortez. . . . . . . . . . SPONTINL
A. Cheeurs d'introduction. — Alvar etles prisonniers espa-
gnols ; prétres mexicains et sacrificateurs.
B. Récit du grand-prétre; chwur et danses barbares.
C. Marche de Mexicains et checur général.
3o Quverture de Coriolan. . . . . . . . . . .. .. BEETHOVEN.
¥° Chwurs d'Isracl en Egypte. . . . . . . . . . . HxzxpEL.
Traduction frangaise de M. Sylvain SAINT-ETIENNE.
Ténébres funébres.
Tout peuple entendra.

30 Ouverlure du Carnaval romain. . . . . . . . . . DBr;LioZ.

Les concerts seront divigés par M. E. DELDEVEZ.
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3° ET 4 CONCERTS
Les Dimanches 14 et 21 décembre 1879, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

BekTHOVEN.

Ark

e Symphonie en s7 hémol.

20 Pavane
Chieur sans accompagnement (Xvi°® siecle).

3e Quverture de la Grotte de Fingal . . . . . . . . MENDELSSOHN.

40 Cheenrs &Obdron. . . .« . . . . . . . ... WEBER.
Cheeur des Génies. — Chanr des Gardes du Calife.
Cheeur et danse des Femmes du harem.

3¢ Symphonieen ut. . . . . ... L L Mozanr.

Les concerts scront dirvigés par M. L. ALTis.

5 ET 6 CONCERTS
Les Dimanches 4 et 11 janvier 1880, 4 deux heures précises.

PROGRAMMIE

te Symphonie en {w minear . . . . . . . . . MENDELSSOHN,

20 La Mort d'Ophdlic (cheeur). . . . . . . . . . . . Beruoz

o Egmont . . . . .. o oo e e e e BrrrHoven.
Paroles de M. TRIANON, d'aprés le drame de GIETHE.
Ouverture.

N 1. Couplets de Claire.

. 1¢7 KEntr'acte.

. 2¢ Entr'acte.

. Romance de (laire.

3¢ Entr'acte.

. to Entr’acte.

. Mort de Claire.

. Meélodrame et songe d'Egmont.
. Nymphonie triomphale.

Couplets et romance :
MY'¢ DIHATU.
Récits parlés :
M. SYLVAIN.
&° Prés du flewee dtranger {cheenr) . . . . . . . . . GouNob.
Paraphrase du psaume Super flumina.
Par M. A, QUETELART.

Foartmoewn
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7 ET 8 CONCERTS
Les Dimanches 18 et 25 janvier 1880, a deux heures précises.

PROGRAMME

1o Quverture d’Athalie. . . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHUN.

20 Cheeurs d’Athalie . . . . . . . .. . . . . . . MENDELSSOUN-
Tout I’Univers.
O promesse! O menace!
Cheeur final.

3o Concerto de hautbois (1703 . . . . . . . . . HeE~NpEL

M. GILLET.

D

o 0Filii . ... . ... . ... ... .. .. LEseN
Double chwur sans accompagnement (Xvi© siécle).
30 Symphonie en fe. . . . . . . . . .. . .. . . BEETHOVEN,

9 ET 10° CONCERTS
Les Dimanches 8 et 15 février 1880, a deux heures précises.

PROGRAMME

1o Roméo et Juliette, symphonie dramalique. . . . . Berwioz.

1. Introduction : Combats. tumulte, intervention du prince.

2. Romeéo seul. — Tristesse. — Concert et hal. — Grande
féte chez Capulet.

3, Nuit sereine, le jardin de Capulet silencienx et désert.
Les jeunes Capulets, sortant de la féte, passent en
chantant des réminiscences du bal. — Scéne d'amour.

4. La reine Mab ou la I'ée des Sunges, scherzo.

5. Roméo an tombean des Capulets. — Invocation. — Ser-
ment de réconciliation (triple chwur).

Lr pire LavreNce @ M. AUGUEZ.

20 Fragment du ballet de Prométhée . . . . . . . . BEETHOVEN.
3° Cheur de Puwlus. .« . o . . . . . . . . . . . . MexpeLssony,
4° Symplionie ensol (n°34) . . . . . . . . . . .. Iy,

Les concerts seront dirigés pur M. E. Dirbevez,

11¢ ET 122 CONCERTS
Les Dimanches 22 et 29 février 1880, a deux heures précises.

PROGRAMME

1° Symphonie en fu. . . . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
2° Pater Noster. . . . . . . . . . . . . ... .. MEYERBEER.
Cheweur sans accompagnement,

3° OQuverture du Givowr . . . . . . . . . . . . .7 M Gouvy.
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v Cheeur d"Armide (1686). . . . . . . . . . . . . Lo
3° Le Songe d'une nuit 'ét¢ . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
1° OQuverture:
20 Allegro appassionato;
3> Andante tranquillo: .
o Duo avec cheeur (paroles francaises de M. BELANGER).
Soli par M''"* Anna SOUBRE et M™ CASTILLON:
5° Scherzo;
6° Marche.

13¢ ET 14* CONCERTS

Les Dimanches 14 et 21 mars 1880, a deux heures précises.

PROGRAMME
fo Symphonie avec cheenr. . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
Allegro maestoso.
Scherzo.
Adagio.
I'inale.

Soli: M'*s Anna SOUBRE, PERRET.
MM. VANSEUR et AUGUEZ.

20 Rondeau et bourrées de la suite en i mineur. . . J.-S. Bacn.

3o Le Chanteur des Bois . . . . . . . . . . . . . MEeNDELSSOIN.
Chewur sans accompagunement.

o Quverlure d’Euryanthe . . . . . . .« . . . . . Wik,

o

-

15 ET 16° CONCERTS

CONCERTS SPIRITUELS

Le Vendredi saint 27 mars 1880, et le Samedi saint 27 mars 1880,
a huit heures et demie précises du soir.

PROGRAMME

te Symphonie pastorale. . . . . . . . .. . .. . Beernoven.
20 Fragments de I Lyre et lo Harpe. . . . . . . . . SAINT-SAENs.
1. La Lyre.
2. La Harpe.
Solo : M. NTEPHANNE.
30 Ouverture A’Iphigénic en Aulide . . . . . . . . . GLUCK.
o Fragments de la Messe de. . . . . . . . . . . . Cu. Gouxon.
Sanctus.
Benedictus.
Agnus Dei. .
Soli : M!' Anna SOUBRE, M. STEPHANNE.
je¢ Théme varié, scherzo et finale da Septuor. . . . . BEETHOVEN.
Exécutés par tous les instruments & cordes, deux clari-
rinettes, deux cors et deux bassons,
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17° ET 18 CONCERTS
Les Dimanches 11 et 18 avril 1880, a deux heures précises.

PROGRAMME

fo Symphonie en ut mineur . . . . . . . . . . . . Bezrnovey.
2° Fragments de Supho . . . . . . . . . . . ... L Lacoxse.

A. Hymne au dieu Pan,
B. Le lever du soleil.
C. Final.
La poesice des chewrs est de Francois BARILLOT.

3¢ Concerto en sol pour piano . . . . . . . . . . . BrETHOVEX.
M. Camille SAINT-SAENS.
¥ Gloriw Patri . . . . . . .. . . . . . . ... Paestriva,

Cheeur sans accompagnement.

53¢ Ouverture &’Oleron. . - . . . . . . . . . . . . WERER.

1880-81

ok SExSION

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS
Les Dimanches 5 et 12 décembre 1880, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

fe Symphonic héroique . . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
20 Fragments d’Elie. . . . . . . . . . . . .. MiNDELSSONN.

Cheeur des Anges.
Cheeur général.

-

° Largo (capriccio), menuet. . . . . . . . . . . . Havox.
24%e Symphonie.

> Orphée e

Récit et air (1°r acte).

Scene des Enfers (2¢ acte).

MU BLOCH.

° Ouverture du Corsaire . . . . . . . . . . .. . BeruozZ

-

GrLuck,

-

Les concerts seront diriyés par M. E. DELDEVEZ.
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3¢ ET 4 CONCERTS

Les Dimanches 19 et 26 décembre 1880, & deux heures précises.

PROGRAMME
1o 2¢ Symphonie en ¢ majeur. . . . . . . . . . . J.Branws.
2° Cheeurs d'0Obéron. . . . . . . .+« . . WeBrn.

Chwur des Gardes du Calife. — Barcaralle,
Cheeur et danse des Femmes do harem.

3° Ouverture de la Grolte de Fingal. . . . . . . . . MENDELSSOHN.

4o Adiew aux Jeunes Muviés . . . . . . . . . . . . MEYERBEER.
Cheeur sans accompaguement.

jo Symphonie en uf majeur. . . . . . . . . . . . DBeeTHOVEN.

5 ET 6° CONCERTS

Les Dimanches 9 et 16 janvier 1881, a deux heures précises.

PROGRAMME
to Symphonie en ré . . . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
2° Lu Mer, ode-symphonie. . . . . . . . . . .. . V.Jo~cnes,
Poeme de M. GUINAND.

1. Le Calme.

2. Contemplation.

3. La Tempéte.

1. Ipilogue.

Solo : Mme BRUNET-LAFLEUR.
3o Quverture de Geneviéve. . . . . . . . . . . . . SCHUMANN,
4° Hymne (Ecoute ma priére}, . . . . . . . . . . MENDELSSONN,

Solo : M» BRUNET-LAFLE I'R.
30 Quavertare da Carnavid ponviie, .« . . . . . . . . DBerlioz.

7 ET 8 CONCERTS
Les Dimanches 23 et 30 janvier 1881, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

1 Symphonic en e majeur. . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.

2° Fragments de Fernand Cortez. . . . . . . . . . SroNmNL
a. Cheeurs d'introduction. — Alvar et les prisonniers es-
pagnols; prétres mexicains et sacrificateurs.
b, Récit du grand prétre; choeur et danses barbares.
c. Marche des Mexicains et choeur général (2¢ acte).
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3¢ Concerto en [« mineur pour piano. . . . . . . . SCHUMANN.
Mme VIGUIER.
¥ Trio et chwur des Parques (Hippolyte of Aricicd ] . RaMEAU.

59 Ouverture de Léowore, e e e e v« . .« . . BeErHovex.

9 15T 10° CONCERTS
Les Dimanches 43 et 20 février 4881, & deux heures précises.

PROGRAMME

1° Symphonie en si hémol. . . . . . . . . . . . . BrETHOVEN.
20 Cheeur e Paulus . . . . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
3° Fragment du ballet de Prométhée . . . . . . . . BEETHOVEN.
¥ Fragment du troisieme acle de Sigurd. . . . . . M. E. Rever.

Introduction (orchestrel.
Scéne et récit.
Luo.
M=et Gabrielle KRAUSS, MONTALBA, CASTILLON.
MAM. LASSALLE, SELLIER.

50 Quverture d’Oberon. .

. WEBER.

11" ET 12° CONCERTS
Les Dimanches 27 février et 6 mars 1881, a deux heures précises.

PROGRAMMI

1° Romdo ct Julicite, symphonie deamalique . . . . . Bervrioz.

1, Introduction : Combat, tumulte, intervention du prince.

2. Roméo seul. — Tristesse. — Concert ¢t bal. — Grande
féte chez Capulet.

. Nuit sereine. le jardin de Capulet silencienx et désert,
Lesjeunes Capulets, sortantde laféte, passent en chan-
taut des réminiscences du bal. — Scéne d'amour.

. La reine Mab ou la Fée des Songes, scherzo.

5. Roméo au tombeau des Capulets. — Invocation. — Ser-
ment de réconciliation (triple cheur).

Lr pizre LAaURENCE @ M. AUDAN,

w

S

20 Concerto pour violon. . . . . . . . . .. . . . ME~DELSSONN.
M. SARASATE.

3° Molet (double cheeur sans accompagnement) . . . J.-S. Baci.

ke Quverture de Fiddelio. . . . . . .. . . ... .. BEKTHOVEN.

Les concerts seront divigés par M. E. Avtés.



LA SOCIETE DES CONCERTS. 177

13° ET 14° CONCERTS
Les Dimanches 20 et 27 mars 1884, & deux heures précises.

PROGRAMME

fe Symphonic avee cheeur . - . . . . . . . . . . BEETHOVEN.

Allegro maestoso — Scherzo — Adagio — l«mal
Soli: Mmes CASTILLON, PERRET,
MM. VASSEUR et AUGUEZ.

20 Passacaille, air de danse d'Armide (1686) . . . . LuLwy.
ExiLio pEL

D
°

3° Lu Pricre du mutinet dusoir . . « . . . . . . N
CAVALIERE.
Cheeur sans accompagnement,
Traduction de M. Ch. NUITTER.
4° Quverture de Ruy Blus. . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN,
ET 160 CONCERTS
Les Dimanches 3 et 10 avril 1881, a deux heures précises.
PROGRAMMI
1o Symphonie en wl mineur. . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
20 Aria (Miasperanza adorata). . . « . . . . . . Mozagr.
Mie Emma TIIURSBY.
30 Allegro appassionato. . . . . . . . . . .. .. M. Laco.

4° Finale Ewryanthe. « . o 0 . . . . . . . . .. WEBER.
Solo : M!"e Kmma THURSBY.

5o Symphonie inédite. . . . . . . .. . .. . .. Havyoxy.
6 Alleluiu, cheear dw Messie. . . . . . .. . . . . lle~xpeL.

177 ET 18 CONCERTS
CONCERTS SPIRITUELS

Les Vendredi et Samedi saints, 15 et 16 avril 1884, & huit heures
et demie précises du soir.

PROGRAMME

fo Symphonicenle . . . . . . . <« .+« . . BEeerHOVEN.
20 Fragments du Credo de Ja messe en s¢ mineur. . J.-S. Bacu.
Credo in unmmm Deum — ISt incarnatus est — Crucifixus
-— Kt expructo.
3° Concerto pour le ptano en mibémol. . . . . . . BEETHOVEN.
M. FISSOT.

12
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o Stabat mater (1736). . . . . . . . . . ... . . PERGOLESE.
Stabat Mater dolorosa — Quando corpus morietur,
° Quverture du Freyschuts . . o . . . .« . WEBER.
6“ Cheeur final da Chirist «u mont des Olth)a . . . . BeETHOVEN.

18831-32
53¢ SESSION
PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS

Les Dimanches 27 novembre et 4 décembre 1881, a deux heures précises.

PROGRAMME

1o Symphonieen fu . . . . . . . .. . .. . . . DBeeruoven,

20 Pater noster. . . . . . . . . . . .« « « . . . . MEYERBEER.
Charur sans accompaguement.

3¢ Concerto pour orchestre . . . . . . . . . . . . Huespr
Vivace — Largo -— Fague — Allegro vivace — Théme

et variations,

> Sapho (fragments). . . . . . . . . . .. . .. MCixGouxon,
Introduction et choeur;
Chweur des Exilés,
Chanson du pitre. — M. MOULIERAT.
Récit et Stances. — MYe RICIHLARD.

-

3° Ouverturede Ruy Blas. . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN,
Les concerts seront dirigés par M. E. DeLbrviz.

37 ET 4 CONCERTS

Les Dimanches 11 et 18 décembre 1881, &4 deux heures précises.

PROGRAMME

{o Symphonie en laminear . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN,
2° Qymne du Sacrifice (chowur). . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
32 %¢ Concerto pour piano. . . . . . . . . . . . . M Sr-Sievs,

M. C. SAINT-SALNS.

A. Jotroduction et Andante.

B3, Scherzo, Interméde et IFinal.
4" Herculamon (fragments). . . . . . . . . . . . . F. Davio.

Paroles de MM. MERY et IIADOT,
Introduction;
Cheeur des Chrétiens;”
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Pricre:
PPas des Graces et des Muses:
Chweur (Gloire ¢ Bacchus).

39 Ouverture d’Euryuanthe. . . . . . . . . . . . . Wenen,

5 ET 6 CONCERTS
Les Dimanches 8 et 15 janvier 1882, a deux heures précises.

PROGRAMME

i Symphonie en sibémol . . . . . . . . . . . .  BEETHOVEN.
20 Les Beatitudes (n°6). . . .« . . . . . . ... MG Frixck.
Poéme de M= COLOMB.

3° OQuverture de la Grotée de Fingul . . . . . . . . MENDELSSOUN.
49 Cheeurs de Cost fan tutte. . . . . . . . . . . . Mozin.
5o Symphonie en sol (29°). . . . . . . . . . . . . Ilavpx,

Les concerts seront dirigés par M J. Garain.

7° CONCERT
Le Dimanche 22 janvier 1882, a deux heures précises.

PROGRAMME

° Symplionie en ut . SCHUMANX.
( EmiLio peL

2° La Pricre du matin et du soir. .
t CAVALLERE,

Cheeur sans accompagnement.
Paroles de M. NUITTER.

3o Ouverture de Coriolan . . . . ..« . . . BermHOVEX.
4° Fragment de la Dumnation dve lwusl .« . . . . Benuwoz.

Air de Méphistophéles, M. CARON. — Chieur de Gnontes
etde Sylphes. — Balletdes Sylphes.— Récit.— Chwur
de Noldats et chanson d'Etudiants.

"

5° Marche hongroise. . . . . Beruoz

Le concert sera dirigé par M. E. DeLoeves.

8° CONCERT
Le Dimanche 29 janvier 1882, 4 deux heures précises.

PROGRAMMIE

te Symphonieenw/ . . . . . .. . . . . . ... ScHUMANN.
.. . . Exmivio prL
20 La Pricye du matin et du soiy . . . . . . ..

CAVALIERE.
Cheeur sans accompagnetnent.

Paroles de M. NUITTER,
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BEETHOVEN.

3° Ouverture de Coriolan . . . . e
A LA MEMOIRE D'AUBER (29 janvier 118?)

4° Priere et ouveriure de la Muette, . . . . . . . . AUBER.

§¢ Fragment de la Damnation de Feust . . . . . . . Brauioz.

Air de Méphistophéles, M. CARON. — Chceur de Gnomes
et de Sylphes. — Ballet des lephes — Récit. ~—
Chezur de Noldats et chanson d'Etudiants.

Marche hongroise.
9° ET 100 CONCERTS

Les Dimanches 12 et 19 février 1882, a4 deux heures précises.

fer
°

. PROGRAMME
1o Symphonie héroique. . . . . . . . . .. BEETHOVEX.
20 Cheeurs d’Oberon. . . . . . Wiepen
Cheur des Génies. — Chu\ur des Gmdes du Cahfe —
Barcarolle. — Cheeur et danse des Femmes du harem.
Havyox.

4 Symphonie en ut . . S
4o 08¢ Psaume (double cheeur). . . . . . . . . . . Me~xoeLssony.
Paroles de M. TRIANON.

11 BT 12° CONCERTS

Les Dimanches 26 février et 5 mars 41882, a deux heures précises.

PROGRAMMI
1o Symphonie en ut mineur . BrrTHOVEN.
20 Air d’'Eupyanthe « o o 0 0 000 0L WEBER.
Mee KRAUSS.
3 Rondean et bourrdes de la suite en s/ mineur. . . J.-S. Bacn.
e Cheeur d'Idomenée | Mozarr.
Solo : M»* KRAUSS.
89 Ouverture d’Iphigénic en Aulide . . . . . . . . . GLUck.
6 La Vrestale (finale du2cacte) . . . . . . . . . . SpoNTINI.

Mre KRAUSS, M. BOUDOURESQUE.

13° ET 14" CONCERTS
Les Dimanches 49 et 26 mars 1882, & deux heures précises.

PROGRAMME

lo Svinphonie en lu . . . B .« . Breernovew,
20 Choar des Chasscurs d'Eur I/anthu. e Wiepen.
30 Fraguent du Balleb de Promsthée . . . . . . . . BEETHOVEN.
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¥ O Filii, double cherur sans accompagnement . . . LEsrinG.
(xvi® siécle}.
3¢ Le Songe dunenuit d’ét . . . . . . . . . . . . MENDELSSOIN.

Ouverture,

Allegro appassionato.
Andante tranquillo.
Scherzo.

Marche.

15" ET 16° CONCERTS

CONCLERTS SPIRITUELS

Les Vendredi et Samedi saints, 7 et 8 avril 4882, 4 huit heures
et demie du soir.

PROGRAMME
fo Symphonie pastorale. . . . . . . . . . . . .. Besrioves
20 Stabat Mater (1736). . . . . . . . . . . . . . . PEncoLEsk.
Stabat Mater dolorosa — Quando corpus morietur.

3° Andante religioso et allegretto . . . . . . . . . M=eNDELSSOHN.
Symphonie-cantate.
¥ Dunceur qui 'aime, duo pour soprano et contralto. M.Cu.Gounob.

Paroles tirées d'Esther, de Racine.
Mmes KRAUSS et KENGALLY.

30 Adagio du Septwor. . . . . . . . . . . . . .. DBreTHOVEN.
6° Cheeur de Pauwlus. . . . . . . . . . . . . . . . MINDELSSONN.
7° Ouverture d'Oberon. « . . . . . . . . . . . . . WEBER.

17 KT 18 CONCERTS

Les Dimanches 46 et 23 avril 1882, a4 deux heures précises.

PROGRAMME
{e Symphonic avec cheear. . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
Soli : M'« de VERE et PERRET.
MM. GRISY et MOURET.
2° Fragment symphonique d’Orphée . . Ce GLUCK.,
Entrée ¢ Orphée aux Champs Elysces.
30 Air des Nozze di Figaro. . . . . . . . .« . . MozasT.

M de VERE.
% Théeme varié, scherzo et finale du Septuor . . . . Berrnoven.
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GRAND FESTIVAL
ORGANISE PAR LA
SOCIETE FRANCGAISE DES AMIS DE LA PAIX
Le Jeudi 27 avril 1882, A huit heures et demie du soir,
AVEC LI CONCOURS DE LA
SOGIETE DES CONCERTS

DE M™® ADLER-DEVRIES ET DE M. FAURE

PROGRAMME
fo Symphonie en ut mineur . . . . . . . . . . . . BesrHove~s.
20 Air de larFéte d’Alexandre . . . . . . . . . . . H¥§DEL

M. FAURE.
30 Adicu aux Jeunes Mariés, double chueur sans accom-
pagnement. . . . . . . . . . . . . ... .. MEYERBEER.
v Airde Faust. . . . . . . . . . . .. ...« . GovNoD.
Mm ADLER-DEVRIES,
3° Andante el menuet de la symphoniec enuf . . . . HaydN,
e Duo d’Hamlet . . . . . . . . . . . . .. ... A Toowas,
M= ADLER-DEVRIES et M. FAURE.
7 Cheur dEwryanthe, . . o 0 o o o« .. . . . . WEiBER,
8 Gallia. . . . . . . .. ... ... ... ... Gouxop,
M» ADLER-DEVRIES.
90 Allegro appassionato el scherzo du Songe d’une nuit
dété . . . . . . ... ... .. ... ... MENDELSSOUN.

10° Priére de Moise . . . . . . . . e v « . .. . Rossin.
M. FAURE.
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1882-83
b6 SESSION

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS
Les Dimanches 19 et 26 novembre 1882, a deux heures précises.

PROGRAMME

Ie Symphonie en 7¢ majeur. . . .
20 Lt Lyre ot le Hope {Ode de chlor Hufro)

Soli, chwenr et orchestre.
Solistes @ Mmes VICINI et 8. MASSON.
MM, VILLARET et AUGUEZ

3o Airs de ballet d'Iphigenic en Aulide.
Prelude. — Andantino. — Gavotte.

o Cheeur de Cost fan tutte. . . . . . . . . . . . . Mozawr.

' Ouverture du Curnaval romain. .

.. . BEETHOVEN.
.. . G.SaNr-Sakns.

. GLuck.

S

ot

. v« . . Beruoz.
Les concerts seront dirigds par M. E. DELDEVEZ.

3* ET 4 CONCERTS
Les Dimanches 3 et 10 décembre 1882, 2 deux heures précises.

PROGRAMME

fo Struensie (tragédie de MicaseL Beer).

1. Ouverture.

2. La Révolte.

La nouvelle de la révolte des gardes est apportée a
Struensée et & la reine Mathilde. Struensée, bien que
décidé d'abord & résister & Jeurs exigences, s’y soumet
par dévouement pour la reine. — On entend une
marche joyeuse de soldats qui s'éloignent peu & peu,

3. Le Bal (polunaise).

Un des conjurés vient avertir Struensée des dangers qui
le menacent. — Son arrestation.

4. Le Réve. — La Bénédiction. — Marche funébre. —
Derpier moment.

‘
20 Pavane et Noel provencel . . . . . . . . . . . . ¥¥¥
(xvi® siecle).
Cheenr ot orchestre,
3° Quverture de Coriolin . . . . . .
4° Psaume (cheeur) .

° Symphonie en ¢ (43¢) .

.« . . . . MEYERBEER.

.« . . BertHOVEN.
. e -« <+ ...« .. MarceLro.
.+« .+ .. Havox,

e
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5° ET 60 CONCERTS

Les Dimanches 24 et 31 décembre 1882, 4 deux heures précises.

PROGRAMME
fe Symphonie en le majeur . . . . . . . . . . . MeNDELSSONN.
20 Les Saisons (Automne) . . . . . . . . . . . . Havox

Cheeur des Chasseurs.
Cheeur des Vendangeurs.
° Concerto pour orchestre . . . . . . . . . . ., . HevDdEL

Vivace — Largo — Kuguc — Allooro vivace — Théme
et variations.

o Cheeurs d’Oberon. . . . . . . . WkgBEn,

Cheeur des Gardes dun (ahfu — Bzucawl]e -- bhu,ur et
danse des Femmes du havem,

50 Quverture de Léonore. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.

—~

7 ET 8 CONCERTS
Les Dimanches 7 et 14 janvier 1883, a deux heures précises.

PROGRAMME
° Symphonie héroique. . . . . . . . . . . . .. BEETHOVEN.
20 La Mer, ode-symphonie. . . . . . . . . . . . . V. Joxc®
Poéme de M. GUINAND.
. Le calme.
. Contemplation.
. La Tempéte.
. Ipilogue. )
Solo : M J. ITURE,
® Allegro et andante (symphonie inachevée) . . . . F. Scuupert.
° Air de Jules César (opéraj. . . . . . . . . . . . HrxpEL
Al J. HURE.

° Adienw aur Jeunes Muriés . . . . . . . . . . . . MEYERBECLR.
Cheeur sans accompagnement.

6o Ouverture de Ruy Blas.. . . . . . . . . . . . . MENDELSSUHN.

— L1y

.

@

9 ET 100 CONCERTS
Les Dimanches 28 janvier et 4 février 1883, a deux heures précises.

PROGRAMME

1o Romdo et Juliette, symphonie dramatique. . . . . Beruoz,
1. Introduction: Comhats, twnulte, intervention du Prince.
2. Rom¢o seul. — Tristesse. — Concert et bal, — Grande
Féte chez Capulet.
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3. Nuit sereine, le jardin de Capulet silencienx et désert.
- — Les jeunes Capulets, sortant de la féte, passent en
chantant des réminiscences du bal. — Scéne d’amour.
. La reine Mab ou la I'ée des Songes, scherzo.
. Roméo au tombeaun des Capulets. —Invocation. — Ser-
ment de réconciliation (triple cheeur).
Lr rire Lavresce : M. LORRAIN.
2° Concertstuck, pour flate . . . . . . . . . . . . M ANDERsEN.
M. TAFFANEL.
3o Polyeucle, scéne du Baptéme (2° acte). . . . . . . M.Cu.Gouxob.
MM. SELLIER, LORRAIN.
k> Symphonie en ut mineur . . . . . . .. . . . . BEETHOVEN.

ot

11° ET 12° CONCERTS
Les Dimanches 11 et 18 février 1883, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

fo Manfred. . . . . . . . . ... ... .. ... R ScaHoMann,
Poéme dramatique en trois parties de lord Byron.
(Traduction francaise de M. Victor W1LDER.)

20 Concerto en ut mineur pour piano. . . . . . . . BEETHOVEN.
M=e MONTIGNY-REMAURY.

30 Orphée (scéne des Enfers). . . . . . . . . . . . GLUCK.
Mm TERRIER-VICINI.
4° Ouverture d’Oberon. . . . . . . . . . . ... . WeBen

180 ET 14 CONCERTS
Les Dimanches 4 et 11 mars 1883, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

{o Symphonie pastorale. . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.

20 Super fluming Babylonis (psaumet\\(vn) . . . . M. SavLvayre.
1° Super flumina : Lamentation.
20 Si oblitus fuero : Priere.
30 Filia Babylonis misera : Tmprécation.
3° Fragments de Ia Suite en si mineur . . . . . . . J.-S. Bacu.
Polonaise. — Badinerie.
4° O Filii, double cheeur sans accompagnement . . . LrisriNG.
(xvr® siécle.)
Le Songe d'uncnuitd’été. . . . . . .. . . . . . MENDELSSOHN.
Ouverture ;
Allegro appassionato ;
Andante tranquillo ;
Scherzo;
Marche,

i
)
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15° ET 16 CONCERTS

CONCERTS SPIRITUELS

Les Vendredi et Samedi saints 23 et 24 mars 1883,
4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMMIE

1o Symphonjeenle. . . . . . . . . . . . . . . . Beutnove.
20 Suiil, oratorio (fragments}. . . . . . . . . .. HexpeL.
Cheenr — Symphionie avec orgue — Marche et cheeur.
3 Aird’Elie. . ... .. .. .. .. ... ... MexpELSsony.
M. ESCALAITS.
40 La Fuite en Egypte, 2¢ partie de 'Enfunce du Christ.  Brruioz.
1° Prélude instrumental (les hergers se rassembleut de-
vant l'étable de Bethléem):
20 Cheenr (I'adien des hergers);
3° Air du ténor vécttant (le repos de la suinte IFwmille).
A ESCALAILS,
#° Symphonie en sol mineur. . . . . . . . . . . . Mozarrt.

o

17¢ ET 18 CONCERTS
Les Dimanches 48 et 5 avril 1883, 4 deux heures précises.

PROGRAMME

te Symphonie en s/ bémol. . . . . . . . . . . . . DBeErnovey,
2° Cheeurs de la Nuit du Sabbat . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.

1° Cheeur des Guerriers.
20 Cheeur du Sabbat.
3o Passacaille, air de danse d’Armide (1686) . . . . LuLry.
4° Sapho, fragments da premicracte. . . . . . . . M.CuGounNob.

Cheeur des prétves de Jupiter. — Scéne et ode. — Finale.
M=e Gabrielle KRAUSS, M. ESCALAGS.

3¢ Symphonie militaire. . . . . . . . . . . . .. Tlaydx
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1883-84

57¢ SESSION

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS
Les Dimanches 2 et 9 décembre 1883, a deux heures précises.

PROGRAMME

fo Symphonieende. . . . . . . . . . .. . .. . DBEETHOVEN.
20 Pater Noster. . . . . . . . . . . . . . . . . . MsYErBEER.

Cheeur wans accompagnement.

3° Andante et scherzo. . . . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN,
Réformation — Symphonie.
4° Cheeur de Custor et Polluxz. . . . . . . . . . . . Raueiv.

3° Quverture d’Euryanthe . . . . . . . . . . . . . WEBER.

Les concerts seront divigés pur M. E. DELDEVEZ.

3° ET 4 CONCERTS

Les Dimanches 16 et 23 décembre 1883, 3 deux heures précises.

PROGRAMME
I° Symphonie en la mineur. . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN,
2° Air I'Buryanthe . . . . . . . . . . . . . . .. WEBER
M= G. KRAUSS.
3¢ Ouverture de Coriolan . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.
4o Fragment de Vellédu, opérade . . . . . . . . . Cu Lexeeviu.

Scene de la Conjuration.

Mw=e G. KRAUSS.

Les Gaulois, opprimés par la domination romaine, sont
réunis & Pappel de Velléda dans la forét sacrée: la
Druidesse, au nom des dieux, les excite 4 secouer le

joug de I'étranger. — Serment,
50 Airs de hallel d’Iphigénie en Aulide . . . . . . . GLuck.
Prélude. — Andantino. — Gavotte.

6° Marche de Tunnhauser . . . . . . . . . . . . . R. WacxER.
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5° ET 6 CONCERTS
Les Dimanches 6 et 13 janvier 4884, A deux heures précises.

PROGRAMME

e Symphonie avec cheeur. . . . .+« . .. Beeruovex.
Soli : Mile Adéle [SAAC et M* TERRIER- VICINT;
M. ESCALATS et AUGUEZ.

2° Fragments de la Suite en s¢ mineur. . . . . . . J.-S. Bach.
Polonaise. — Badinerie.

3° Air des Noces de Figaro. . . . . . . . . . . . . Mozn¢r.
Mie Adele ISAAC.

%° Trio el cheeur d’Ewryanthe. . . . . . . . . . . Wesen.

MM. ESCALAIS, AUGUEZ et MOURKT.

¢ ET 8 CONCERTS

Les Dimanches 20 et 27 janvier 1884, a deux heures.

PROGRAMME
1° Symphounie en fu. . . . -+ . ... DBrerrove~.
2¢ Marche religieuse de L()heILJI in (chmul .+« . . R. Wagxer.
3¢ Concerto en 74 mineur pour violon . . . . . . . H.VIEUXTEMPS.

M. MARSICK. .

. . , Exinio per
4° La Priére du matin et du soir.

Cavariene,
Cheeur sans accompagnement. (1500}
Paroles de M. NUITTER.
3° Ouverture de Léonore . . . . . . . . . . . . . DBEETHoVEN.

9° CONCERT

Le Dimanche 410 février 1884, a deux heures.

PROGRAMME
1° Struensde (tragédie de Micuser Beer) . . . . . . MeYERBEER.
2° Fragments des Ruines d’Athénes . . . . . . . . DBeErmovex.

Paroles de M. TRIANON.
Invocation. — Chwur des Derviches. — Marche turque.

3° Ouverture de la Grotle de Fingal . . . . . . . . MENDELSSOHN.
4° La Mort &’Ophélic (cheeur) . . . . . . . . . . . Beruos.
3° Symphonie en ut (n®30), . . . . . . .. ... llaypy,
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10 CONCERT
Le Dimanche 417 février 1884, & deux heures.

PROGRAMME

fo Strucnsée (tragédie de MicuacL BEER). . . . . . . MEYERBEER.

1. Ouverture.

2. La Révolte.

Lanouvelle delarévolte des gardes estapportée a Struen-
sée eth la reine Mathilde, Struensée, bien que décidé
d’abord a résister a leurs exigences, s'y soumet par
dévouement pour la rcine. — On cntend une marche
joyeuse de soldats qui s'¢loignent pen & peu.

3. Le Bal (polonaise).

Un des conjurés vient avertir Struensée des dangers
qui le menacent. — Son arrestation,

1. LI’auberge du village (entr'acte).

5. Le Réve. — La Bénédiction. — Marche funébre, —
Dernier moment.

20 La Mort d’Ophslie (cheeur)., . . . . . . . . . .. Beruoz.
3% Quverture de la Grotte de Fingal. . . . . . . . . MENDELSSOHN.
4° Fragments des Ruines (’Athénes. . . . . . . . . BEETHOVEN,

Paroles de M. TRIANON.
Invocation, — Chirur des Derviches, — Marche turque.
— Marche et choeur,

3° Symphonie en ut (n°30) . . . . . . .. ... . Havow.

11* BT 12¢ CONCERTS

Les Dimanches 24 février et 2 mars 1884, a deux heures.

PROGRAMME
fo Symphonieen si bémol. . . . . . . . . . . . . R. Scuouany.
2¢ Herculanwm (fragments). . . . . . . . . . .. F. Davi.

Paroles de MM. MERY et [TADOT.
Introduction.
Cheeur des Chrétiens,
Priere.
Pays des Graces et des Muses,
Cheeur (Gloire i Bacchus).
3¢ I'ragments du concerto pour orchestre .. . . . . HuNDEL.
Largo — Théme et Variations.

4° Cheeur de Paulus. . . . . . . . . . . . .. .. MENDELSSOHN.
3° Symphonie en ut mineur . . . . . . . . . ., . DBEETHOVEN,
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13° ET 14 CONCERTS
Les Dimanches 16 et 23 mars 1884, a deux heures.

PROGRAMME

1o Roinco et Julictte, syrmphonie dramatique. . . . . Berrioz.
1. Introduction: Combats, tumulte. intervention du prince.
2. Roméo seul. — Tristesse. — Coucert et hal. — Grande
féte chez Capulet.
3. Nuit sereine, le jardin de Capulet silencieux et désert.
— Les jeunes Capulets, sortant de la féte, passent en
chantant des réminiscences du bal. — Scéne d’amour.
. La Reine Mab ou la Fée des Songes, scherzo.
. Romeo au tombean des Capulets. — Invocation. — Ser-
ment de réconciliation (triple cheeur).
LE visri Lavresck @ M. AUGUEZ.

wt

20 Concerlo en mi bémol, pour piano. . . . . . . . BEETHOVEN,
Mme A, ESSIPOFF.
3° Prés du fleuve ctranger (chaxar) . . . Gotxon,
Paraphrase du psauine Super /Iunnna par M Al QU}LTI‘—
LART.

15 ET 16¢ CONCERTS

Les Dimanches 30 mars et 6 avril 1884, 4 deux heures.

PROGRAMME
te Symphonie en sihémol. . . . . . . . . . . . . DBEETHOVEN.
2° Cha:ur de Cosi fun tutte. . . . . . . . . . . . . Mozarrt.
30 Ouverlurve d’Iphiyénie en Aulide . . . . . . .+ . GLUCK.

40 Gluorie Patri, double chotur . . . . . . . . . . . DPALESTRINA,
3° Symphonie en ut, inédite. . . . . . . . . . . Havow

6° 98° Psaume . . . . . -« <+ . . . ... MeNDELSSOHN.
Paroles de M. TR[AL\U;\

17¢ ET 182 CONCERTS
CONCERTS SPIRITUELS

Les Vendredi et Samedi saints, 11 et 12 avril 1884,
4 huit heures et demie du soir.

PROGRAMME

to Symphonic en le majeur . . . . . . . . . . . . MENDEL:sORN,
20 Israel rm Egypte, oratorio. . . . . . . . . . . . HeNpEL
1. Au bord du Nil, récit.
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Les Eafants d'Israél. double cheeur.
2. Le Scigneur se révele, récit.
La gréle tombe i fluts, double cheeur.
3. Ténébres funebres, chaur.
4. De lamer bientot les flots insoumis, cheeur.
5. Bt Missia, sceur d'Aaron, récit.
Chantez votre Seigneur, choral.

3o Concerto pourviolon. . . . . . . . . . .. .. BEETHOVEN.
M. SARASATE.

4 Requiem. . . . . . . . . . . . .. ... ... Mozt
Dies ire. — Rex tremende, — Contutatis. — Lacrimosa.

50 Quverture de Tunnhauser. . . . . . . . . . . . R. Wacxen.

1884-85

8% sEssIoN

PREMIER ET DEUXIEME CONCERTS
Les Dimanches 7 et 14 décembre 1884, a deux heures précises.

PROGRAMME

e Symphonie héroique . . . . . . . . . . . . . BEETHOVEN.

20 Fragments d’Eléie. . . . . . . . . . . . . .. . MENDELSSOHN.
Récit ; — Ouverture ; — Cheur; — Duetto: — Cheeur: du
peuple.

3o Fragment symphonique &’Orplée . . . . . . . . GLUCK.
Entréce d'Orphée anx Champs Elysées.

o Cheeurs d'Obéron. . . . . . . . . . . . . . . . WEBER

Choour des Fées: — Cheeur des Gardes du Calife; — Bar-
carolle; — Cheeur et danse des Femmes du harem.

5° Quverture des Franes-Juges . . . . . . . . . . . BezrLloz.
Les concerts seront dirigés pur M. E. DELDEVEZ.

3¢ BT 4 CONCERTS
Les Dimanches 21 et 28 décembre 4884, 4 deux heures.

PROGRAMME

1o 2¢ Symphonie en r¢ majeur. . . . . . . . . . . J. Branus,

20 Chosur d’Armide (1686). . . . . . . . . . . .. LuLLy.
(Voici la charmante retraite.)
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30 {er Concerto pour violon . . . . . . . . . . . . H.Vicoxtexes.
M. YSAYE.

4 Cheeur d’Armide (1777). . . . . . . . . . . . . GLuck
(Voici 1a charmante retraite.)

5o Ouverture de Ruy Blas. . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.

5 ET 60 CONCERTS
Les Dimanches 4 et 11 janvier 1885, 4 deux heures.

PROGRAMME

1o Symphonie en fa. . . . . BEETHOVEX.

20 Les Argonqutes, symphonie dramathue <« .« . . MDeloLuks,

3¢ partie : Médcée.
M''s FIGULT, M. ESCALAIS,

3° Quverture de la Grotte de Fingal. . . . . . .+ . MexDELsSOHN,

o Air des Abencérages . . . . . . . . . . . . . . CHERUBINL
M. EXCALAIS.

50 Marche de Tunnhauser . . . . . . . . .+ . . R, WicNER.

¢ BT 8 CONCERTS
Des Dimanches 18 et 25 janvier 1885, & deux heures.

PROGRAMME

{° Symphonie enile. . . . . . . . . . . . . . . . DBERTHOVEN.

20 Cheeur de Paulus. . . . .+« . « .« . MeNDELSSOIN.

3° Airs de ballet d’ Iplugéme en Aululw . . . ... Grvck.
Prélude. — Andauntino. — Gavotte.

4° Psaume (cheeur). . . . . . . . . . .. . . .. MmneELLo.

5o 32¢ Symphonie enmi bémol. . . . . . . . . . . Havpx

9 ET 100 CONCERTS

Les Dimanches 18 et 5 février 1885, a deux heures.

PROGRAMMILD
1° Symphounie en lu majeur . . . . . . . . . . . . MExpELssouy,
2° Cheeur de Cosi fun tutte. . . . . . . . . .. . . MozarT.
3° Egmont . . . . . . . . . . DBeetioven.

Puaroles de M. IRI \'\‘O‘I (‘ aprées 1@ dr.,\me de GUSTIUE.
Ouverture.

No~ 1. Couplets de Claire,
2. 17 Entr'acte.
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. 2¢ Entr'acte.

. Romance de Claire.

3¢ Entr'acte.

. 4* Entr'acte,

. Mort de Claire.,

. Mélodranie et songe d"fFgmont.
. Symphonie triomphale.

© XNV AW

Couplets el romunce :
M!le A. ISAAC.
Récits parls :
M. SILVAIN.
*° Marche religieuse de Lohkengrin (chceur). . . . . . R. WiGNER.
3o Air de la Flite enchantée . . . . . . . . . . . . Mozarr.
Ml A. ISAAC.
6o Ouverture du Cwrneval romuin. . . . . . . . . . BERLIOZ.

Les concerts seront divigés par M. J. GircIN.

11¢ BT 12 CONCERTS
Les Dimanches 22 février et 1°r mars 1885, 4 deux heures

PROGRAMME

fo Symphonic pastorale. . . . . . . . DBEETHOVEN.
20 Isracl en Egypte (fragment) .
1. Au bord du Nil, recit.
Les Enfants d'Israi:l, double cheeur.
2. Le Neigneur se revele, récit,
La greéle tombe a flots, double cheeur.
. Ténebres funébres, choeur.
. Iiela.ml_\.rhienmt I?s flots irxgot_xmis, cheeur. HENDEL
. Et Missia, scur d'Aaron, récit.
Chantez votre Neigneur, choral.
3o Concerto pour orgue et orchestre . .
M. Alexandre GUILMANT.

o Juduas Macchabee © . o . . o L.
[. Meurs, 0 tyran, chawur.
2. Chantons victoire, cheeur. ,

50 Quverture d'Oberon. . . . . . . . . WEBER.

(SR

né a Halle, le 22 février 1685.

13° ET 14 CONCERTS
Les Dimanches 8 et 15 mars 1885, 4 deux heures.

PROGRAMME

fo Symphonie en {« mineur . . . . . . . . . . . . MENDELSSOHN.
20 Fragments de Sapho . . . . . . . . . . . . .. L. LicossE.
A. Hymne an Dieu Pan.

13
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B. Le Lever du Sulei‘l.
C. Final.

30 Concerto en »¢ mineur pour piano. . . . . . . . Mozirr.
M''e Clotilde KLEEBERG.

4° O Filii, double cheeur sans accompagnement . . . Lrisrine.
(xvi¢ siecle.)
3° Quverture de Léonore. . . . . . . . . . . . . . Begrnovex.

15 ET 16° CONCERTS

Les Dimanches 22 et 29 mars 1885, a deux heures.

PROGRAMME
{o Symphonie en si hémol. . . . . . . . . . . .. BEETHOVEN.
20 Super fluming Babylonis. . . . . . . . . . . . . M. 8awavee,

(Psaume CXXXVII)
1. Super fiomina : Lamentation,
2. St oblitus fuero : Pricre.
3. Filia Babylonis misera : Tmprécation.
3° Fragments de la Swite en si mineur . . . . . . . J.-S. Bacu.
Introduction — Polonaise — Badinerie.
4o La Fuite en Egypte, deuxieme partie de I'Enfance
duChrist. . . . . . . ... . ....... Be;uoz
1. Prélude instrumental (les bergers se rassemblent de-
vant I'etable de Bethléem);
2. Cheeur (I'adieu des hergers);
3. Air du ténor récitant (le repos de la sainte IFamille),
M. BOSQUIN,

5o Quverture d’Ewryanthe . . . . .« . . . . . . . WEBER.

117° ET 18 CONCERTS
CONCERTS SPIRITUELS

Les Vendredi et Samedi saints, 3 et 4 avril 1885, 4 huit heures et
demie du soir.

PROGRAMME

1° Symphonie en ut mineur . . . . . . . . . . . . BEETHOVER,
20 Ave, verum corpus {chour) . . ., . . . . . .. GH. Gouxon.
3o AirdeJosepl « . . . . . . . ... .. . .. MtuoL,
M. TALAZAC.
4° Récit et cheear des Pelerins de Tunnhauser . . . . R. WaGNER.
M. AUGUEZ.
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5° Aria di chiesa .
M. TALAZAC.
Go Le Songe d’une nuit d'été . . . . .

1.
2. Allegro appassionato.
3.

4. Duo avec cheeur.

.

Ouverture.
Andante tranquillo.

Soli : Mwes de BEAUJEU et DUMENII..

5. Scherzo.
6.

Marche.

{95
STRADELLA.

MEXDELs:0OHN.

Ici s’arréte la suite des programmes selon I'ordre des
exécutions qui ont eu lieu pendant I'espace de vingt-cing
années (1860 a 1885).

Maintenant nous allons agrandir notre cadre, en don-

nant le dénombrement des concerts depuis la fondation
{18 28) jusqu’en 1885.



CHAPITRE IV

RESUME GENERAL DES TRAVAUX DE LA SOCIETE

DENOMBREMENT DES CONCERTS

depuis la fondation (A828) jusqu'en 1887,

ANNEES.,

NOMBRE

DE CONCERTS

par

<0810,

1re

Se

10¢
11¢
12¢
13¢
14
15¢
16¢
17¢
18¢
19e
20¢

2Ae

1re Piriops. — (10 Hahes
— 1828 7
— 1829 7
— 1830 10
— 1831 1
— 1832 7
— 1833 7
— 183 b}
— 1835 8
— 1836 3
-~ 1837 9
— 1838 10
— 1839 10
— 1840 10
— 181 10
— 1832 10
— 1813 10
— 184} 10
— 184H 10
— 18416 10
— 847 10
— 1848 N

wek, chef d'orcliestre fondateur.y

Or concert au hénéfice d Habeneclk,

11¢ concert, au bénéfice des victimes
de I'inondation.

Soirée du s avril,au palais des Tuileries.

11* concert, donné par M. Habeneck.
O concert, au profit des blessés.
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NOMBRE
ANNELS, DE CONCERTS
par session.
2¢ PirIoDE. — (20 Girard, chef d'orchestre.)
22¢ — 1849 11
23¢ — 1830 10
24— 1831 10
250 — 1852 10
26 — 1833 10
27¢ — 18i% 10
28e — 1835 10 Soirée au palais des Tuileries.
20c — 1836 10 Soirée au palais de S:int-Cloud. —
Concert au hénétice des inondés.
30 — 1837 10 11¢ concert par ordre.
31 — 1858 10
320 — 1839 10
3¢ Pirtope. — (3° Tilmant, chel d’orchestre.)
33¢ — 1860 10 Y compris le concert donné au héné-
34 — 1861 1 fice de Mme Vve Girard.
35e — 1862 10 11cconcert,i la mémoire de Chérubini.
36c — 1863 10 11¢ concert, & U'Industric cotonniére.
i¢ PERIODE. — (3° George-Ininl, chef d'orchestre.
37¢ — 1864 12
38 — 1865 12 13 concert, donné & 1'0Opéra.
39— 1866 14 Concerts extraordinaires.
40 — 1867 16 2 séries. — Exposition. — Soirée.
410 —— 1868 flh
A2 — 1869 1%
43— 1870 14 Concert au ministére de la Marine.
Me — 4871 10
ihe — 1872 14 13¢ concert, pour l'eeuvre de la Dé-
livrance.

Tel est le dénombrement de toutes les exécutions qui

ont cu lieu pendant les quatre premieres périodes.
Le nombre des concerts ordinaires ou par abonuement

est de 458 ; celui des concerts exlraordinaires. ¢’est-a-dire

en dehors de 'abonnement est de 15; total : 473 concerts.
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Iabeneck a dirigé 186 concerts en 21 ans; Tilmant,
comme suppléant, en a dirigé 12.

Girard a conduit 112 fois en 11 ans.

Tilmant, 1¢* chef d’orchestre, a dirigé 41 concerls en
4 ans.

George-Hainl, 1°* chef d’orchestre, a dirigé 416 concerts
cn 9 ans; Deldevez. 2¢ chef, en a conduit 4.

La cinquitme période compte définitivement par session,
les concerts se trouvant a cheval sur deux années. Leur
nombre est de 18, soit 9 programmes par chaque série;
c’est donc par le fait une diminution de ressources pour
Fadoption d’ccuvres nouvelles.

NOMBRE
ANNEES. DF CONCERTS
par session.
3¢ Piriope. — 5o E, Deldevez, 1et chef d'orchestre.)
46 — 1872-73 1% 3 concerts supplémentaires.
A7c — 187374 18 1 concert cxtraordinaire.
A8 — 187475 18
A9 — 1875-76 18
S0¢ — 187G-77 18 Messe & la Trinité. — A la mémoire
Sle — 1877-78 18 d’Habeneck.
520 — 1878-79 18 Soirée donnée par le ministre.
53¢ — 1879-80 18
5 — 1880-81 i8
Bje — 1881-82 18 Festival des Amis de la Paix.
560 — 1882-83 18
570 — 1883-8% 18
58— 1884-83 18

Ce qui porte & 710 le nombre des concerts donnés depuis
la fondation jusqu’au 4 avril 1885.

De 1872-73 4 1884-85, Deldevez a dirigé 187 concerts ;
comme 2° chef, Lamoureux 14, Altes 24, Garcin 12.
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TABLEAUX

CONTENANT LE RELEVE DES DATES Deks 1 AUDITIONS DES (EUVRES

EXECUTEES A LA SOCIETE DES CONCERTS DEPUIS $A roNpaTION (1828)
JusQU'a L'aNNEE 18835.

HAYDN
) CONCERTOS, MESSES, ORATORION,
ANNEES.| SYMI'HONIES. OUVERTURES.
QUATUORS. CHEURS, etc.
1828 » » » Benedictus. O fons
amoris.
1829 Symph.t » N La Tempéte et le
Calme.
LesSaisons([frag-
ment). ’
La Création (frag-
ment).
1830 Symph.'. » » »
1831 » » » »
1832 kn si bém. » » »
1833 » » Pl b
1834 " » » »
1835 n » ”» Motet.
1836 » » » »
1837 » » » »
1838 » » n n
1839 Symph. » » n
{op. 80)enré.
1840 » » » »
1841 » » » »
1842 » » » n
1843 | 53° symph. » » Ariane abandon-
née. Scéne.
Messe en st bém.

1. Sans désignation.
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) CONCERTOS, | MESSES. ORATORIOS,
ANNEES. SYMPIIONIES. OUVERTURES.
QUATUORS. CHUIURS, etc.
18435 En sol 48¢. » Messe n° 1.
Op. 821
1846 Op. 95. » » Sept Paroles.
1848 Op. 24 (ut » » »
min.).
1849 Op. 51 (en » Quat.fragm. »
sol).
Op. 75.
Op. 91.
1850 En sol » » ”
(op. 31).
1851 » » Quat.op. 7. Offertoire, ch.
Op. 14. O fons pietatis.
1853 » » » Trio I’ drmide.
1856 % » Largoenfa g »
maj. Quat.
1837 » » » Les Saisons (en
entier;.
1860 » » Concerto »
pour violonc.
1861 La Reine. » » »
La Militaire.
1863 4le, » » »
1864 30¢, » » »
43¢,
1867 | 29° en sol. » » »
1872 » » » »
1873 ke, » » »
1877 En u¢ maj. » " »
(inédite).
1885 32¢, » » »

1. Chiffre apogryphe.
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SYMPHONIE INEDITE (en ut majowr)

DE J. ITAYDN.

L’authenticité de cette symphonie ayant été mise en
doute, lors de son exécution & la Société des Concerts
(2 décembre 1877), nous avons compulsé tous les docu-
ments de nature a établir irréfutablement I'authenticité
de cette ccuvre, ct & combatire le jugement d'un critique
que nous ne tenons pas pour infaillible. Les voici :

— J. Haydn, né le 31 mars 1733, mort le 31 mai 1809.

— (e fut en 1766 seulement que parurent, a Paris, les
premieres symphonies de Haydn.

— Ce fut de Paris, d’abord, qu’'onlui demanda des com-
positions. — Nous avons sous les yeux une lettre qu’il
adressait & un éditeur de cette ville, a la date du 23 oclo-
bre 1784 :

« Vous avez accepté, 'année derniere, trois symphonics de ma com-
position, et je suis prét encore & vous en envoyer, d’aujourd’hui & la
fin de novembre, trois autres... trés séricusement travaillées et toutes
nouvelles, d’'une copie belle et correcte, les trois pour le prix de
quinze ducats...

« JoseprUs HAYDN. »

— Haydn ne demandait, que 160 francs pour trois sym-
phonies; I'éditeur accepta les symphonies, mais ne voulut
donner que 150 francs.

— Haydn en écrivit aussi quelques-unes a la demande
de différents étrangers :
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— Pour la loge des Franes-Macons;

— Pour le concert religieux de Paris ;

— Pour I'entrepreneur Salomon, directeur et fondateur
des concerts & Londres ;

— A Vienue, il en composa pour les prineipaux person-
nages; et plusieurs :

— Pour les éditeurs et marchands de musique.

— Ilaydn remettait le manuscrit de sa partition & un
banquier de Vienne, qui élait chargé de lui compler
600 franes; c¢'était peu de chose en comparaison du mérite
de ces beaux ouvrages, sil'on considere que des marchands
de musique payent aujourd’hui heaucoup plus cher de mi-
sérables fantaisies pour le piano; mais ¢'était alors quel-
que chose. D'ailleurs, apres que les symphonies avaient été
exéeutées, les directeurs du concert vendaient le droit de
les graver aux marchands de musique les plus en vogue,
moyennant mille ou douze cents francs, et se hataient d’en-
voyer ces sommes & Ilaydn, comme un hommage rendu &
ses lalents. De pareils procédés valent micux que Par-
gent.

(rosscc avait fait entendre des symphonics de sa composi-
tion, en 1754, au concert spirituel; cette nouveauté plut
infiniment. Chose singuliere, éphéméride remarquable!
Haydn, jusle au méme temps, écrivait sa premiere sym-
phonic en Allemagne.

Les symphonies de Haydn firent leur explosion victo-
ricuse en 1779; Fontesky, violoniste polonais, les avait
apportées en France. C'est dans la grande salle, aujour-
d’hui silencieuse des Archives de la nation, que les immor-

telles symphonies de Ilaydn ont sonné pour la premiere
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fois. Ce maitre en écrivit six de ses plus belles, sur la de-
mande que la Société des amaleurs lui fit en 1784. Elles
furent publices sous le tilre de Répertoire de la Loge olym-
pique; les symphonies portant les noms de la Reine de
France, Rozelane, etc., figurent dans cette précieuse
série...

Le mardi jour de la troisieme féle de Paques, 1784, on
ril heaucoup au concert spirituel, lors de 'exécution de la
symphonie : « Ou I'on s’en va. »

Sieher (J.-G.), 1734-1813,

Ce fut lul qui fit exéenter, au concert des amateurs, la
premiére symphonie de Haydn, en 1770, et qui publia les
premieres édilions francaises de toutes les ceuvres de ce
grand homme .

Sieber (fils) (G.-Z.), 1775-1834.
A succédé a son pere comme éditeur de musique...

TImbault (J.-J.), 1753,

Professeur et éditeur de musique, né a Paris le 9 mars
1753.

Comme ¢diteur de musique, il s’est attaché plus con-
) P

1. SigBz=r (J.-G.) était sur le point d’acheter un fonds de marchand de
musique, quand le célebre Chrétien Bach, son ami, lul conseilla de n’en
rvien faire, et de chercher plutdt & acquérir les ouvrages des compositeurs
étrangers les plus célébres. Bach le recommanda a Praguc et i Vienne,
en Autriche, ct bientdt Siéher obtint la confiance des compositeurs étran-
gers qui lui envoyaient leurs ouvrages pour les faire graver & Paris.

(CooroN kT FavoLLE.)
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stamment que tout autre & donner des éditions belles et
correcles... Il a publi¢, en 1808, une superbe édition des
quatuors d'Ilaydn, au nombre de 56, avee portrait.

Pleyel (Ignace).

Né en Autriche en 1787, étudia la composition chez le
grand Joseph Haydn, & Vienne, jusqu’en 1786, époque ot
il fit un voyage en Italie... Depuis quelques années, il est
fixé & Paris, et s’est fait marchand de musique et de
pianos.

Rossini.

Né le 29 février 1792, & Pesaro. Auteur d’unc sym-
phonie & grand orchestre (1809) (qu'on a eu le tort de
publier contre le veeu de son auleur).

La symphonie inédite en ¢ majeur, de Haydn, est la
propriété de la Société des Concerts, depuis sa fondation
ou, tout au moins, depuis l'année 1837. La Société eut
d’abord la possession d'un envoi des parties séparées, en
une copie « belle et covrecte » faite en Allemagne, sur pa-
pier raisin (petit format), comprenant I’ « harmonie et un
double qualuor » et ayant pour titre : « Symphonia del
sign. Gius. Haydn.

Comment la Société des Concerts a-l-clle eu la posses-
sion de cette cwuvre? Iei commencent les suppositions.

1l s’agit done, pour traiter cette question, comme tant
d’autres, de distinguer, a I'exemple d'un auteur contempo-
ain, « ce qui est certain, ce qui est probable, ce qui est
possible ».
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D’apres les notes gni préccdent, il est permis de formu-
ler certaines hypothescs. Premierement, il se peut tres
bien que Siéher pire ail été acquéreur de cette symphonie,
comme de loutes celles coutenues dans son catalogue,

lequel catalogue a pour titre :

Theémes des symphondes de J. Havox, imprimées successivement &
Paris, chez Siéber pére, professeur ct éditeur de musique, rue Cocuil-.
liere, n° 22, prés celle Jean-Jacques-Rousseau, ci-devant rue Saint-Ho-
noré, hotel d’Aligrej.

Mais ne Payant pas publiée, peut-étre a cause de la diffi-
culté d’cxécution, il se peut aussi que Sicéber (ils en ait
hérité, lorsque ce dernier suceéda a son pire, comme ¢di-
teur de musique. 11 se peut encore ue Siéber fils, heau-
pere d’Habeneck, en fit présent i son gendre, et qu’a son
tour Iabeneck loffrit & la Société des Concerts. Toutes ces
suppositions, ainsi que celles que P'on pourraitencore émet-
tre, par induction, suivant les conséquences naturelles
tirécs des notes exposées plus haut, expliquent logiquement
Iorigine ctla possession de cette symphounie par la Société
des Concertls.

Maintenant, quant a la date de la premiere audition
(audition problématique) & I'un des concerts de la Société,
des preuves cerlaines prouvent qu'on ne peut la fixer qu'a
partir de Pannée 1837.

Comme on a vu précédemment, cette symphonie a é1é
recueillic en parties séparées, et d'une copie allemande sur
papier raisin (petit format), « harmonie et double qua-

tuor » .

j. Portant armure & toutes les portées.
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Les parties complémentaires des instruments & cordes
(afin de parfaire le nombre élabli depuis la fondation de la
Société) ont été copiées sur papier jésus (grand format) a

“la teinte azurée ... Or, cet horrible papier bleu, objet d’un
tolle général de la part des artistes de I'orchestre, fut em-
ployé la premiere fois & 'Opéra pour les parties d’orches-
tre de la Chatte métamorphosée en femme, ballet en
3 actes, musique de Montfort, dont la premitre représen-
tation remonte au 16 octobre 1837.

D’un autre coté, il est & remarquer que les programmes
des concerts de la Société ne contiennent aucune désigna-
tion concernant les symphonies d'Ilaydn, exécutées pen-
dant le laps de temps compris entre le 7 février 1836 et le
31 mars 1839.

Il est présumable alors que 'audition de cette sympho-
nie ‘eut lieu dans cet intervalle, ou quelque temps apres :
le 25 février 1845, par exemple, ol le programme men-
tionne une symphonie en «¢ majeur d'Haydn (op. 82). Mais
cette supposition ne peut-elle encore se formuler que pré-
cisément & cause du chiffre problématique; car nulle part
il n'est fait mention de symphonie portant I'op. 82. D’ail-
leurs, la copie allemande nc contient aucune désignation.
Ce chiflre est par conséquent apocryphe.

Maintenant, passons aux preuves irrécusables, mais
avant, reproduisons les termes de I'article :

€ Les honneurs de la séance (du dimanche 2 décem-
bre 1877) ont été remportés par une symphonie inédite de
Haydn, qui ne méritait pas cet exces d’honneur. Et d’abord,
cettc symphonie inédite, agrémentée des souvenirs du
Barbier de Séville, est-elle bien réellement de Vauteur de la
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Création? Jusqu’a plus amples informalions, clte nous pro-
duit U'effet de quelque pastiche improvisé par 'ermite dé-
sccuvré de la Chaussée-d’Antin. Il estjusqu’a des détails ma-
tériels d’instrumentation qui font peser un soupgon sur
l'authenticilé de son origine. Passons condamnation sur
I'emploi dans le finale des instruments a percussion, la
musique turque comme on disait & I'époque; mais, dans
tous les cas, on nous accordera que Haydn n’avait pas I'ha-
bitude de faire escalader, au hautbois, les hauteurs ol le
fait planer I'auteur de la symphonie inédite. Au surplus,
authentique ou non, I'euvre est agréable, mais voila
tout. »

A notre tour, voici ce que nous répondons :

Le premier morceau se compose d’une « Introduction »
(adagio maestoso) assez courte, et d'un « allegro presto »,
tres développé, qui ne compte pas moins de 561 mesures.
Ce nombre exceptionnel se diminue de moitié, sil'on con-
sidere, d'apres le mouvement marqué, la mesure & —?
comme mesure & un temps. En effet, deux mesures de ce
% équivalent & une mesure a i— ou & ﬁ— (voir pour preuve
I'allegro de la 80° symphonie).

C'est précisément dans 'emploi de la mesure & —'{:« dont
la rapidité toujours croissante a, par suite, déterminé le
« scherzo » que, réside la nouveauté plus qu’ « agréable »
que l'on trouve dans ce premier morceau, ainsi que
dans ceux de la 6° symphonic (la Rozelane), de la 16¢
(Ot l'on s’en va), de la 18°, de la 36°, ete. Rien que par
la pbysionomie de ces exemples, aisée & consulter d’aprés
notre catalogue thématique, on reconnait la parenté des
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idées, des rythmes, et (le souvenir de ces ccuvres aidant)
de la facture, du style, de tous les éléments qui reposent
dans I'ccuvre symphonique du maitre.

La conduite de la deuxieme reprise n'a pas de précédent,
comme clarté, comme intérét, comme bréo; c’est un pur
chef-d’ceuvre.

Quant a I'Introduction, elle éveille en nous, iql est vral,
les « souvenirs » des harmonies du chaos de la Création,
mais pour nous rappeler I'ouverture du Barbier i la-
quelle fait allusion l'article précité, nous avouons ne pas
avoir l'esprit aussi subtil. Nous ne concevons de similitude,
de réminiscence qu'entre deux idées se rapprochant, n’im-
porte comment, I'une de l'autre.

Or, ic1, il n'y a point «idée » proprement dite; les quel-
ques notes diatoniques, en montant, que contient la partice
de premier violon, résultent de 'harmounie variée de la
gamme chromatique descendante, reproduite deux fois par
les basses. Cette formule est devenue depuis un « lieu
commun ».

Ce qui a quelque analogie, nous le reconnaissons, c’est
la répélition des mémes notes groupées d'un cOLé par huit,
de l'autre par quatre. Mais ou rencontre déji ce dessin
dans 'adagio de la 29° symphonie d'Haydn; on peut done,
a bon droit, 'en reconnaitre auteur, et ne point tant s’éton-
ner de retrouver ce passage dans une ceuvre poslérieure
médile.

En ce qui regarde les trois autres morceaux, le doule
n’est pas permis, sous aucun prétexte.

Le germe des 1dées, des modulations, de la facture,
loute la touche du maitre, en un mot, se retrouve dans les
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trois derniers morceaux de la 17 symphonie (la Landon).
Ce rapprochement est des plus curieux. On y rencontre Ies
mémes dessins : dans 'adagio, celui des notes liées de deux
en deux, dont chaque premiere est répétée comme appo-
giature ; dans le menuet, aspect du début en triolet
est identique; il en est de méme pour le finale, dans son
apparition subite du mineur également travaillé.

La comparaison avec la 6° symphonie (la Ro.celane) olfre
plus de points saisissants, comme nature d’idées, — le
trio du menuet, entre autres, avec solo de flute.

Enfin, on peut encore consulter la 30°, la 32°, ele.,
comme contenant déja des développements qui devaient
s'accroitre par la suite : les notes trillées ou tourncées en
guise de pédale supérieure, dans l'andante: une partie
nouvelle venant s’adjoindre en imitation a4 la mdlodie,
dans la 2° reprise du trio, comme dans la « symphonie
inédite ». '

Quant a prétendre que « ITaydn n’avait pas I'habitude
de faire escalader au hauthois les hauteurs ou il le fait pla-
ner », nous renvoyons a l'exemple que donne Dauprat,
dans sa méthode de cor, exemple contenu dans nos Curio-
sites musicales, page 14.

Voila ce que nous avons trouvé de « possible », de
« probable », de « certain » sur l'authenticité de cette
symphonie. Nous avons cherch¢ a démontrer son origine
par des exemples puisés dans l'cuvre symphonique de
Haydn; et, il faut le dire, notre choix a été embarrassant,
car ¢'est dans I'ceuvre entier du maitre que 1'on retrouve
la griffe du lion, la méme qui cerlainement a éerit la
« symphonie inédite ».

e


Claude
Texte surligné 
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Quant & soupconner « 'ermite désceuvré de la Chaussée-
d’Antin » d’¢tre 'auteur de cet «agréable pastiche impro-
visé », il n’y a aucunc raison pour lui cn attribuer la
coneeption,l’czuvre neportantaucuncmentlatouche person-
nellede Rossini. Et sil'on évoque le souvenirde ses premiors
essais, combien doil étre loin ce « pastiche improvisé » de
la symphonie a grand orchestre composée en 1809, et qi’on
eut le tort de publier contre le voew de son autewr?

Quel est le compositeur, auteur de la «symphonic
inédite », qui ne et signée ?

Un scul nom doit étre mis au bas de cette page musicale :

c’est celui de Joseph Haydn.

MOZART
I
CONCERTOS, MESSES, CHWEURS,
ANNEDRS. SYMPIHONIES. OUVERTURES. .
QUATUORS, OPERAS, etg,
1828 {Mibémol). Flite  en- Concerto!. Ch. et marche
(Sol min.). | chantée. d’ldomenco.
(Ctmaj) Dies iree.
1829 . » . )
1830 Symph.' » » Are verum
1831 " » » Sextuor de Don
Juan.
1832 » » » »
1833 » » » »
1834 » » " »
1835 » » » Scene des Mys-
tyéres d'lsis.
1836 » » . »

1. Suns désignation.
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. CONCERTOS, MESSES, CHETURS,
ANNEES, SYMPIONIES. OUVERTURES. .
QUATUORS. OPERAS, cte.
1837 » » » »
188 » » " »
1839 6¢ symph. » »
1840 » » » »
1841 » » » Darid pénitent.
1842 Symph. en » » »
ré.
1843 Symph. en » » Motets : Superbe
ut (8°). te geras. Spon-
dente te Deus.
1846 » " » Sanctiel justisui-
vis del’dveverum.
Clémenre de Ti-
tus.
1848 " ” » Cosi fan tutte.
Litanies.
1849 " » » Motet = Pulvis.
1850 » Nocesde Fi- » »
qaro.
1852 » » » Don Juun, 1°7 ta-
hleau, 1°F acte.
1853 ie Symph. » " »
1857 » » Andante »
d’un quat.
1860 » " » »
1861 " » Concerto en Idomeneo.
ré min.
1863 N " » »
1874 » » . Marche funébre.
1875 " » " La Fliteenchan-
tée,nouveau frag-
ment.
1881 » » » Arie (mia spe-
ranza adorata).
1882 » » » Cheeurs Cosi fan

tutte.
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BEETHOVEN
. CONCERTOS, MESSES, CH(EURS,
ANXNEES. SYMPHONIES. OUVERTURES.
QUATUORS. ORATORIOS, ETC.
1828 3¢ (héroi- | Egmont. Cone.  (ut | Benedictus.
que). Coriolan et | mineur). Le Christ.
3¢ (utmin.) | final du Cong. (vio- Gloria.
Christ. lon).
Romance Agnus Dei.
(violon).
1829 7¢ (en la). Fidelio. » »
6¢(pastor.).
1830 4e(eiheém.). » » »
2¢ {en 7¢).
1er(utmaj.).
1831 | 9¢(avecch.). Prométhde, Septuor Final de Fidelio.
i Roi Etienne. | (frag.).
1832 | 8c (inédite » Conc. (pia- Kyrie et Gloria
en fu. no) en sol, | delamesseen r¢.
(Dans  les exeécuté par Le Calme de la
6 premieres Mendelssohn. | mer.
annees,l ocy- Quatuor
vre sympho- {op. 59).
niquede Bee- Quatuor
thoven a été (op. 189).
épuisé).
1833 " Lin ut. » n
1834 K Eldonore n Fidelio (marche
(sic). et cheeur).
1835 » Romance Credodelamesse
pour le vio- | en ré.
: lon. Gloriade lamese
l en #ué,
! Sceéne et air.
1836 X i » » .
1837 " ‘ » » »
1838 l » » »
1839 » ] Y » »
1840 " ‘ Léonore. » »
18/11 n I| » » n
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CONCERTOS, MESSES. CHUEURS,
ANNEES. SYMPHONIES. OUGVYERTURES,
QUATUORS, ORATORIOS, ETC.
1842 » » » "
1843 » » » »
1844 » » Conc. mi b. Ruinesd’ Athenes.
9c quatuor. | Ch. du Sacrifice.
Ch.des Prisonniers.
1845 » » » »
1846 » » ” »
1847 » » » Les Ruines d’A-
thénes (en entier).
1848 » » » Le Roi Etienne
(fragment).
1849 » » Romance »
en fa.
1850 » » Trio pour | Cantate.
2 hautboiset
. cor anglais.
1854 » » » Frag. du ballet
de Prométhée.
1853 N N » Egmont, drame
(en entier).
1860 » » » »
1862 » Léonoren®i. | Fantaisie "
pour piano
avec cli.
1863 » » » »
1864 » » Septuor, "
- adagio.
1865 » » Conc. de "
piano (si b).
1868 n » Conc. (ul "
maj.).
1872 » » » Chant élégiaque.
1874‘ » n ”» »
1879 Les Ruines » Introduc- Prométhée. Nou-
d’Athénes tion du veau fragment.
(avec le poe- Christ.
me).
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MENDELSSOHN
) CONCERTOS, ORATORIOS,
ANNEES. SYMPHONIES. OUVERTURES.
QUATUORS. CHECRS, ETC.
1842 » Grotte de » N
Fingal.
1843 1re symph. » » N
1844 Symph. n » R
nouvelle (4¢
ou 3¢ proha-
blement).
1846 3¢ symph. n » Pawlus, ch.
1847 » » » N
1848 (A la meé- » Cone. par Paulus, fragm.
moire  de Alard. Chant de féte aux
Mendels - amis des arts et
sohn). de la liberte.
1831 » » » Songe d'une nuit
: d’été.
1852 & symph. » " N
en la maj.
1853 E » » La Nuit de Sab-
hat.
1856 » » » Ps. (double ch.).
Final du 1¢r acte
de Loreley.
1857 " Ruy Blus. » »
1860 ” » » n
1861 Symp h, Retour au » »
cantate. pays.
1863 »n » » »
1864 " » » »
1865 , » Conc. pour 98¢ Ps.
piano  (sol
min.).
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. CONCERTOS, ORATORIOS,
ANNEES.| SYMPHONIES. OUVERTURKS.
QUATUORS. CHQ@URS, ETC.
1867 » »oC » Athalie.
1868 » » » 42¢ Ps.
1869 » » » OEdipe a Colone,
doubles cheeurs.
1872 " 9 » Le Départ, ch.
Le Chanteur des
bois.
1873 » » » Paulus, 17¢ part.
1878 » » » Elie, fragments.
1879 N » » Id. (nouv. frag.).
1881 » » » Hymne, priére.

AUTEURS DIVERS

. CONCERTOSR, MESSES, OPERAS,
ANNEBES. SYMPHONIES. OUVERTURES.
QUATUORS. CHQURS, ETC.
1828 » CHERUBINI. » CHERUBINI.
Abencerra - Blanche de Pro-
ges. vence.
SCHNEIT- Messe du sacre,
ZHEFFER. air et ch. des
Proserpine. Abencerrages.
BoieLpigu, ch.
de Pharamond.
1829 » ‘WEBER. Ro- » CHERUBINI, ch.
bin des Bois. sur  la  mort
d'Haydn.
H.expEL,Alleluia.

CHERUBINI, MO~
tet tiré du gra-
duel de laSeptua-
gésime.

LEestEUR, Credo,
Urbs bLeata.
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) CONCERTOS. MESSES, OPERAS,
ANNELS. SYMPHONIES. OUVERTURES.
QUATCORS, CHU:CRS. ETC.
1830 » WEeBER. Eu- » Menve. Duo
ryanthe. ' Euphrosine et
MEHUL. Coradin.
Stratonice. WEBER. Ch,
Ouvert. du d’'Euryanthe; ch.
Jeune Henry. des Chasseurs.
Minurn. Final de
Phrosine et Méli-
dor.Ch. 'Adrien.,
Quat. de I'rato.
Carer. Trio des
artistes par occa-
sion.
Gossee. 0 Salu-
taris.
Crnerupivi. Final
1831 ON<LOwW. . ., des Ahencerrages.
Symph. Gruck. Ch. des
Enfers (Orphée).
1832 ONSLOW ., Duo d’drmide.
Symiph. Gruck. Le Som-
meil ' Armide.
Cuerunist. Duo
T | de Médée, final.
1833 | Osscow (6 [Wener. Ouv. ) Are Maria.
min.). nouvelle. Ménur, Ch. d'U-
tal.
Ries. La .
Fiancée du RossiNi.  Béné-
brigand. diction des dra-
B peaur.
ERLIOZ. .
Roh-Toy Auteur inconnu.
Laudi spirituali.
Gouis. . .
Dinhie @ Cnerunint.Final
Sél'i//t" des Deux Jowr-
o nées.
i A TS8R S. V.
183 SI,{OLTM‘OT' Rlil\v e“u; » Kreurzer. Duo
ymph- no o de Yo Mort ' Abel.
Ouv. mili- )
taire. Auteur 1nconnu.
Ch. (xvi¢siecle).
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) CONCERTOS, MESSES, OPERAS,
ANNEES. SYMPHONIES, OUVERTURES.
QUATUORS. CHEURS, ETC.

1833 » » ‘WEBER. CnerusiNg, 3¢

Conc. par | messe.
Listz.

1836 T.xcricus - Fesci.Ouv. » Cuervsing.  Pa-
BERK. ter noster.
Symph.

I GirRarD.Ouv. » Motet. O Salu-
taris.

< Oxshmw. Gruck. Frag.du

ymph. 1er acte d'Iphigé-
nie en Tauride.
MeyerBEER. Ch.
Crociato.
Auteur incon-
nu. Alla Trinita.

1837 R Menvr. Joseph.

1ES CHERUBIN
K¢ svm k’l (’”Em“f”‘“' ” Piccini. Duo de
ymph. Anacréon. Didon.
qLUCfi CurruniNit. Nou-
Iphigénie. velle messe des
morts.

1838 » Menvr. Ti- » ILuxDBL.  Ps.

moléon. Jubilate.

1839 » ROSSINI. » CHERUBINI.  [n-

Guillaume clina, Domine.
Tell. ScuNeipER. Ora-

DELDEVEZ. torio, le Jugement
Ouv.de Conc. dernier.

GLUCK.

Armide.

1840 REBER. MoOSCHELES. Bacu. Conc. Bacu. Passion.
Sy . Jeanne d’Arc. i
Symph eanne’Arc. | violon. RaMEAU. Ch. des

Sauvages.
H.enxper., Judas
Macchabée.
Sanieri. Ch. de
Tarare.
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SYMPHONIES.

OUVERTURES.

CONCERTOS.

QUATTUORS.

MESSES, OPERAS,

CH(EURS, ETC.

1842

1843

1846

1848

Renexr.
1re symph.

SCHWENCKE
Scip1ox-
RousseLoT.

"

Sponr.Nais-
sance de la
musique.
OxSLOW.
1ten fa min.
FELICIEN-
Davib.

»

MeFARRENC.

Ouv.

CORADIN

KnrEUTZER.

CHELARD.

Rayesv.  Trio
des Parques.

Haz~xpEL. Songe
d’'Alexandre. Mes-
sie.

Crnerusint. Trio
de'hotellerie por-
tugaise.

H.expeL. Frag.
de Samson.

Giruck. 3¢ acte
A Armide.

CueruriNi, Mo-
tet (Adjutor).

MarceLro. Ps.

PercoList. Sta-
hat mater.

»

Lovnr (Alceste),
scéne de Caron.
Grutry., Mar-
che et ch. des
Deur Avares.
SPONTINT. La
Vestale.
JomerLr. Off.
Leisrina, O filii.
LEsvErR. In me-
dia nocte.
HuamMen. Off,

CnrruBiNg Ecce
panis.

JomeLLr. Confir-
ma hoc.
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CONCERTOS, MESSES, OPERAS,

QUATUORS. CHWURS, ETC.

ANNEES. SYMPHONIES. OUVYKRTURES.

1849 | McFarRrENC. » » Harevy.
Prométhie.
MarTINI. Ro-
mance et ch.
Fericien Davip.
Le Désert, C.-Co-
lomb.
Bervrioz. Faust.

1850 » » » MiEvERBEER. Pro-
phéte (inédit).

Rossint. Sidge de
Corinthe, priere
et cheeur.

SroNTINI.  Alr
de Fernand Cor-
tez.

GrETrY. Frag.
du 2¢ acte de Ri-
chard Caur de
Lion.

1851 » " " Cueronist. Lawu-~
da, Sion.

Hasse. Miserere.

Ramreav.  Cas-
tor et Pollux, ch.

1859 " N . Festa.  Madri-
gal.

Rossini La Cha-
1833 » » » rité.
Rossint. Stabat.
SroxTiNt. Olym-
pie, marche.
Gruck. [Iphigé-
1854 » » » nie en Aulide,
air de danse.

1853 » » » RaMmeau. Ch. des
Fétes {’Hébé.
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ANNEES.

SYMPIIONIES.

OUVERTURLS.

CONCERTON,

QUATUORS.

MESSES, OPERAS,

CHEURS, ETC.

1855

1856

1857

1859

1860

1861

1862

REBER.
Symph. nou-
velle.

FELicien-
Davin(mib.).

GLUCK.
Iphigénie en
Aulide.

Herowp.
Zumpa.

‘WEBER.
Ouv. du Ju-
bilé (Jubel).

Rercna.
Quintette.

Srour.
8¢ cone. vio-
lon.

Bacn. Motet,
double cheeur.

Grvex.  Frag.
du iet acte d'Iphi-
génie en Aulide.

JoMELLL Requiem.

WiNrter. Air de
Tamerlan.

Le Suvrur. Ch,
d'Alexandre.

Rossint. Moise,
final Jdu 3¢ acte.

Haxoer. Introd.
de Swamson.

Luvir. Ch, d'Ar-
mide.

Rameav.  Trio
des Songes de Dar-
danus.

Gouxop. Présdu
flewve élranger.

H.axpeL. Ch. du
Rossignol de 10.
de Salomon.

Gruvek. Alceste
franc. et ital.

Rossini.  Intro-
duction du Siége
de Corinthe. Ch,
des Titans.

CupruniNt Elisa
ou le Mont Saint-
Bernard.

Rossint. Intro-
duction de Moise.
H.axpel,  Jules
César.
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ANNEES.

SYMPHONIES.

OUVERTURES.

CONCERTOS,

QUATUORS,

MESSES, OPERAS,

CH(EURS, ETC.

1863

1864

1863

1866

1868

1869

1870

1871

1872

Reser (en
sol).

SCHUMANN
(si b).

»

SaINT-SAENS.

Frag. de
symphonie.

MEYERBEER.
Struensée.

Pardon de
Ploermel.

SCHUMANN.
Manfred.

WEBER
Conc. (cla-
rinette}.

JONCIERES.
Conc. de vio-
lon.

MEYERBEER.
Struensée.
Polonaise.

A. Tuomas. Ch.
de Psyché.

Beruioz. Béatrix
et Benedict.

Beruioz. La Fuite
en Eqgypte.

MEYERBEER. Mar-
guerite d’Anjou.

Huguenots.

OrrLANDODE Las-
sus. Salve Regina.

MEYERBEER.
Adieu aux jeunes
mariés.

WaGNER.  Mar-
che du Tannhai-
ser. Ch. des Péle-
rins.

Lohengrin.
Marchereligieuse.

MevERBEER. Pa-
ter noster.

Havivy. Ave ve-
rum.

VAUCORBEIL. La
Mort de Diane.

Gounon.Requiem.
Gallia.

Vitroria. O ros
omnes.

C. Fraxck. Ruth.

Tu. Drnois.
Sept Paroles.
C. Lexgrveu. Re-
quiem.
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) CONCERTOS, MELANGES,
ANNEES.| SYMPHONIELS. OUVERTURES.
QUATUORS. CHG:URS, ETC.

1872 » SCHUMANN. GLuck. Or- Scruusasn. Man-
Manfred. phée, frag. | freden entier.

symphonique.

1873 BervLioz. J.-S. Bacu. H.expEL. Lunry.  Cheur

3¢ partie de | Suite en si | Concerto Qdrmide.
Roméo et Ju- | min. pour orches- V.F. WERRINST
liette. Lre. Kyrie
b;”“""s““;'\“"‘ IyiLionrr,Cava-
Concerto de | 1150 Oratorio.
violoncelle.
Letis. Air H.expeL. Cheeur
aLLye Air | o Gl
de danse
' Armide.
Max Bruemn.
Concerto de
violon.
SCHUMANN Berrioz. H.:xpEL. WekerLix, Ch.

1874 S'_ymphonie Ouv.du Cm- | Concerto | des klus.

naval romain. " - .
en 76 min. ) pour orches H.ixpeL. [sraél
ZUYLEN DL | tre. en Eqypte.
NIBVELT. Birxaser. Tri-
Ouv. de Mu-
e ple chocur.
rie Stuart.
B Gruex. De pro-
ERLIOZ. fundis.
Marche des .
Pélerins. . Hargvy. Can-
BerLIOZ.
! Ouv. des
Francs-Juges.

1875 " MASSENET. SCHUMANN. J.-S.Bacn.Credo
Scénes dra- | Concerto pour ‘l‘{ la messe en s
matiques. le piano (en | Mineur.

| 6. Buxr la mineur). Birvioz. La Morl

i o d’Oplélie.

! L' Arlésienne. Hauxper. ! -

! Concerto Ranveav.  Trio
pour orgue des f‘arqucs (rea-
etorchestre. | lisationnouvelle).

» Gouxop. La Salu-

Concerto de
violoncelle.

tation anyélique.
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ANNELS.

SYMPHONIES.

OUVERTURES.

CONCERTOS,

QUATUORS,

MELANGES,

CHUURK. ETC.

1876

1877

1878

1879

1880

E. Dewoevez.
2¢  symph.
en ut.
SCIIUMANN.
Symphounie
enmi b,

»

H.Bervrioz.
2¢ partie de
Roméo et Ju-
liette.

A.HovLuEs,
Frag. de
symph.
H.BEerLioOZ.
Roméo et Ju-
lietle (5¢ par-
tie). Symph.
avecchoeurs.
SCHUMANN.

Symph. en
ut.

Haypy.
Largo (ca-
priccio), me-
nuet (24°¢
symph.).

J. Branus.
2¢symph. en
ré majeur.

SAINT-SAENS.

Le  Rouet
d'Omphale.

. REYER.
Ouv. de Si-
gqurd.

Lavro. Ouv.
du Roi d’Ys.

SULLIVAN,
Ouv. élégia-
que.

Tn. Dugors.
Ouv. sym-
phonique.

Gouvy. Ouv.
du Giaour.
Gruck. Ouv,

d' Iphigénie
en Aulide
(codade Wa-
gner).

SAINT-SAENS
3% concerto
en mi b.
VIEUXTEMPS.
Conc. violon-
celle.

GoLTER-
aaxy. Conc.
pour violone.

Tavpou.
Frag. de
conc. deviol.

CuoriIn.
Fragment du
1¢rconcerto.

H.:xpEL.

Concerto de
hautbois.

REYER. 'rag. de
Sigurd.

VAUCORBEIL.
Frag. du 2¢ acte
de Mahomet.

SavLvayre. Frag,
Stabat.

Massexer. Frag.
d'Lre.

Weser. Jcherurs
d’Oberon.

H.aNpeL, Air du
Messie.
BouraavLr  vu
Coubray. Krag.
du Stabat mater.
Weser.  Frag.
du 3¢ acte d'Lu-
ryanthe.
Sroxtint. Frag.
de Fernand Cor-
tes.

SANT-Sakns. La
Lyre et la Harpe.

Gounop.  Messe
de sainte Cécile.
Sanctus. Benedic-
tus. Agnus Dei.

L Laicoune.
Frag. de Saplo.
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ANNEES.

SYMPIIONIES.

OUVERTURES.

CONCERTOS,

QUATUORS.

MELANGES, CIHEURS.

1880

188}

1882

1883

MEYERBEER.
Struensce
19  Quver-
ture.

20 La Ré-
volte.

3° Le Ral.
4o Le Réve.
La Bénédic-
tion.

BerLiOZ.
Ouv. du Cor-
saire.

SCHUMANN.
Ouv. de Ge=
nevicve.

Lavo. Alle-

gro appas-
slonato.

SAINT-SAENS.

4¢ concerto
pour le
piano.

J. ANDER-
seN.  Con-
certstiick
pour flite.

PaLestrINAg. Glo-
rie  Patri (sans
accompay.).

MENDELSSOHN.

Elie, cheeur des
Anges, choeur gé-
néral.

V.JoxcIErES. La
Mer, ode-symph.

MENDELSSONN,
Hymne, Ecoute
ma priére.

E. Rever. Si-
gurd, frag. du
3¢ acte.

J.-8.Bacnredo
de la messe en si
min (nouv. frag.).

Gounon.  Sapho
{fragments).

Féucien Davin.
Hercwlanum (frag-
ments).

C. Fraxck. Les
Béatitudes, n® 6.

Gouxobn. Duetto.

SaiNr-SaeNs. La
Lyre et la Harpe
(nouv. frag.).

Cn. Gouxob.
Polyeucte, 2¢ acte.

SALVAYRE., Su-
per flumina. Ps.
SXXXVIL
Saiil,
avec

H.eNpEL.
fragments
orgue.
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CONCERTOS, .
ANNEES, SYMPIHONIES. OUVERTURES. MELANGES, CH®EURS.
QUATUORS.

1883 | MENDELS- » » Cn. Gounon. Sa-
sonx.(Réfor- pho, 4 acte.
mation,Sym-
phonie.)

1884 | MEYERBEER. »

H. Vieux- Cn. Le~NeEpvEU.
Struensée

TEMPS (rémi- | Velléda, frag.

((entriacte). pedr . pour H.enDEL. Israél
L’ Auberge violon) s
; e ) en Egyple(grands
du village. R. WaexeR. fragments).
1885 (Tannhiu- 7 MUe A. HorMEs.
ser).

Les Argonautes.

Résumé partiel des travaux de la Société comprenant la
statistique des différents genres de compositions, tels que
symphonies, ouvertures, concertos, fragments de messes,
motets, psaumes, liymnes, oratorios, fragments d’opéras;
et toute espece de morceaux non classés, ainsi que les noms
des exécutants ct des chanteurs, avec le nombre de fois
qu’ils ont figuré sur les programmes, depuis le 22 avril 1859
jusqu'au 4 avril 1885.

1. LISTE DES MORCEAUX EXECUTES.

(N. B. Le chiffre placé aprés chaque morceau indique le nombre de fois qu'il a été
exécuté.)

¥ I. — Symphonies.

JoHMavox . . . . . . Ensib(21cla Reine). . . . 7 exécutions.
— .+ .. ... Enw@3Ours,. .. ... 1 —
- v ... Ensol (29 . . ..o L L A —
- cv v v Enut(30e. ... ... 2 —

A reporter. o . . . 21 exécutions.
15
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Repart.
J. Hayon . En sol (31°) .
— En mib (32¢) .
— En ut mineur (#1°).
- En sol majeur (42¢, la Sur-
prise). . .
--- En ré (43")
- En wl (44°). . .
— En sol (48° Ja \hlltane)
- En #¢ (49¢) .
-~ Enmib (500 . . .
- En re (31¢). . . .
—_— . En st b (52°). .
-~ En mi I (33¢)
-— En u¢ (inédite). . . .
Toraw. .
MozarT . . . . . En ut (4%° et 490} .
— En ré (46°) .

BEETHOVEN. . . . .

MENDELSSOHN. . .

En mi | (&7¢) . .
En sol mineur (*SL)

ToTaL. .

tre Symphonie. En ut ma-
jeur. -

2°¢ symphonie ]m ré .

3e — Héroique.

e — Ensih, . .

3e — Enw/ min. . .

6 — Pastorale.

1° - En la. . . ..

8¢ — En fa. . .

ge — Avec cheeurs. .

Toran. .

En la min. .
Symph.-cantate . .
(Adagio-scherzo). . .
En la majeur . . .

TorarL. . , . .

19

21 exécutions,
3 __
) .
3 _

e -
!
!

ot
|
i

= e R
l

1

66 cxéculions.

l

8 exécutions,
6 —
3 —

36 exécutions,

17 exécutions.
2%
3
35
48
32
&Y
29
30

. 287 exéculions.

28 exécutions.
3 —

6 -

23

60 exécutions.



SCHUMANN .

Feucaes Davip.

H. Resen
Gouvy. .

tl. BEnnioz
Branus .

E. DELVEDEZ.
H. BenLioz.

SAINT-SAENS .
Avrrep HoLues,

CH. Wipon.

(GLUCK.
Mozant .
BEETHOVEN.

C.-M. WEBER.

MERUL. .
Rossini .
IIéroLp .
H. BerLioz.

SCIUMANN .

MEYERBEER. .

LA SOCIETE DES CONCERTS.

Ensil o 0 . . . 0oL,
En wut.
Eomih, . . . . . .. ..

En rdmin, . . . ..

ToraL. . . . .

Symphonie en mi b.
— en sol .

— en fi. . .
Ronddo ot Julictte.
20 en rd.

20 en ul. . . .

Harold, marche des Péle-
vins, . oL oL oL oL L L
Fragments, andanle-scherzo.
Fragments, andante-inter-
mezzo. . .

Frazments, andante-scherzo.

§ H. — Ouvertures

Iphigénieen Aulide. . . .
L« Flite enchanlée. . . .
Les Noces de Figrro.
Fidelio
Leéonore.
Coriolun. . . . . . .
Freyschiilz.

Uheron . ..
Euryunthe. . . . . .
Jubel .

Jeune Henri. ..
Guillawme Tell. . .
Zeonpt. . .
Franes Juyes. .
Corsuire. -
Curnaval romain. .
Munfred. . . . ..
(irneviéve, . . . . .
Purdon de Ploérmel.
Struensée . . . . . ..

2327

8 exécutions.
& _
& .
2 —

18 exéeutions,

1 exécation.
1 _

4 exéculions.
10 —

& .

2

excéeutions.
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Goruvy.

Rever. .
WaieNER.
MEXNDELSSOHUN, .

Aupen . . L.
Tu. Dupors

Lavro ..
ZUYLEN DE NIEVELT .
ARTHUR SULLIVAN. .

J. Havpy
Mozant .
BEETHOVEN .

MENDELS2OHN,
SPOHR.

WeBsr . . . L L
V. JoxclERES.
HAENDEL.

Max Brucn. . . ..
SAINT-SAENS .

SCHUMANN .+ . . . .

Giour, .
Siqurd. .
Tannhuser. .
Athalie. .

Grotte de Fingal. . . .

Ruy Blas. .
Mélusine. .
Retowr we Pays. . .
Lo Muelte. .

Ouv. symphonique. .

Ouv. du Roi d'Ys.
Marie Stuart.
Ouv. ¢légiaque.

§ III. — Concertos.

Conc. p. violoncelie.
— ecn rd minear.
— en uf majeur,
- ensib.

— ensol .

— en ut mineur.
— enmi b ..
Cone. p. violon

Fantaisie avee chours

En sol mineur. .
Cone. p. violon
8¢ cone, p. violon

Gonc. p. clarinette. .

— p. violon
— . orchestre .

—  Fragments.
Conc. pour orgue et

chestre .

Conc. p. hautbois
— p.violon . .
— p. plano. . .
— .

3¢ conc. p. piano. .

&° conce. p. piano.

En ¢ mincur . .

violoncelle .

SOCIETE DLES CONCERTS.

2
2
Q
6

20
2%

N O R e e B

[

1
3
3
i

[o R ==

—_—

exéculions.

exéeution,
excéculions,
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Cu. Davivorr 3¢ cone. p. violoncelle . . . 1 exdculion.
VIEUXTEMPS . . 2¢ conc. p. violoncelle . . . 2 exéculions.
— Cone. pour violon en r¢ mi-
neur . 2 —
(GOLTERMANN . Conec. pour violoncelle . . 2 f—
Taxpou . Fragment de conc. p. violon. 2 —
CitorN — p.piano . . . . . 2 —
J. ANDERSEN . Concertstick p. flate. . . 2 —
Baturor. Allegro et andante pour vio-
L T | —
ViorrL Allegro du 17¢. . . . . . . 1 -
Pagaxing, . Cone. en si min, . . . . . | —
Ruvixstemw. . . — envémin., . . ... 1 . —
RowBERG. . . . . Allegro pour violoncelle . . 1 —
F. Gerysurm. . . Conc. en ul mineur pour
piano. . . . ... ... 1 —
Monigre. . . Andante et allegro pour vio-
loncelle. . . . .. ... 2 —
¥ IV. — Fragments de messes, motets, psaumes, hymnes.

PercoLise, . .

J.Bacn . . .,
LetsmaNG, . . .
MaircELLO . .
J. Havox.

Mozart .

BEETHOVEN.

CHERUBINI

Stabat mater. . . . .. L.
Molet & 2 choeurs . . . .
Motetn® 4. . . . . . . ..
O filii, double cheeur. . . .
Ps. chour. . . . . . . L.
Sanctus et Benedictus de la
messeensib. . .. ..
Requien, fragments . .
Arveverum. . . . . . . ..
Motet Ne pulvis . . . . . .
Davidde penitente. . . . . .

Benedictus de la messe en
e L. e e e o
Kyrie. . . . e .

Pie Jesu, Agnus du Requicm

enuf min. . . . . . . .
Lauda Sion, duo. . . . . .
Credo de Ja messe du sacre.
Gloria de la messe enla. . .
Ave Maria. . . . . . . .

8 exceutions,
19 —

D) _
23 —

12 —

l

Lol 2R RN H
!
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MENDELSSOHN.

BectHOVEN. . . . .
CH. Gorx~oD .

OnrLixpo pE Lassts.
Mavevy

VITTURLA.

CH. LENEPVEU .
V.-F. Wenniast
Rossixt .

AUTEUR INCONNU . .
BERNABEL

GLUCK.

J.-S. Bacu.

SALVAYRE .
PALESTRINA

Botrsatrntou Counray.

BeeTHOVEN. . . . .

HagxorL., . . . .

LA SOCIETE

DES CONCERTS.

Ps. XCXVILL, double cheeur.

Ps.xur. . .. ... ...

Hymne Econte wma pricre.

Hymne du Surrifiee, cheur .

Ps. Prés du flewve étrunger

Pic Jesu, Sunctus, Requiem.

Ave verum. .

Lo Salutation ange Izyuﬂ

Sunctus  Benedictus,  Agnus
Dei de la messe de sainte
Céetle, . . . . . .,

Salve Regina.

Ave verum.

Canlique

) vos omnes,

Requiecm, fragment.

Kyrie.

Fragment de messe

Stabat, air (Cujus animam).,

(Inflrnmatus)

Alla Trinita .

Ave reging (triple

De profundis. .

Fragments de la messe en
si min. (Credo). .

Ps. cxxxvu

Glorin Pulri, (qul)ln chrvur

Adoramus (r.

Stabal, fragment.

Chu:ur). .

§ V. — Oratorios.

Le Christ o mont des Oliviers
(en entier).

Le Christ wont des Uhum s
(fragments) . . . . . . .

Sulomon, chwur du rossi-
gnol. . . . . . ...

Jules Ceosar, aiv, . . . . .

Sumson, air et choar, .

Suiil, fragment avec orgue.

16

no

p—
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N W Y
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exéculions.

exéeulion.

exéculions.
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HagxpeL. . . . . . .

iI. BerLioz. . . . . .

Cu. Gouxop . . . . .
C. Franck.

Tu. Derors . . . . .
ExiLio pEL CAVALIERE.

MENDELSSOHN. .

J. Havon . . . . .

F. ScuxepeERr, . .
WEKERLIN .

MASSENET + . . . . .

Isracl en Eyypte, fragments.
Messic, alleluia. . .
— pastorale et cheeur. .
Judns Muchabde, cheeurs. .
— air. .
Féte & Alexandre, air.
L’Enfunce du Christ (la fuite
en Egypte) .
Gallia. .
Ruth, fragment .
Béutitudes, n° 6 . .
Les sept Puroles, fragments.
Oratorio (l« Priére du ma-
tin et du soir) .
Elie, choeur d mtxoductxon
— fragments, air. .
— chaur des anges, choeur
général, . . . . ..
Paulus, 1v¢ partie . .
— cheeur, no {4 . . . .
— il . ...
La  Création, 1rc  parlie,
finale, .
La Création, 2° paltle fulg-
ments.
Les Suisons, 3¢ partle
— chwurs des
Chasseurs et des Vendan-
geurs. .
Les Saisons, chcem des \«eu-
dangeurs. . . e
Le Jugement dernicr . o . .
Ch. des Elus (tiré¢ du Juge-
ment dernicr) .
Eve, fragment.

§ VI. — Fragments d’opéras.

RossiNt. . . . . .

Siege de Corinthe, introduc-
tion. . . . .
Sicye de Cmmlhc (‘hoeur et
air. .« ... L L

1

k
9
2
9
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exécutions.
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Rossint . . . . . . . Sige . de Corinthe, scéne
et bénédiction des dra-

peaux. . . . . . . . . . 10 cxécutions.
~= . .+ . .« ... Moise, introduction, qua-

tuor et cheear. . . . . . 2 —
— .+ .« . .. .. Moise priére . . . 1 —
— e e e — finale du 3¢ acte. . 1 —
WEBER . . . . . . . FEwryanthe, cheeur . . . . . 4% —
— e e e e — finale. . 5 —
— e . — cheeur des Chas-
seurs. . . . ... A8 —
—~ . . . . .. Euryanthe, récit et air . .. b —
e e — fragment du 3°
acte. . . . . 2 —
— .« v . . Euryunthe, trio et choeul‘ du
1er acte. . . . . - 2 —
—  « .+« . . < .. Oberon, chenr des (;Lmes .19 —
— e e — finaledu{eracte. . . 2 —
— e e e —  cheeurs. . . . 12 —
— e e e e —  fragment du 3¢ acle 2 —

GLeck. . . . . . . . Alceste, francuise ot ita-
lienne. . . . ... ... 3B —

— . . . o« .. Alceste, air . . . - 2 —
— . v e v v o Armide, air de Henaud L2 —
— e e . — scéne du 3¢ acte. . {

— . .« ... Iplhigénie en Tauride, frag-
ment du 1°r acte, . . . . 2 —

— .« . .« ... . Iphkigénie en Tauride, air. . 2

—  « .« .« .. .. Iphigtnie en Aulide, frag-

ment du 1¢r acte. 2 —
— .« v v« < .« Armide,airdaSommeil. . 1 —-
— e -~ scéne el air. 2 —-
— e e e — duo. . . 1 —
— e . — fragments. 2 —
— .o, — ¢h. Voici la char- 2 —

mante retraite . . . 2 —
— « .« .« . . .. Orphée,scéne desEnfers. . 2 -
— e e e e e — air. ... 3 —
— . —  fragments . 2 -—

o

Cuftnusint , . . Les Abencérages, aiv . . . .
— . « .. .. Elisa onle mont Suint-Ber-

nard . . . . . . . oo —
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A. Tnomas. . . . . . Psyché,cheeur des Nymphes. 1% exécutions.
— e e e — introduction du fer
acte. . .o oo oo L —
—  + « . . .. Hawmlet, duo. . . . . .. f —
H. Benuioz. . . . . . Béatrix et Bénédict, duo .. 1 —
MEYERBEER. . . . . . Margquerite d’Anjou, cheeur
du 3¢ acte. . . . . R |
— .« . . . Huguenots, benedlcuon des
Poignards. . . . . . . . 3 —
R. Waacner . . . . . Tannhauser, marche et ch. . 10 —
— .« . . . Tannhauser, cheeur des Pe-
lerins. . . . ... ... 8 —--
— .« . . . Lohengrin,marchereligicuse. 8 —
Lerwy., . . . . . . . Armide, cheeur. . . . 7 —
— e e e e e —  VYoici la chammnle
retraite., . . . 10 —_
Raweau. . . . . . . Hippolyte ct A:zme trm des
Parques. . . . . . . .. & —
— .« . . . . Dardanus, trio dusonve - 1 —
— .+ . . ... Castor et Pollux, cheeur des
Gnfers et des Champs-Ely-
sées. . . . . b -—
MozarT. . . . . . . Idomeneo, cheur Placzdoc 11
mru...........2 —
— . . . . ... Idomenen, sctne, cheur et
marche. . 12 —
— v v v v e o . Idomeneo, alrdhlettra 1 —
— e e e — air. . 3 —
— +« .+ < . « .. DNozze di Figaro . 8 --
=+« . . . . Flitc enchuntie, air. . .12 —
— e — fragment. . . 2 —
— .+« . ... DonJuan, air . . 2 —
~  « .« .« ... Cosifan tutte, cheeurs. . 8 —
Boiktoiku . . . . . . Pharamond, air . 2 —
BertrovEN. . . . . . Fidelio, fragments. 2 --
— e e e e —  choeur des  Prison-
niers. 1 —
— . . .« . .« . Fidelio, air . 4 —
SAcCHINL, . . . . . . OEdipe @ Colone, air. 1 —
"GRETRY . . . . - . . Lers Deux Avares, chceux. . 2 -
MgHUL. . . . . . . . Stratonice, air. . . . . . 2 —
— v . . . . .. Uthd, cheeur des Bardes. 2 -—
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MinvL, . . .

LT

Berton . . .
MENDELSSOHN.
SPONTINI.

LuLLy. . . .
REevER.

VAUCORBEIL
Cu. Gouwnobn.

Finiciey Davip.
Cii. LExEPVEU .

STRADELLA. . .
Mozart . . . .

Avtis. H. .
Rossint
BrETHOVEN. . .
Lato . . .
Cu. Gounon.

AUTEUR INCONNU .

SAINT-SAENS .
L. LacoMse .
V. Jonclires, .

Avcusry HoLwes .

VAUCORBEIL .
Ca. GouNobp.
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Joseph, entr’acte et priére.
— air. . . ... L.
Montano et Stephanie, air. .
Loreley, tinale du 1¢r acte.
Olympie, marche religicuse
et ehaar e
Vestale, finale du 2¢ acte. .
Fernund Cortez, fragments.
Alceste, scéne de Caron.
Sigurd, finale du 2¢ acte. .
— fragment du 3¢ acte. .
Mahomet, fragmentdu2cacte.
Sapho, fragment du 3¢ acte.
Supho, fragment da 1¢r acte.
Polyeucte, fragment
Faust, air, . . . . . .
Herculunum, fragment.
Vellédu, fragment .

§ VII. Morceaux non classés.

1. GENRE MIXTE

Aria di Chivsa.

Canzonelta . . . . . . ..
Arvic (Min speranzu adorata).
Les Chants «w rossiguol.

L Charits, choar . 0 L L
Scene et aiv (Ah! perfido).
Chant élégingue, cheear.,
Alegro uppussionato . . . .
Durtto (paroles de Racine).
Pavane . R

Nodl et Pavane., . . .

2. ODES-SYMPHONIES

La Lyre ot lu Harpe, fragment.
Saplho, fragment.

Lo Mer . . . . e ..
Lrs Argonautes, 3¢ partie.
Lo Mort de Diane. . . . .
Galliv, . . . . .. .

i
2
1
2
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3. DRAMES

BerTHOVEN. . . . . . Eymont. . . . . . ..
— .+ « . . Ruines d’Athénes . . .
— e e — fragments.
MENDELSSOHN. . . . . Athalie. .
- e e — cheeurs.
— <« . Songe d'une nuit d'éte .
— .« « . . Nutde sabbat. . . . . .
— e — checurs. . . .
— .« . . . OEdipe @ Colon: (double
cheeur) . :
MEYERBEER. . . . . . Struensée .
SCHUMANN . . . . . . Manfred. .
H. Beruioz . . . . . Damnation de Faus{ ire of
2¢ parties. . “ e
— e — fragments .
J. Bizer. . . . . . . LArlésicnne. . .

4. CHEURS

MEYERBEER. . . . - . Adieu aur jeunes murics. .
— < v+« « . Puter noster. e

H. Beruoz . . . . . Lu Mort d’Ophélie . .

CogruBINI. . . v . . O salutaris . . .

Festy, « o . . . . . Madrigal . . .

Havon. . o . o . . . La Tempéte et le Culmc.

MexpeLssounN. « . . . Le Dépawrt. . . . . . . ..

— .« « « . LeChanteurdes Bois. . . . .
AUBER. . . . . . . . Pricre de la Muette. . . . .

§ VIII. Morceaux pour orchestre seul.

BEETHOVEN. . . . . . Promethée, ballet, fragments.

— . . . . . Septuor, 2¢partie . . . . .
— — adagio . .
— .« « . . Quatuor,n°9, fragment. .
-~ .+« . . . Romanceen fu .
JoHaypw o . . .. . Hymne . . ..
Adagio et finale du 63° qua-
tuor . . -
— o Andante ethnale du 38L qua-
tuor . . . . . ...

9 exécutions.
A —
11 —
3 _
2 —_

28—

exécutions.

22 exécutions.
18 —
15 —

% -

3 -

9 .
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I Mavox.. . . . .. Largo en:fu § majeur du

82¢ (quatuor. . . . . 2 exdeutions.
GLuck. . . . . . . . Orphée, fragment sympho-
nique. . . . o 10 —
— ..« o« .. Iphigénic en Au/:dﬂ air de
danse. . . . 2 —

— e Ipiz:gcmeanululc hamleut
de ballet . . . . . . . . 1% —

J.Bacu. . . . . . . Prélude et fugue en mi min.
avec orgue . . . . . . . 2 —

— +« . ... .. Suite en si mineur, frag-
ments divers. . . . . . . 19 —
Mozart . . . . . . . Marche funébre . . . . . 2 —

Missener . . . . . . Scénes dramatiques d’apres
Shakespeare. . . . . . . 2 —
Luey. . . . . . . . Passacaille d’Armide. . . . 10 —
II. Berrtoz. . . . . . Marche hongroise . . . . . 2 —

I. LISTE DES EXECUTANTS

¥ I. Instrumentistes-solistes.

(«V. B. Le chiffre placé aprés le nom de chaque exécutant indique le nombre de fois
qu’il a figuré sur les programmes.)

Violonistes.

M. D. Avarn, 3. — M. E. Artis. 1. — M. Becker, 1. — M. Davsi, 1

M. Desiarpins, 2. — M. Gircin, 3. — M. Joscmny, 1. — M., Kawrer,
1. — M. Lotro, 1. — M. Muuniy, 2. — M. Magsick, ¥. — M. Noruax-
NErups, . — M. Sarasate, 9. — M. Sivori, 2. — M. Vieuxtears, 1,

— M. WiENIAWSsEL, 4. HITE, 2.— M. Ysave, 2.

Violoncellistes.

M. Cu. Davivorr, 2. — M. Demuxck, 1. — M. Jicovarp, 4. — M. Liton
Massart, 2. — M. E. NomrsuiN, . — M. A. ToLsrcorE, 2.

Flitistes.
M. H. Avtits, 2, — M. TarraneL, 2.

Huautboiste.
M. GiLLeT, 2.
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Cluarinettiste.
M. Rosg, 2.
Piuanistes.

M. DELABORDE, 5. — M. Difner, 3. — M. Duverxoy, 1. — Mme Essi-
vorv, 2, — M. Fissor, 2. — M. C. Franck (orgue), 2. — M. GerNsugn,
1. — M. Guinmant (orgue), 6. — M. A. Jagre, 2. — M Kreeser, 2.
—— Mmc Matrrvany, 4. — M. G. Prewrrer, . — M. F. Pra~rf. 4.

Mne C. RiéMaury, 1. — Mme MoxtioNy-Remavny, 8. — M. Tu. Rirrer, 2.
— M. ResinstEIN, 4. — M. Saint-Saexs, 9. — M®=e CLara ScHUMANY, 1.
—Mme Szanvany, 1. — Mme Tarpie; pe MarLevicLe, 1. — M= Vigurrg, 4.
§ II. Chanteurs-solistes.
Sopranos.
M!le Arxatp, 2. — Mme Banpi, 1. Mme Bartue-Banprrant, 2% —
MYe Barre, 6. — Mm¢ pe Brawsee, 2. — M™c¢ Bruner-Larvoeer, 6. —
Mme CasTiLLoy, 6. — MUeCuapey, 7. — MUe CHARPENTIER, 1. -— MYe Fi-

vis-Deveies, 1. — Mme ApLer-Devmits, 4. — MUe Dinau, 2. — AM!le Do-
ks, 2. — Mme Depriz Vaxpen-IIguver, 0. — M'"e Dussy 4. —Mme Gurpy-
MARD, 3. — MUe Guisyox, 3. — MUe Hurk, 2. — MUe lssac, 4. —
MUcKravss, 2. — M=e Lugritier, 2. — Mme Masson, 2, — M@e MoxrtiLny,
2. — MYe Marcmsio, 4. — MUe Miancnest, 1. — MUe Marmwon, 7. —
Mie Mavpuir, 6. — MUe Niossown, 4. — M!U¢ Ry, 6. — Mm™¢ Risacey, 2.
— MUe Marie Rousiaup, 2. Mme Syx, 4. — MUe SannNignr, 4. —
M!e Sovnne, 12. — M!Ue Sterxsere, 2. — MUe pg Taisy, %, — Mle 53,
Tamsavrr, 2. — M'e Tuorsny, 2. — M!¢ pr Vige, 2.

Mezzo-Soprano - Contralto.

Mlle BLocu, 4. — Mme Bomin-Puisais, 12, — Mme Derassk, 2. — MUie Doy-
RAND, 3. — Mme DumiNit, 2. — Mme ExgaLLy, 2. — MUt Figuer, 2, —
Mme FerscH, 2. — Mme Pyrey, 2, — MU¢ PErRET, 8. — M™¢ Pemir, — 4,
Mme PrinteEMPS, 2. — MU¢ RicuarDp, 2. — Mm@ Tarpy, 2, — M®¢ TERRIER-
Vicing, 6. — Mme Viaroot, 3. — MUe Werruginser, 2.

Tinor.

M. Acuarp, 10. — M. Barpot, 1. — M. Bosquin, 12. — M. DureiNeg, 2.
— M. Escavais, 8. — M. Gueyvarp, 1. — M. Guorienyi, 1. — M, Grisy, 15,
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— M. Joumpax, 2. — M. Ka~ig, 2. — M, Montizusg, 1. — M. MouLii-
RAT, 2. — M. Mussor, 4. — M. Micuor, 1. — M. Pavuiy, 7. -— M. Ro-
GER, 1. — M. SeLLikR, 4. — M. Stepuanse, 2. — M. Tavrazac, 2. —
M. Vasseur, 4. — M. VERrcyET, 1. — M. F. ViLLarer, 6. — M. Waror,
19.

Burytons. — Busses.

M. Arcualupavp, 4. — M. Acuusz, 2%, — M. Barrampe, 1. —
M. Bruvarn, 43. — M. Boxxeunér, 3, — M. Boxnessiur, 2. — M. Bou-
DOURESQUE, 2. — M. Bouny, 11. — M. Bussivg, 5. — M. Canon, 7. —
M. Cazavx, 3. — M. Couron, 1. — M. Crosri, 4. — M. Davip, 2. —
M. Faurg, 6. — M. GaiLuarp, 1%, — M. Lassarre, 4. — M. Lornaiy, 2.
— M. Mg~g, 2. — M. Mourer, 4. — M. OBiN, 3. — M. Poxsarp, 4. —
M. StockAuseN, l.

Récitunts.

Mme Eusa Freumy, 2. — M. G. Bawier, 2. — M. Guicnamp, 2. —
M. Magpast, 4. — M. Proxer, 2. — M. Sivany, 4.



DU PASSE

DU PRESENT ET DE L’AVENIR

DE LA SOCIETE DES CONCERTS

Nous empruntons & dessein le titre de ce chapitre & I'ou-
vrage d'Elwart; car nous croyons intéressant de traiter le
méme sujet & vingt-cing ans de distance.

Malgré lasimilitude qui existe entre chacun des points du
titre des deux chapitres, il ne peut s’établir entre ceux-ci et
ceux- la un rapport exact, par la raison bien simple qu’ils
caractérisent deux époques différentes. Ainsi, pour nous, le
présent est, aujourd’hui, ce qu’on nommait hier I'avenir;
de méme, ce qu'on nommait hier le présent est, aujour-
d’hui, pour nous, le passé.

De sorte que, pour hien s'entendre sur leur véritable
acception, il faut ranger ces trois dénominations de maniere
a les mettre en rapport suivant la place qu'elles occupent
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fchacune des deux époques auxquelles elles apparliennent.
ce qui correspond a la disposition suivante:

Hier : ( Le passé. — Le présent. - - L’avenir.

Awjourd hui : | Le passé. Le présent. - L’avenir.

Ceci dit, passons.

Lorsque, a propos de la Société des Concerts, on émet-
tait la réflexion suivante: « L'art, essentiellement progres-
sif, n'est pas immuable comme le dogme religieux, ot
I'homme de génie qui appartient a chaque époque a le
droit d’ajouter une page a son histoire, » entendait-on, par
ces paroles, autre chose que ce que nous entendons nous-
mémes, a notre tour? « L’homme de génie... a le droit
d’ajouter! » Sile sensde cette pensée est le méme pour hier
comme pour aujourd’hui, n’en sera-t-il pas ainsi pour
demain?

Evoquous le souvenir d’un passé plus éloigné encore. Sta-
mitz, Wanhall, Gossec, Haydu, Mozart, Beethoven, ces
auteurs symphonistes n’ont-ils pas pensé et agide la méme
maniere? n’ont-ils pas, chacunalenr tour, suivantleurgénie
particulier, « ajouté » soit une page, soit plusieurs méme,
a I'histoire de la musique? Mais arrivons & un passé moins
¢loigné : Mendelssohn, Onslow, Spohr, Schumann, n’ont-
ils pas, eux aussi, « ajouté »?... Sans se prononcer sur une
question aussi délicate, on peut dire cependant que s'ils
n’ont pas toujours « ajouté ». ils ont du moins « changé »
quelquefois, mais sans jamais « détruire ». Tandis qu’il
semble que certains auteurs, nos contemporains, qui feront
suite un jour a ceux précédemment cités, n'ayant point a

«ajouter », parait-il, n’ont pour but de « changer » que pour
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« délruive ». Ils procedent par la négation! Tout audantir
pour constituer i nouveau. Si on y parvient jamais, en ce
qui concerne la symphonie, I'avenir dela Société des Con-
certs, par 'cffet des relations indirectes qui s’établissent
naturellement, ainsi que nous l'avons indiqué plus haut,
se trouvera alors en rapport avec un présent « nouveau »,
lequel sera une transformation complete, n’ayant aucune

altache avec le « passé ».

Maintenant, comment interpréter, & notre époque, cette
maxime: « Lorsqu'on a beaucoup fait, il y a encore beau-
coup a faire »?

Comment I'entend-on? ct en quoi, aujourd’hui, y-a-t-il
encorc beaucoup a faire pour « conserver », dans 'avenir,
la suprématie que la Société a su conquérir, dés ses pre-
micrs pas, sur toutes les sociétés musicales de 'Eu-
rope? »

A cette question, Elwart répond en ces termes: « Si par
la fondation d'Habenccknous connaissons tout fe Beethoven
symphonique, pouvons-nous ¢n dire autant de son hrillant
émule. Mendelssohn? de Bach, ce compositeur solilaire,
qui ¢erivit pour le seul bonheur de composer? Connaissons-
nous une acuvre entiere de Jui? »

En considérant T'avenir d’alors comme notre présent, i
nous, on peut répondre, aujourd’hui, d'une fagon affirma-
tive & I'égard de Mendelssohn. En effet, toutes ses cuvres
symphoniquessont venues successivement s'ajouter a notre
répertoire. Quant & Bach, il enest de cet auteur comme de
Mendelssohn en fait d’oratorios: aucune ccuvre entiere n’a
encore 6té exéeulée & la Société des Goncerts. Sous ce rap-

16
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port, I'avenir d’autrefois reste toujours pour nous I'avenir
d’aujourd’hui.
Ou peut en rechercher la cause.

Bach a écrit trois Passions: « Jamais aucunc d'elles n'a
16 offerte en entier au public trop beethovenien du Con-
servatoire '. » A 1'époque ou cette remarque a été faite, on
pouvait supposer que, dans 'avenir, cette proposition serail
prise en considération. Comment se fait-il qu'aujourd’hui,
a nous-mémes, la méme question puisse étre adressée? On
n’a donc pas cu l'idée de mettre & exéeution un tel projet?
En a-t-il été fail mention sculement?

A ce sujet, voici les réflexions que nous avons notées a
différentes reprises, et qui, en ce moment, nous serviront
de réponsc.

A propos d’une proposition faite par 'un des membres

1

du comité ' en vue d'un projet présenté relativement a

Pexécution, enentier, d’'une cenvre importante, nous répon-
dions ceei:

§. En général, la Société des Concerts a fait cette année (1859) des efforts
pour enrichir son programme de quelques vénérables nouveautés. Qu'elle
persévére dans cette voie, et qu'elle n'oublie pas surtout qu'il y a I'eeuvre
d’un homme puissant, Sébhastien Bach, qui sort des catacombes, et dont elle
doit au public la vulgarisation!

P. Scupo.

Les programmes de ses concerts ont besoin d'étre renouvelds en partie,
et... il faut absolument pénétrer plus avant dans I'eeuvre colossale de Sébas-
tien Bach (1861). (Le méme.)

... Nous voudriens qu'elle (la Société des Concerts) fut plus hardie dans
Vexplovation des ceuvres des vrais maitres. Pourquoi ne touche-t-elle pas
Palestrina, a Léo, i Jomelli, et surtout au grand Nébasticn Bach?...

(Le méme.

2, M. Lamoureux.
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comitic pu 3 suix 1873

La Société des Concerts est formée d’éléments divers;
son institution est libérale, et, par conséquenl, la base des
droits particuliers, quel que soit le service actif de chacun
de ses membres, est Uégalité.

On comprend que ces divers éléments aient une partici-
pation différente, quant aux questions d’intérét général : ce
qui explique parfaitement la diversité d’'opinions & I'égard
de toute proposition émise.

Il convient done d’envisager chaque proposition présen-
tée aux différents poinls de vue des parties coustiluant
I'ensemble de la Société.

La question a l'ordre du jour doit donc étre étudiée de
maniere & rechercher les avantages qu’elle offre pour cha-
cun des éléments dont le concours lui est nécessaire. Yoici
les termes de la proposition :

EXTRAIT

DU PROCES-VERBAL DU MARDI 27 mMat 1873

M. Lamoureux demande qu’il soit pris une décision au sujet de la
proposition «u’il a faite au commencement de la session précédente
el qui a ¢té prise en considération *. Elle est ainsi congue : « Chaque
« année en dehors de son local et de ses concerts habituels, la Société,
« dans un but artistique et patriolique, dounera une ou plusieurs audi-
« lons des grands oralorios de Bach et de Hwndel en s’adjoignant le
« personnel nécessaire & I’ext¢eution de ces chefs-d’auvre. »

Plusieurs points sont & déterminer préalablement :

1. Comité du mardi 17 septembre 1872.
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fo L’exécution d'un oralorio soit en entier, soit partiellement;
20 Le choix d’'un auteur et d’une c:uvre;

3° La désignation du local;

4° Le concours des solistes;

5° Celui des exécutants & adjoindre.

Ces différents points présentent chacun plusieurs ques-
tions qui doivent étre traitées séparément.

Mais avant tout, il convient de préciser le but que ['on se
propose : 'intérét de I'art; celui dela Société des Concerts?
Aussi ce double sentiment nous guidera-t-il dans 'appré-

ciation des diverses questions que nous allons soulever.

Supposons I'adoption du projet : I'exécution, en son en-
tier, d'un oratorio, soit de Bach, soit de Ilendel.

Les éléments que réclame l'exécution se présentent, se-
lon leur importance respective, dans I'ordre suivant : les
soli, le cheeur, I'orchestre.

Les soli devront ¢tre choisis, comme pour la symphonie
avec chaeurs, parmi les sujets (6toiles) des théatres;

Le cheewr de la Société, insuflisant comme nombre, de-
vra étre renforcé et parles éleves du Conservatoire, et par
les choristes des divers théatres;

L’orchestre aura i subir des modifications sensibles, en
sensinverse, comme, par exemple, leretrait des instruments
qui ne figurent pas dans I'instrumentation de l'eeuvre,
I'augmentation du nombre des cordes ainsi que 'adjonction
des instruments caractérisant et 'époque et la nature de
I'orchestre du maitre.

On voit que I'élément orchestral de la Société des Gon-
certs est sinon effacé, du moins transformé parle fait. Mais
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le prestige de la Société rehausse encore, du moins, le
cOté artistique de l'entreprise.

Une fois ses éléments d’exécution exposés, voyons quels
frais ils nécessitent.

L’oratorio étant choisi, s'il n’a point encore été exécuté
a Paris (ce qui est & considérer), exige par conséquent une
traduction écrite spécialement pourlaSociété des Concerts, &
mmoins de marchera la remorque d’autres sociétés chorales.

La copie des parties d’orchestre et surtout des parties de
chant présente une importance qui se peut apprécier au
double point de vue de la dépense et de la régularité qu'il
s'agit de controler.

A ces premiers frais dont on devra s’occuper immédiate-
ment, il faut joindre ceux de la salle, de 'orchestre, du
cheeur, des exécutants a s’adjoindre, des solistes (des solis-
tes! dont on aura & s’assurer le concours autrement que
pour la symphonie avec cheeur), enfin de tout le matériel
indispensable.

La publicité doit également entrer en ligne de compte :
affiches, annonces, billets, journaux, etc., ‘etc. Il serait
prudent d’établir a 'avance un apercu des frais et de la re-
cette supposée.

Ce coté de la question touche, comme on voit, aux inté-
réts particuliers. Quant a I'intérét général de la Société, il
réside dans la perfection d’exécution soumise par consé-
quent aux moyens pratiques : les études, les répétitions.

Les études! cette question étant le sine qud non de la pro-
position doit étre envisagée de pres.

"On ne peut mettre a I'étude un oratorio qu’au commen-
cement de novembre (la revision du personmnel, les con-
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cours étant en octobre). Ce sera par conséquent mener de
front les ¢ludes des 16 ou 18 concerts de la session avec
celles que nécessitera I'oratorio.

En outre, il faudra s’occuper des études du cheeur auxi-
liaire, indépendamment des questions administratives,
tant d'un coté que de l'autre. C'est par le fait courir denx
lievres a la fois : sans compromettre le succés des concerts,
il faudra obtenir le succés de 'oratorio.

Et sous ce rapport, quel est le résultat que 'on peut en-
trevoir? Invoquous nos souvenirs.

IMabeneck et Girard ont dirigé chacun des festivals a
I'Opéra. Ont-ils, par cela méme, rehaussé le prestige de la
Société des Concerts et I'exécution a-t-clle jamais été au sst
parfaite qu'au Conservatoire?

Ces oratorvios pouvant figurer ou ayant [iguré déja en
fragments sur nos programmes, qu'a donc a gagner la So-
ciété des Concerts deles exéeuter, in extenso, dansun autre
local, et avec moins de fini, sous le rapport de 'exécution?

Pourquoi ne pas rester chez soi, et reproduire d’abord ce
qui s’est fail, pourles saisons, pav exemple?

Nous avons l'orgue, un élément nouveau dont on peut
tirer parti. ,

Du moment que tel ou tel entrepreneur peut monter une
semblable exécution en grand c¢n y donnant tous ses soins,
son temps, & ses risques ot périls, comment la Société
aurait-elle intérét a prendre I'initiative d'une entreprise
dans laquelle elle ne figure que comme contingent, ot
ol sa suprémalie ct son caraclére se trouvent confondus?

Ailleurs que chez elle, la Société des Goncerts a besoin

de précautions : au Conservatoire, elle est souveraine.
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Elle peut se porter autre part lorsqu’elle reste clle-
meéme, ¢est-i-dire avec son caractere distinctif et stre de
sa perfection d'exécution habituelle; elle doit rétléchir
avant de se préter comme auxiliaire, sans ¢tre assurée que
les conditions (aménagements, dispositions de la salle) lui
soient favorables.

— Apres cetle opinion personnelle exprimée, le comité,
ayanl étudié la question, prit la décision suivaute :

EXTRAIT DU PROCES=-VERBAL DE LA SEANCE DU COMITE
pu MARDI 1¢ suiLLeEt 1873

PROPOSITION DE M. LAMOUREUNX.
LA « PASSION » DE BAGH

M. Lamourcux propose de donner le samedi saint, dans la salle des
concerts du Conservatoire, un concert extraordinaire dans lequel on
fera entendre la Pussion de Bachi. Il pense qu'il serait honorable pour
Ta Société des Concerts que, grice & nolre initiative, nolre pays ptt
connaitre cet immortel chef-d’ceuvre qui est exécuté chaque année
solennellement en Allemagne et en Angleterre. On demanderait pour
cette circonstonice exceptionnelle 26 auxiliaires choisis dans les c¢lus-
ses de chant du Conservatoire, ce qui porterait a 10% le nombre des
choristes. Avec I'autorisation de M. le directeur du Conservatoire, ac-
cordée d’avance, ces auxiliaires feraient toutes les études préparatoi-
res dans leurs classes. L’orchestre se composerait de 74 exécutants et
serait placé sur le premier plan. Les.cheeurs seraienl placés en arriére
sur I'estrade. On s’occuperait immédiatement de la traduction, de la
copie de la musique, afin de pouvoir commencer les études des I'ou-
verture de la session. On pourrait, en utilisant {e temps perdu a cha-
que répétition réglementaire, éviter de demander des répétitious
extraordinaires au personnel du chant de la Société. M. Lamoureux
ajoute que si ce concert avait liew, il aurait un immense succes, et
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servirait de préparation a son projel primitif qui est de faire entendre
en dehors de la salle des concerts du Conservatoire les grands orato-
rios de laendel, ete., etc.

Cette proposition parait présenter de trés grandes difficultés et il
est fait les objections suivantes :

Est-il possible de donner le samedi saint une parellle solennité mu-
sicale, sans occasionner avec les répétitions indispensables une fatigue
excessive & tout le personnel de Ja Société, et nuire ainsi & Vexécution
des Concerts du vendredi saint et du dimanche de Paques? Ne parai-
tra-t-il pas surprenant a l’administration du Conservatoire que la
Société demande & donner une séance extraordinaire au moment ot
elle vient d’augmenter le nombre de ses concerts en prétextant qu’elle
n’en donnerait plus & avenir en deliors de 'abonnement ? M. Lamou-
reux répond & cela quil est convaincu que I'administration du Con-
servatoire, voyant avec plaisir la Société entrer dans cette voie, ac-
cordera avec empressement Pautorisation nécessaire.

Si la Pussion de Bach est exécutée a un des neuf programmes de la
session, comme quelques membres du Comité le proposent, n’aura-
t-on pas a répondre & de vives réclamations de la parl des nombreux
sociélaires de Porchestre qui ne seront pas appelés & y prendre part
el seront ainsi privés de deux concerts? — Différents membres du
comité répondent qu’on pourrait parer & cet inconvénient en donnant
le concert au profit de la caissc de prévoyance.

Si la Pussion de Bach est exécutée extraordinairement le samedi
saint, n'aura-t-on pas d'autre part a répondre aux réclamations des
artistes du chant qui auront répété pendant toute la session, et ne
toucheront qu’une réniunération égale a celle desartistes de ’orclies-
tre qui auront bien moins répété? — M. Lamoureux dit qu’il est con-
vainecu que ces réclamations ne se produiront pas, les chaurs se plai-
gnant d’¢tre trop peu occupés aux répétitions réglementaires. — Les
frais nécessités par ce concert que quelques membres du Comité¢ pen-
sent devoir &tre considérables, seront-ils en rapport avec la recetle
ordinaire ? Et si on augmente le prix des places, n’accusera-t-on pas la
Société de tenter une spéculation? M. Lamoureux dit que son projet
tel qu'il est indiqué n’entraine & aucune dépense extraordinaire.

La Société, qui donne des concerls ou P'éJément symphonique do-
mine, peut-etle sans inconvénient entrer dans une voie entierement
opposée au but pour lequel elle a été fondée? — M. Lamoureux répond
que la Société des concerts est, avant tout, une société arlistique el
musicale... Aprés une longue discussion a laquelle prennent part tous
les membres du comité, on met aux voix la question ainsi posée par
M. le Président :



LA SOCIETLE DES CONCERTS. 239

La Passion de Bach sera-t-elle exécutée pendant la session pro-
chaine?
Résultal du vote :

Qui, 2. — Non, .

Cette décision doit-elle élre considérée comme |'expres-
sion d'une opinion en opposition avec « I'art essentielle-
ment progressif »? ou plutdot comme une mesure en faveur
d’un intérét particulier, eu égard au caractere distinctif de
la Société des Concerts?

Ce que nous avons vu se produire depuis est de nature
& nous éclairer sur cette question.

Le vote négatif du 1° juillet 1873 fut la cause d'une seis-
sion entre les membres du comité. Le peu d’entente qui se
manifesta eut pour résultat, apres plusieurs débats, la réa-
lisation de la menace faite par 'auteur de la proposition,
¢'est-a-dire la fondation d'une société nouvelle composée
d une partie des membres de la Société des Concerts, et diri-
gée par son deuxiéme chef. Nous avons nommé la « Société
de I'’harmonie sacrée », fondée le 19 décembre 1873, le len-
demain, pour ainsi dire, du vote du comité.

Depuis sa fondation, les ceuvres completes que la société
nouvelle a données & son public, cette exhibition périodique
renouvelant, pour dire juste, plusicurs essais déja faits en
ce genre, ces ccuvres complites, disons-nous, ont-elles
détroné les cuvres symphoniques qui forment le répertoire
de la Société des Concerts?

Nous entendons parler, bien entendu, du genre et non du
mérile particulier de ces awuvres.

[’exécution en entier de quelques-uns des chefs-d’'auvre
de Bach, de Handel, n’a pas empéché toutefois la Société
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des Concerts de donner'les parties les plus remarquables de
ces mémes chefs-d’ceuvre. Le public, non privé de 1'élé-
ment symphonique, auquel la Société s’est vouée entiere-
ment, n’en a pas moins pour cela apprécié les beautés choi-
sies et d’'un ordre supérieur quilui ont été présentées, bien
que par fragments. Ilacompris, ainsique laSociété, ce qu'im-
pose le caractere propre de I'institution, ce qui constitue la
nature particuliere de la Société des Concerts. Celle-ci ett
fait 'expérience qu’a tentée « la Société de ’harmonie
sacrée », qu'il est certain qu'elle serait revenue au genre
symphonique pour lequel la Société des Concertsa été
fondée, et qui en est la hase.

Cependant, depuis I'époque o cetle proposition fut faite
(1873), nous n’avons pas perdu de vue ce projet, non seu-
lement dans 'intérét de I'art, mais aussi pour montrer les
intentions sympathiques de la Société a I'égard d’'une telle
tentative. Nous nous sommes donc livré a I'étude de celte
ceuvre : la Passion de Bach.

Autant par économie que par opinion personnelle, tou-
chant les traductions, en général, nous avons préféré la
traduction de Maurice Bourges qui date de I'époque de la
premiere audition, en France, de cet oratorio (vers 1846),
a celle qui fut faite, plus tard, spécialement pour les exé-
culions de ce méme oratorio, qui ont été renouvelées par la
Société de I'harmonice sacrée (1873).

A notre avis, une traduction premidre, bien faite, de
toute ccuvre musicale, a un avantage sur celles qui viennent
apres : c'est de procéder plus fidelement par le mot & mot,
tandis que les autres, seraient-elles supérieures, s’éloignent,
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pour éviter toute ressemblance, du mot propre, sous la
notation, par des tournures de phrases qui rompent parfois
le rapport du texte original avec Ja musique écrite.

Notre préférence pour la traduction de Maurice Bourges
ne nous a pas empéché, pour cela, de rectifier la prosodie
que nous avons trouvée, parfois négligée, a cause d’une
reproduction trop fidele de la notation de 'auteur. Nous
nous sommes done permis, dans les récits, surtout, de
redresser la prosodie en substituant des valeurs en rapport
avec les paroles frangaises, aux valeurs du texte original,
que le traducteur a conservées par un scrupule qui s’expli-
que de sa part. (Vest au musicien qu'il appartient de donner
le rythme prosodique que commande le génie de chaque
langue. Ce que, d’ailleurs, aurait fait Bach, lui-méme, s’il
eut écrit, d’origine, sur un texte francais.

Lnsuite, nous avons réalisé les accords des récits pour
alto, violoneelle et contre-basse, cette combinaison donnant
une variété de sonorité préférable a I'emploi de lorgue
pour I'accompagnement des réeitants. La partie d'orgue
est considérée non plus comme i/ basso continuo, mals
comme partie indépendante, de maniere a soutenir les voix
et & remplir le role des instruments & vent faisant défaut
dans I'orchestre. Enfin nous avons comblé quelques lacunes
dans linstrumentation, en ajoutant i certains endroits une
ou plusieurs parties intermédiaires, indispensables dans le
quatuor.

Maintenant, voici comment nous entendons procéder,
dans la salle du Conservatoire, pour la mise & exécution
soit d’un fragment (20 morceaux au moins), soit de toute
la premiere partie de la Passion.
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Les gradins de l'orchestre seraient séparés au milieu
par un espace vide, marqué d'une largc écharpe a franges
d’or et de couleur saillante, divisant les deux orchestres

Les violons de chaque c¢oté divisés en premiers et
seconds : & gauche, Ies 1°° et 2**violonsdu premier orches-
tre; a droite, les 1° ¢t 2° violons du deuxieme orchestre.

Les altos séparés par le milieu, comme les instruments
des gradins : a gauche, ceux du premier orchestre; a
droite, ceux du second. )

Le premier cheeur, & gauche ; le deuxieme, a droite.

Le choral, composé d'enfants, serait placé en haut des
gradins (les timbales et Jes trombones ayant disparu).

Les solistes tiendraient I'emplacement inoccupé, entre
les violons des deux orchestres, et devant le chef.

L’orchestre préscnterait alors la physionomie que voiei :

ORGUE

CHORAL (Enfants)

ORCHESTRE I ORCHESTRE 11
Contre-basses. Contre-basses.
Violoncelles. Violoncelles.

2 hautbois, 2 flutes, I violoncelle, 2 hawuthois, 2 flutes, 1 vinloncelle,
! contre-basse (I violoncelle'. I ronlre-basse (I violoncelle).
Alfos. Allos.
1ers et 2¢s violons Lers e 2es violons
COROI CORO 11
s~ e~ e ————
Bassi. . . .. 10 Solistes Bassi. . . . . 10
Tenori . . . . 10 Tenori . . . . 10
Contraltt . . . 8 Chef Contralti . . . 8

Soprapi. . . . 8 Soprani. . . . 8
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On voit quels sont les instruments ne figurant pas dans
la partition : soit 2 clarinettes, 4 bassons, 2 trompettes,
4 cors, 3 trombones, 2 timbales; ct, par conséquent, les
instrumentistes ne prenant aucune part & l'exécution
(16 exécutants).

D’unautre coté, le personnel de la Société, ainsirestreint,
devra s’adjoindre 2 hautbois, 1 flite, etle nombre d’enfants
jugé nécessaire.

Telles sont les dispositions a prendre pourl'exéeution de
ce chef-d’ccuvre.

Quant a 'exéention de cct oratorio, en entier, comme il
en a été question plus haut, les considérations que nous
avons envisagées & cc sujet, dans la réponsc au rapport
subsistent toujours et sont par conséquent de nalure a
teuir comple.

Pour I'exécution de ce projet, nous avions demandé a
Charles Garnier d’ouvrir I'hémicycle, & partir du dernier
gradin jusqu'au fond de la salle, de maniére que I'orgue
fut compris dans l'orchestre.

Le dégagement obtenu par 'ouverture des deux cotés
elit procuré un emplacement plus vaste, plus profond,
et trés avantageux pour l'installation du « choral ».

Mais cela nécessitait certains travaux, de peu d’impor-
tance toutefois. Le seul obstacle sérieux, c'est la décora-
tion représentant, a distance égale, les ncuf Muses; le
nombre impair occasionne un embarras.

Cette difficulté, nous l'eussions résolue volontiers, en
créant unc dixieme Muse qu’on ctappeléela « Symphonie »!
Mais il y avait la question d’argent! l'autorisation du
ministre & obtenir! la convenance des travaux a considérer
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avec la disposition annuelle, en vue des concours du Con-
servatoire!

Enfin tant d’obstacles & soulever, que le projet fut encore
ajourné.

L’ Armide de Gluck, elle aussi, réclamait une « remise en
main ». Ce travail, nous I’avons entrepris comme étant le
pendant de celul de I'drmide de Lully.

Ces deax ouvrages, en effet, exigeaient, dans un ordre
d’idée différent, une rectification, une copie exacte, déga-
gée de toute confusion & I'égard du texte gravé, présentant
la clarté indispensable sous le rapport des « parties sous-
entendues », des indications, des modifications, des chan-
gements en relation directe avec la tradition d’exéeution,
telle que le souvenir nous permettait de l'affirmer. Kt ce
droit, nous pouvions nous l'attribuer sans serupule, quand
Rousseau nous dit qu’autrefois c¢’était le fait du copiste :
« Il'y a bien des intermédiaires entre ce que le composi-
teur imagine et ce qu’entendent les auditeurs, c'est au
copiste de rapprocher ces deux termes le plus qu'il est
possible, d'indiquer avec clarté tout ce qu'on doit faire
pour que la musique exécutée rende exactement a l'oreille
du compositeur ce qu'il s'est peint dans sa téte en la com-
posant ».

La sceéne de la Haine. par exemple, interprétée par
M** Krauss, et été I'idéal. Mais 'Opéra ayantannoncé l'in-
tention de reprendre le chef-d’@uvre de Gluck, nous n’igno-
rions pas que le role d'Armide lui était destiné. On com-
prend que s’y préparer par la « Haine » ¢’était faire naitre
des susceptibilités que nous avons ¢vitées en renoncant &
ce projet.
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Il

Il est de notre devoir, en qualité d’ancien éleve et
comme l'un des successeurs d’Habeneck, de relever une
erreur commise par Elwart, en attribuant au fondateur de
la Société la pensée émise en ces termes : « Mais, comme
le désirait Habeneck, ce n'est qu'en lui accordant une
large subvention que le gouvernement pourra séricuse-
ment exiger de laSociété qu'elle se livre a des essais sou-
vent stériles dans leurs résultats. » Ces paroles, sans en
discuter la portée, n'ont jamais été, bien certainement,
prononcées par IHabeneck. La raison en est toute naturelle.
La large subvention qu’on prétend qu’il désirait si ardem-
ment, mais il I'a eue le lendemain méme du jour ou fut
fondée la Société des Concerts. Ne savons-nous pas que
Nourrit, Dabadie, Levasseur, Alizard, ete., M®* Damoreau,
Falcon, Dorus-Gras, etc., tenaient & honneur de préter
leur concours a la célebre Société que I'illustre chef
Habeneck venait de fonder! Quelle plus large subvention
ett-il pu souhaiter?

Aujourd’hui, nulle subvention ne peut désormais rame-
ner I’état des choses qui existaient autrefois. Les directeurs
de théatre sont, chez eux, maitres souverains. Les sujets ne
s'appartiennent plus. Les entreprises de concert ont & lutter
avec les impressarii. La Société des Concerts a plus que ses
rivales a se courber! Mais, malgré toutes ces épreuves, elle
est restée vaillamment 2 la téte de toules les institutious
musicales. La Société peut solliciter; partout on I'envie!
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Nous venons d’évoquer les noms illustres de ceux qui,
autrefois, contribuerent si puissamment au succes des pre-
miers programmes. Tout naturellement, a ce propos, vient
se placer ici sous notre plume une obsevvation qui s’y lie

étroitement.

A une certaine époque, on a prété a la Société des Con-
certs des idées auxquelles on pouvait attribuer un senti-
ment de coquetterie joint & des intentions peu généreuses,
eu égard & la confraternité qui est la base de son institution.
On a prétendu que la Société des Concerts « semblait re-
chercher de préférence les chanteurs médiocres pour faire
mieux ressortir la partie instrumentale de son exécution ' ».

On a vu que l'exemple donné autrefois par les plus
grands chanteurs de l'époque, considérant comme un
honneur de concourir a la fondation de la Société, on a vu,
disons-nous, que cet exemple n’a point été suivi par la
génération qui a succédé. Cela tient, il est probable, a la
position pécuniaire que les chanteurs ont su conquérir
depuis, et, il faut bien le dire, & la déconsidération qu'ils
ont eue pour les titres honorifiques. Des grands, des trés
grands chanteurs, ce sentiment que I'on ne saurail louer,
apénétré chez les moyens, d’ot il est descendu jusqu’aux
plus infimes coryphées. Nous sommes, en effet, parvenus au
dernier échelon, et il faut s’attendre, d’un instant & 1’autre,
a le voir disparaitre.

Cotte désertion, suivani la filiere d'une fagon décrois-
sante, diminue insensiblement les ressources vocales de la

1. P. Scudo.
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Société des Concerts. On comprend, d’apres ce lableau,
Perrcur dans laquelle est tombée la eritique.

La Société a, cependant, pour les chanteurs, les plus
grands égards; elle les considere, 4 vrai dire, au point de
vue de P'égalité qui est son principe. Dans la partie chorale,
un seul avantage est refusé aux soeiétaires femmes : celui
de ne pouvoir participer i la caisse de prévoyance. Clest
un lien de moins.

Dans un temps, nous avons combattu une proposition
tendant & modifier les statuts de Ia Société. [ s’agissait de
n’appliquer le principe d’égalité, de confraternité, de socié-
taire, en un mot, quan personnel instrumental sculement,
ct d’adjoindre, pour la partie vocale, un personnel externe
attaché a la Société pav engagement et & des conditions de-
terminées. Ce projet contient le germe d'une révolution
complete, d’'un état de choses absolument différent. Aussi
jusqu’aw jour ot nous cesserons d'étre convaincu, reste-
rons-nous conservateur des principes traditionnels (e notre
institution. C’est, croyons-nous, en lultaut contre les diffi-
cultés, ¢’est lorsque ces difficultés eréent des obstacles qui
seront reconnus et appréciés, c'est alors que Jopinion
publique tiendra compte des efforts qu’il nous faul faire
pour continuer 'existence gloricuse d’une société quiestle
Temple de lart. Peut-ctre lIes choses changeront-elles avec
les 1dées. Qui sait?

Mais, en attendant, il nous faut vivre, et cela sans ctre
aceuse de « vechercher de préférence les chanleurs médio-
cres, cte..... »

Il est un fait notoire. G’est que, depuis la fondation des
concerts, le niveau de la partie voeale, particulierement

17
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celle des soli, n’a fait que décroitre peu & peu. Cet état de
choses tient & ce que les chanteurs ayant trouvé, par
I'extension donnée aux concerts, ainsi que par la création
de mnouvelles Sociétés, & se produire avec des avantages
réels el des succes assurds, les chanteurs sont devenus plus
que réserveés a I'égard de la Société des Concerts.

D’un autre c¢oté, le public ayant peut-étre 6Lé d'une
égale sévérité envers Jes nouveaux comme pour les an-
ciens, les solistes ont aujourd’hui moins de confiance pour
s¢ produire. Telle est assurément la cause de certaines
abstentions de la part de certains chanteurs.

On ne peut cependant pas rendre la Société responsa-
ble. 1l est difficile ausst d'en vouloir aux chanteurs. Les
Sociétés « rivales » {¢’est ainsi qu'on les nomme) les accla-
ment, le public, atliré par l'attrait du chant, leur fait féte,
les auteurs doublés de leurs éditeurs, ceux-ci de leurs im-
primeurs, leur tressent des courouncs. Comment résister
vraiment a de tels avantages, et 4 d’autres encore que l'on
devine? lls préparent si bien le succes!

Et puis, ¢’est le tour des associations, des Sociétés de
bienfaisance, ote.. oit les choses sc passent & peu pres de
méme; puis encore, le progres aidant, viennent les solen-
nités officielles, les concours, les grands prix, cte., pour
I'exécution desquels un aréopage de noms célebres décore
la grande affiche.

En vérité, au milieu de cette agitation fiévreuse, com-
ment trouver le temps de se recueillir et de venir prendre
rang dans le sanctuaire de la rue Bergere?

La Société des Concerts doit-elle se résigner? Doit-elle

7 . 7 : r
n’espérer désormais la présence des grands chanteurs que
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comme une faveur insigne? Il faut, en tout cas, qu’elle soit
plus sévere pour le choix des admissions, et qu'elle se
considére non pas sculement comine un « Musée musical »
que Pon a comparé an Musée du Louvre, mais, ainsi que
nous 'avons dit, comme le « Temple de Yart » consacré
exclusivement a 'exécution des chefs-d’eeuvre des écoles
classiques et modernes de toute nationalité.

I

La nature de la Société des Concerts tient a des condi-
Lions qui ont été des Uorigine la base de son institution.

Parmi les principes auxquels elle doit son existence, il
en est un que nous devons mentionner i cette heure ounous
comptons plus de cinquante aunées écoulées, et o les
changements, les progres que le temps a amenés nous font
un devoir d’examinerattentivement, si ces mémes principes
sonl toujours de nature & maintenir la Société au premier
rang qu’elle a conquis. Lt cela en présence des tentalives
qui onl été faites, soit comme imitations, soit dans tout
autre but, par des sociétés qu'on a injustement appelées :
sociétés rivales.

La rivalité ne peut exister que lorsque de part et d’autre
les moyens employés, le but a atteindre, la mission a rem-
plir, sont les mémes.

En faisant connaitre ici nne des conditions, entre au-
tres, d'ou ressort le caraclere distinctif de la Société des
Concerts, on pourra aisément se convaincre sl en

est de méme pour les susdites sociétés accusées de rivalité.
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LaSociété des Concerts, fondée en vue de faire connaitre
I'wuvrede Beethoven ne fut pas exclusive; a ¢oté des chefs-
d’euvre nouveaux qu’elle mettait au jour, la Société n’ou-
blia ni Haydn, ni Mozart, auxquels clle joignit successive-
ment les noms des auteurs contemporains les plus célebres.

Elle comprit aussi que Part ne pouvait élre représenté
intégralement sans le concours de la partie vocale; ¢’était
la réplique donnce a Haydn, Mazart, Beethoven, par Ghe-
rubini, Lesueur, Méhul, Rossini, cte.

I1 s’ensunivit une réunion d’arlistes composant unc
méme famille formdée d'instrumentistes et de chanteurs,
bien qu'a des degrés de responsabilité différents. ct ayant,
néanmoins, ne part égale d'intérét et de succis.

Ensuite vinrent se grouper comme auxiliaires, d'un at-
trait puissant sous le rapport de la virtuosité, les Nourrit,
les Levasseur, les Dabadie, les Ponchard, les Damoreau,
les Falcon, les Dorus-Gras, s'honoranl d'étre accueillis &
I'égal des artistes-sociétaires composant cet ensemble or-
chestral et choral qu'ils considéraicnt comme un digne
émule et pourlequel ils avaient toule sympathic.

Un autre lieu présentant un certain caracterc de parenté
existait alors entre les arlistes et le public a I'époque de la
fondation de la Sociélé.

Les concerls pour lesquels le concours de chaque arliste
était rémunéré d'une facon égale et modeste, avaient pour
abonnés, & des prix modérés, un public d’amateurs el d’ar-
tistes qui s'est sensiblement modifié lors du nouvel amé-
nagement de la salle, et de la division des deux séries. Le
public arliste a complitement disparu. Il ne faut donc pas
s'étonner si, des 'origine, le public était plus cuthousiaste
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plus en communication avec les artistes, il les connaissait
lous et pouvait les apprécier dans leur role respectif qu'il
considérait d’ailleurs avec un égal intérét.

On n'avail point encore inventé les programmes avee le
nom des solistes en vedette. Le public d’autrefois n'eut
certes pas compris cette prérogative, lorsque son attention
¢tait captivée par lexécution de partics non désignées
sur le programme, mais non moins importantes dans
Pensemble.

Telies sont les disposilions générales qui ont présidé a
la fondation de la Sociélé des Concerts et que nous avons
respectées comme des traditions auxquelles nous sommes
redevables des succis que nous avons pu obtenir par la
suite.

La Société étant composée des premiers artistes dont
le nom était sur les tevres de ehacun, ces mémes artistes
n'avaient aucun intérét a étre désignés, quelques-uns
seulement, sur le programme lorsque I'importance d'une
partie solo captive plus particulierement I'auditeur. Quel-
ques connaisseurs savaient méme reconnaitre la diffi-
culté qu’ont a vainere certains instrumentistes eu ¢gard
au peu d'avantage que posstdent certains instruments.
Aussi tenaient-ils compte de la réussite d’une simple note
pour l'exécution de laquelle Partiste avait éprouvé une
émotion pareille a celle que procure, sur un instrument
plus certain, I'exécution d'un solo plus imporlant et aussi
plus applaudi.

L'importance de chaque role ¢tait jugée judicieusement
comme égale dans I'cusemble, relativement aux moyens
d’exéeution réservés i chacun des instruments réunis.
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Dans le chant, il en était de méme. Les voix em-
ployées, soit comme ensemble formant le chwur, soit
comme soli de coryphées, soit encore comme rdles altri-
bués & des personnages, & des acteurs, en un mot a des
virtuoses appelés a figurer sur la sceéne, séparement, ou
groupés selon que commande l'action dont ils sont les in-
terprétes directs, ces derniers remplissent dans la vocale
les mémes fonctions que le soliste dans U'instrumental.

De cette facon, balance égale : des deux colis les
mémes devolrs & remplir, les mémes responsabilités & en-
dosser.

Quant aux virtuoses sortis des rangs placés sur le
devant de lascine, ils forment un état major composé d'in-
dividualités, lesquelles prises séparément ont une respon-
sabilité directe qui leur incombe, une réputation & main-
tenir, et, comme on dit ordinairement, & payer de leur
personne.

C’est seulement alors que l'intérét peut se partager, et,
sans se nuire, sans s'oter d’importance et de valeur, réei-
proquement, le cheeur et surtout I'orchestre symphonique
se rangent de manitre a laisser aux solistes-virtuoses le
premier plan, avec les honneurs qui leur appartienuent et
la publicité de leur nom sur le programme.

Un tel état de choses n’est pas seulement le résultat
d’'usages consacrés, de satisfactions accordées; ¢'est 'ordre
naturel dans lequel procede toute espece d’exéeution.

Ce principe devait étre celui de la Société des Concerts
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v

Les membres du comité de la Société des Concerts ont
imaginé d'inscrire dans un « manuel » les obligations &
remplir par chacun des fonctionnaires composant le comité.
Chaque membre sortant est tenu de remettre son manuel
au nouveau fonctionnaire élu en sa place.

Sans avoir la prétention de faire la remise du mien &
mon successeur, je vais cependant ticher de Uétablir, et
pour cela faire, je tracerai un apercu des travaux auxquels
je me suis livré; on pourra les apprécier en méme temps
que Ja somme de jouissance que j'en ai retirée.

Je commencal d’abord par dresser une liste de morceaux
qui me pararent préscnter tout Uintérét susceptible de les

voir acelamer. La votet :

. IaexpEL . . . . Swif, choeur et marche (avec orgue).
2. Pavestriny . . Stabat Mater, charur sans accompagnement.
d.o Josmenut, . . . . Miserere, chour,
b Raveav. oo .o Custor et Pollue.
oo Gueek ... Iphdginde en Awlide, ouverlure avec chwar
final.
v 60— . . .. . Iphigénic en Aulide, andante et air de danse.
7. SvoNtTINt . . . . Fernand Cortez, marche et chaour 3¢ acte.
4 8. — ... — Introduction elchawur Leracte.
9. — ... - Chosur mexicain 1°* acle.
410, Weskr . . . . . Ewyanthe, fragment da 3° acte.
"He - oL — Trio (paroles nouvelles).
T+ 12, — . . . . . Oberon, 3 chours.
13, Mozant. . . . . Idomeneo, cheeur avec solo.
e, V. Davio . . . Herculanum, fragments.
T 18, HaeNpEL . . . . Judas Machubie, fragments.
-+ 16, Beetnoves . . . Le Christ, introduction et choeur final.
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+ 17. Bexevorr . Christus, charur sans accompagnement.
18. PaLesTriNa . Christus fuac tu cs.

+ 19. Haexprr Isracl en Egypte, 3 chaeurs.,
20. BEETHOVEN Les Ruines 4’ Athenes, Lraduction nouvelle.
21, -— Hymne du sucrifice.
22. HAENDEL Ctes ' Alexundre.
+ 23. MEYERBEER Struensde.
2%. BEETUHOVEN Prométhée, hallet.

23. — Cantate no t, chaoar,

— — — n° %, cavaline et churur.
— — —  n° G, charur général.

26. — Fidelio.

27. - Messe en ré.

28. Lriny . Cheear d’Armiide.

. HAENDEL .

29 Samson, chaar d'introdaction.

30. BrETHOVEN . Messe en ut.

31. MexpkLssony . Athalic, fragments.

32, Tlavpy . Cupriccio ot minuetto de la symphonie n° 24.
33. Frscy . Ouavertare de Conlemire.

34, Festa | Madrigal.

33, GaADE. Symphonies & et 6.

36. Rues. Symphonies & ct 3.

37. SCHWENCKE . Symphonie.

38. SeouR - Ouverture, svmphonies.
39. TwcoLisensprck. 1T symphonie.

0, Ramear . Les Fétes d’1lébé, ouverture.
M. — Chwur,

2. — Les Sanvayes.

3. PALESTRINGA. Vinea mea.

! — Gloria Patri.

45 — Puuceitas dierum meorum.
46. WeBer. . Euryanthe {modification).
47, - Oberon (barcarolle).

SCHUMANN .

. Rarr .

. Beruioz .

Symphonic en ut.
La Forél.
Le roi Lear, ouverture.

Fn établissant la liste ci-dessus, j'avais eu en vue de
fournir autant de matériaux & 1'élément classique qu'a
I’élément moderne.
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Je m’arrétai cependant aux numéros marqués d'une
croix pour lesquels je procédai tout d'abord de la fagon
sutvante. — J'empruntai les partitions d’orchestre, fis co-
pier les fragments choisis, orchestre et chant, en adaptant
les paroles francaises d’apres la traduction adoptée. Ce
premier travail fait, je I'emportai en villégiature. ol je
le revis a loisir, et toujours aussi convaincu. De retour
a Paris, j'6tais en mesure de livrer le tout a la copie
des parties séparées, en attendant I'époque de la mise a
I'é¢tude. Ensuite, pour continuer la recherche d’autres
ceuvres, je dus atlendre encore la rentrée des classes, afin
d’avoirla musique nécessaire (partitions et parties séparées)
soit & I'Opéra, soit au Conservatoire.

A cet effet, le comité cut assez de peine, il faut le dire,
pour obtenir de 'Opéra la musique de Fernand Cortez.
Cependant, une fois en possession de ouvrage, plusieurs
essais tres laborieux prouvérent I'inexactitude, I'état déplo-
rable des parties copiées ct nous diimes, bien & regret, re-
noncer, du moins pouar la session présente, i 'exécu-
tion de cette ceuvre importante faute de temps. Ce ne fut
que I'année suivante ou il me ful permis de donner suite
4 mon projet.

Cette fois, je reconstituai d’apres la partition originale les
parties séparées d’orchestre et de chant dont je fis faire une
copicexacte. LaSociétédes Concerts adonc pu faire entendre
un fragment important d'un des ouvrages que 'Opéra est
presque dans I'impossibilité de reprendre. Mais des ten-
tatives de ce genre ne sont pas toujours couronnées de
succes. Le répertoire ancien des opéras frangais ne pré-
sente donc pas aujourd’hui un intérét aussi réel qu'on veut
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bien l'affirmer? Il est du moins des parties de ces ou-
vrages susceptibles d’étre transportées au concert. Cela ne
suffit pas, parait-il, et elles passent inapercues. Faut-il
donc se porter vers le moderne? Le public n'est pas mieux
disposé! On conviendra qu’il n’est pas aisé de sortir victo-
rieux d’une pareille impasse.

Passant ensuite a I’élément moderne, je pensai que la
Société des Concerts ne devail pas rester élrangere aux
«auditions musicales » qui curent lieu au Trocadéro, lors
de I'Exposition, et qu'il lui appartenait de consacrer d'unc
facon définitive les ccuvres des contemporains qu'elle avait
pu remarquer, cn leur donnant une place dans ses pro-
grammes.

Cette idée fut adoptée par le comité, et plusieurs @uvres
furent recues, sinon exécutées la méme année.

Enfin, ne voulant point laisser en arriere les auvres
exécutées par fragments jusqu'a présent, de nonvelles
parties, non dites encore, sont venues augmenter l'intérét
de certains ouvrages avec un plus grand développement
apporté a l'exéeution. Le relevé suivant offrira de plus
amples détails. Et ¢’est alors sculement que I'on aura une
juste idée de la part de satisfaction réservée au chef d’or-
chestre, eu ¢gard a son initiative dans les travaux entre-
pris.

MORCEAUX EXECUTES PoUR LA PREMIERE rors (1878-79)

1o Chwurs d’introduction d’Kléie . . . . . . . . . MexDELSSOUN.
Récit - - Cheeur — Duetto — Cheeur du peuple.

Ce fragment présentait la variété d’un récit de basse,
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précédant le cheeur, et d'un duetto de soprani mélé au

chour suivant.

2° Roméo et Julictie, symphonie dramatique (3 parlies). BrrLivz.

A pavtir de ce moment les programmes furenl annotés.
Il fut décidé (comité du 24 décembre 1878) que limpres-
sion du public relativement a I'cffet produit par chacun des
morceaux composant le programme serait consignée aun
fur et & mesure aux proces-verbaux.

La proposition de cette mesure, qui jusqu’a présent
n'avait recu aucune exéculion, date cependant d’'un cer-
tain nombre d’années antérieures.

Voici donce en quels termes on rédigea les appréciations

du public :

Romeo et Juliette.

« Succes complet pour les 4 premiers numéros; succes
modéré pour le 5°.

« 2¢ exéention. Le n° 2 a causé un grand enthousiasme
mais les autres numéros ont produit moins d’elfet qu'an
coneert de la 1™ séric. »

3o Chorwrs d’Oberon . « . . . . . . . .. . . . . Wepek.

Cheeur des Génies — Cheeur des gardes du Calife — Cheeur.

« L’accouplement » de ces trois cheeurs, les seuls con-
tenus dans I'ouvrage (un par chaque acte) parut un pen
trop os¢. Les tonalités de fa majeur, de s¢ mineur, de la
majeur, st bien appropri¢es au caractére de chacun des
morceaux, présenterent néanmoins une succession étrange

pour certaines oveilles.
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& Euwryanthe, fragments du 3¢ acte. . . . . . . . WepEr,
a. Introduction (site sauvage).
b. Scene et cavatine (Euryanthe).
¢. Cheur de chasseurs et scéne.
d. Ballet — Cheeur de paysans.
e. Marche nuptiale.

« Ces fragments ont fait grand plaisir. — La cavatine
tres bien chantée a été tres applaundie. — Etonnement du
public d’entendre le cheeur des Chasseuwrs sans la conclu-
sion qui se trouve dans la partition de la Forét de Senart.
— Couplets et marche nuptiale accueillis froidement. »

2¢ exécution. Les couplets ont fait meilleur effet qu’au

1¢" concert.

50 Introduction et cheur final du Christ . . . . . DBEETHOVEN.

Excellent morceau pour lin de concert.

2* exécution. L'introduction fut supprimée par le Comité.
Cette page sublime de I'ccuvre est en effet trop développée
pour précéder un morceau terminant le coneert. On n’a
plus le recueillement nécessaire pour apprécier.

Il faut done s’en priver & tout jamais!

Go Les Ruines ' Athenes . . . o . . . . . . . . . DBEETHOVEN,

« Ont fait un vif plaisir jusqu'au n° 5; le reste moins. —
2¢ oxéeution : effet a été semblable & celui de la 1™ exécu-
tion; mais le public a fait meilleur accueil a I'ouverturc

de M. Sullivan » (lleureuse compensation!), ete.

Voila le résultat obtenu par les travaux entrepris cetle
année, et ayant pour objet I'exécution d’ccuvres nouvelles.
Que reste-t-il aujourd’hui de ces tentatives que l'on
puisse considérer soit comme une augmentation d'ceuvres
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au répertoire, soil comme essais susceptibles d’étre repro-
duits par la suite? Résumons la question.

Du coté classique nous avons eu :

19 Les choeurs d’Elie de Mendelssohn; trés beaux, mais sans effel,
ce (ui ne laisse pas que d’embarrasser un peu, & I'égard de la repro-
duction d’ex¢ecution.

2° Le Romdo et Julicttc de Berlioz; succés modéré pour les nnméros
ajoutés suecessivement. Devra-t-on les retrancher alovs? Eb conmment
arriver jamais a Uexéeution compléte de cette symphonie?

3° Les 3 cheears @’0Oberon de Weber; quand la tonalité ne sera-t-elie
plas un ¢pouvantail pour certaines organisations?

& L Euryunthe pourra-t-cile jamais s’ajouter au réperloire sans le
secours de Castil-Blaze?

50 Le Christ de Beethoven; si toutefois le « chomur des banquettes »
trouve sa place; mais en revanche, lintroduclion bannic pour
toujours.

6o Enlin, les Ruines &’ Alhenes, avee lescuelles on ne pent espérer
intéresser a Uavenir, le public, ni par la récitation, ui par le « reste
de 'uvre » accueilli froidement.

Il est difficile réellement d’exercer la dircetion musicale
a la Société des Concerts; de donner carriére & son senti-
ment individuel, et de communiquer, autour de soi, I'in-
térét que 'on prend & la recherche du nouveau, de l'in-
connu, quelle que soit sa forme, méme en ce qui concerne
I'élément classique.

Que d'ouvrages ignorés des arlistes cux-mémes! que
d'weuvres curicuses, intéressantes, qui n’ont hélas! pour
séjour que de rares bibliothéques!
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— De T'wuvre symphonique de Haydn, on demande
généralement pourquoi l'orchestre du Conservatoire con-
tinue & se confiner dans une douzaine de symphonies
toujours les mémes, tandis que le maitre en aceuse 1187

D’abord, il faut dire que dans le nombre de 118 sont
compris « des pieces & petit orchestre, telles que sérénades,
parthien, caprices el fantaisies »; puis, par suite de cata-
strophes, s'en teniraux 67 symphonies, copiées en partition,
que possede la bibliotheque du Conservatoire; ou bien,
encore, consulter notre catalogne se montant a4 89 sym-
phonies.

Pour Mozart, on pose la méme question.

— Sur 49 symphonies énoncées dans le catalogue thé-
matique de L. IR, von Kdachel, nous en possédons 15 gra-
vées en partition. --— Nix sculement sont counues!

— De Beethoven, il ne reste i signaler, comme wuvres
non exécutées jusqu'a présent, que quelques ouvertuves,
le ballet de Promdthde, en cutier, la messe en 7€, la cantuate,
le Roi Etienne, ete.

En présence de ces ccuvres inconnues en France (pour
ne parler que des trois grands maitres formant la trinité de
'art), il semble qu'tl y aurait peu & faire pour varier ces
« satanés » programines dont on se plaint si fort?

Pure illusion!

A ces avis, & ces consells donnés de temps & autre par
la critique, nos prédécesseurs n'ont-ils pas répondu plus
d’une fois en puisant dans ce domaine ignoré? Mais la
réussite n'a pas toujours suivi leurs tentatives.

Cest qu'il faut bien le reconnaitre, si ces wuvres n'ont
poinl percé, cela tient premierement aux cuvres clles-
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mémes, lesquelles ne sont pas toutes de vrais cliefs-d’ceuvre ;
au public, qui n’accueille que les morceaux a effet; aux
exécutants qui, réunis en masse, manquent de foi, de cou-
viction, et se laissent, eux aussi, séduire par I’effet produit,
parlesapparences d’un succes facile et immédiat. —L’cffet!
toujours 'effet !

En remontant & ce but sans cesse poursulvi par tant de
directions diverses, c'est-a-dire I’ « effet », il nous faut
citer encore une fois @ « la symphonie pastorale ».

En ce quiregarde les auteurs modernes, 'exéeution des
morceaux admis ne se renouvelant pas, il y a chance alors
pour qu'il soit continué le méme procédé a leur égard. '

I2t cependant en présence de ces faits, on persiste encore
aujourd’hui & accuser la Société des Concerts! Oui. —« La
Société des Concerts du Conservatoire, & qui I'on ne peut
reprocher que la grande uniformité de ses programmes,
surtout en ce qui concerne les wuvres vocales dont le ré-
pertoire est veaiment trop restreint’... » Eh bien! comment
faire pour y remédier?

Mais ce n'est pas la seule critique que I'on adresse 4 la
Société des Concerts. Il s’y méle parfois des avis, des con-
seils et aussi certaines espérances qui n’ont pas Loujoﬁrs
été couronndes de sucees. Par le relevé des faits qui pré-
cédent, on peut voir s’il y a eu, de la part de la Société, désir,

{. Arthur Pougin.

— Il est grand temps que la Société des Concerts s'occupe sérieusement
de varier ses programmes, qui ne suffisent plus & satisfaire la curiosité du
public. P. Scupo.

— La Société du Conservatoire varie par son répertoire.

J. Wener {page 27).

La saison musicale {1866).
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volonté méme, de répondre aux sentiments d'intérét expri-
més en sa faveur, et s'il a toujours été possible de parvenir
au but proposé. C’est ce que nous allons examiner, en
reproduisant un passage d'unc brochure sur Berlioz, par
Georges de Massougnes, auquel nous répondrons en
méme temps.

Passant en revuc loules les sociétés musicales, I'au-
teur s’exprime ainsi: « La Société des Concerts, qui
« marche & la remorque de ses deux ou trots cenlaines de
« vieux abonnés, montre d'une éelatante facon comment le
« goit des artistes peut étre déformé et corrompu par le
« pﬁblic. » Nous laissons a d’autres le soin de répondre a
ce préambule. « Celle Socic¢ié dont la siluation artislique
« pourrail &tre si belle, qui devrait protester contre le gorl
« du jour, en faisant entendre, au moins en partie, les
« grandes wuvres classiques que les théatres repoussent, »
ch bien! c’est ce que nous avons fait cette année! — « qui
« devrait devancer le jugement général et imposer, avee
« Pautorité qu’elle aurait su conquérir, les cuvres nou-
« velles destinées & la gloire; celte Société sommeille dans
« la paresse et la routine. » Laissons répondre euncore a
celle accusation. « Elle exécule avec amour les wuvres Jes
« plus petites des maitres, » lesquelles done? « Parce que
« celles-la surtout font pamer d’aise son public, elle exé-
« cute plusieurs fois par an, pour déchainerl’enthousiasme
« des loges, ce fameux trail de violons du septuor de Bee-
« thoveun, » —ah!nousy voila le scptuor de Beethoven! —
« sur lequel les heureux abonnés n'ont pu se blaser de-
« puis quavanle ans. » lIei, notre surprise est grande!
Voir le septuor de Beethoven figurer parmi les auvres les
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plus petites des maitres! « Elle délaisse, comme clle les
« délaisse parlout, Gluck, Sponlini, Sacchini, DPiceini,
« Méhul, les plus grandes gloires delamusiquedramalique;;
« et quant aux ceuvres contemporaines, clle les aborde
« avec une rave prudence. » A-l-elle torl ou raison? « C'est
« quand ils commencenl & étre admis parlout, que la
« Société des Concerts accuellle les noms nouveaunx; ¢’est
« quand M. Pasdeloup a su vaincre, par son audace, sa
« persistance el son énergic, les préjugés, les résistances
« du public & I'endroit d’un musicien moderne, que la
« Sociélé des Concerts se hasarde a son tour et présente ces
« ceuvres nouvelles a ses abonnés... » Mais si ¢’estla seule
maniere d'y parvenir? doit-on le regretter? « Cest ainsi
« que Waguer, ainsi que Schumann, sont entrés au Con-
« servatoire. » Quant & Wagner, nous ne pouvons dire
qu’il en soit sorti, il y est entré si peu. Pour ce qui est de
Schumanu, tout nous fait croirve, aujourd’hui, qu’il y est
entré et qu'il y restera. Pour aflirmer mainlenant que, sui-
vant Uopinion de lI'écrivain: « Clest ainsi que Berlioz
« finira par y tenir la grande place qui lui est due. » Nous
ne le savons pas et, d'aillenrs, nous ne voyons pas la grande
place qui lui est due. La plus grande place, a la Société des
Concerts, ¢’est Beethoven qui I'occupe. Et ¢’est pour lui que
la Société a été fondée. S’il conserve ce premier rang, ¢’est
qu’aucun autre compositeur clussique n’est venu le détroner.
Et cela ne pourrait se faire jamais que par un auleur sym-
phoniste de I'Ecole classique. Mais pour prétendre, comme
on vient de le voir, que la symphonie de Roméo et Juliette,
« cetle grande ceuvre qui a tracé définitivement la voie de
« la symplonie expressive, ou, sil’on veut, dramatique »,
18
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soit le chemin par lequel son auteur, Berlioz, est entré
franchement dans la voie que Beethoven avait ouverte, et
« avec un style plus completement logique que celui de
« son maitre ». Iei nous différons d’opinion.

Que l'on cherche, vu I'importance de son cuvre, et a
tous les titres, & assigner & Berlioz la grande place qui lui
est due, rien de plus juste, de plus légitime et de plus inté-
ressant pour I'avenir. Mais cette grande place ne peut étre,
on le concoit, qu'au premier rang. Or, ce n’est point & la
Société des Concerts, ot cette grande place a été créée par
le fondateur de la Société, pour Beethoven qui a justifié
pleinement le titre de successcur de Haydn ct de Mozart,
qu’on lui avait d’abord contest¢. Ce qui le prouve comple-
tement, d’ailleurs, ce sont les cinquante années écoulées
pendaut lesquelles le successeur a vécn avec ses illustres
prédécesseurs. Qu'aujourd’hui, en présence d'unc « nou-
« velle forme de I'art symphonique », que pour 'autcur
que I'on proclame chef de cette Ecole moderne, on réalise
d'une maniere définitive cc qui a été cssayé aux concerts
du Chatelet et du Cirque; qu’ane société nouvelle se forme
4 Pinstar de la Société des Concerts; que I'on y cxécute
périodiquement, @ extenso, les wuvres de ce méme chef
d’Ecole moderne, auxquelles viendront se joindre les

suvres des compositeurs appartenant a la susdite Ecole;
alors, au lieu d’enregistrer le nombre d’auditions, on
comptera les années d'existence que cette société nouvelle
sera appelée & parcourir. De cette maniére, nous ne serons
ni privés de la Société des Concerts, ni, de leur coté, les
auteurs modernes ne seront point condamnés a garder un
silence regrettable a tous les points de vue. C'est, dureste,
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ce & quoi l'on parviendra un jour ou I'autre : il faut
I'espérer.

« Quelques critiques d'un esprit chagrin ont reproché a
« la Société des Concerts de ne pas assez varier ses
« programmes, en tournant annuellement dans le méme
« cercle symphonique; on pourrait leur répondre avec
« Girard que la grande salle du Conservatoire est un véri-
« table musée ou les chefs-d’acuvre de ce genre sont expo-
« sés annuellement, et que jusqu’a présent personne ne
« s’est plaint, par exemple, qu'au Musée du Louvre, on ne
« renouvelit pas plus souvent les toiles admirables qui lo
« décorent; que c’est surtout aux compositeurs i contri-
« buer par leurs ceuvres au rajeunissement du répertoire
« dela Société des Concerts! »

Oul, mais pour cela, il faul que les auleurs modernes
comprennent la nature de la Société et le caractere du
genre symphonique qui est la base de son institution sans
laquelle elle ne pent exister!

Ce n’est point, au contraire, en prétant a la Sociélé
des Concerts des idées opposées a son prineipe, « un sys-
teme d’examen et d’essais subventionnés par 1'Etat », ce
n’est point en supposant des projets qui peuvent avoir 6té
dictés par des influences ministérielles, mais qui, assurc-
ment, n'ont jamais élé dans la pensée du fondateur, ce
n’est point en considérant « la symphonie, celle épopée
de T'art », comme étant, aujourd’hui, tombée « & la merci
des caprices du premier chef d'orchestre venu » et qui
demain peut-étre sera rejetée par la nouvelle école, que
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I'on arrivera au « rajeunissement du répertoire », mais
hien plus stivement & une complete destruction!

L’avenir du genre symphontque proprement dit, sinon
la symphonie, est entre les mains des compositeurs mo-
dernes. Peut-étre ne doit-on pas désespérer? Ne faut-il
qu'attendre? Qui sait? Cette lueur d'espoir, nous la voyons
refléler par moments dans les diverses appréeiations expri-
mées sur la Société des Coneerts par quelques-uns des criti-
ques-compositeurs modernes. Elles sont, en méme temps,
une preuve qu'a coté des reproches sans cesse répétés ton-
chant «le peu de place réservée dans les programmes aux
wuvres de certains compositeurs francais les plus renom-
mdés », il existe, parmi ces mémes auleurs, un sentiment de
crainte qui leur fait avouer humblement « combien il est
difficile d’aborder ce vaste amphithéatre dont les échos
semblent frissonner d'accords divins. » Et loin de mécon-
naitre le caractere et la mission de la Société, c’est ainsi,
nous aimons a le constater, que s’exprime 1'un des maitres
deTécole moderne, en faveur des idées que nous avons nous-
méme émises : « En devenantde plus en plus parfaite, la So-
ciété est devenue de plus en plus exclusive, et il fallait qu'il
en fut ainsi, car ce n'est pas en exécutant sans cesse de non-
velles cruvres qu'on peut arriver a une perfection supéricure.
Aussi la Société ne s’assimile-t-elle des wuvres nouvelles
que dans la mesure de ce qui lui est strictement nécessaire
pour rafraichir son répertoire... A la Société des Concerts.
on songe avant tout a faire la meillenre musique possible,
on tend sans cesse vers la perfection idéale et absolue'. »

1. CaMiLLE SAINT-SAUNS,
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La Société des Concerts comple 58 années d'existence.
Pendant ce laps de temps, cllc a été dirigée par cing chefs
d’orchestre qui se sonl succédé au pupitre; ¢’est done par
le fait scul de ces différentes dircctions, cing périodes
que I'on peut distinguer depuis la fondation de la Sociélé
(1828) jusqu’a ce jour, 1°* mai 1883.

Nous désignerons naturellement ces cing périodes par
les noms des cing chefs d’orchestre qui ont dirigé la So-
ciété,

1re PeriopE. — Habeneck, fondaleur, chef d’orchestre, depuis 1828
jusqu’a i8%9 : soit 21 ans d’exercice;

2¢ Piriope. — Girard, chef d’orchestre, depuis 1849 jusqu’a 1860,
Il annces d’exercice;

o

¢ Pgrope. — Tilmant, ainé, chel d’orchestre, depuis 1860 jusqu’a
1864, & années d’exercice;

k¢ Pfriope. — George-Hainl, chef d’orchestre, depuis 1864 jusqu’a
1872, soit 9 années d’exercice;

ot

© Périopr, — Deldevez, chef d’orchestre, depais 1872 jusqu’a 1883,
13 années d’exercice.

Telles sont les principales divisions marquées dans
I'énumération des programmes et formanl I'ensemble de
I'histoire de la Société des Concerts.

En ce qui concerne la composition des programmes,
ces cing périodes ne different entre elles que par les modi-
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fications apportées au genre de musique des Solistes, —
instrumentistes ¢t chanteurs, — et par une augmentation
notable dans I'admission des auteurs vivants; — quant au
répertoire classique, il s’est progressivement enrichi, pen-
dant ces cing périodes, des ceuvres des grands maitres qui
n'avaienl point encore été exécutées a la Société.

Au reste, les programmes ont peu changé de physio-
nomic, bien que, cependant, ils présentent toujours unc
variété relative, de naturc a satisfaire modérément les
conservateurs cux-mémes, et & mécontenter completement
les novateurs, les partisans de la nouvelle école. Aussi, la
question des programmes est-elle depuis longtemps le
point de mire de la critique.

Dans cet état de choses, et & la veille, peut-¢tre, d'entrer
dans unc période nouvelle, il est opportun, pour la Société,
d’examiner les modifications, les changements, qui sont
I'objet de vives discussions au dehors, et d'étudier les
diverses propositions qui lui sont présentées. Ii faut que la
Société fasse connaitre ses projets pour I'avenir; qu'elle
les proclame hautement, non pour son public qui a foi en
clle et qui ne cesse de lui témoigner ses sympathies; mais,
pour cette partic du public, formant une classe dirigeante
d’amatears, lesquels, ne pouvant ou ne voulant point venir
delle, vont aux autres sociétés, non comme de simples dilel-
tantes, mais en « protecteurs », comme « membres hono-
raires » d'institutions qui adroitenment se sonl placées sous
leur patronage, comme « propagateurs » de U'art moderne,
marchant cn téte du mouvement, du progres musical.
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Tl faut surtout que la Société n'oublie pas la haule mis-
sion que ses fondateurs et son illustre chef, Habeneck, lui
ont imposée. A celte condition, la Société des Concerts
pourra résister & des influences qui ne préchent que la
désunion, que la destruction méme.

Ainsi, par exemple, il a 6té soulevé cette année, dans le
comité, une question qui mérite qu'on y porte attention,
non qu’elle soit séricuse, au fond, mais parce qu’clle est
précisément une preuve de désorganisation préte a s'in-
troduire; il ne s’agirait rien moins que du « rejet » des
symphonies de Beethoven! Ou voudrait les faire dispa-
raitre des programmes. Tclle est la proposilion que l'on a
osé formuler.

Nous avons de la peine a nous faire a cette idée qu’un
jour I'extinction des symphonies de Beethoven puisse arri-
ver! Lt cependant, 11e voyons-nous pas, comme une preuve
a Pappui, s’éteindre peu a peu 1'école classique du violon?

La pente rapide sur laquelle ont glissé les violonistes,
depuis quelques années, cst le chemin, croyons-nous, qui
conduira fatalement a 'abandon des maitres anciens. Cest
la un progrés auquel travaille avec ardeur la génération
actuelle!

La disparition « attendue » des symphonies de Beetho-
ven ne trouvera plus d’obstacle, lorsqu’on sera parvenu &
ne plus savoir les jouer. Llles auront alors le sort qu'on
prépare, d’'un autre coté, aux concertos de Viotli! Quant a
ces derniers, nous savons ce qu’'on leur oppose, du moins :
les Vicuxtemps, les Wieniaski, les Max-Brueh, ete.; tandis
qu’il n’en est pas de méme pour Beethoven.
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Les concertos de Viotti appartiennent a I'école classique,
par rapport & 'ceuvre des maitres illustres qui les ont pré-
cédés. Ils sont regardés comme des modeles de perfection
devant étre spécialement étudiés dans les classes.

Le style, I'individualité, la nature de I'artiste, le méca-
nisme, tant de la main gauche que de la main droite, sont
les ¢léments qui forment primordialement la base de I'ex¢-
cution. A ces principes il faut joindre les qualités touchant
la puissance de son, la flexibilité du son dans la variété
des mouvements de Parchet; la justesse, cctte justesse
vibrante qui est la condition essentielle a la puissance de
sou, etc. La réunion de ces qualités permet I’emploi arbi-
traire du jeu ordinaire, du petit jeu et du grand jeu.

Le violoniste imprégné de cette théorie saura, en la pra-
tiquant, interpréter fidelement les vieux maitres; il les
comprendra et les aimera. Mais celui qui s'en écarte, par
suite de modifications survenues, de changements appor-
tés aux ¢tudes, par des qualités différentes obtenues dans
le mécanisme, celui-14, dans un temps donné, ne pourra
jouer le classique; il nele sentira nullement et n'y prendra
aucun intérét.

Et ¢’est précisément a ce résultat ot tendent aujourd’hui
les études. Ainsi on néglige la tenue de 'instrument : la
pose de 'archel s’en resseut; le son est compromis ; lejeu,
avec 'archet constamment & la corde, estlié et privé deres-
piration, n’ayant ni force d’attaque au talon, ni force rela- .
tive ala pointe; le détaché du milien est peu pratiqué; le
staccalo abandouné, ou employé i profusion, en tirant du
milicu & Ja pointe de Uarchet; la coulinuité du son ame-
nant des contresens entre le poussé et e tiré, ete. Et puis
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ce ne sont qu’excentricités de la main gauche : des doigtés
scabreux; des positions imprenables; un abus de la qua-
trieme corde, dans le haut, avee sons harmoniques, sans
compter les tremblements de la main exagérés; une jus-
tesse forcant le diapason a monter. Cette maniere de com-
prendre le violon n'esl pas faile pour offrir un grand attrait
4 I'étude du classique.

Cette défection, pour les maitres anciens, se renouvelant
a certaines époques; l'abandon successif des chefs-
d'ceuvre classiques; les nouveaulés arrivant, a leur lour,
pour faire école; en un mot, Pévolution constante, qui se
fait dans les arts, s’opere de manivre & produire, a chaque
ptriode, sinon un abaissement, du moins comme un dépla-
cement du niveau de I'art. Des facons d’étre, des qualités
différentes s’imposent et commandent & des natures nou-
velles, en les entrainant dans une voie par laquelle il est
difficile, sinon impossible, de remounter aux sources du
classique.

Aussi en  sera-t-il des concerlos de Violti comme
des wuvres de Corelli, de Geminiani, de Tarlini, de
Leclair, et de tant d’autres maitres : les procédés de la
musique modernc aidant, le temps n’est pas loin ol il ne
sera parlé de U'école classique que pour mémoire.

’influence delexécution ainsi modernisée se fait sentir,
d¢ji, depuis quelque temps, dansles orchestres.

Les instrumentistes composant le « qualuor » de Por-
chestre, — cc ¢olé si puissant de la balance, qu'il est diffi-
cile de trouver son contrepoids dans I' « harmonie » —
par leur désintéressement i la musique de chambre, par ia
disparition des sociétés de quatuors, ne sont plus pénétrés
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de ce sentiment intime qui fait de 'ensemble des quatre
parties un seul et méme corps. Chaque partie s’isole, au
contraire, dominée par la préoccupation constante d’une
exécution tenant plus du soliste que de I'exécutant a Uor-
chestre. On n’a plus cette discipline résultant de 1'organi-
sation méme (e l'artiste; ce recueillement provenant de la
pénétration de I'exécutant, Ja foi de 'interprete ; en un mot,
lamour de l'art!

Il faut dire que nous n’avons pas un génie, dans la
symphonie, & opposer & la pléiade de nos illustres clas-
siques. Les modernes, cn abandonnant ce genre de com-
position, n’en ont point entretenu le goat parmi le public.
Leur systeme, a vrai dire, s’y opposait.

Et comment en serait-il autrement, lorsqu’on énumere
les nouveautés, les innovations, en un mot les moyens de
procéder des modernes, s’éloignant, de parti pris, des
moyens admis jusqu’alors, et qui forment toute une gram-
Mmaire musicale différente de celle reconnue et suivie par
les classiques. Sans doute, on n'a pas été sans s’en rendre
compte, sans établir une sorte d’analyse des systemes
nouveaux qui sont venus successivement s'implanter au
milieu de tant de noms d'auteurs illustres, de tant de
chefs-d’ceuvre divers, parlant tous la méme langue.

Sans entreprendre ici une étude sur la dilférence des
systemes, on peut du moins entrevoir les tendances con-
stantes qui ont abouti en une ligue de démarcation entre
la musique classique et Ja musique moderne.

Le principal ¢lément qui, peu & peu, a sans contredit subi
le plus de modifications, ¢’'est Vharmonic. Par Pemploi si
fréquent des accords de septiemes et de neuviemes, ceux-ci
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sont devenus des lors des ressources inépuisables pour les
accents mélodiques aussi bien que pour la mélodie elle-
méme, telle qu’elle ressort du moins d’une pareille étreinte.

Cette profusion de dissonances ne pouvait qu'engen-
drer un abus de modulalions, vésultant d'une harmonie
aussi complexe qu’elle est devenue aujourd’hui.

Quant & la facture, elle est celle qui convient au genre
de musique traité par les modernes : la fantaisie. Du
moment ol ils ont délaissé la symphonie, la facture ou
charpente du morceau, si féconde en richesse, si abon-
dante en intérét, n’a plus sa véritable existence; elle ne
peut vivre réellement que par le maintien du genre lui-
méme, par la symphonie.

L’exécution faiblissant & son tour en présence de I'indif-
férence manifeste, qui sc produil a I'égard de 1'école clas-
sique, alors l'extinction prédite, commencée déja dans
Popinion des novateurs, finira par arriver délinitivement.
Alors plus de symphonies de Beethoven !

Plus de symphonies de Beethoven, plus de concertos de
Viotli : 'exécution en sera arrivée au méme point que la
composition! Elles auront procédé chacune de son coté,
dans un sens qui ne leur permetira plus de se maintenir
au sommet auquel elles se sont élevées. Le progres sera
une décadence !

« Ce jour-la, le vieil édifice croulera, ensevelissant sous
ses décombres tous ceux qui ont voulu maladroitement le
soutenir par une fausse entente de leur propre intérét. »

Et ce que nous dit si obligeamment M. Victor Wilder
sera l'expression de ce progris en forme de décadénce.



284 LA SOCIETE DES CONCERTS.

Certes, Beethoven a été bien fort, bien hardi, bien
novateur, mais il n'a jamais prétendu faire tout crouler
sous lui pour parvenir & étre compris. Il a laissé ce soin &
ses wuvres qui, tout en commandant 'admiration, ne vous
détachent en rien de ses prédécesseurs Haydn et Mozart.

Eh bien!avant que la Société n'en arrive la, avant que e
progres n’améne cetle exclusion, avant de se séparer a
jamais des maitres classiques de cette trinité de lart:
[aydn, Mozart, Beethoven, la Société fera bien, croyons-
nous, d’attendre que leurs successeurs soient trouvés, qu'ils
soient définitivement consacrés par I'opinion publique.
D’ici Ja, elle n'a point & s’émouvoir de la proposition.

V1

Parvenue au point ol elle est aujourd’hui, que peut
ambitionner la Société des Concerts,apres plus d’'un demi-
siecle d’un régne de gloire?

En tenant compte du vrai progrés qui s’accomplit en
toutes choses, des innovations de nature a étre introduites,
des modifications susceptibles d’étre apportées, la Société
ne peut-elle donc conserver son caractere distinctif, accom-
plir la mission qu'clle s’est imposée dés son origine, sans
s'exposer par des mesures dangereuses, & une ruine com-
plete? Quel a ¢té son but ? Quels sont les moyens qu'elle a
mis en ceuvre? — Un auteur, un génic puissant, ignoré
en France, et dont les chefs-d'wuvre, interprétés par des
artistes de premier ordre, des maitres dans leur art, enthou-
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siasmés, électrisés par les admirables, les sublimes con-
ceptions de ce divin compositeur, pour lesquelles ils se
passionnent en y apportant une exécution idéale digne des
ccuvres elles-mémes ! — Lt par cette interprétation hors
ligne, dont on n’avait point d’exemple encore, fut fondée

la Société des Concerts !

Dés son début, la Société prit soin d’entourer le maitre
qui devint, pour elle, son Dieu, et anquel elle s’est entie-
rement consacrée, des maitres, ses prédécesseurs, ses
contemporains; elle donna place aux chefs-d’eeuvre de
I'éeole classique qui vinrent augmenter 'intérét de ses
programmes, que 'on enregistre comme les pages de son
histoire. Des lors, la Société des Concerts devint le temple

de Part, de la grande mousiqu!

Eh bien ! ne peut-clle, aujourd’hui, conserver ce titre de
gloire, poursuivre la mission d'il y a cinquante ans; — ne
peut-elle continuer a4 se vouer au culte du grand art, aux
maitres des maitres, sans exclure pour cela les modernes,

les contemporains de la jeune école?

Mais, sur ce point, on ne peut nier que la tache de la
Société devient plus difficile que jamais. Les exigences qui
I'environnent sont excessives. Les mécontents anugmentent
de toutes parts. Lt cependant, on doit le reconnaitre, la So-
ciété fait plus aujourd’hui pourles vivants qu’a toule autre
époque. Elle ne peat pourtant pas se laisser dominer par ces
nouveauxintéressés qui se produisentde jouren jour. Aussi,
ne craignons-nous pas de le dire, il faut que la Société soit
sévore A leur égard, réservée dans 'admission de leurs ceu-
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vres, sielle veut maintenir le niveau auquel 'ont élevée les
classiques, et surlout, si elle déclare formellement ne point
entendre se séparer des maitres illustres pour lesquels elle
a 6té inslituée. Tel est le devoir de la Sociélé des Coneerts.

Mais, lorsque nous parlons du devoir de la Société, nous
généralisons la question; car il s’agit particulierement du
concours des sociétaires, des artistes eux-mémes, tenant
en leurs mains la destinée de la Société des Concerts.

Les artistes subissent naturellement une influence, sui-
vant le milicu dans lequel ils sont placés ordinairement.
Ils vivent peu dans le sein de la Société ; ils ne s’identifient
aucunement avec clle, se laissant entrainer, la plupart, au
courant d’opinions divergentes qui circulent aulour d’eux.
Ils écoutent les critiques qui en résultent et finissent par
partager I'avis des opposants; disons plus, des détracteurs
de la Société. Aussi, lors des répétitions d’études, les voit-
on accueillir les chefs-d’ccuvre classiques du répertoire, non
avec indifférence, cela ne peut &tre, mais sans la conviction
qu’on apportait autrefois a Uinterprétation. Ils sont froids,
réservés, ne se prononcant jamais avant de consulter I'opi-
nion d'autrui, de gens qui passent pour savants, qui le
disent, du moins, el dont les critiques ont pour but de le
faire croire. Ce genre de public n’est autre, disons-le, que
celui des sociétés modernes pour lequel s’efface, sinon
disparait complétement’élément classique qui est précisé-
ment la hase de 'institution, et I'cxpression du caractere
distinctif de la Société des Concerts.

Mais, lorsqu’il s’agit de linterprétation des cauvres
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modernes, romantiques, admises par la Société a son ré-
pertoire, c’est alors un sujet des plus animés de contro-
verses qu'il est difficile parfois de s’expliquer. L’enthou-
siasme de la jeune recrue sc heurtant & Popposition de
quelques vétérans inflexibles a I'égard des vieux maitres,
a la froideur que le public de la Société montre pour ces
tentatives trop audacieuses, selon lui, en faveur desjeunes :
telles sont les appréciations si diverses qui se produisent.
Et au-dessus de tout cela domine 'opinion de ce groupe
d’amateurs qui se croient appelés a diriger le mouvement
musical, & devenir le guide des artistes !

Et comment entendent-ils devenir le guide des artistes
du Conservatoire? C’est en critiquant les chefs-d’ceuvre
des maitres illustres de 'école classique ! C’est en les déni-
grant, en les accusant d'étre démodés, d’étre vieillots; en
cherchant par tous les moyens possibles a les faire dispa-
raitre, a les rejeter, voire méme les symphonies de Beetho-
ven! « ... Et celui-ci porta la symphonie & une telle largeur
ctaunetelle puissance de forme, il remplit cette forme d’une
st grande et siirrésistible variété de richesses mélodiques,
que la symphonie de Beethoven se dresse aujourd’hui devant
nous comme une colonne qui indique a 'art une nouvelle
période; car avec celle symphonie a été enfantée aun
monde une ccuvre & laquelle I'art d’aucune époque ni
d’aucun peuple n’a rien & opposer qui en approche ou quiy
ressemble ' »

L'intérét qu’'on altachait autrefois & 'exécution, A la

1. R, WaeNer.



288 LA SOCIETE DES CONCERTS.

perfection idéale apportée a Pinterprétation des auleurs
classiques, et qui a ¢té I'objet des efforts constants de la
Société, depuis plus d'un demi-siécle, cet intérét, disons-
nous, n’est reconnu et appréeié aujourd’hui que par le
public conservateur, par les amateurs ui, n'étanl point
ennemis de la nouveauté, ticnnent cependant toujours au
genre classique el apprécient la perfection d’exécution d’au-
tant micux que celle-cise trouve appliquée aux auteurs qui
semblent avoir deviné, pour leur conception, cet élément
de sucees, lequel est arcivé & rivaliser avec les cuvres
qu'ils nous ont laissées et que nous ne cessons d’admirer.

Ceux-13, les vrais amaleurs, peuvent s’entendre sur les
questions d’art avec les artistes. Ils les comprennent. Ils
n'ont d’autres prétentions que de s’éclairer, de s’instruire,
de se former le gofil, d'asseoir leur jugement sur des con-
naissances acquises par l'expérience, la pratique, ¢t par
des exemples éprouves.

Aussi, avons-nous tous, membres de la Sociélé des Con-
corts, un méme désiv, un méme but : le maintien de la
Société, sa prospérité, sa durée en un mot. Kt pour cela,
devons-nous resserrer les liens qui nous unissent;
devons-nous suivre la voie que nos prédécesseurs ont
tracée, persévérer dans accomplissement de nos devoirs,
avoir foi dans les traditions qui ont élevé la Société
au rang quelle occupe; devons-nous, surtout, nous
pénélrer de la mission qu'elle s’est imposée dis son
origine. Pour assurer I'avenir, le passé commande !
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