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--Vorerinnerung.

. | Seit mehrern Jahren 1st an  vielen Orlen
i Deutschlands in . hohern und mittlern Stinden_
ernste Liebe fur den Gesang erwacht und hat
Singvereine gebildet. deren Einrichtung allein
dazu geeignet ist, wenigstens unter den Dileltan=
ten, dem seichten oberflichlichen Studium des Ge-
sanges entgegen zu arvbeiten, woruber man e¢he=
mals gerechte Klagen fuhrte. Schon haben solche
Anstalten hier. und da manches Treffliche gelei-
stet, und sie werden es immer mehr; 1hr gluck=
. licher Einfluss selbst auf die Art des Studioms
t | unter den Singern von Profession, so wie auf

- e e

den Zeitgeschmack in Hinsicht der Werke fur.
den Gesang und deren Ausfabrung, der sich zum
Theil -schon jetzt nicht verkennen lasst, wird ge=
wiss in wenigen Jahren deutlicher noch sich zei-
gen, und so wird einst vielleicht Deutschland
auch den letzten, i1thm von Italien noch bestrit-
tenen, Preis der Kunst, den des Gesanges, gluck-
lich erringen,

Die Mitglieder der Singinstitute sind grossten- |
theils solche Manner und Frauen, die schon mit ¢
den Elementen der Musik uberhaupt vertraut
und mit einem Instrument, gewohnlich dem Pia—
noforte, bekannt sind. Weniger vielleicht sind
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sie zum Theil kundig des Gesanges, da dieser
in einem etwas weitern Umfange nicht eben seit
vielen Jahren zum allgemeiuen Jugendunterricht
gehort. Dem Director des Instituts aber ist in
Hinsicht auf eigentlichen Unterricht wohl nur
4usserst selten moglich, mehr zu thun, als uber
dic Art des eignen Studiums YVinke und allge-
meine Bemerkungen mitzutheilen — — und den
besondern Unterricht eines Lehrers zu benutzen,
mochie allen Mil‘gliﬁdern der Anstalt nicht uberall
leicht und manchem auch wohl zu kostspielig seyn.—
Freilich, wer den Unterricht eines Mannes er-
halten kann, der mit der Gabe des Unterrichts
ftherhaupt und mit den, dem Gesangslchrer no-
thigen Kenntnissen und Erfahrungen insbesondere,
zugleich die Kunst des Gesanges ‘selbst in sich
vereiniget und so auch Muster uiid Beispiel 1st —
der freilich hat fir sein Gesangstudium am be-

sten  gesorgt. Selten aber finden sich alle ‘ge~
nannte Eigenschaften 1n einem Einzelnen beisam-

men, und glucklich genug lehrt die Erfabrung,
dass es nicht geradezu unumgénglich nothig sey,
ein guter Sdvpger zu seyn, um gut singen zu leh-

ren, da es hier vorzuglich auf eine gute Methode"

des Unterrichts ankommt. Denn viele der trefl=
lichsten, gepriesensten italienischen Sianger fruhe-
rer Zeit sind aus der Schule von Mannern her-
vorgegangen, die selbst wenig oder gar nicht

sangen — ja, es hat sogar ‘mancher .sich zum
braver Singer allein nach schriftlichen Anwel=

sungen durch eignes Studium gebildet.
Diese letzte Erfahrung — die jedoch nicht
die Wahrheit umstosst, dass es dem Sénger uber-

aus niutzlich sey, einen Musiker zum Beistand

zu haben, der die allgemeinen Eigenschaften eines

Lehrers besitze, reinc und sichere Intonation und-

I — - &
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gute .Aussprabh'e'haf?e,*upd mit Einsicht in Har-
monie Geschmack' verbinde, ware es auch nur
wegen der etwaigen, dem Sidnger sclbst nur schwer
bemerkbaren, I'ehler und Angewohnheiten und
wegen der Begléitung — 'ist es vorzuglich; die
mich bestimmte, die vorliegende Abhandlung aus-
zuarbeiten. Es war nicht meine Absicht, eine aus-
fithrliche Gesangschule mit den Elementen der Mu-
sik, Solfeggien u. s. w. zu schreiben, da wir
dergleichen Werke schon genug haben; sondern
ich wollte versuchen, eine zweckmissige Stulen-
folge des Unterrichts vorzuzeichnen und den
Weg fur hohere Ausbildung mehr anzudeuten,
als den vollstindigen Cursus selbst zu liefern.
Eine solche Schrift, moglichst kurz und gedrdngt,
nuy hinweisend auf Uebungstiicke und alles An-
dere, was hier Noth thut, doch aber dem vor-
gesteckten Ziele nach vollstandig und strenger
geordnet, als diese und jene Singschule es ist,
schien mir eine Arbeit zu seyn, die eben nicht
uiberfliussig ware, und vielleicht dem Lehrer des
Gesanges' als Leitfaden bey seinem Unterrichte,
so wie dem angehenden Singer beym eignen Stu-
dium’ nutzlich seyn konnte. —

"Uetber die Entstchung meines Aufsatzes sey
mir noch erlaubt, folgendes zu erinnern. Ich
widmete wdhrend sechs Jahren, die ich in Tta-
lien verlebte, einen grossen Theil meéiner Musse
dem Studium des Gesanges und suchte die alte
italienische Methode mir zu eigen zu machen,
die mit Recht allgemein fur das héchste Muster
gilt und i1hrem Wesentlichen, Eigenthumlichen
nach, auch jetzt noch in Italien als die einzig
wahre betrachtet wird. Meine Verhilinisse ver-
schaften mir die gunstige Gelegenheit, die vor-
zuglichsten Sanger und Gesangslehrer Italiens ken-
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nen zu lernen und mit ihnen selbst in genauere
Beziehungen  zu kommenl._ I,ch sireblte, mir die
Grundsatze  und Erfahrungeu meler trefflicher
Kuunstler, theils durch den mittheilenden Umgdug
mit ihnen anzueignen, theils aus ihren Kunstpro-
duclionen zu abstrahiren.  Meine Bemerkungen
wurden unter den Zer.ﬁ.lleumlgen der Reise nur

Aluchtig aufgezt*lchnet und fast in ihrem ersten

Entwurf in der musikalischen Zeilung (Eude 1012
und Anfang 1813) unter dem Titel: Mittheilun-~
gen uber Gesaﬂg wzd Gesangsmetﬁod& gedruckt.
Man nahm sie mit gitiger Nachsicht auf, und
diese gab mir den Mutih, zu erduen, zu erginzen
und zu bessern, indem ich jene fruhere Abhand-
lung jetzt nur als Materialien behandelte und so-
wohl die spitern Erfahrungen, die ich in meinen
jetzigen Vérhdlinissen zu machen die Gelegenhe}t
hatte, als auch einige gedruckie Werke z. B. die
Squchule des Pariser Conservatoriums, die von

Schubart, Hiller’s Anweisung zum mllblkallét‘h«

richtigen und zierlichen Gesange Marzcmz Ri-

flessioni sul canto figurato, so wie Hunnius Arzt

fir den Schauspieler und Singer, Liscoy The;orle
der Stimme und einzelne Bemerkungenﬁqndﬂfer
Schriften “henutzte. So entstanden diese Blétter.
| Dass ich” neben den deutschen Kunsiansdrik-
ken auch ijtalienische brauchte, wird man hoflent-
lich nicht tadeln, da manche im Italienischen
bestimmter sind als im Deutschen und fur andere
sogar noch ein allgemein emngelubrter deutscher
Ausdruck fehlt._ . e s

Moge mir gelungen seyn, das zu leisten,
was ich zu leisten wunschte,

=




Baverische
Staatsbibliothek

MUNCHEN

Einleitung.

Wer sich Fertigkeiten erwerben will, fir
welche naturliche Anlagen erforderlich sind, de-
ren Mangel durch Fleiss und Anstrengung nie
ganz ersetzt werden kann, der wird zuerst unter-
suchen, ob. 1thm die Natur jene Anmnlagen verlieh.

Fur den, der sich zum Singer bilden w%
ist Stimme Haupterforderniss. Diese muss alse
untersucht werden. Finden sich, was nicht eben
hiulig der Fall ist, bleibende, sehr bedeutende
und auflallende Febler der Stimme, so ist gewohn~
lich_eine Unregelmassigkeit in den Stimmorganen
daran Schuld. Die Untersuchung dieser aber,
uber welche man in Liscovius (K. S, T.) Theorie
der Stimme, Leipzig bey Breitkopf uand Hirtel
1014. Seite 11 bis 16 Belehrung findet, ist Sache
des Arztes, der aber doch nicht immer fur sichere
Resultate verantwortlich seyn kann., Andere Ur-
sachen der Fehler der Stimme hidngen von ver-
schiedenen Umstdnden ab, welche z. B. Unpiss-
lichkeit oder Geschlecht und Alter herbeyfuhren.
Da diese, Ursachen vorubergehend sind, so sind
es auch ihre Wirkungen. | |

Ausser der Stimme ist aber auch dem an-
gehenden Sdnger musikalisches Gehor und eini-.
ger Sinn und Takt fur Musik uberhaupt unum-
ganglich nothig.  Glucklicherweise findet sich
beydes in den meisten Menschen.
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Stimme, Gehor und Gefuhl giebt die Natur.
Studium vermag zu bilden und zu vervollkem-
nen, aber die Kunst ist nicht im Stande, zu er-
'zwinge!u, was die Natur versagte.

Alle Musik geht vom Gesang ans. Es scheint
daher der Natur gemass, iliren Gang bey der
Bildung der Volker auch bey der Bildung der
Individuen nachzuahmen. Aber die Erfahrung
lehrt, dass es bey dem jetzigen hohern Stande
der Kunst zweckmissiger sey sich, vor aller
Beschaftigang mit Gesang, eine allgemeine Kennt-
niss der ersten Elemente der Musik zu verschaf-
fen und das musikalische Gehor einigermaassen
auszubilden. Beyde Absichten wird man durch
‘Erlernung eines Instr umentes, am besten des Pia-
noforte, erreichen, da dieses zugleich die Fort-
schritte im Gesang uberhaupt uud besonders das,
fur die spidtere, hohere Ausbildung im Gesange
unerlassliche, Studium der Harmonie mehr als
jedes andere Instrument erleichtert. Dazu ist
jedoch keinesweges nothig, das Instrument so be-
herrschen zu lermen, um auf den Namen eines
Virtuosen Anspruch machen zu durfen — ja,
diess 1st sogar fur den, der die Singkunst zu ei-
nem Hauptstudium macht, nicht einmal gut und

rathsam.

Hauptzweck aller Musik und einziger Zweck
des Gesanges 1st, Gefuhle und Empfindungen
wahr und schon auszudrucken, und so zu er-
freuen und zu ruhren. Wie dieser Zweck auf
die moglich beste Art zu erreichen sey, mius-
sen Vorschriften lehren, deren Anwendung und
Brauchbarkeit die Erfabrung als unabhingig von

Zeit und Ort bewihrt hat.
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Erster Abschnitt.

Elementeader-Gesangslehre.

Erstes Kapitel.

f

Von der menschlichen Stimme iiberhaupt._

1.

Die menschliche Stimme, welche als die
wahrste und eigenthumlichste Aeusserung des
Gefuhls uberall, ungeachtet aller Verschiedenheit
der Sprachen und der Volker, dem Wesentlichen
nach dieselbe ist, und fur sich zwar nur undeut-
lich und upbestimmt, aber desshalb nicht weni-
ger michtig zum Gemuth spricht, ist nach Alter
und Geschlecht verschieden. Denn die minn-
liche sowohl als die weibliche Stimme erscheint
in den drey Perioden der Alter des Kindes,
des Erwachsenen, des Greises, als sich ausbildend,
ausgebildet und vergehend. Ist aber die mensch-
liche Stimme rein und nicht ganz roh und un-
gebildet, oder vor Altersschwdche klanglos, un-
sicher und schwankend, so hat sie; die Verschie-
denheit in Hinsicht aut Héhe und Tiefe des Tons,
auf eigenen Klang der einen und der andern, sey
welche sie wolle, doch gleiche innere Vorziige
vor dem Tone eines jeden Instruments, ndamlich
den hochsten Grad der Fadhigkeit, auf die man-
nichfaltigste Weise modificirt werden zu konnen,
und durch die Sprache unterstutzt, welche deut- !
lich und bestimmt zum Verstande redet, die ver-
schiedensten Empfindungen mit einer Wahrheit
auszudruicken, welche keinem Instrumente er-
reichbar ist.

1*
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Man theilt die ménnliche und weibliche -
Stimme in tiele, mittlere vud hohe e,

Die Stimnie der Minner, welche der der
Fraven zwar an Melall, Umlang und Biegsamkeit
im Allgemeinen nachsteht, sie aber an Krait und
Fulle ubertrifit und oft durch das ihr eigene
Ruhrende und zum Herzen Sprechende sich aus-
zeichnet, ist Bass, basso — Bariton, hoher Bass,
baritono — und Tenor, tenore; die Stimme der
Frauen, der Kinder und der Kastraten, welche
letziern’ jedoch nur den: Umiang- jener und oft
eine schr grosse Geldufigkeit, nie aber den herr-
lichen Klang der Fraven- und Knabenstimme,
sondern 1mmer etwas widerlich 10onendes haben,
ist Alt, contralto — Mittelsopran, tiefer Sopran,
mezzo soprano — und Sopran, hoher Sopran, so-
prano, soprano aculo. |

Da von diesen sechs Stimmen die mittlern
sich bald mehr der tiefern, bald mehr der ho-
hern, sowohl in Hinsicht auf Umfang, als auf
Charakter des Tons ndhern, so ist_die Einthei-
lung der Stimme in vier Gattungen, Sopran,
Alt, Tenor, Bass fast eben so allgemein, und
kann, aus der nur angefulirten Ursache, bey all-
gemeinen Bemerkungen uber mannliche und weibli-
che Stimme uberhaupt zum Grunde gelegt werden.

Die Erfahrung aber, dass manche mannliche
Stimme durch das sogenannte Falselt auch die
hohern T'6ne der Weiberstimme, gewohnlich aber
nur gepresst unnatiirlich und unangenehm hervor-
zubringen im Stande sey, kann- auf die obige
Emthellung keinen Einfluss haben.

. + %

Die Eigenschaften, die man von einer guten

Stimme verlangt, sind im Allgemeinen fir jede

E
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der vier genannten Arten dieselben; doch liegt
es 1n der Natur der Stimme selbst, dass. einige
dieser Figensehaften in héherm (.nade dem So-
pran oder Alt, andere dem Tenor oder Bass
zukommen. |

Iiine gute Stimme ist rein, nztonata — hell-
klingend, hat Metall, chiara, lLmpida, sonora,
di argento — voll, piena, di corpo —— hinling-
lich stark, gagliarda, robusta, forte — von ei-

-niger Ausdehnung, distesa, esiesa, — gleich,

eguale — -biegsam ; flessibile, ubbidiente, elastica,
agile — und angenehm, grata, dolce.

4.

Das, was man durch voce granita, kornige
Stimme, bezeichnet, besteht theils in Fille und
Rundung der Stimme, theils in Kraft und Stiarke
derselben. Unter voce pastosa versteht der Ita-
liener eine volle und dabey weiche, geschmei-
dige Stimme. o

5,

Die Ausdrucke: edle, rithrende, zum Her-
zen sprechende, seelenvolle Stimme, voce nobile,
toccante, simpatica, che st accosta, che tocca il
core, sind klar an sich. Von welchen Ursachen
aber eine solche Stimme die Wirkung sey, ist
schwer zu entscheiden.” Die Behauptung, dass

- sich die Seele des Sangers auch durch die Stimme

ausspreche, hat viel fur sich, doch widersprechen
ihr zum Theil manche, nicht ganz scltene Er-

fahrungen.
6.

Alle angefuhrten Eigenschaften einer guten
Stimme verdankt ein Sidnger selten oder nie der
Natur allein, sondern die meisten, oder wenig-
stens den hohern Grad derselben, dem Studium.



PRt

. 7_. |

7. Die auffallendsten und bedeutendsten Fehler
der Stimme sind folgende. Die Stimme ist un-
rein, stonata, stonante — duampf, hohl, cupa —
im geringern Grade heiser, gleichsam mit einem
Flor uberzogen, velata, appannata — dunn, sot-
tile, filo di voce — schwach, debole — von ge-
ringer Ausdehnung, lmitata — ungleich, ine-
guale — hart, roh, schwer, faul, dura, cruda,
grave, pesante, pigra — unangenehm, schreiend,
kreischend, ingrata, stridente, stridula.

3.

Der edlen Stimme ist die gemeine, comune,
entgegengesetzt. VWas oben uber die Ursachen
jener bemerkt wurde, gilt auch von dieser.

~ Zweites Kapitel.
Von der Stlmmbllg]ung uberhaupt.

1.

Alle Uebung im Gesang ist Bildung der
Stimme; hier aber bezeichnet das Wort beson-
. ders diejenigen ersten, die Kehle und zugleich
das musikalische Gehor bildenden Uebungen des
angehenden Singers, deren Zweck ist, die etwa
vorhandenen Fehler der Stimme entwedar ganz-
lich: zu heben, oder doch moglichst zu mindern —
die guten Eigenschaften derselben aber zu ver-
vollkommnen, und so den Grund zu legen zu un-
umschrinkter Beherrschung der Stimme in 1h-
rem ganzen Umfange.

2.

2. Nimmt man das Wort in dieser Bedeutung,
so folgt, dass Stimmbildung im Allgemeinen und
Wesentlichen fur alle Arten der Stimme dieselbe




seyn musse. Besondere Verschiedenheiten aber
des Sopran und Alt, des Tenor und Bass machen
im Einzelnen auch Verschiedenheiten in der Art
des Studiums nothwendig, welche am gehorigen
Ort bemerkt werden sollen, wenn sie sich nicht
von selbst ergeben. Auf den Unterschied hinge-
gen, der sich aus dem vorgesteckten ndhern oder
fernern Ziel des Lernenden, aus seinen geringern
oder hohern Fahigkeiten und seiner Individua=
litdat uberbaupt fur die Art des Studiums ableiten
liesse, kann, nach dem allgemeinern Zweck die~
ser Schrift, keine Rucksicht genommen werden._

2,

Um diese ersten Uebungen zwéckm'&ssig an-
zustellen und um 2zu wissen, worauf - man ‘bey
ihnen ganz besondern Fleiss zu verwenden habe,
ist es nothig, die Stimme in Beziehung auf die
im ersten Kapitel genannten Eigenschaften zu
untersuchen, und bey dieser Untersuchung vor-
zuglich auf das Fehlerhafte zu achten, weil die-
ses gewohnlich schwerer als das Gute bemerkbar

ist und es auch weniger Studium kostet, dieses
zu vervollkommnen, als jenes zu heben.

4,

- Das beste Mittel, die Stimme fiir den ange-
gebenen Zweck zu bilden, ist Singen der natur-

lichen Tonleiter, steigend und fallend, spater
mit Terzen, Quarten u, s. w. halben Tonen u.
s. w. und das Studium der fur diese Uebungen

ausdrucklich geschriebenen Solfeggien.

Do

5.Das Scalasingen, welches die grossten Sanger
mit geringen Modificationen zeitlebens und taglich
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7. Die auffallendsten und bedeutendsten Fehler
der Stimme sind folgende. Die Stimme 1st un-
rein, stonata, stonante — dumpf, hohl, cupa —
im geringern Grade heiser, gleichsam mit einem
Flor uberzogen, velata, appannata — dunn, sot-
tile, filo di voce — schwach, debole — von ge-
ringer Ausdehnung, lmitata — ungleich, ine-
guale — hart, 10h, schwer, faul, dwra, cruda,
grave, pesante, pigra — unaugenehm, schreiend,
kreischend, ingrata, stridente, stridula.

8.

Der edlen Stimme ist die gemeine, comune,
entgegengesetzt, VWas oben uber die Ursachen
jener bemerkt wurde, gilt auch von dieser,

Zweites Kapitel.
Von der Stlmmbllalung ubelhaupt.

1.
~Alle Uebung im Gesang ist Bildung der
Stimme; hier aber bezeichnet das Wort beson-
. ders diejenigen ersten, die Kehle und zungleich
das musikalische Gehor bildenden Uebungen des
angehenden Singers, deren Zweck ist, die etwa
vorhandenen Fehler der Stimme entwedm ganz-
lich' zu heben, oder doch méglichst zu mindern —
die guten Eigenschaften derselben aber zu ver-
vollkommnen, und so den Grund zu legen zu un-
umschrinkter Beherrschung der Stimme in ih-

rem ganzen Umfange.

2.
2. Nimmt man das Wort in dieser Bedeutung,
so folgt, dass Stimmbildung im Allgemeinen und
Wesentlichen fur alle Arten der Stimme dieselbe
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seyn musse. Besondere Verschiedenheiten aber
des Sopran und Alt, des Tenor und Bass machen
im Einzelnen auch Verschiedenheiten in der Art
des Studiums nothwendig, welche am gehorigen
Ort bemerkt werden sollen, wenn sie sich nicht
von selbst ergeben. Auf den Unterschied hinge-
gen, der sich aus dem vorgesteckten nihern oder
fernern Ziel  des Lernenden, aus seinen geringern
oder héhern Fahigkeiten und seiner Individua=
litdat uberbaupt fur die Art des Studiums ableiten
liesse, kann, nach dem allgemeinern Zweck die=
ser Schrift, keine Rucksicht genommen werden.

3.
Um diese ersten Uebungen zweckmassig an-
zustellen und um zu wissen, worauf man bey_

ihnen ganz besondern Fleiss zu verwenden habe,
ist es nothig, die Stimme in Beziehung auf die

im ersten Kapitel genannten Eigenschaften zu

untersuchen, und bey dieser Untersuchung vor-
zuglich auf das Fehlerhafte zu achten, weil die-
ses gewoOhnlich schwerer als das Gute bemerkbar
1st und es auch weniger Studium kostet, dieses

zu vervollkommnen, als jenes zu heben.

4,

- Das beste Mittel, die Stimme fiir den ange-
gebenen Zweck zu bilden, ist Singen der natur=-
lichen 'Tonleiter, steigend und fallend, spiter

- mit Terzen, Quarten u. s. w. halben Tonen u.

s. w. und das Studium der fur diese Uebungen
ausdrucklich geschriebenen Solfeggien.

5.

5.Das Scalasingen, welches die gréssten Singer
mit geringen Modificationen zeitlebens und taglich
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fortsetzen, ist wegen der mannichfaltigen und
grossen Vortheile, die dasselbe gewdhrt und von
denen weiterhin noch oft die Rede seyn wird,
dem angehenden Singer nicht genug zu empfehlen.

Soll es als Elementarubung seinen Haupt-
zweck erfullen, so muss man anfianglich jeden
Ton schwach angeben und ihn aushaltend zu der
.naturlichen Stirke anwachsen lassen, spater diess
Verfahren umkehren und endlich beyde Arten,
einen Ton zu nehmen und 1ihn zu halten, mit
einander verbinden, wodurch man gleich an-
finglich die sogenannte messa di voce (== =
- ....--) wenigstens guten Theils in seine Gewalt
bekommt. Da aber auf diese Weise ein T'on
vielen Athem verlangt, so ist es nothig, fur je-
den Ton besonders Athem zu nehmen.

In der harten Tonleiter nehmen manche
Anﬁanger dic Quarte zu hoch, die Terz und
Sexte aber zu tief — in der weichen Tonleiter
hingegen die kleine Terz und kleine Sexte zu
hoch, und die grosse Sexte (die, als der Moll-
tonleiter fremd, eine Begleitung erfordert, welche
in Beziehung auf die Mplltonleiter stehe) zu tiel.
Beym Heruntergehen sind sie ferner geneigt, in
der Molltonleiter die grosse Sexte statt der klei-
nen zu nehmen, wenn die Begleitung nicht eben-
falls von erwahnter Beschallenheit i1st. Auf die
Verbesserung dieser Unsicherheiten in der Into-
nation ist daher mit allem Fleisse zu achten.

Es ldsst sich nicht ldugnen, dass das Scala-
singen etwas einformig und langweilig sey. Das’
Einformige dieser Uebung ldsst sich jedoeh eini-
gérmaassen dadurch heben, dass man einmal alle
Tone der Scala auf A singt, dann auch die ubri-
gen Vokale und die Diphtongen ubt — auch
wohl die Tone mit ihren Buchstaben ¢, d, e

.
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u. s. w., oder ut, re, mi u. s. w., oder do, re,

mi u. s. w. oder dhnlichen Sylben benennt.

Welche Sylben man vorzugsweise wdhlen wolle,
ist ziemlich gleichgultig, wenn man nur wohl-
lautende nimmt, in denen alle Vokale vorkommen.
Desshalb und wegen der in ihnen verkommenden
Consonanten b, p, d, t sind sehr zu empfehlen
die von Graun zuerst vorgeschlagenen und nach
thm von Hiller,, Schubart u. a. gebrauchten Syl-
ben da, me, ni, po, tu, la, be, nimlich 'so an-
gewandt, dass man die Tone ohne alle Rucksicht
auf ihre Hohe oder Tiefe nach der Reihe mit

- jenen sieben Sylben benenne, und nach der letz-

ten wieder von vorn anfange. Dass man hierbey
nicht n6thig habe, immer jedem Tone eine Sylbe
unterzulegen, versteht sich von selbst.

Abwechslung gewihrt es ferner, wenn man
die Uebung bald in der harten, bald in der wei-
chen Tonleiter anstellt und auch zuweilen versucht,
mehrere Téne in einem Athem gebunden und ge-
stossen, mit gleicher oder mit zunchmender und
abnehmender Stdrke zu singen.  Auch die Verschie-
denheit der spaterhin zu ubenden Intervalle, Terzen,
Quarten u. s. w. gross, klein u. s. w. bringt Man-
nichfaltigkeit in diese Uebung — und noch mehr
die Veranderung der Taktart und des Rhythmus,
die Versetzung der Tonfolge in einem Akkord z.
B. ceg, egc u.s. w. ghdf, hdfg u. s. w.

Betrachtet man tberall eine steigende Reihe
von Tonen auch umgekehrt als fallend, und stellt

‘man dieselbe Uebung, soweit es der naturliche

Umfang der Stimme erlaubt, nach und nach in

allen Tonarten an, so wird nicht allein Manuich-
faltigkeit, sondern auch gelidufige Kenntuniss der 'T'on-

arten und gleichmassige Awusbildung aller natarli-



chen Tone der Stimme in den verschiedensten Ver-
bindungen derselben erreicht.

Die Uebung mehrerer auf einander folgenden
halben Téne ist anfinglich mit einmiger Schwierig-
keit verbunden, aber durchaus unerlasslich. Sie
mussen zuerst sehyr langsam genommen, 1n einer
naturlichen, eine ertridgliche Melodie (z. B. chceis,
dcisddis, edisee, feffis, g u. s. w.) bildenden
Folge geubt und durch die moglieh leichtesten Ak-
- korde unterstutzt werden, um der Reinheit der
Intonation Sicherheit zu verschaffen — und nur
allmdhlig mag man sie schneller nehmen.  Der
Grad der Geschwindigkeit darf jedoch nie sehr be-
deutend seyn, da sonst eine Reihe halber Tones
wenn sie nicht sehr kurz ist, der Stimme nicht
angemessen ist, und trotz der trefllichsten Ausfuh-
rung, die man aber selten oder nie hort, immer
nur als ein groteskes Kunststickchen zu achten

ist, das sehr oft ans Licherliche streift.

- Mehrere ins Einzelne gehende Vorschriften uber
diesen Gegenstand findet man noch in § 7. und in
jeder Simgschule mit VVorten oder Noten ausge-—

druckt.
6.

Solfeggien, wenn sie ihren Zweck erfullen
und allgemein brauchbar seyn sollen, was sie der
Hauptsache mach seyn konnen, mussen nur einen
madssigen Umlang der Stimme erfordern, mehr lange
als kurze Noten und die gebrduchlichsten T'onarten
enthalten, wenn sie mit I'ext versehen sind, solche
Texte haben, die mit Bedacht aul die Uebung der
Aussprache gewdhlt sind, und mit vorzuglicher
Rucksicht auf die Verbindung der Register der
Stimme, auf Portamento, die Kunst des Athem-
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nehmens und auf die zu erreichende Fertigkeit in
den Veizierungen geschrieben seyn. In welcher
Form diess geleistet werde, 1st wéniger wesentlich,
Dass sie die verschiedenen Gattungen des Recita-
tives, der Arie u. s. w. und zugleich die Begleitung
des Pianoforte enthalten, ist gut, aber nicht gera-
dezu nothwendig. Je glucklicher sie die Mitte hal-
ten zwischen einigen der neuern, welche die Grund-
lichkeit dem Geschmacke aufopfern, oder doch un-
terordnen, und mehrern dltern, bey denen meistens
das Entgegengesetzte stattfindet, und deren manche
wegen ihres gothischen Wesens wirklich ungeniess-
bar sind, desto trefflicher sind sie.

An Solfeggien, geschriebenen und gedruckten,
ist kein Mangel. Doch mochten wohl nicht die

meisten den obigen gerechten Forderungen ganz
entsprechen. Die neuern sind zu bekannt, als dass

‘es nothig ware, sie hier zu nennen Unter den

dltern werden in Italien am meisten geschitzt die
von Andreozzi, Ansani, Aprile, Astorga, Ber-
nacchi, Bononcini, Durante, Feo, Gasparini, Leo,
Lotti, Marcello, Martini, Millico, Paisiello, Perez,
Pistocchi, Porpora, Scarlatti., Die meisten dieser
Componisten haben auch fur das weitere Studium
Cantate a voce sola und Duetti geschrieben, unter
denen besonders zu ruhmen sind die Cantate von
Astorga, Durante, Marcello, Porpora, Scarlatti
und die Duetti von Ansani, Aprile, Astorga, Du-
rante, Marcello, Martini, Porpora, Scarlatti: Die
trefflichen Duetten von Haindel verlangen schon
ziemlich sichere Sdnger, sind aber fur diese dann
auch von dem grossten Nutzen. Dasselbe gilt, und
fast noch mehr, von den herrlichen Salmi di Be-
nedetto Marecello, von denen die meisten zweystim=
mig sind. Fur angehende Sanger, doch nicht fur



die ersten Anfdnger, verdienen ganz besondere _
Empfehlung 12 Duetti di Steffani fur Sopran und
Alt, deren ersles anfingt: Lungt dall> idol mio.
Durch anhaltend fortgesetztes Studium dieser Du-
etten lemt man unfehlbar die Stimme vollkommen
behellschen. Die Erfahrung spricht fur diese Be~
hauptung, da einige der trefllichsten Sdnger, welche
sie zu ihrer tdaglichen Uebung benutzten , 1hnen
fast allein die Herrschaft der Stimme zu verdan-
ken bekannten. Der Charakter dieser Duelten er-
Jaubt nur sehr wenige Auszierungen und ihr Styl
enthdlt hin und wieder einiges Fremdartige, was
unserm Ohr nicht immer wohl thut. Das mag
man aber wohl ubersehen, da sie allen ubrigen
Forderungen, die man an solche Werke zu machen
berechtigt ist, in sehr hohem Grade entsprechen.

7o

~'Wenn mehrere Schuler zugleich diese Ele-
mentarubungen vornehmen sollen, wie diess z. B.
in Choren der Schulen; Kirchen und Thealer, zum
Theil auch bey Singinstituten der Fall ist, so lasst
sich noch leichter, als bey dem Unterricht des Ein-
zelnen Mamnichfaltigkeit erreichen und die Bildung
des musikalischen Gehors gewinnt, ohne dass die
Kehlenbildung eben verlore. Man kann namlich als-
dann den harten und weichen Dreyklang, auch
wohl die tibrigen am meisten vorkommenden dis=
sonirenden Dreyklinge dreystimmig, oder mit Ver-
doppelung eines Intervalls auch vierstimmig und die
gebriduchlichsten Septimenakkorde vierstimmig in al-
len méglichen Versetzungen uben, die wesentlichen
Dreyklinge der Dur- und Molltonleiter C dur; F dur,
G dur, A moll, D moll, E dur, auch wohl: C dur,
A moll, F dur, D moll, G dur, A moll, C dur,
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F dur, D moll, E dar u. s. w. in mancherley Ver-
bindungen und in andere Tonarten transponirt,
mehvrstimmig angeben, die harten und weichen T'on-
leitern zwey- uud dreystimmig in Terzen und Sex-
ten u. s. w. und in verschiedenen 'Taktarten und
Rhythmen, einmal mit der Tonleiter in der obern,
das andremal i der untern Stimme singen, die
halben 'T'6ne und die verschiedenen Intervalle im
zwevstimmigen Gesang einuben, sich mit mancher-

~ley Fortschreitungen, z. B. aus C dur, ohne ver-

mittelnden Akkord nach F dur, G dur, As dur,
D moll, E moll, F moll, A moll u. s. w. und aus
A moll, eben so mnach C dur, E dur, F dur,
D moll, E moll u. s. w. durch drey- oder vier-
stimmige Akkorde bekannt machen, den sogenann-
ten’ Quarten- und Quintenzirkel auf dhnliche Art
durchwandern, und endlich Chorile und ihnen
dhnliche Gesangstiicke im &ltern Style vortragen.
Man findet mehrere dergleichen treflliche Stucke in
der von Burney herausgegebenen, spdter bey Kuh-
nel und in emer zweyten Ausgabe bey Peters in
Leipzig abgedruckien: Musica sacra, che si canta
annualmente nella settimana santa elc., welche

vier- und mehrstimmige Gesinge von Allegri, Bai

und Palestrina enthdlt und 1 Martini Esemplare
o sia Saggio fondamentale pratico di Contrap-
punto sopra il Canto fermo etc. Bolpgna 1774.
I1 Voll. Fol., welches Werk sehr reich an ausge-
zeichneter dlterer Musik der genanuten Gattung
ist, u. a. m. Wie nutzlich diese und &dhnliche
Uebungen in so mancher Hinsicht sind, weiss jeder
Gesangslehrer aus Erfahrung. Da, soviel ich weiss,
keine Anleitung zum Gesange vorhanden ist, welche
auf mehrere Schiiler zugleich besondere Riicksiclit

-ndhme und Uebungen, wie die ebengenannten, als
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Beysplele enthielte, so wird freilich so lange, bis
wir ein solches, gewiss sehr nutzliches, Werk er-
halten, jeder Lehrer sich das Nothige selbst ent-
werfen mussen. . Dann aber ist es, verschiedener
von selbst sich ergebender Ursachen wegen, zu wun-
schen, dass jeder  Schiiler die Partitur dieser Ue-
bungen, welche man sich ja ohne grosse Kosten
verschaffen kann, vor sich habe.

0.

~Ausser dem Nutzen, welchen die bisher an-
gegebenen Uebungen fur den im § 1. angedeuteten
Hauptzwetk gewahren, lehren sie auch, wenig-
stens vorbereitend, das Treflen, welches wichtig ge-
nug ist, um schon hier beachtet zu werden. Eine
derr bedeutendsten Schwierigkeiten beym Treflen
entsteht vielleicht dadurch, dass zuweilen ein und
dasselbe Intervall in den verschiedenen 'T'onarten,
unserm Notenplan nach, dem Anfinger verschieden
erscheint. Da es nun einmal nicht gebrduchlich
ist, die Gesangpartieen alle in C dur oder A moll
zu schreiben, welche Schreibart das Treflen aller-
dings sehr erleichtern, aber auch manchen grossen
Nachtheil verursachen wiirde, so ist es nothig, bey
allen Elementarubungen fur Verschiedenheit in den
Tonarien zu sorgen. Eine andere, eben so bedeu-
tende Schwierigkeit im Treffen kommt vom Man-
gel an I&enntmss der verschiedenen Akkorde her.
Diesem Mangel nun wird eben durch die obigen
Uebungen zum 'Theil abgeholfen, und durch sie
dem Gehor die Verschiedenheit der Intervalle we-
nigstens in den leichtern und natiirlichen Verbin-
dungen eingepragt. Stellt man, wie es nothig ist,
zuweilen besondere Uebungen im Treflen an, so
1st es gewiss besser, die verschiedenen Intervalle
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aus der Dur- und Molltonleiter, aus den Drey-
klangen und Septimenakkorden herzuleiten und ihr
Treffen durch Hulfe dieser Akkorde, die das mu-
sikalische Gehor ram sichersten leiten, zu erleich-
tern, als, nach alter, aber doch noch in mancher
neuern Singschule gebrauchter Weise, sie dadurch
treffen . zu lehren, dass man, um z. B. von C die
Sexte A anzugeben, in Cedanken gleichsam die
Reihe der Tone ¢, d, e, {, g, a durchlauft. Wie
weitldufig dieses Verfahren sey, ist in die Augen
faliend, und dass es bey manchen Intervallen nur
gezwungen anwendbar, in sehr vielen Fillen aber,
z. B. ca bey der Begleitung des Akkords CEsFis A
gar nicht zu brauchen und fast immer sehr unsi-
cher sey, bedarf ebenfalls keines weitern Beweises.

Fertigkeit. im Ueberblick der Intervalle, welche
man sich leicht verschafit, wenn man die Be-
merkung nicht ubersieht, dass irgend ein Ton, als
Grundton betrachtet, mit seiner ‘T'erz, Quinte,
Septime, None gleichformigen Stand habe, d. h,
dass Terz u. s. w. auf emner Linie' stehe, wenn
der Grundton auf einer Linie steht u. s. w., hin-
gegen fur die Secunde, Quarte, Sexte, Octave,
Decime der Stand mit dem des Grundtons ungleich-
formig sey, erleichtert das I'reffen schr. Bedenkt
man ferner, dass man die Secunde, Terz, Quarte,
als einfache Intervalle, die Quinte, Sexte, Septime
hingegen als zusammengesetzt betrachten konne,
so namlich, dass man zur Quiute (seltene Fille
ausgenommen) durch Hulfe der Terz, zur Septime
eben so durch Terz und Quinte, zur Sexte hinge-
gen bald durch die Terz, bald durch die Quarte
gelangt, so wird es bey einigem musikalischen
Gehor nicht schwer seyn, diese gusammengeselzien
Intervalle zu treflen,
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Eine deutliche Exklarung der Ausdrucke: gross,
klein, ubermaissig, vermindert, consonirend, dis~-
sonirend, mit zweckma.sigen Beyspielen, wird, wohl
angewandt, im T'reffen ebenfalls weiter hellen,

Welchen Nutzen die Kenniniss eines Tustru-
mentes, besonders des Pianoforte verschafle, ist
schon in der Eiunleitung bemerkt worden.

*

(O e

Alles, was bisher uber Elementarubungen er-
imnert wurde, betraf Stimmbildung im Allgemei-
nen.  Wie jene modificirt werden mussen, um
diese zu erreichen, wenn Besonderes in der Shmme
zu beachten ist, zeigen folgende auf die guten und
fehlerhaften Elgenschaftvn der Stimme im Emzel—
nen Rucksicht mehmende Bemerkungen.

10.

. Die erste Fordernng, die man mit Recht an
eine gute Stimme machen kann, ist, dass sie rein,
intonata seys; denn wo diess ist , konnen alle
ubrigen Eigenschaften einer guten Stimme an einem
Individuum in geringerm Grade anzutreflen seyn,
ohmne es ihm unméglich zu machen, dennoch e
guter Singer zu werden, da sie hingegen, selbst
im hochsten Grade, nicht hinreichen, einen nur
ertriglichen Singer zu bilden, wenn die Stimme
unrein, stonata, stonante ist.

Intonation muss jedem angeboren seyn, kann
aber dann durch Uebung sicherer und vollkomme-
ner werden. Wer aus naturlichen Ursachen, de-
ren Erforschung micht immer moglich ist, anhal-
“1end distonirt und aus Mangel an musikalischem
Gehdr es wohl gar. nicht emmal merkt, dem 1st
nicht zu helfen.
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Der Mangel an gutem Gehor aber ist wohl
nur dusserst’ selten Schuld der Natur und besteht
weit weniger in einem Fehler der Gehor organe,

‘als in der Einbildungskraft, die bey Anfingern in

‘Hinsicht auf Musik erst geubf werden muss; und

die Unsicherheit der Stimme hat eben darin und fn
dem Mangel an Fertigkeit, die Organe gehorig zu
brauchen, ithren Grund.

- Daher ist, wenn eine ernste Prufung des mu-
sikalischen Gehors durch Angeben verschiedener
Toéne nach der Stimme des Lehrers odér nach ei-
nem, Instrumente, durch Angeben der TGne eines
Akkords, durch die nauwurlichste Auflosung der ein-
fachern dissonirenden Akkorde u. s. w. fur das
Daseyn desselben entschieden hat , Gehor und Kehﬁ“’
lenbildung das Eirste und Nolhlgste fur den ange-
henden Sanger.

Distoniren der Anf’anger bey diesem oder ]e-
nem Intervall, im Aufsteigen zu tief, calando, im
Absteigen zu hoch, crescendo, hat zum Theil die-
selben Ursachen, zum Theil aber ist daran auch
Schuld unrichtige Oeflnung des Mundes und Un-
kenntniss in der Kunst des Athemmehmens. Man
beachte daher die, an ihrem Orte aufﬂeslellten, all-
gememeru, fur die Flementarubungen hinreichen-
den Regeln des Athemnehmens und gewohne sich -
gleich ,anfinglich an eine richtige Oeflnung des
Mundes, welche stattfindet, wenn man den Mund
so offnet, wie dann, wenn man lichelt, namlich
so, dass die Oberzdahne in ihrer naturlichen perpen-
dikuliren Lage von den Unterzihnen getrennt wer-

‘dén, , Zur Gewdhnung an diese Lage des Mundes,

die zwar bey der Aussprache des I, O, U und e~
niger, Diphtongen Verdnderung, doch nie eine so
bedeutende erleidet, dass sie die allgemeine Regel

2



-— 1 =

ungiiltig machte, ist Solfegglren anf A ganz vor-
zuglich geschickt. Man singe, wenn die Stimme
léicht auf-ieht, cresce, welches gewohnlich schwa-
che Stimmen, selbst wenn sie schon ziemlich ge-
bildet sind, bey einiger Anstrengung thun, viel in
der Molltonle:ter ; 1in entgegengesetzlen Falle wenn
die Stimme leicht unterzieht, eala, was meist tri-
gen Stimmen eigen 1st, mehr in Durtonleitern. Ue-
bung in den besondcrs schwierigen Intervallen nach
dem der Stimme naturlichen Umfange und unter-
stiitzt durch leichte Akkorde, wird dinn auch das
Distoniren bey denselben nach und nach heben.

Im Allgemeinen ist der sichern Intonation we-
en sehr ‘zu rathen, allfanﬂln.,h viel mut sogenann— -

- fer halber Stimme, mezza voce, und mehr in lan-

gen als kurzen Noten zu singen und nur dann erst,
wenn man hierin ziemlich fest ist, seine  ganze
Stimme zu brauchen und zu _schnellern Noten uber-

- zugehen. In Ansehung des Gebrauches der halben

Stimme , der hier ‘@n@wfirts mit Recht empfohlen
wird, ist jedoch sehr darauf zu achten, dass er
nicht zur Gewohnheit werde. Man versuche daher
von Zeit zu Zeit, ob man auch mit voller Stimme
ganz rein das vortragen kénne, was mit halber
Stimme gelang.

Gelegentliches, zufdlliges Distoniren z. B. bey
voriibergehenden  Unpasslichkeiten, vorzuglich in
jingern Jahren und bey dem weiblichen Geschlecht
bey verschiedenem Wetter, wenn man ganz niich=
tern ist oder auch gleich nach Tische u. s. w. ist
zu heben, wenn man die Ursachen aufsucht und
sie, wo es moglich ist, vermeidet. Vo ‘das nicht
sogleich geht, wie z. B. bey Unpisslichkeiten, da
ist es besser, den Gesang einige Zeit ganz ruhen
zu lassen, als sich mit der Beseiligung einer Wir-




kung zu qu'éilen deren Ursache nicht gehoben ist.
Sorgt man in diesem Falle fur die Gesundheit, so

wird zuglench fur die bumme gesorgt.

il

Das ‘Sonoré der Stimme, das, was man ge_
wohnlich Metall nenut, gewinnt, wenn es natur-
lich vorhanden ist, durch Uebung im Gesang uber-
haupt von selbst, ohne darauf besonders zu achten
Zeigt es sich 1m Anfange des Gesangsiudiums nur
schwach oder scheint es von der Natur gauz ver-
sagt zu seyn, so kann fleissiges Singen mit halber
Stimme und Uebung in langen Noten, die man
schwach anfidngt und dann etwas voller austénen
ldsst, oft vieles bessern, doch selten ganz abhelfen,
Dieses Geddmpfte der Stimme, dass ich es so uenne,
1st ]edoch nur bey Tenor und Bass ein elgemh_
cher Fehler, da es der Alt- und Sopranstlmme
wenn es nicht zu auffallend ist, ein ZewWlisses Sanf—
tes und Ruhrendes giebt, was dem Zuhorer wohl
thut. Nur sind solche Stimmen nicht fur grosse
Lokale und nicht fiir grossen, hohen und krafti-

gen Ausdruck geeignet.

Verschieden von der gedimpfien Stimme ist
die heisere, schnarrende, rauhe Stimme. Diese
Art, welche man zuweilen eine unreine, richtiger
aber eime unreinliche Stimme nennt, lidsst neben
dem zu gebenden musikalischen 'I'ome noch etwas
fremdartiges horen, was ihn verdirbt und entstellt.
Sie kann auf dieselbe Weise, wie die geddampfite
Stimme, doch seltéen ganz verbessert werden, da
es schemt, dass die Ursache dieses Fehlers, wenn
er bleibend ist, in einer Unregelmissigkeit der Or—

gane liege,
2 »
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12.

Die Fille, so wie die Stirke und Kraft der
Stimme, welche hauptsdchlich von dem Baue der
Brust, der Mund- und Nasenhohle abhaugt, ge-
wmnt allerdings dur ch das oftere Singen mit gan-
zer voller Stimme, vorzuglich in langen gehaltenen
Noten; doch muss man hier mit vieler Vorsicht
verfahren, anfinglich nur die Stimme in ihrer na-
turlichen Fulle und Kraft befestigen, fermare la
goce, und sie dann allmahlig zu grosserer Kraft
und gleichsam Ausdehnung gewohueu, rinforzare,
estendere, spandere la voce. Diess geschicht am
besten dadurch, dass man den T'on sanft angiebt
ihn anschwellen lisst und moglichst verstarkt, ca-
vare, modulare la voce, ohne sich jedoch unnatur-
lich anzustrengen, da diess der Gesundheit und
der Stimme kochst nachtheilig ist, auch die ge-
druckte, gepresste Stimme, la vofce forzata, leicht
unangenehm und gewdéhnlich zu \Hf)ch wird.

Dieses Anschwellen der Stimme aber, welches
auch noch fir andere Zwecke nutzlich ist, darf
nicht zur Gewohnheit werden. Manche Sdnger ge-
ben es freylich gern fur messa di voce aus; es ist
aber oft nur die Folge der Unsicherheit in der In-
tonation und bewirkt statt des beabsichligten Aus-
drucks eine hochst dngstliche Einformigkeit.

13.

Grosse Ausdehnung kann nur dann, wenn
die natiirliche Anlage dazu vorhanden ist, und nur
allmédhlig erreicht werden, wenn sie Werth haben,
d. h. wenn die Stimme gleichmissig in ihrem gan-
zen Umfange ausgebildet werden soll. Man er-
zwinge daher im Anfange nie einen 'l'on, der An-
strengung kostet, sondern achte alleiu auf die Bil-
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dung der Stimme in ihrem natiirlichen Umfange.
Dieser erweitert sich nach und nach von selbst bis
zu der adussersten Grenze, welche die Natur vor-
schrieb. . Diese aber tuberschreiten zu wollen, ist,
wenigstens in Hinsicht der Hohe , vergebliche Muhe,
da ‘man die erzwungenen hohern Toéne doch nie in
seine Gewalt bekommt. Eher noch kann man durch
besondere Uebung der tiefern Téne etwas fiir die

. Tiefe thun, doch schadet man dadurch der Hohe.

Das Eine und das Andere aber, vorzuglich das
Erste ist, wenn man in dem unnaturlichen Streben
anhaltend beharrt, sogar auch fir die ganze Stimme
und selbst fur die Gesundheit gefahrlich.

Man sey daher im Anfange selbst mit einem
sehr beschrinkten Umfange zufrieden und suche
diesen nach Hohe und Tiefe hin, etwa monatlich
um einen halben Ton zu erweitern. Nur so wird
man nach und nach mit Sicherheit und ohne Nach-
theil erreichen, was zu erreichen méglich ist.

Man verlangt in neuerer Zeit, besonders in
Deutschland, einen zu grossen Umfang und liebt
vorzugsweise die Hohe. Wenn auch das Klima
die Hauptursache seyn jnag, dass man in Deutsch-
land tiefe Bdsse und hohe Soprane findet, da Ita-
lien reicher an mittlern Stimmen ist, so ist doch
wohl jene parteiische Vorliebe fur die hohern Tone
zum Theil die Ursache, dass wir so wenig Altstim-
men unter den Frauen horen. Denn manche Sin-
gerin verkennt die Natur ihrer Stimme, und zwingt
sich zu einer Hohe, die ihr mnie véllig gelingen
kann, da sie durch Ausbildung der ihr eignen tie-
fern und mittlern Tone, in welchen weit mehr als
in den hohern aller eigentliche Gesang liegt, aus-
gezeichnet werden konnte. Hoffentlich wird die -
ernste Liebe fur den Gesang, die in Deutschland
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immer allgemeiner wird, diesen Modegeschmack
verdringen und nach und nach zum Bessern leiten.

H'léi

Gleichheit der Stimme in ihrem ganzen Um-
"fange zu erringen, ist mit manchen und grossen
Schwierigkeiten verbunden. Aber sie sind durch
ernsten Fleiss wohl zu uberwinden und der Sanger,
der das Hohere zu leisten den festen Vorsatz hat,
muss und wird sie uberwinden. Da man dem
Bass und Tenor im Allgemeinen die Kopfstimme
erlisst und erlassen muss, so haben diese beyden
Stimmarten sehr viel weniger Schwierigkeiten als Alt
und Sopran. Denn bey Bass und T'enor sind in
der Regel nur die dussersten T'éne sowohl in der
Tiefe als in der Hohe den mittlern ungleich, jene
namlich dumpf und ohne Metall, diese roh und
hart. Qeftere Uebung in lang aushaltenden Noten
wird jene bessern, und der fleissige Gebrauch der
halben ‘Stimme diese mildern. Fur Alt und Sopran
besteht die grosste Schwierigkeit in der Verbindung
der Register der Stimme. Wo daher von dieser
die Rede seyn wird, da ist auch der Ort, uber
Gleichheit der Stimme im Allgemeinen die nuth1..
gen Bemerkungen mitzutheilen,

195 |

Biegsamkeit, die sich gewdhnlich weit wehr
an dunnen, schwachen, als an vollen, starken Stim-
men findet, verschafft man, so weit es unumgang-
lich nol:hlg ist, selbst einer harlen, meist zugleich
schreienden Stimme und mildert eben diese Fehler
am sichersten dadurch, dass man lange Zeit nie,
oder doch nur sehr selten, die ganze Summe ge-.
braucht, vorzuglich nicht in den hohern Tadnen,
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sehr viel Scala singf, die Téne derselben nmicht

stakkirt anglebt, sondern sie moglichst zu_verbin-
den sucht, sie im Anfange sehr lallgsam und nur
allmahlig schneller nimmt, wenn sie dabey deut-
lich und bestimmt anspr echen, und sich bey allen
diesen Uebungen nie einen schueidenden, schreien~
den und harten T'on verzeiht. Dergleichen Stim-
men bringen es zwar freylich wohl nie zu einem
sehr bedeutenden Graue der Geldufigkeit und Ge-
wandtheit, bedurfen auch fur die Verbindung der
Register der Stimme und fur das Portamento einer
besonders fleissigen Uebung, sind aber, diese vor-
ausgeselzt, kein wesentliches Hinderuiss, sich zu
einem guten Sadnger zu bilden, und besonders fir

den Ausdruck des Grossen, Starken und Krifti-
gen geeignet,
16.

Das Angenehme, Wohlthuende, welches i
manchen Stimmen von Natur liegt, ist ein Vorzug,
der zwar wohl auch durch die Kunst aus der Ver-

einigung der so eben beschriebenen guten Eigen-
schaften der Stimme und aus der Verbesserung der
ihr etwa beywohnenden Fehler von selbst heryor-
geht, aber doch fast nie in einem so hohen Grade .
moglich ist, als wenn naturliche Anlage dem Stu-
dinm zuvorkommt und dasselbe erleichtert. Dass
dergleichen Stimmen — deren zum Herzen Spl‘t’:—-
chendes wohl hauptsdchlich darin liegt, dass sie
ﬂrtallremh voll und dabey doch weich uud sanft
sind — in sidlichern Liandern, vorzuglich in Ita-
lien, weit haufiger gefunden werden, als in Deutsch~
land, ist bekannt. Die naturlichen Ursachen die-
ser Erscheinung entwickelt ausfihrlich und griind-
lich Liscoys Theorie der Stimme., Ausser den dort
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aufgefithrten Ursachen méchte aber doch wohl auch
eine bedeutende die seyn, dass es in Deutschland
an eigentlichen Singschulen, wie sie die dltern ita-
lienischen Conservatorien hatten, Wenigstcns fur
das weibliche Geschlecht, gaunzlich fehlt. Seit jene
Conservatorien zum 'Theil eingegangen, zum Theil
weniger unterstiutzt worden sind, und in den noch
vorhandenen oder neu gegrundeten weniger Ernst
und Grundlichkeit des Gesangstudiums zu herr-
schen scheint, ist auch in Ttalien die Klage iiber
den Mangel an wahrhaft trefflichen Stimmen und
grossen Sdngern ziemlich allgemem. '
Wenn man bedenkt, dass in den alten 1italie-
nischen Conservatorien die Knaben und Maidchen,
welche dereinst als Singer auftreten wollten, drey
Jahre hindurch in drey Cursen taglich aufden Ge-
sang drey Stunden verwandten, und sich dann noch
wenigstens drey andere Stunden mit Musik uber-
haupt beschiftigten, so begreift man freylich, wie
aus jenen Schulen grosse Sanger hervorgehen konn-
ten. Vergleicht man nun mit jenen Schulen das,
was wir dem dhnliches in Deutschland haben, so

wird es freylich auch klar, warum grosse Sanger
bey uns so selten sind.

Es giebt mehrere Schulen in Deutschland, in
denen junge Leate einzig und allein durch Musik
verpflegt und unterhalten werden, dennoch aber,
wie man sich ausdruckt, studiren und die Musik
daher nur als Nebensache betrachten mussen, ob-
gleich das Singen in Kirchen, bey Taufen, Hoch-
zeiten , Leichenbegdngnissen u. s. w. oft die besten .
Stunden des Tages in Anspruch nimmt. Wie viele
anch der Abgehenden fruh oder spit die gelehrte
Laufbahn verlassen, sich ausschliessend der Musik
widmen und nun die fruber auf andere Studien
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verwandte Zeit betrauern — man 14sst doch Alles -
beym Alten, | '

So lange man nicht, bey dem allgemeinen Man-
gel an besondern Musikschulen, einige solcher Au-
stalten ausschliessend fur Musik bestimmen wird,

so lange werden ausgezeichnete Sdnger auch im-
mer seltene Erscheinungen seyn.

17

Viele Fehler der Stimme sind nicht bleibend
in der physischen Constitution des landividuums ge-
grundet, sondern sehr oft nur die Folge einer vor- |
ubergehenden Indisposition oder ubler Angewohn-
heiten. Im ersten Falle gilt allgemein, was oben
in Hinsicht auf Unsicherheit der Intonation im

- Besondern bemerkt wurde. Im zwéytén Falle 1st
freylich keine andre Regel moglich, als die, sich
mit allem Fleisse von der ublen Angewohnheit
loszumachen zu suchen, um dem Fehler abzuhelfen.
Da diess aber nicht selten schwierig und langwei-~
lig 1st, so 1st es weit besser und auch leichter,
gleich von dem ersten Anfange des Gesangstudiums
an sich mit der grossten Sorgfalt vor dergleichen
Fehlern in Acht zu nehmen. Es ist daher hier
der Ort, vor den bedeutendsten solcher Gewohii-
heitsfehler zu warnen.

' Zu weite Oeffnung des Mundes macht, dass

- man, nach dem allgemein gebrduchlichen Ausdruck,

durch den Gaumen, zu hohe, dass man durch
- die-Nase singt, :

Emen ungunstigen Einfluss auf die Stimme
hat es, wenn man die Zunge den Lippen zu nahe
bringt, oder sie im Munde hernmwirft, wozu An-
fanger vorzuglich bey Passagen leicht verleitet

werden, oder wenn man die Zungenwurzel, den



hintern Theil der Zunge, niederdriickf, - wenn
man die Zdhuoe schliesst und den Kopf VOr - odcr
rickwirts oder zur Seite biegt u. s. w. Andere
Angewohnheiten, wie z, B. Verdrehen der Angen,
VEI Zerren des Gealchts, Runz,eln der Stlrll u., 8. W,
machen, wenn sie auch nicht eben nachtheilig auf
die Stimme wirken, doch einen hochst widrigen
Eindruck auf Addere und sind desshalb Imt aller
Achtsamkeit zn vermeiden, -
- Das Zittern der Stimme, tremolo, welches von
manchen Sidngern als ein Mittel des hohern Aus-
drucks dargestellt wird, aber nur widrig und ejn
- Zeichen einer schwachen Brust und des Mangels
an Kraft ist, einen Ton festhalten zu konnen, da-
her man es hidufig von bejahrten, sonst sehr ver-
dienten Kunstlern hort, kommt bey Anfiangern ge-
meiniglich daher, dass sie noch zu wenig die Stimme
zu beherrschen verstehen, und nicht zur rechten
Zeit und nicht hinreichend Athem zu nehmen wis-
sen.  Wo es daher stattfindet, da suche man ihm
durch fleissiges Aushalten einzelner Tone, durch
sehr Jlangsames Scalasingen und durch richtiges
Athemnehmen bey Zeiten vorzubeugen, da es sonst

leicht zur Gewaliheit wird,
10,

Hs ist wichtig, mit den Singubungen, wo
moglich, schon im Kind:salter anzufangen. Ge-
schicht diess aber, so ist auch die grosste Vorsicht
nothig, um nicht durch zweckwidrigen Unter-
richt und besonders durch zu anhaltendes Singen
der Stimmme und der Gesundheit zu schaden. Bey
vorsichtiger Behandlung junger Sanger, besonders
kurz vor und wihrend der Mutationsperiode, wo-
von an einem andern Orte die Rede seyn wird,
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sind dann gewiss keine nachtheiligen Folgen® des
fruhen Gesangstudiums zu befiirchten, und dic Bes
hauptung einiger Gesangslehrer, dass das Singen
vor dem vierzehinten Jahre Kindern weiblichen

Geschlechts gefdhrlich sey, hat keinen haltbaren
Grund.

10,

Die beste Zeit des 9Tages fur das Studium
des Gesanges ist entweder der Morgen, doch nicht,
wie wohl manche lehren, gleich nach dem Aufste-
hen, sondern erst dann, wenn man etwas Weni«
ges genossen hat, weil sonst, wie man sehr leiclit
bemerken kann, die Stimme in jedem Betracht za
ungehorsam ist, oder vier, funf Stuuden nach
dem Mittagsessen. = Die schlimmste Zeit ist gleich

mnach 'Tische, der spdte Abend und die Nacht.

In Ansehung der Dauer der Uebungen ldsst
sich nichts allgemein Geltendes festsetzen, *Man
beachte aber, dass es zur Erhaltung der Stimme,
vorzuglich im Anfange des Gesangstudiums uber=
haupt, sehr wichtig sey, sich dann einige Minuten
Ruhe zu gonnen, wenn man sich, wire es auch
nur wenig, angestrengt fuhlt.

Man singe, ungeachtet der Behauptung einiger
Singer, dass man im Sitzen weniger Athem brauclie,
so viel als moglich stehend, damit der Korper in
allen seinen Theilen desto freyer sey; oft aus~
wendig, oder doch nur nach vorhergegangener Be«
kanntschaft mit dem zu singenden Stucke, wenn
auch nur durch blosses Lesen, damit man durch
das L.esen der Worte nnd Noten nicht in seinep
Aufmerksamkeit auf alles Uebrige, was Noth thut,
gestort werde; und zuweilen vor dem Spiegel,

um sich an richtige Oeffnung des Mundes, gule

Haltung des Kopfes u, dgl, durch eignes Anschauen
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zu gewohnen und sich eben so vor manchen oben
beruhrten Fehlern zu verwahren.

20.

Zur Unterstiutzung des Gesanges, hauptsich-
lich in Rucksicht auf Intonation, ist ein rein ge-
stimmtes und nicht zu vollgriffig gespieltes Piano-
forte das zweckmdissigste Instrument. Es bildet
zugleich, wie schon fruher erwdhnt wurde, das
Ohr des Sdangers fur Harmonie, macht ithn mit den
Intervallen der Akkorde vertrauter, und erleich~
tert auf diese Weise ausserordentlich das Treffen
der Noten, Vorzuglich wird es das thun, wenn
~man im Stande ist, sich beym Gesange selbst zuy
accompagniren, Da diess aber die besondere Auf-
merksamkeit auf den Gesang zu sehr beschrankt,
auch wegen der l.age des Korpers fur die Sing-
ubungen in anderer Hinsicht schddlich ist, so ist
es im Anlange fast ganz zu widerrathen und spi<
terhin nur znweilen anzuwenden,

21.

Hier konnte nur von dem nichsten Zwecke'
des ergten Studiums des Gesanges, Stimmbildung,
und von den Mitteln, durch die man jenen Zweck
am sichersten erreicht, Skalasingen und Solfeggiren,
die Rede seyn. Es versteht sich jedoch von selbst,
dass man wihrend dieser und auch der folgenden
Uebungen, zur Erholung von dem unvermeidlich
Einformigen derselben, zuweilen Lieder, leichte
Arien u. dgl. singen kénne, wenn man nur daruber
nicht das, was jedesmal die Hauptsache ist, aus
den Augen verliert.

In wie weit sich mit diesen ersten Uebungen
ohne Nachtheil die Vorbereitung fur die Verbin=.
dung der Register der Stimme, fur das Portamento,
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fir die Kunst des Athemnehimens und fur die gute

Aussprache vereinigen lasse, ergiebt sich leicht aus

den folgenden, hiervon besonders handelnden Ka-
piteln.

. Drittes Kapitel.

Von der ch;jliindung der Brust- lllnﬂi.
Kopfstimme. .

1,

Jede menschliche Stimme brinét ihre musika-
lischen Tone auf zwey, verschiedene Arten hervor,
die tiefern auf dic eine, die hohern auf die andere
Art. Von beyden Arten der Erzeugung musika-
lischer Téne handelt mit evidenter Grundlichkeit
Liscovius “Theorie der Stimmie. Hier ist es genug,
die Resultate jener Untersuchungen und Versuche
darzulegen. Sie bestehen darin, dass von den bey-
den Hauptgattungen der menschlichen Stimme, die
‘eine, die sogenannte Bruststimme,«yvoce di petto,
welche die tiefern Tonre angiebt, einen vollern
Klang hat und dem Gefihle nach aus der Tiefe
der Brust hervorzukommen scheint, die andere
aber, die sogenannte Kopfstimme, auch wohl Hals-
stimme, Fistel, Falselt genannt, voce di testa, welche
die hohern T'éne hervorbringt, einen zartern, fei-
nern Klang hat und nur in der Kehle zu entstehen
scheint. Der wesentliche Unterschied dieser beyden
Stimmgattungen, Register der Stimme, besteht also
i ihrem verschiedenen Ursprunge, in ithrem ver-
schiedenen Klange, in der verschiedenen Empfin-
dung, welche mit ihrer Hervorbringung verbunden
ist, und endlich darin, dass jede derselben ihre be-
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sondere Abtheilung von Tonen hat. Doch giebt
es gewisse Milteltone, die beyden gemein sind und
sowohl darch Braststimme als durch Kopfstimme,
von Natur aber durch die eine besser als ‘durch
die andere erzeugt werden konnen.

2.

- Der Umfailg der sechs verschiedenen Arten
der menschlichen Stimme und die Grenze der bey-
den Register, einer jeden derselben, 1dsst sich nicht
ganz genau bestimmen. Zaemlich allgememn kann
man jedoch folgendes annehmen. Der Umfang

des Basses 1st F — e
des Bariton B—f
des Tenor d — g
des Alt . g — e
des tiefen Sopran b — _f .
- —

des hohen Sopran ¢ — ¢
Hohere 'I'éne, als dic hier angegebenen, sind
bey dem Basse; Bariton und Tenor, seltene Aus-
nahmen abgerechnet, Tdéne der Kopfstimme. Bey
den weiblichen Stimmen, so wic gewohnlich auch
bey den Stimmen der Knaben und Kastraten, sind
die tiefern T'6ne bis in die Region vom eingestrich-
nen a bis zum zweygestrichnend Brust-, die hohern

Kopftone. |
- Ein gmsserer Umfang der Bassstimme in die
Tiefe, so wie der hohen Sopranstimme in die Hohe,
wird in Deuntschland ziemlich hdufig gefunden, doch
sind dergleichen, uber die angegebene Grenze hin-
ausgehenden, Tone nur sehr selten so beschaflen,
dass sie mit den ubrigen 'T'énen der Stimme im
richtigen Verhiltniss des Klanges und der Stirke
stehen, und zu jeder Zeit und in jeder Verbindung -

von 'I'6nen dem Sanger gehorchen. Dasselbe gilt
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auch fir die w-eﬂige'r vorkommenden Abweichun-

gen von den angegeBenen Grenzen bey den l]bl'l-*
gen Stimmuen. | L

D

Die Té¢ne der verschiedenen Register sind von
Natur merklich genug von emander unterschieden,
so dass die, fur die Verbindung derselben néthige
Bestimmung, wo die  Bruststimme mnaturlich auf-
hort und die Kopfstimme anfingt, in den meisien
Fillen keinen Schwierigkeiten unterworfen 1st. Doch
erfordert es ein geubtes Ohr, um die Register der
weiblichen Stimme immer genau zu unterscheiden.
Gewdhnlich sind beym Sopran und Alt die letzten
Tone der Bruststimme schwach, weniger klang-
voll, und die ersten Tone der Kopfstlmme stark
und grell; doch findet bey den Frauenstimmen nicht
selten, bey Tenor und Bass aber immer, und zwar
sehr auffallend das Entgegengesetzte statt.

Weibliche Stimmen, bey denen von Natur allé
Tone fast vollkommen gleich sind, findet man zwar,
doch dusserst selten und meist nur 1n dem fruhern

jugendlichen Alter,
4.

Ts ist schwierig, aber unumginglich nothwen-
dig, die beyden Register so vollkommen verbinden
zu lernen, dass die Verschiedenheit derselben ent-
weder ganzlich gehoben, oder dech durch Kunst
dem Zuhorer vollig verborgen werde.

Hierbey aber hat der Tenor und noch weit
mehr der Bariton und Bass mit so grossen, oft
beynahe uniiberwindlichen, Schwierigkeiten zu kim-
pfen, dass man diesen Minnerstimmen im Allge-
meinen die Kopfstimme erldsst. Dennoch ist wohl
zu rathen, wenigstens einige ernstliche Versuche



desswegen - anzustellen, um die Stimme auch in
dieser Hinsicht kennmen zu lernen und nicht einen
Vorzug, der vielleicht als seliene Naturgabe in ihr 4
liegt, unbenutzt zu lassen. Denn man findet aller= |
dings Tenor- und Bassstimmen , deren Kopftone
stark genug sind, um durch fleissige Uebung mit
den Brusttéonen verbunden werden zu konnen.
“Der Alt hat zwar mehr Schwierigkeiten zu
_ itherwinden ,-als der Sopran, kann aber, ernstse
Studium vorausgesetzt, eben sowohl wie dieser,
die vollkommene Verbindung der Register erreichen,
Um diese moglich zu machen, ist die einzige
zweckmassige Vorbereitung: die schwichern uund
schlechtern Tone der Stimme viel zu gebrauchen .
und so lange zu uben, bis sie den stirkern und
bessern, wo moglich, vollkomimen gleich sind. Vor-
zuglich schwierig ist diess bey den T'onen, welche
die natiirliche Grenze, il pontwe[lo, bilden , weil
diese, ausser ung]eich zu seyu, gewohnlich auch
noch mekr oder weniger unrein und unreinlich sind.
Diess ist besonders in den T'onen vom eingestrich-
pen e bis zum eingestrichnen a bey Mainnern der
Fall, so wie in den T'onen vom eingesirichnen a
bis zum zweygestrichnen e bey den Frauen. Die
Tone dieser Grenzen bedurfen daher einer vorzug-
lichen Aufmerksamkeit und Uebung.
~  Hat man den nachsten Zweck dieser vorberel—
tenden Uebung erreicht, so singe man, anfinglich
in langsamen, und nur nach und nach in schnellern
Noten, solche Folgen von T'6nen, in denen man
oft mit Brust- und Kopfstimme abwechseln’ muss.
Waihrend der Uebung in langsamen Noten wird
es gelingen, die schwachern uud schlechtern 'T'éne
etwas anzustrengen, und die stirkern und bessern
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elwas zu miissigen, um so die mdoglichste Gleich-
heit zu erreichen; und eine solche Uebung, anhal-
tend forigesetzt, wird es moglich machen, dann
auch 1m schnellern Noten mit Leichtigkeit und Si-
cherheit von einer Abtheilung der Stimme in die
andere ubergehn zu konnen.

.6.

Bey diesem Studium sehe mau zugleich darauf,
die Grenzen der bevden Register so zu erweitern,
dass die Grenze der einen Summart sich um ein
paar 'T'one in das Gebiet der andern erstrecke.
Diess ist nicht so schwer, als es vielleicht auf den.
ersten Anblick scheinen mochte, weil fast jede
Stimme schon wvon Natur und ohne allen Zwang
mit der Kopfstimme ein paar Tone tiefer reicht,
als wo die Bruststimme aufthort; und es ist von
sehr bedeutendem Nutzen, indem man so im Stande
ist’, die Brust- uritl Kﬂpfst mme auf verschiedenen
Tonen zu wechseln, und daher eine und dieselbe
Stelle eines Gesangstucks mit der einen oder der
andern Stimmart, je nachdem es der Ausdruck er-
fordert, vorzutragen, weill man wohl die Brust-
stimme in ihren hochsten Tonen zu grosser Kraft
anstrengen, nicht so leicht aber die tiefsten Tone

der Kopfstimme zum klangvollen Ton verstirken .

kann, und so umgekehrt; auch, weil es nicht
immer, z. B. bey kleinen Unpisslichkeiten, bey
verschiedenem Wetter, ja selbst bey mehr oder
weniger Wairme des Lokal’s u. s. w. mdglich i1st,
den dussersten Tonen beyderley Stimmen voll-
kommene Gleichheit zu geben.

Im Allgemeinen aber ist es aus den nur eben

angefiibrten Griinden, und weil es auch in der

3
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Regel leichter ist, die Stirke der einen Stimmart
zu missigen, als die der andern zu verstirken,
besser, zu hoch als zu tief zu wechseln,

7

Die Gewohnheit mancher Tenoristen wund
Bassisten, den. natirlichen Umfang ihrer Stimme
zu uberschreiten und die ungebildete, der Brust-
stimme in Klang und Kraft ganz ungleiche, Kopf-
stimme zu gebrauchen, kann nur dann gerecht-
fertigt werden, wenn eine komische Wirkung da-
durch hervorgebracht werden soll; ausserdem ist
sie eine den Verstindigen widrige Charlatanerie,
‘die sich auch selten lange des Beylalls der Unkun-
digen erfreut, sondern bald jene, nicht eben beab-
sichtigte, Wirkung macht. |

- .
Viertes Kapitel.

Vom Portamento.

1.

Unter Portamento, portamento di voce, ver-
steht man theils das Halten und T'ragen der Stimme
in den verschiedenen maéglichen Schattirungen, theils
und vorzuglich das Uebertragen und Verschmelzen
emnes T'ones 11 den andern, welches dann am voll-
kommensten ist, wenn jeder Ton in volliger Gleich-
heit der Stirke, Fulle und Rundung in den andern

gleichsam uberfliesst, und so mit thm aufs genaueste
verbunden wird.




— 35 ==

2

Fin solches Portamento wvollkommen auszu-
fiilhren, ist nar der menschlichen Stimme mdglich,
und in diesem Vorzuge vor den Instrumenten, welche
dasselbe nur in geringerm Grade (Blasinstrumente
noch am besten, weniger schon Saiteninstrumente)
oder gar nicht haben (Tasteninstrumente), liegt ein
. grossér Theil des hohern Ausdrucks, welcher der
Menschenstimme erreichbar ist. *

5.

Vom Portamento aber ist streng zu unter-
scheiden das widerliche distonirende Ueberziehen
eines T'ons in den audern, dhnlich dem Klange,
~ der auf Saiteninstrumenten durch schuelles, jedoch
allmdhliges Fortgleiten des Fingers. erzeugt werden
kann, welches manche Singer irrigerweise fur Por-
tamento halten. Dieses Ziehen, #irare, und, wenn
es sehr auffallend ist, dieses Heulen, wrlare, wel-
ches der Italiener, nur um sich zierlich auszudru-
cken, maniera affettata, smorfiosa nennt, ist, oft
und besonders zwischen entfernten T'Gnen ange-

bracht, geradezu unausstehlich und daher mit aller

Achtsamkeit zu vermeiden.

In sanften Stellen und zwischen zwey Tonen,
die gegen einander nur einen halben Ton ausma-
chen, wenn z. B. in einem Stiicke aus G dur in
die Dominante D dur modulirt ist, und der Sdn-
ger, etwa in einer Fermate, von d durchcis und ¢
in die Terz h der Tonika G leitet, mochte es, gut
ausgefuhrt, den Sopranen wohl noch gestattet seyn,
bey  tiefen Stimmen hingegen macht es jederzeit
eine unangenechme oder liacherliche YWirkung.

3.*



Das Studium des Portamento kann nur dann
erst mit Nutzen beginnen, wenn der Sanger die
Gleichheit und Verbindung der Brust- und Kopi-
stimme in seiner Gewalt hat. Die beste Uebung
sind anfanglich Solfeggien auf A und E i langern,
und nur nach und nach in kiivzeren Noten. Man
iibe mehr steigende als fallende ‘Tonreihen, weil
jene sich vorziglich fur das Portamento eignen,
diese hingegen leicht zum Fehler des Ziehens ver-
leiten, und weil, der Erfahrung zufolge, die mei-
sten Stimmen leichter fallen als steigen. Weitér=
hin singe man Chorile und choralmissige Gesange,
und solche Cesangstiicke, dic durch Zeitmaass,
lar oo, adagio, cantabile u. dgl. und durch Styl,
mehr e:gemhc]ren Gesang als. Declamatlon, fiir diese
Uebung geeiguet sind, Bey allen diesen Ucbungen
aber beachte man die Hauptregeln, welche in An-
sehung des Athemnechmens in dem folgenden Ka-
pitel aufgestellt sind.

.

Das Portamento gewihrt dem Gesange einen
hohen Reiz und ist ein bedeutendes Mittel des Aus-
druckss aber nnmer gebraucht, erzeugt es Mono-
tonie und Weichlichkeit. Man gewohne sich da-
her, die Tone abwechselnd zu tragen und zu bin-
den, und dann wieder, sie frisch zu ergreifen, ohne
sie tragend zu hallen uud zu schleifen, da nichts
mothiger ist, als dem Gesange durch verschiedene
Manieren Manuichfaltigkeit zu verschaffen.

6.

Dem Portamento ist enigegengesetzt das Ver=

fahren, jeden T'on einzeln fur sich markirt anzu-
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geben, ohne doch eben, wie bey dem Stakkiren,
alle Verbindrmg zwischen den T'6nen aufzuheben.
Der gemeine Ausdruck bezeichnet es da, wo es
Gewohnheit geworden ist, sprechend durch das
Wort gurgeln, sgallinacciare. Nur in seltnen Fil-
len und mit Missigung, in Hinsicht des Markivens
gebraucht, kann es von W wkung seyn. Haulfig
angewandt, vorzuglich in Passagen, welche den
Anfinger leicht dazu verleiten, ist es ein widerli-
cher Fehler.

Ziu unterscheiden von diesem Cewohnheitsfeh-
ler ist das absichtliche Stakkiren der '1'6ue, welches
jedoch nur hoben Sopragstinmen gut steht, bey
diesen aber, — wenn es nicht zu oft gebraucht und
vollkommen ausgefuhrt wird und nicht zu lange
davert, am. rechten Orte, z. B. in hohen Tonen
am ‘Eude einer Arie, die Bravour zulisst, — von

trefllicher Wirkung ist,

Finftes Kapitel
Vom At]xerﬁnehmcn;
1.

Die Kunst des Atbhemnehmens beym Singen
ldsst sich durch die Beantwortung der beyden Fragen
lehren: Wie soll man Athem nehmen, und Wo?

\

2

Die erste Frage ldsst eine. allgemeine Ant-
wort zu. : |

‘Man gewdhne sich, selbst ohne zu singen, eine
grossere Masse Luft, als man eben zum Sprechen,
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oder nur nm Luft zu schopfen gebraucht, schnell
und unmerklich, ohne alles Schluchzen und Schnap-
pen — welches nicht allein fur den Zuhorer sehr
angstlich 1st, sondern auch, wenn es zur Gewohn-
heit wird, zuletzt alle Kraft zerstort — einzwath-
men, dieselbe so lange, als es ohne Anst:engung
moglich ist, bey sich zu behalten und sie schonend
und langsam, ohne die Brust durch Stossen zu ere
schuttern, gleichsam abfliessen zu lassen.

k"

3.

Diese Uebung, welche, mit Vorsicht ange-
stellt, die Brust ungemein stiarkt, ubertrieben aber
der Stimme sowohl als der Gesundheit hochst nach-
theilig ist, kann dem Sdnger nicht genug empfoh-
len werden. Denn das Bedurfniss, oft zu athmen,
macht ithn eines hohern Grades des Ausdrucks ganz
unfihig, da Herrschaft uber die Stimme, vorzig-
lich Kraft und Fulle derselben, so wie die Mog-
lichkeit, auch ldangere musikalische Gedanken zu-
sammenhdngend vorzutragen, allem durch eine gros-
sere Menge Luft, mit der man sparsam zu verfah-
ren versteht, zu erreichen ist. |

4.
Wie lange ein Sidnger den Athem an sich zu
halten vermogend seyn solle, lasst sich nicht allge-

mein bestimmen. Wenn man es zu Anfange des
- Gesangstudiums uberhaupt dahin gebracht hat, den

Athem zehn bis funfzehn Sekunden an sich zu hal-"

ten, so ldsst sich schon weit damit ausreichen, und
nach und nach wird man es ohne Anstrengung
noch bedeutend weiter bringen kénnen,

= ---_-.-—-l-"'
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5.

Die zweyte Frage ldsst sich wohl schwerlich
im Allgemeinen erschaplend beantworten. Doch

~werden die folgenden Vorschriften in den mei-

sten Féllen hinreichen, und die Beachtung ihrer
Grunde wird auch leicht in andern Fiallen, die hier,
um nicht gegen unsern Zweck zu sehr ins Ein-
zelne zu gehen, unberithrt bleiben mussten, das
rechte Verfahren lechren,

‘ b Ny ¥y

Eine Hauptregel, von welcher die iibrigen
hier moglichen Regelu, streng genommen, nur An-
wendungen sind, ist: Man suche jeden zusammen-
hingenden musikalischen Gedanken in einem Athem
vorzutragen, da aul diese Art das Athemnchmen
von dem Zuhorer gar nicht bemerkt wivd. Ist diess
wegen der Lange der Phrase entweder gar nicht,
oder doch nur mit Anstrengung méglich, so nehme

man aus demselben Grunde doch nur bey einem

naturlichen Abschnitte des Gedankens ncuen Athem,
wo moglich bey heruntergehenden Noten, auch zu
Anfange eines Taktes; und bey Stellen, die im
Auftakte anfangen, vor der Note auf einem schlech-
ten Takttheile, bey Stellen hingegen, die im Nie-
dertakte aufan gen, vor der ‘Nole aul ciem - guten
Takttheile u. s. w. "
W .

/ L

Man sehe mit aller Aulfmerksamkeit darauf,
solche Stellen, an denen man schieklich Athem neh-
men. kann, zu benutzen, und verspare das Athem-
nehmen nicht unnéthigerweise zu lunge. Derglei=
chen Stellen sind z. B. kleine Pansen, vor synce-



pirten Noten, Eintheilung lingerer Noten in kur-

zere mit einer kleinen Pause u. s, w.
Da es nicht von jedem Sanger zu verlangen

ist, dass er hinreichende Kenntniss der Composi-

tion besitze, num beym Athemnehmen in Kkeinem

Falle gegen harmonische Grunde zu verstossen,
welche ausser dem oben angefuhrten z. B. auch
noch verlangen, dass nach einer Dissonanz, die in
der folgenden Note aufgelosst wird, kein Athem
genommen werden diirfe, s0 wire es gewiss niitz~
lich, die grossern und kleinern Ruhepunkte, we-
nigstens in mehrstimmigen Sitzen und da, wo sie
nicht von selbst auffallen, durch einfache Zeichen,

z. B. W und V anzudeuten.

3.

Bey ,langen aushaltenden Noten, Fermaten
und Passagen, welche letztern glucklicherweise jetzt
nicht eben oft vorkommen, muss das Bedurfuiss
des Athems den Singer entschuldigen, wenn er
zu Anfange derselben, selbst mit Hintansetzung al-

ler sonst geltenden Regeln Athem nimmt. Ja, man

mag es 1hm selbst nicht verargen, wenn er in Pas-
sagen, die in einem Athem vorzutragen unmaglich
i1st, und die doch nirgends einen schicklichen Ru-
hepunkt znm Athemnehmen darbieten, wie 'man

denn solche wohl zuweilen findet, erleichternde

Verdnderungen vornimmt. .

9.
Horbares Athemnehmen, welches bey man-
chen, sonst braven Sidngern zur bosen Gewohn-

heit geworden ist, von andern aus Mangel an
Kralt nicht vermieden werden kann, und nun
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von ihnen wohl gar fur ein Mittel des héhern
Ausdrucks ausgegeben wird, 18t 1 tausend Fil-
len gegen einen febhlerhalt, uud fast eben so
‘angstlich, als beym Schauspieler. Noch fehler~
halter aber ist es, wenn zusammenhidngende mu-
sikalische Gedanken, ja wohl gar zusammenge-
horige Worte und Sylben willkubrlich getrennt
werden, da so jede schone Wirkung des Gesan-
ges unmoglich gemacht und aller Ausdruck zer-
stort wird.
L

Sechstes Kapitel.
Von der Aussprache.

1.

Durch die Verbindung des Wortes mit dem
musikalischen Ton der menschlichen Stimme ent-
steht erst eigentlicher Gesang. Deutliche Aus-
sprache ist daher eine der ersten Forderungen,
die man an den Sanger zu machen berechligt ist,
da ohne sie der Gesang fast seine ganze Bestim-
mung verfehlt. Ist die deutliche Aussprache zu-
gleich auch angenehm und schon, so wird dadurch
die Wirkung des Gesanges ausserardentlich erhoht.

2.

- Man beachte aber den wesentlichen Unter-
schied zwischen Aussprache (Pronunciation) und
Artikulation. | :

Man spricht richtig aus, wenn man jedem
Buchstaben, Vokal oder Consonant, und jeder
Sylbe den Ton giebt, welchen der gute Gebrauch
der Sprache bestimmt,
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Man artikulirt richtig, wenn man die Ver-
schiedenheiten der Sylben unter sich, also be-
sonders i1hre Consonanten merklich macht und
diese daher mit dem Grade der Stirke hervor-
hebt, welcher dem Sinn und der Empfindung
der Worte, so wie dem Orte, wo man singt,
angemessen 1st. '

3.

Daher ist in Ansehung des Ortes dia Aus-
‘sprache immer gleich, die Artikulation abéf ver-
schieden. Denn diese muss an Stirke zunchmen,
je mehr Ausdehnung das l.okal hat, je grosser
die Zahl der Zuhorer und je stirker die Be-
setzung der begleitenden Instrumente ist. Es ist
jedoch bey Befolgung dieser Regel wohl darauf
zu sehen, nicht zu ubertreiben. |

4,
Um sich nun eive gute Aussprache anzu-
eignen, 1st vor allem andern nothig, sich so fruh
als moglich, auch 1m gewdéhnlichen Sprechen,

von allem Provinziellen loszumachen und sich dann
auch einer hellen, ténenden Aussprache zu be~

ﬂemsxgell.

i

Do

Hierzu scheint die folgende Uebung die
zweckmissigste zu seyn.

Man iibe zuerst sprechend und singend die
einzelnen Sprachlaute, spreche nach dem Muster
der Italiener, besonders der Romer, jeden Vokal
hell und volltonend aus, und lasse jeden Conso-
nant bestimmt nach seinem vellen Klange vibrirt
ertonen. Die durch diese, nicht eben angenehme
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aber sehr nutzliche, Uebung erreichte Vollendung
im Einzelnen wird man sich dann auch im Zu-
sammengesetzten zu eigen machen, 'wenn 1nan
Gedichte lant und langsam declamirt, und mit

'ausschliessender Rucksicht auf den vorliegenden
Zweck solche Recitative singt, deren Umfang in

Tonen der Stimme angemessen und bequem ist.

6.

Das beste Mittel, sich an eine richtige Ar-
tiknlation zu gewohnen, gegen welche am hiu-
figsten bey den Endsylben und bey vielsylbi-
gen Wortern gefehlt wird, ist ofteres und lau-
tes Lesen, langsamer, als es dem Inhalte nach
sonst nothig seyn wurde, und gleichmaéssige Aus-
sprache in Hinsicht der Starke, ohne eben auf
deklamatorischen Ausdruck anfdnglich besondere
Rucksicht zn nehmen, und das* Singen solcher
Recitative, wie sie § 5. empfohlen wurdens

7.

Diese Uecbungen sind dem deutischen Sin-
ger unumganglich nothig. Denn die Aussprache
des Deutschen bat beym Gesange bedeutende
Schwierigkeiten, die nur durch strengen Fleiss,
dann aber doch auch sicher, 2zu uberwinden
sind, und der Deutsche ist schon im Sprechen
weniger an eine helle, klangvolle und daher
deutliche Aussprache gewohnt, als der Italiener.
Die ziemlich allgemeine Gewohnheit der Deut-
schen namlich, die' in unserer Sprache oft vor-
kommenden harten Consonant-Verbindungen da-
durch zu mildern, dass man iiber sie hinweg-
schlupft, und den hdufigen Kehllauten durch
die moglichst sanfte Behandlung ihvr Rauhes zu
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nehmen, dussert mach und naeh auch Einfluss
auf die Vokale und erzeugt eine schlaffe, klang-
lase und undeutliche Aussprache, die wohl schwer-
lich auf andere Weise, als durch die eben em-
pfohlenen Ue¢bungen zu bessern seyn mochte,

8.

Zugleich werden diese Uebungen die beste
Vorbereitung fiir die richtige Aussprache frem-
der Sprachen, vorzuglich "der lateinischen und
italienischen seyn, da das Lateinische bey uns
grosstentheils den Gesetzen des Deulschen gemass

~ausgesprochen wird, und das Italienische nur

wenige uns vollig fremde Laute (¢, g vor e, 1

und noch allenfalls gl, gn) hat,

. 4 9. '

Wenn aber durch die Befolgung der ge~
gebenen Regel in Hinsicht auf Bestimmtheit der
Aussprache eines jeden Vokals und Consonanten
unvermeidliche Harten entstehen, so kann das
dem Singer nicht zur Last fallen, da Wohllaut
in keiner Sprache, am wenigsten in der deut=
schen, hohere Rechte haben kann, als Deutlich-
keit. Ueberdiess 1st der Uebelstand nur gering,
wird in den meisten Fdllen von den Wenigsten
bemerkt, eben weil man an das, was vielleicht
dem Ausldnder hart klingen mochte, gewohnt
ist, und kommt bey so vielen andern hohen Vor-
zugen unserer herrlichen Sprache gar nicht in
Betracht. Konnen jedoch dergleichen Hirten,
ohne der Deutlichkeit zu schaden, gemildert wer-
den, wie diess oft moglich seyn wird, so soll
es geschehen, da Leichtigkeit und Anmuth der
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Aussprache zur schénen Wirkung des Gesanges

., allerdings sehr viel beitragen.

10

Iis ist bey manchen Singern von Profes-
sion zur Mode geworden, die Vorzuge der ita-

lienischen Sprache vor der deutschen, beyde als.

Gesangsprachen betrachtet, so hoch anzuschlagen,
dass kaum an eine Vergleichung zu denken ist.
Man giebt in jener Alles fur Wohllaut, diese
durchaus fur hart aus, glaubt dort alles leicht
und findet hier iiberall%chwierigkeiten. Oft wird
man aber zu bemerken Gelegenheit haben, dass
diess gewohnlich nur ein Versuch ist, die eigene
schlechte Aussprache des Deutschen zu entschul-
digen, die nur Folge des Mangels an FI'leiss ist,
keinesweges aber unserer Sprache selbst zur Last
fallen kann. |

Zwar lasst sich nicht liugnen, dass die ita-

lienische Sprache an Wohllaut und Leichtigkeit,

der Aussprache die deutsche tibertreffe, da in
dieser das Verhiliniss der Consonanten gegen
das der Vokale ausserordentlich uberwiegend ist,

SR, L

der schwierigste Vokal I am haafigsten vorkommt, *

die, den Mund schliessenden, Consonanten b, p,
m, n nicht seclten sind, mehrere an sich' schon
harte Consonanten oft noch zusammen verbun-
den werden und die meisten Worte in Conso-
nanten ausgehen: da hingegen in jener mehr Gleich-
heit zwischen der Anzahl der Conseonanten und
Vokale herrscht, welche letztern eigentlich nur
mit vollkommen richtiger Oeflnung des Mundes
singend aunsgesprochen werden konnen, die Vo-
kale A, E, O die hiufigsten und die Consonan-

ten seltener sind, nur in dusserst wenigen Wor-
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ten harte Consonanten- Verbindungen . stattfinden
und, die funl Worte 11, non, econ, in, per aus~
genommen, alle ubrigen ursprunglich mit Vo-
kalen enden. Ferner sind unsere Diphtongen
weniger gunstig fur die Aussprache, als die der
Italiener und die hadufigen Elisionen der Vokale
in der italienischen Sprache kennt die deutsche
gar nicht. Diess alles zusammengenommen mag
also in oben angegebener Hinsicht zum Vortheil
der italienischen Sprache entscheiden, wenn man
ihr auch allenfalls noch die, sehr hdufig in ibr
erscheinenden, nicht eben angenehmen oder leicht
auszusprechenden Laute @’, g, sc vor e und 1
zum Vorwurf machen wollte. |

Aber der Werth einer Sprache, als Sprache
des Gesanges betrachtet, muss aus einem hohern
Gesichtspunkte entschieden werden. Denn es ist
wohl als Grundsatz anzunehmen, dass eine Sprache
nicht sowohl dadurch zuar musikalischen Sprache
wird, dass sie sich gut aussprechen und singen
lisst, sondern vielmehr dadurch, dass sie alle
Arten von Bildern, Bewegungen, Empfindungen
und Leidenschaften durch Worte, die dem Ohre
etwas dem Gegenstande Uebereinstimmendes dar-
stellen, zu  bezeichnen geschickt sey. Ist nun
dem wirklich so, so mochte es schwer zu be-
weisen seyn, dass die italienische Sprache den
Vorzug vor der deutschen verdiene. Denn diese
besitzt eine Menge nachahmender Tone, eine
Menge von sanfién, aber noch mehr einen gros-
sen Reichthum an schallenden, prdchtigen, den
majestdtischen und furchtbaren Aufiritten 1n der
- Natur angemessenen VYVorten und Ausdrucken,
und stellt diess der italienischen entgegen, wenn
diese sie an WWeichheit und Sussigkeit ubertriflt.
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Ueberdiess ist die deutsche Sprache viel man-
nichfaltiger durch ihre hohe Fahigkeit, neue zu-
sammengeseizie ausdrucksvolle Worte zu bilden,
durch die Bestimmtheit der Ldnge und Kurze
der Sylben, ist reicher an lyrischen Versarten,
hat vielleicht eben so grosse Freiheit in Stellung
uad Verschrankung der Worter, und es kommt
daher nur' auf den Dichter an, den Stoff der
Sprache so zu beherrschen und zu bearbeiten,
dass sein Gedicht, selbst nur deklamirt, schon
eine Art von Musik sey. Wer mit unserer poe-
tischen Literatur vertraut ist, wird leicht meh-
rere Belege fur diese Behauptung auffinden.

Wendet man diese Bemerkungen, welche
zu erschopfen hier nicht der Ort ist, auch auf
die ‘lateinische und franzosische Sprache an, so
ergiebt sich, dass die erstere als musikalische
Sprache von bedeutendem Werthe sey, die letz-
tere aber in jeder Hinsicht weit unter der deut-
schen stehe.

11.

Die gewolmlichsten Fehler in Hinsicht der
Aussprache im Einzelnen sind: Man dhnelt das A
dem O, das O dem U und umgekehrt, nimmt
das I zu spitz, unterscheidet nicht genau das of-
fene E von dem geschlossenen und giebt die ein-
fachen Laute d, 6, u nicht bestimmt genug;
man verwechselt den einen Diphtongen mit dem
andern z. B. eu und du mit se1 u. s. w. und
trennt, die Haliener ohne Bedacht nachahmend,
die den Diphtong bildenden Vokale, die doch
im Deutschen so eng als moglich verbunden wer-
den missen; man unterscheidet gar nicht, oder

doch zu wenig B und P, D und T, Ch und G,

\
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F und V, ja, man vermischt sogar die Laute

B, W — G, J oder G, K ~ spricht st, sp aus,

wie scht, schp z. B. in den Worten stehen,

sprechen — ldsst L und R nur matt und klang-

los ténen, oder schmarrt das R u. s. w.

"An allen diesen Fehlern, deren einige man
vorziglich an dem Suddeutschen, anders wieder an
dem Norddeutschen bemerkt, ist zum Theil Ver-
wobhnung fruberer Jahre schuld, grossen Theils
aber auch unvichtige Oeflnung des Mundes und
Schliessen der Zahne.

12,

Ueble Angewohuheiten sind: den Vokal,
mit dem.sich ein Wort anfangt, zu aspiriren,
bey Dehnungen die Vokale zu verdoppeln oder
wohl gar [Iremde einzumischen, ubertriebenes
Ziehen der Vokale, veraulasst durch die an sich
gute Regel, den Consonant so spit, als moglich,
dem Vokale anzuschliessen, die Endsylben zu
markiren oder sie zu verschlucken, bey Con-
sonantendungen nicht mit dem bestinmt ausge-
sprochenen Consonant zu endigen, sondern dem-
selben nach Weise der Italiener noch ein E leise

nachtonen zu lassen u. s. w.

F

10.

Noch 1st 2Zu bemerken, dass Singerinnen
des Studiums der Aussprache noch mehr bedu-
fen, als Sanger, da aus natiirlichen Grunden den
Weiberstimmen die Deutlichkeit der Aussprache
schwerer 'als den Minnerstimmen erreichbar ist.

-



e —

Ziweiter Abschnitt.
Hohere Gesangsléh_re.

Erstes Kapitel,

Von den Verzierungen des Gesanges.

/

.

j

Die bisher abgehandelten Gegenstinde sind
das Wesentliche alles Gesanges und weder dem
Geschmacke eines Volkes noch der Mode einer
Zeit unterworfen. Denn uberall und immer sind
schone, wenigstens fehlerfreye Stimme, Intona—
tion, Portamento und gute Aussprache die Haupt-
erfordernisse eines Sdngers, ohne welche der ein-
zige Zweck des Gesanges, durch wahren und-
schonen Ausdruck zu vergniigen, und zu ruhren,
nicht erreicht werden kann.

2.

Zu Erreichung dieses Zweckes nun sind
vielleicht die, in diesem Kapitel abzuhandelnden,
Verzierungen nicht geradezu unumginglich noth-
wendig, wohl aber kdénnen sie dazu michtig mit-
wirken. = Auch sind sie in der neuern Musik
allgemein fast als unentbehrlich angenommen, und
einige derselben sind wirklich von der Art, dass
ohne sie der Gesang etwas steif und unbeholfen
erscheint. '

3.

Die gewdhnlichsten Verzierungen (Manie-
ren) des Gesanges, die man zuweilen in wesent-
liche (nothwendige, vorgeschriebene) und zufil-
lige (willkithrliche) eintheilt, sind: der Vorschlag,
| 4
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Pappoggiatura, der Doppelvorschlag, il gruppetto,
der Schleifer, der Nachschlag, das T'rillo, z/ trillo,
der Pralltriller, der Mordent, i/ mordente, der
Doppelschlag, kleine Ladufer, volatine, das Schwel=
len der Stimme, messa di voce, und der Glocken-
ton, nota sostenulta.

| Ausser den genannten Verzierungen findet
man in Lehrbuchern der Musik uberhaupt und
des Spiels der Instrumente insbesondere noch meh-
. rere andere, deren Anwendung auf Gesang jedoch
nicht allgemein seyn kann,

4.

Vom Vorschlag ist vorzuglich Folgendes

- zu merken. Er 1st verandexhch lang nach der
Verschiedenheit des Werthes der Noten, denen
er vorangeht, (accentuirter Vorschlag, melodi-
scher Vorhalt) oder unveridnderlich karz, (Vor-
schlag schlechtweg, oder accentuirender Vorschlag.)
Beyde Arten, besonders aber die erste, mussen,
da sie immer auf gute Takttheile kommen, ein
wenig slirker angegeben werden, als die Note,
vor der sie stehen, mit dieser aber aufs genaueste
verbunden und gleichsam in sie ubertragen seyn.

Werden die Vorschldge so ausgefuhrt, so
geben sie dem Gesange, indem sie etwas schein-
bar Leeres in der Bewegung desselben ausfullen
und ihn" besser verbinden, dadurch mehr Reiz
und Leben, und machen selbst die Harmonie rei-
cher und mannichfaltiger.

Die Regeln, dass der Vorschlag von oben
einen ganzen T'on, von unten aber einen halben
Ton betragen solle, und dass er vor einer
Note von zwey, vier, acht gleichen Theilen die
Halfte derselben, vor einer Note aber von drey,

Lo g




sechs, neun Theilen zwey Drittheile derselben,
so wie bev Bindungen den ganzen Werth der
ersten  Note gelten solle, sind bekannt; = doch
giebt es nicht selten Fille, in denen man sich
nicht dngstlich an diese Vorschriften binden kann,
da die erste Regel sehr oft, z. B:in allen Satzen,
denen eine Molltonart zum Grunde liegt, Aus-
nahmen erleiden muss und die ubrigen Regeln
vorzuglich desswegen nicht allgemein seyn konnen,
da in *der “Schreibart der Vorschlige viele Unbe-
I’mtheit herrscht und nicht alle Componisten

ganz genau bezeichnen. Man beachte nur die
Akkorde, auch die bésondere Art der Bewegung
der begleitenden Instrumente, um vorzuglich bey
erhohten oder erniedrigten Vorschligen nicht ge-
gen die Harmonie zu verstossen und genau be-
stimmen zu kounen, 6 welche Dauer man jedem
Vorschlage geben musse.

g

e

Vom Doppelvorschlag, zuweilen auch An-
schlag genannt (z. B. hd — ¢, hd — cis, hdis — cis),
wozt man auch den sogenannten Schleifer, (z. B.
hed — ¢ u. s. w.) und ahnlich gebildete Manie-
ren rechnen kann,. gilt grosstentheils, was uber
den einfachen Verschlag bemerkt wurde, nur
dass er etwas schwicher als die Hauptnote an-
gegeben wird, weil man gewohnlich nicht wie
beym emfachen Vorschlage, diesem den guten Takt-
theil giebt, sondern ihn hier dér Hauptnote lisst,
und  dass die grossere oder geringere Schnellig-
keit mehr der Willkuhr des Sdngers uberlassen
bleibt, den Fall ausgenommen, wenn vor der
ersten Note des Doppelvorsehlages u.s. w. ein Punkt

steht, wo dann der Doppelvorschlag u. s. w.

4#



einen solchen Theil der ihm zugehorigén Note -
gilt, als ein einfacher Vorschlag gelten wurdes
Hieraus ergiebt sich dann auch der Werth dex
einzelnen Noten des Doppelvorschlages und dha~
licher Manieren. ® |

6.

Die ‘einfachen und doppelten Nachschldge,
welche jetzt gewohnlich mit grossen Noten aus-
geschrieben werden, muss man etwas schwichet
vortragen, als ‘die mit 1hnen genau verbut';!
Hauptnote, da sie immer auf e schiechtes -
glied kommen.

' Eine Art Nachschlag ist das Vorausnehmen
des folgenden Tons, von Einigen Anschlag ge-
nannt, i cercar della nota, indem man dem vor-
hergehenden einen kleinen Theil seines Werthes
nimmt, demn man dem folgenden giebt: eine
Manier, die, mit Bedacht und Sparsamkeit ange-
wandt, von guter Wirkung ist. Da sie aber fast
uberall angebracht werden kann, wenn man es
mit der Harmonie nicht allzugenau zu nehmen
gewohnt ist, so wird sie von manchen Sdngern
gemissbraucht.

2 e
* Das Trillo .ist die schwerste Manier und
erfordert die meiste Uebung., Es ist daher zu
rathen, das Studium desselben sobald als mog-
lich, doch nur dann erst zu beginnen, wenn die
Stimme hinreichende Festigkeit und vollig reine
Intonation erlangt hat.

Wenn das Trillo ehedem eine vielleicht zu
bedeutende Rolle spielte, und, da es auf guten .
und schlechten Takttheilen, auf stufenweise fort-
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sehreitenden und springenden Noten, alsa ziem-
bich uberall stehen kann, allzuhdulig gebraucht
wurde, so wird es dagegen in neuever Zeit mit
Unrecht zu sehr vernachlidssiget. Denn, gut aus-
gefuhrt (gleich, bestimmt angeschlagen, kornig,
beicht mnd massig geschwind, eguale, deciso ossia
battuto, grantto, leggieroe moderatamente veloce)
sparsam und an seinem Orte, z. B. in Cadenzen
und Fermaten u. s. w. angebracht, 1sf es von
sehr guter Wirkung. |

Die Erfahrung lehrt zwar, dass es mancher
Stimme, aller Uebung ungeachtet, beynahe un-
moglich sey, sich ein gutes Trillo anzueignen,
doch sind diess nur seltene Ausnahmen und in
den meisten Fillen kann man es sich wohl ver- -
schaffen, am besten dadurch, dass man als Vor-
bereitung fleissig alle solche Manieren -und Fi-
guren ube, welche Aechnlichkeit mit dem Lrille

hﬂbeﬂ-.

Wie. das Trillo im Allgemeinen zu uben
sey, erglebt sich schon grosstentheils. aus dem
eben Gesagten. Man bemerke mur noch, dass
man sich im Anfange damit begnugen musse, das
Trillo nur auf denjenigen Tonen zu uben, auf
denen es noch am meisten gelingt, durch welche
Uebung die Moglichkeit des Trillo auf andern
Tonen sicher vorbereitet wird, und dass es
am zweckmassigsten sey, anfanglich das Trillo
it halber Stimme und ziemlich langsam auszu-
fahren, und nur nach und nach es mit veller
Stimme zu versuchen und allmihlig zu der hin~
anghchen Gesehwindigkeit uberzugehen, die je«
doch bey tiefem Stimmen geringer ist, als bey
diohen, Die Nichtbeachtyng dieser Regeln ver-
eitet leicht zu einem fehlerhaften 'Lrilla z. R.
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zu langsam, zu schnell, ungleich bewegt in der
Mitte oder am Eude, zu eng, zu 'weit, (wenn
man den Hulfston zu tief oder zu hoch nimmt)
Bockstriller, #rillo caprino, cavallino u. s. W.
da ihre sorgsame Berucksichtigung dagegen vor
allen' diesen Fehlern verwahrt und es moglich
macht, das T'rillo nach und nach vollkommen
mit verschiedener Stirke und in verschiedener
Bewegung auszufuhren. Und diess ist darchaus
nothig, wenn die beste Wirkung erreicht wer-
den soll, da in dem einen Tonstucke, oder in
dem einen I.okale mehr oder weniger Starke
und Geschwindigkeit als in dem andeln ‘erfor-
dert werden.

Die Regel, ein sehr langes 'T'rillo, welches
‘uberhaupt nur wenigen Sdngern gelingt, sehr
schwach und langsam anzufangen, und crescendo
und stringendo durch alle Grade bis zum fortis-
simo und prestissimo uberzugehen, ja wohl gar
eben so umgekehrt zur ersten Stirke und Bewe-
gung zuruckzokehren, scheint fur den Gesang
nicht eben anwendbar. Wenigstens wird die Be-
folgung dieser Regel nur bey einer besonders
ausgezeichneten Fihigkeit der Stimme zum Trillo,
grosser Kraft der Brust und nach einem sehr
sorgfaltigen Studium gelingen.

Ueber die verschiedenen Arten des Trillo
mit und ohmne Nachschlag, mit dem Zusatz von
oben oder von unten, die 'I'rillerkette, den so-
genannten Doppeltriller der Sdnger, i/ cercar del
trillo z. B. ¢ — d—cdcd... eded.. und al-
lerley andere Auszierungen des 'T'rillo findet man

die etwa ndthige Belehrung in jedem allgemeyﬁ
nen Lehrbuche der Musik.
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Dex Pralltriller, der Mordent und der Dop-
pelschlag mussen i langsamer sowohl als schunel~
ler Bewegung gebunden, bestimmt, vibrirt und.
markirt, legato, deciso, vibrato, granito, vorge=
tragen werden. Ist der Pralltriller aud der Mor-
dent oft wiederholt und also eine Art "[rillo,
so gilt von i1ihm so ziemlich Alles, was oben,
uber das T'rillo bemerkt wurde.

T

9:

Volaten, - kleine Lidufer, die zwar, wenn.
man die Werke der neuesten italienischen Com-
ponisten ausnimmt, im Gesange nicht mehr so
gewohnlich sind, als ehedem, die ‘aber néthigen-
falls zu machen jeder Sidnger im Stande seyn
sollte, mussen, eben so wie alle soleche zufillige
‘Verzierungen, die nicht aus den naturlichen, nach
der Scala aul einander folgenden TGnen, sondern
aus vermischten Intervallen bestehen, in einem
Athem, bestimmt und mit gehoriger Geschwin-
digkeit ausgefuhrt werden. Die 2zu schnellen
werden leicht undeutlich, strisciature, und sind
ein widerlicher Iehler.

Kurzere Volaten u.dgl. von drey, vier No-
ten verbindet man gewdhnlich mit der ihnen fol-
:@genden, die langern mit der ihnen vorhergehen-
““den Hauptnote. 1lhr Zweck kann nur der seyn,
der Melodie mehr Fluss und Verbindung zu ver-
schaffen, und daher ist bey ihrer Anwendung
havptsichlich Strenge im 'T'akte zu  beobachten.

' Mehr dayon weiter unten.

™~

—
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Die Messa di voce d. i. das allmihlige An-
schwellen und Abnehmen der Tone ———- -
durch die Grade p er f dim p oder pp er fF
dim pp ist eine Mauier, die, gut ausgefihrt und
an ithrem Orte angebracht, eine trefiliche Wirkung
hervorbringt. Ihre Anwendung findet sie am mei-
sten in mehrstimmigen Gesangstiicken ernsten Styls,
in Solosachen aber, vorziglich in Fermaten, bey
der Vorbereituug einer Cadenz u. s. w.3 doch kann
man sich derselben auch zuweilen im Verfolg des
Gesanges bey Noten von lingerer Dauer mit sehr
gutem Erfolge bedienen, dann aber, besonders in
hohen 'T'é6nen weniger markirt und mit geringern
Gradationen des p er f dim p, weil sonst der
Gesang durch das 6ftere und zu scharf bezeichnete
er und dim weichlich, monoton und selbst dngst-
lich wird. Gegen die, von Unsicherheit in der
Intor_latidn_ herruhrende Gewohnheit, diese Mantier,
wenn auch nur schwach angedeutet, bey jedem
ldngeren Tone anzubringen, ist schon frither gewarnt
worden, |

Zur vollkommenen Ausfithrung der messa di
voce 1st vorzuglich néthig, den Athem vollig in sei-
ner Gewalt zu haben, weil von dem richtigen Ver-
brauche desselben die genane Gradation und Propor-
tion der Stirke und Schwiche des Tons abhdngt.
Es ist bequem, zu Anfange den Mund weniger, und
nach und nach elwas mehr zu 6ffnen und so um-
gekehrt beim diminuendo. Sehr leicht wird eine
noch micht ganz feste Stimme beym ¢r zum Her-
anfziehen, crescere di twono, und beym dim zum
Herunterziehen, calare, verleitet; es ist daher ng-




thig, auf reine Intonation vorzuglich Acht zu ha-
ben. Nur sehr wenige Singer sind im Stande, auf
allen To6nen ihrer Stimme die messa di voce gleich
gut auszufuhren; es bedarf daher der Aufmerksam-
keit, um auch i dieser Hinsicht seine Stimme ken-
nen zu lernen,

11,

‘Der Glockenton ist eine vielfache wund nicht
allmidhlig durch er sondern durch sfz vom p
schnell zum f ubergehende wmessa di voce. Das
Zeichen < — === == ... crkldrt das Gesagte
- vielleicht noch deutlicher, Selten angewandt, voll-
kommen rein in allen Absdtzen ausgefiithrt, und diese
nicht zu grell und schneidend angegeben, kann sie
in hohen 'T'onen des Soprans zuweilen von ange-
nehmer Wirkung seyn, bey tiefen Stimmen aber
klingt sie ldcherlich,

12

Die hier abgehandelten Verzierumgen des Ger
sanges, so wie noch andere, die man etwa von
Instrumenten entlehnen mochte, lassen sich erler—
nen. Jhre Anwendung aber, ihre Form und An=.
zahl, den ausdrucksvollen. Vortrag im Einzelnen
und Ganzen, dem Charakter der Musik, der Rolle,
der Situation, dem Orle w. s. w. anzupassen, kann
nicht allgemein gelehrt werden.  Eben so wenig
vermag man im Allgemeiilen za zeigen, wie und
wo man die, vorzuglich in italienischer Musik
brauchbaren, Verinderungen (indem man nimlich
statt weniger Noten mehrere, auch wohl statt meh-
rerer weniger oder eben so viele andere singt) an-
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zubringen habe, welche man jetzt fast ansschliess-
lich Verzierungen nennt; doch lassen sich ein-
zelne Bemerkungen geben, die dem denkenden
Kunstler als brauchbarey Stoff zu weiterm Nachden-
ken dienen konmen.

1.

Das Urtheil tber die Wahl und den Werth

der Verzierungen, im weitesten Sinue des WVortes,
so wie uber ihren Gebrauch uberhaupt und den
sich daraus: zam 'Theil ergebenden Styl des Sdngers,
ist von dem Geschmacke .oder Ungeschmacke der
Zeit und des Ortes abhingig., Dadurch aber soll
sich der wahrhaft brave Singer nicht irre machen
lassen. Hat er mit Einsicht und Geschmack und
nach dem Urtheile der Verstindigern, zugleith mt

der nothigen Rucksicht anf seine Individualitdt,

sich eine eigene Methode, frey von knechtischer
Nachahmung gebildet und sich so das Hochste er-
rungen, so mag er, wenn ithm auch nicht gleich
allgemeiner Beyfall zu Theil wird, doch muthig
und getrost seinen als gut erkannlen Weg fort-
wandeln: denn das Bessere wird zuletzt. doch,
selbst von der verwohnten Menge anerkannt und
mit .bleibendem Beyfall belohnt,

14,

‘Man lasse sich durch den Reiz der Verzie-
rungen nicht zum Uebermass in dem Gebrauche der-
selben verleiten, woraus zuletzt ein ewiges Schnor-
keln entsleht, wie man es eben jetzt in den aller-
neuesten, vom ungebildeten Haufen hochgefeierten
italienischen Opern gleich vorgeschrieben findet,

- g T e
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das von gothischem Ungeschmacke zeugt, die Stimme
gewohnlich vor der Zeit bricht und sie unfihig
des hohern Ausdrucks macht, der doch gewiss durch
ganz andere Miltel erreicht wird, und héchstens
auf kurze Zeit der unverstindigen Masse imponi-
ren, nie aber dauernden Beyfall, selbst den der
Menge nicht, erhalten kann. o

Welches nun .aber das rechte Mass 1im Ge-
brauch  der Verzicrungen sey, das zu bestimmen,
muss jedes eigenem Geluhl uberlassen bleiben, da
eine allgemeine Bestimmung hier nicht moglich ist.
Denn hohe Stimmen z. B. kénnen sich mehrere Ver-
zierungen erlanben, als tiefere; italienische Mu-
sik gestattet nicht nur, sondern verlangt geradezu
manche Verzierungen, da deutsche und franzosische
Musik nur wenige vertragts; diese italienische, deut-
sche oder franzosische Composition bedarf der Ver-
zierungen mehr als jene; in grossen Lokalen machen
viele Verzierungen, besonders solche, die aus einep
Menge schneller Noten bestehen, keine Wirkung;
desshalb, und aus Achtung {fur den Ort und aus Ruck-
sicht auf die ernstere Gattung der Musik muss man in
der Kirche sehr viel sparsamer;, selbst in zweckmassig
gewdihlten Verzierungen seyn, als im Theater; und
hier soll man mit Fleiss aufdie Situation achten, ob
sie mehr den Darstellenden oder den Singenden ver-
langt.  'Wo das Letztere der Fall ist, da mag man
freier und reicher verzieren, und daher anch im
Concertsaale, wo man nun einmal grosstentheils
nur Opern-Stuckwerk singt, um als Singer .zu
glinzen, des Guten so viel thun, als eben  dieser
Zweck verantworten oder doch entschuldigen lasst.
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Wenn Verzierungen eine angenchme Wir-

kung hervorbringen sollen, so mussen sie dem Sinn

des Textes und dem Charakter der Musik ange-

messen, folglich mehr auf Empfindung als auf die
Kehle berechnet seyn, wodurch sie als wahr und
nothwendig erscheimen, und daher nur auf Worte
von Bedeutung kommen; sie diirfen nicht gegen
die Harmonie verstossen, micht der Deutlichkeit
der Aussprache Abbruch thun, nicht die. Strenge
des Taktes aufheben; sie. mussen endlich verstand-
lich -und fasslich seyn, mit grosster Deutlichkeit
und Pridcision und dabey doch mit Leichtigkeit
und Ungezwungenheit vorgetragen werden.

10,

Verzierungen sind nicht an ihrem Plaizes

zu Anfang eines Gesangstuckes, in Gesangstucken,
welche grosse Leideuschaften mit Warme ausdruk-
ken, auch in solchen, in denen Einfachheit und

Unschuld im Ausdruck herrschen; wnd unerlaubt

sind sie in Musik strengen Styles, im bloss beglei=
tenden Gesange, im Unisono und in mehrstimmi-
gen Stucken. In diesen mussen sie wenigstens ent=

weder vorgeschrieben werden, wie z. B. in Chg-

ren, oder mit Riicksicht auf die Harmonie unter
allen Sangern z. B, in Duetten, Terzetten u. s. w-
verabredet seyn. -

X7

Man hute sich mit aller moglichen Vorsicht
vor gewissen Lieblingsmanieren, die sehr oft an
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dieser oder jener Stelle ganz unpassend sind, und

deren olitere Wiederkehr den Gesang langweilig,
einformig macht, vor dem oftern Gebrauch tiber~

‘raschender Ldufer und Springe, an die man sich

sehr bald gewohnt, und ahme nicht ehne Bedacht
mancherley Manieren nach, die man von Instru-
menten hort, da selten der Stimme gut steht, was
auf diesem oder jenem Instrumente von Wir-
kung i1st. Als Beyspiel dient die von einigen Sin-
gern geliebte, und von dem unkundigen Haufen
angestaunte und deshalb beklatschte chromatische
Toudeiter. Sonst lernten Instrumentisten von den
Sidngern, jetzt schemt diess micht mehr gewohnlich
zu seyn, sondern eher der umgekehrte Fall Statt
zu finden. Dagegen nnn ist nichts einzuwenden,
da man jetzt gar wohl aus dem Vortrage anf In-
strumenten lernen und wviel lernen kann, wenn
man nur die Verzierungen zweckmdissig zu verin-
dern und fur den Gesang einzurichten vermag.

18. |
% ,
Wer ecinige Kenntniss der Composition mit
Erfindungsgabe und Geschmack verbindet, wird
ohne grosse Schwierigkeit ein Gesangstiick auf

verschiedene Weise wahrhaft auszuschmiicken im

Stan$ seyn; und sich hierin zu tiben, ist sehr
zu empfehlen. :

Wem Kenntniss der Composition fehlt, dem
1st, wenn er sich diese nicht erwerben kann und
mag, wenigstens zu rathen, sich durch das Studium
reich und geschmackvoll verzierter Gesangstiicke
eme gewisse Fertigkeit in Verzierungen zu ver-
schaflen, wenn er nicht Schickliches und Unschick-
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liches, Altes und Neues unter einander zu wer-
fen in Gefahr seyn und immer der Hulfe eines
Lehrers bediirftig bleiben will. Eine Sammlung
aber solcher Gesangstiicke verschiedener Gattungen
ist meines Wissens nicht im Druck vorhanden,
man wird sich daher einzelne, gedruckle oder ge-
schriebene, selbst sammeln mussen. |

L

~ Die meisten findet man unter italienischen
Opernsachen. Denn die deatschen und die bessern
der franzosischen Componisten schreiben sehr viel
anders als die [taliener, und geben stait des Ent-
wurfs: das Werk selbst, thre Melodie ist ernster
und strenger, weniger biegsam, ithre Harmonie und
Begleitung bindender. Deshalb duldet oder ver-
Jangt die meiste deutsche und franzésische Musik
selten andere Verzierungen als die vorgeschriebenen,
dagegen die meisten italienischen Arien reicher Ver-
zierung 1alg, ja zum "Theil bedurftig sind, da sie
mehr einen brauchbaren Entwurf, als das Stuck
selbst ausgefuhrt enthalten, in ihnen der Singer
fast nie von der Instrumentalbegleitung beengt, son-
dern diese immer und oft nur zu sehr dem Ge-
sange untergeordnet ist.

Fine Ausnahme hiervon machen jedoch mehrere
der neuesten italienischen Arien, deren Verfasser
mit eilig zusammen geraflten, nicht immer ge-
schmackvollen, und zuaweilen sogar unharmonischen
Schnorkeln den Mangel des inuern Werthes der
Composition zu ersetzen und wenigstens dem Hau-
fen zu 1mpomren trachten, und nun dem Sdn-
ger kaum einen Vorschlag ubrig lassen, nicht sel-
ten auch wohl arges Spiel und tollen Larm mit
den Instrumenten treiben,
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Man findet daher vorziiglich unter den altern
italienischen Arien viele reich und mehrere auch
zweckmassig und geschmackvoll verziert, da der
Italiener grosse matiirliche Anlage fiir den Gesang,
Sinn und Takt fur das Schickliche, Gefillige, Ein-
schmeichelnde und angenehm Riuhrende hat, da sich
seine Sprache jeder Behandlung fugt, und die italie-
nische ernsthafte Opernmusik weniger bestimmten
dramatischen Charakter hat und mehr Concertmu=-
sik ist, d. i. solche, die vorziiglich darauf berech-
net ist, dem Singer Gelegenheit zn geben, ohne
besondere Rucksicht auf Darstellung allein durch
Gesang zu glanzen. Dass aber solche Stucke doch

.eigentlich nur den todten Stofl nebst seiner Form

enthalten, und IL.eben und Seele erst durch die Be-
handlung desselben empfangen, die nur unvollkom-
men durch Zeichen angedeutet werden kann, ist
wohl zu bedenken.

Zweites Kapitel

Von den Cadenzen, Fermaten und Passagen,

L]

1.

Die Cadenz in der veralteten Form, welche
mit der messe di voce anfingt und mit dem 7%illo
endigt, ist aus dem neuern Opern- und Kammer-
styl mit vollem Recht verbannt und wird nur sel-
ten im Kivchenstyl gebraucht. In dltern Werken
muss sie ihr Recht behalten, da die Arien dersel-
ben, auch manche Duetten, wenn man nicht ihre
ursprungliche Gestalt abdndern will, durchaus die
Cadenz verlangen, '



Diese richtet sich in Hinsicht der Bewegung
einigermassen nach dem Charakter des Stucks,
liegt auf dem Quartsext~ oder Septimenakkord der
Dominante, und beruht daher, wenn man nicht
auf etwas sondexrbare ‘Weise einstimmig, also durch
blosse Melodie, in andere Tonarten ausschweift,
auf Verdnderungen der Tonleiter und des Drey-
klangs oder auch des Septimenakkords. Sie muss,
wenn sie Werth haben soll, nicht aus einerley,
uberall a‘llgebrachter Llebhngbhgur béstehen, son-
dern Unerwartetes enthallen, am besten aus einem
Hauptgedanken des Stiickes selbst hergeleitet seyn,
und diesen, wo moglich, weiter ausfuhren oder
auch, welches leichter ist, enger zusammenziehen,
und auf solche Weise mit dem Gesangstiicke selbst
in dem genauesten Zusammenhange stehen. Diess
kann sie wohl allenfalls bewirken, schwerlich aber
den Eindruck des ganzen Tonstucks lebhaft ver-
starken, welches man sonst von ihr zuweilen for-

derle. Denn da sie in ihrer strengen FForm nach
einer alten Regel In einem Athem ausgefuhrt
werden soll, so kann sie in Solosachen nur sehr
kurz seyn, wenn man nicht diese Regel dadurch
umgehen kann, dass man vollig unmerklich Athem
za nehmen versteht. Etwas anderes ist es frey-
lich mit einer Cadenz, von zwey Singern nach
einem_ Duett ausgeflithet, die, da bey ihr jene
Regel keine Anvr.endung findet, auch Modulation
schon eher aul naturliche Weise moglich ist,
linger seyn und daher die obige Forderung ei-
nigerimaassen befriedigen kann.

_ Eine solche Doppelcadenz muss im Wesent-
lichen dieselben FKigenschaften, wie die einfache
haben, nicht immer in Terzen oder Sexten




Q einherschreiten, sondern durch Nachahmungen
abwechseln und von beyden Stimmen in gleichem,
wenn auch willkihrlich angenommenen Zeitmaass
ausgefuhrt werden. Dass dergleichen Doppelca—
denzen, die zwar mehr leisten als einfache, aber
im Verglelch mit den Cadenzen auf Saiten- be-
sonders Tasleninstrumenten immer noch sehr be-
schriankt sind, wohl uberdacht, au;geschllebaﬂ‘.
und gemeinschaftlich von beydem Ausfihrenden
f einstudirt werden miussen, wenn nicht statt der
beabsichtigten schonen Wirkung langweilige Ein-
' formigkeit hervorgehen soll, ist klar an sich.

2

Anstatt der Cadenz in der beschriebenen
Form, wodureh man sonst dem Schlusse der Arien
u. s. w. einen besondern Reiz zu geben suchte,
findet man in neuerer Zeit die meisten Arien,
selbst manche Duetten, schon gegen die Miite
mit emer Cabaletta ausgestattet, d. 1. einem kur-
zen graziosen Satzehen, das gewohnlich zweymal
vorkommt, das erstemal einfach, das zweytemal
variirt, beydema] aber ohne Stlenge im 'Takts
ferner haben die Arien mehrere, oft nur allzu-
viele Fermaten und zu Ende einige Takte Passa~
-gen, die im allgemeinen weniger aus sehr vielen
und schnellen Noten, als vielmehr, besonders
bey hohen Sopranen, aus moglichst hohen To6nen
bestehen; wund ihnen folgt, um gut zu enden,
anstait des ehemaligen Schlusstrillo an dem vol-
ligen Schlusse des Stiickes irgend eine brillante
Figur, wna bella finale, die eben auch gern in
die Hohe geht und wo méglich- emlge stakkirte
Tone enthilt.

5

“#
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Ueber diese Einrichtung, die einer gros-
sen Mannichfaltigkeit fahig und desshalb zu em-
pfehlen ist, ldsst sich Einiges bemerken.

Die Cabaletta spielt seit der Einfuhrung des
Rondo, dem sie ihren Ursprung verdankt, fast
in allen’ Sticken der Oper, . vorziiglich aber in
der Arle, unter mancherley Gestalt, wesentlich
jedoch immer dieselbe, oben bes‘bhrlebene, elne
ihr nicht gebihrende bedeutende Rolle. Es ist
nicht zu leugnen, dass sie zuweilen von ausgezeich-
net trefflicher Wir ‘Kung seyn kann; da aber viele
Componisten sie allzuoft anbringen, so ist dem
Sdnger zu rathen, sie aur dann durch reiche
Verzierung und taktlosen Vortrag merklich her-
vorzuheben, wenn Wort und Ton durch bedeu-
tende Wichtigkeit dazu berechtigem:. Wo diess
gar nicht oder weniger der Fall ist, da wird
anch die reichste und geschmackvollste Verzie-
rung den Schaden nicht ersetzen konnen, der aus
Taktauflosung fir die erkung des Ganzen her-
vorgeht.

Eben so sehr schwachen den Eindruck eines
Gesangstiicks, anstatt ihn verstirken zu sollen,
die allzubiufigen Fermaten, deren man in einigen
neuern italienischen Arien wohl acht bis zehn,
vielleicht noch mehrere antrifft. Man beachte
daher nur einige von ihnen, die es durch ihren
Platz wverdienen und behandle sie auf die sogleif:h
zu beschreibende Art.

Da die oben bezeichneten Verzierungen am
Ende der. Arie der Monotonie der in jedem
Schlusse nothigen Akkorde ectwas aufhelfen, und
wenigstens in die Form der Schlusscadenz einige
Neuheit und Manmchfalugkext br:ugen, die selten

i
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eine gliickliche Wirkung verfehlen, so ist ihr
Gebrauch allerdings anzurathen. Sind sie aber
nicht vom Componisten selbst angedeutet, was
gewohnlich nicht der Fall ist, und sollen sie dem
Stucke in jeder Riicksicht angemessen seyn, so
erfordert die Erfindung derselben, eben sowohl wie
die der alten Cadenzen, Geschmack und Erfin-

dungsgabe vorausgesetzt, Kenntniss der Harmonies

4,

Die Fermate ist einfach oder verziert. Die
einfache giebt nur den einen vorgeschriebenen
Ton, lidnger oder kiirzer, am besten mit der
messa di voce =—— = oder — oder auch wohl,
doch seltner <<= ausgehalten. Sie findet vorziig-
lich dann Statt, wenn unmittelbar nach ihr
eine fremde Modulation eintritt, da diese durch
eine lange, verzierte Fermate ihre -iibgrraschende
Wirkung verlieren wurde. Die verzierte Fer-
mate, deren lingere oder kurzere Dauer sich aus
den Umstinden, welche sie veranlassen, ergiebt,
fingt mit der messa di voce an, denen] einige
Lidufer, Sprunge u. dgl. folgen, wie sie Text
und Musik des Stiicks zulassen. Sie soll, wie
die Cadenz, in einem Athem ausgefuhrt werden;
doch mag man sich immerhin Ausnahmen von

dieser Regel gestatten, wenn man nur im Stande .

ist, an Stellen der Fermate, die es erlauben,
vollig unmerklich Athem zu nehmen.
In Rondo’s und dhnlichen Arien kommen oft

" Fermaten vor, die von dem Singer dazu benutzt

werden sollen, aus der Nebentonart,#ih welche der
Componist ausgewichen ist, in die Haupttonart oder
das Thema wieder einzuleiten. Diese Fermaten,
welche man auch Ueberginge nennt, sind zuweilen

| Sal
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von dem Componisten vorgeschrieben. Tst das nicht,
so verlangt der Entwurf derselben einige Kenntniss
der Harmonie. In Hinsicht auf Ausfuhrung dersel-
ben ist zu bemerken, dass man auf dem Haupttone
so lange verweilen miisse, bis die begleitende
Harmonie der Instrumente gianzlich verhallt ist,
und dass die Noten nicht nach ihrem Werthe
im Takte, sondern den Umstdnden nach langsa~-
mer oder schneller vorgetragen werden mussen,
dass daher Eilen, Zbgern u. s. w. hier ganz am
Platze sey. Uebn_tgens, jé tiefer die Stimmen,
desto weniger Noten oder Figuren durfen diese
Ver‘zmrungen der I' ermate haben. |

L

Die Unsitte, welche vor einigen Jahrzehn-
den ziemlich allgemein herrschte, im Gesange
weniger Riicksicht zu nehmen auf wahren und
schonen Ausdruck der Ewmpfindung, welche das
‘Wort, der Charakter des Stucks und die Situa—
tion vorschreibt, als vielmehr Krunstfertigkeit uber-
haupt und grosse Geldufigkeit, Kraft u. s, w.
insbesondere zur Schau zu tragen, ist glieklich
genug jetzt verdammt. Daher sind denn auch
alle eigentlichen Bravourarien u. dgl. grossten-
theils verbannt und der einfachere, gehaltene und
ausdrucksvolle Gesang, canto sosternuto, spianato,
espressivo, di espressione ist wicder in seine
Rechte eingesetzt.

Wenn es aber doch noch hier und da Sin-
ger giebt, diegjenem absurden und bizarren Pas-
sagenstyl, caie d’agilite, tren bleiben und 1hn
wohl gar fur dcht italienisch und fur das Hochste
der Kunst halten, so zeigen sie, trotz des rau-
schenden, ldarmenden Bevfalls, ‘den sie sich bey
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dem hohen und niedern kanfen dureh: ihre: Imi-

posturen ein: paar Abende erringen, doch: nur ei-
nen verdorbenen Geschmack und eine verschrobene
Ansicht eder Unfahigkeit, das Hohere zu leisten,

und konnen bey den Verstindigen nur das Ur-
theil erreichen, dass sie gut und fertig zu solfeg-

girén und vokalizziren verstehen. Dass manche
solcher Sanger dennoch zu Namen, ja.zu grosser

Beruhmtheit gelangen, kemmt, Unkunde der Ton-

angebenden Menge und erkaunfte oder auf andere
Weise erschlichene gedruckter Lobeserhebungen
abgerechnet, zum Theil daher, dass sic gewohn-
lich neben: ihrer Kehlengeldufigkeit manchen an-

dern innern ‘und dussern Vorzug besitzen, z. B.

schone Stimme, hubsche Figur, Anstand u. s. w,
wodurch dann das allgemeine Urtheil  iitberhaupt
bestochen wird; mehr vielleicht noch daher, dass
sie in der Regel nur wenige Abende vor einem
und demselben Publikum singen. Denn bey o6f~
term Auflreten wurden sie auch den Vorurtheils-
vollsten nicht mehr befriedigen, sondern ihn kalt
lassen, indem der Beyfall, den man  einer be-
wundernswiirdigen Kunstfertigkeit im ersten Au-
genblicke zollt, nothwendig sinken und schwin-
den muss, da hingegen der Beyfall, ‘den man
sich durch eigentlichen wahren Gesang erwirbt,
immer stelgt.

. 6'.

Hat ein Sadnger von der Nalur ganz be-
sondere Anlagen fur: diese Gattung erhalten, so
mag er sich darin uben, doch daruber nicht- das
Bessere versinmen. Deun mechanische Kunst-

~fertigkeit ist allerdings ein unerlidssliches Miitel,

um den Forderungen der Kunst ein Genuge zw
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leisten, aber nicht ihr Zweck — und: es ist ganx
-etwas anderes, seiner Stimme einen, den natur-
lichen Anlagen nach, moglichst "hohen Grad
der Gewandtheit und Geldufigkeit zu verschaffen
und diese zuweilen zweckmassig anzuwenden, als
sich immer nur in ibr und durch sie zu zeigen,
oder wohl gar ohne Anlagen dafur sich dazu
zwingen zu wollen, da sie in diesem Falle doch
nie vollkommen zu erreichen und darum in die-
ser, wie in jeder andern Hinsicht alles darauf
verwendete Studium verschwendet lst-

Uebrigens bedarf es hier einer strengen Un-
tersuchung und einer langen Erfahrung, um ge-
nau zu bestimmen, welche Art von Passagen z.
B. Laufer herauf oder herunter, Spriinge, ver-
mischte, synkopirte, zwey oder dreygliedrige
Arpeggiaturen u. s. w. und welche Ausfuhrung
derselben z. B. stakkirt oder gebunden, mit vol-
Jer oder halber Stimme, 1n alelcher Stédrke,
oder crescendo bey aufstelgenden, diminuendo
bey niedersteigenden Figuren u. s. w. einer Stimme
naturlich sey und ihr gut stehe. ‘Will man nun
dergleichen zuweilen machen, so ube man die
gewah]ten Passagen, von welcher Art sie auch
iImmer  seyn mogen, zuerst langsam, und nach
~und nach schneller und schneller, damit man im
Stande sey, sie, wie es seyn muss, in jedem
Tempo vortragen zu konnen, und strebe, sie
vollkommen, vorzuglich rein, bestimmt und deut-~
lich, und wenn sie aus gestossenen Noten beste-
hen, ohne ha und ga und Gurgeln uberhaupt,
wozi man sehr leicht verleitet wird, auszuftibren,
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Drittes Kapitel
Vom Vortrage‘;
" _

Der Hauptzweck ‘der Musik im -Allgemei:
nen und aller Zweck des Gesanges besonders,
namlich zu erfreuen und zu rihren, kann nur
dann sicher und im mdoglichst hohen Grade er-
reicht werden, wenn die, durch den -Dichter
bestimmte und durch den 'Tonsetzer in Tonen
angedeutete, herrschende Empfindung nach ihren
verschiedenen Graden w. s. w. richtig, gut und
schon dargestellt wird.;. Nur der Vortrag, der

dieses leistet, ist der einzig wahre. .

2.

Ein Gesangstiick mechanisch richtig und gug
voriragen, heisst, dasselbe in der Bewegung vor-
tragen, wie sie der Componist durch die gewdhn~
lichen Ueberschriften, oder durch Hilfe des
Taktmessers angegeben hat, oder auch, wie sie
sich aus dem Charakter selbst ergicht; dabey
jeden Ton rein, deutlich- und bestinmt und auf
die vorgeschriebene Art, z. B. gebunden, abge-
stossen, stark, schwach u.s. w. argeben, die- ein-
zelnen Taktglieder, welche zusammengehOren, in

bngetrenntem Zusammenhange darstellen und die

Einschnitte richtig und' deutlich andeuten, rich-
tig und’ genau aussprechen und bey etwa ange-
brachten Verzierungen nicht gegen die Harmonie
zu fehlen u. s. w., iberhaupt es genmau so aus~
zuluhren, wie es durch allgemeéin eingefiihrte
Zeichen und Worte verlangt werden kanu.
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" Die mechanischen Mittel des Ausdrucks aber,
welche Licht und Schatten in das Tongemilde
bringen, und welche von den Componisten ge-
wohnlich mit den allgemein bekannten italieni~
schen Terminen vorgeschrieben werden, sind,
ansser den im ersten Kapitel des zweiten Ab-
sehnitts' abgehandelten ‘Verzierungen, vorzuglich
folgende: pianissimo, piano, mezzo forie, forte,
fortissimo — crescenda, decrescendo (diminuendo),
calando, mancando, smorzando, morendo, per=
dendo — rinforsando <=, sforsato —== — parlante,
sostenuto — leggiero,' marcato — ritardando, riso=
- luto — accelerando (stringendo), rallentando — le=
gato, staccato — a piacere, a tempo U. 5. W.

Mechanische Richtigkeit ist nun zwar das

erste Erforderniss des Veortrags, aber nicht das

schwierigste. Denn ausser guter, wenigstens feh-
Jerfreyer Stimme, musikalischem Gehér und bin-
reichender Kunstfertigkeit, welches man bey jedem
Sadnger fgrauas’etzen' darf, wverlangt sie nur noch
richtige Deklamation und Kenntniss der Musik,
die sich erlernen lidsst, und Genauigkeit, Fass—
lichkeit und Leichtigkeit in der Ausfuhrung, welche
Eigenschaften man sich durch Uebung ohne be-
sondére Schwierigkeit aneignen kann.

3.

Ueber Si:imme, musikalisches Gehor und

Kunstfertigkeit ist fruher das Nothige erinnert..
Fiir Deklamation kann es vollkommen: hin=
reichen, wenn man fleissig und mit inniger Theil-

nahme Werke der bessern Dichter liest und sich
diejenigen Stellen, die Geist und Herz vorzug-

lich ansprechen, mit ihrem richtigen passenden

Tone und Accente denkt und auch laut recitirt.

el R R ——
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Sehr nutzlich wird .es auch seyn, wenn man
solche Musik studirt, die so recht. eigentlich
deklamatorisch isty wie z. B. Gluck’s. Durch
solche Uebungen wird man bey einigem Gefiihl
es 'wohl dahin bripgen, im ‘Gesange besondern
Bedacht auf Deklamation nehmen zua kénnen und

~durch sie an vielen Stellen zu erreichen, was

durch die Noten an sich und durch Beachtung
der moglichen musikalischen Zeichen nicht erreicht
werden kann. ‘Mehr fiir Deklamation zi lhun',
die Kunst tiefer und griindlicher zu studirei,
wird freylich Nutzen schaffen, scheint” jedéeh
nicht ‘eben unumginglich nothwendig zu ‘seyii;
und’ viel und anhaltend, vorziiglich ‘sehr lebhaft

~ und leidenschaftlich zu'deklamiren, ist der: Stimme

nachtheilig. © Es wire daher sehr zu wiinschen,
dass kein Singer und keine Singerin’ des Theas
ters gezwungen seyn mochte, auch im'Schauspiel

jede Rolle zu ubernehmen. DS

Dass eine allgemeinere Kenniniss der Mausik

dem Singer, der uber die Mittelmissigkeit hinaus

will, kaum zu erlassen sey, bedarf wohl keines
Beweises. Dass dennoch so viele Singer sich
mit - den allerersten Elementen behclfen,  deren
Beschrauktheit ihnen so oft fuhlbar werden muss,
scheint vorzuglich aus einem ziemlich allgemej~-
nen Vorurtheil von der ausserordentlichen Schwie«
rigkeiI der Lehren des Generalbassés und ihrer

- elementarischen Anwendung, und aus einer ge~

wissen . Scheu vor dem im Anfange allerdings
etwas Trockenen und Abschreckenden der Mas
terie .und - Form herzuriithren.  Vielleicht wiir<
den Vorurtheil und Scheu gehoben und jene so
sehr nutzlichen Lehren allgemeiner verbreitet wep<
den, wenn wir ein Handbuch des Generalbasses
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u. s. w. hitten, das in einer aus dem'IGegen-
stande selbst 'sich ergebenden Ordnang mit phi-
losophischem Geiste seine Lehren gedridngt, aber
fasslich vortruge, ihre innere Nothwendigkeit dar-
legte und so die Kenntniss und Uebel.smht dea'-
selben erleichterte. ’ |
_ 4. it N

’ Ohne Genamgke:t und Deutluhkeu in ]eder
Hms;cht ist keine angenehme Wirkung eines Ge-
saugstuckes moglich: Fasslichkeit und Leichtigkeit
in der Ausfuhrung aber, die man allenfalls schon
zum schonen Vortrage rechnen konnte, erhohen die
Wirkung so sehr, dass eine Gewohnung an diese
Eigenschaften des Vorlrags nicht fruh genug em-
pfohlen werden kann. Denn, ausser den Storun-
gen der mechanischen Richtigkeit des Vﬁrtrags,
ist dem Zuhorer nichts unangenehmer und pein-
licher, als muhsame Einrichtung' zu gewahren
und - gesuchte,  unnaturliche oder uberkinstliche,
schwer zu begreifende Dinge zu horen, die ge-~
wohnlich an das Groteske, Seﬂtanzmmasmge strei-
fen oder Schwierigkett und Anstrengung bey der
Ausfithrang von Seiten des Sdngers zu bemerken,
da ihm daraus eine gewisse Aengstlichkeit ent-
springt, die ihm den ruhigen und frohen Genuss
ranbt. Man suche siech daher Einfachheit, Fass~
lichkeit und Klarheit zu eigen zu mache:;, die
sehr ‘'wohl mit Abwechselung und Mannichfaltig-
keit verbunden seyn und dem Ueberkiinstlichen,
Unnaturlichen entgegenstehen konnen, ohne des-
halb in Flachheit und Fadheit auszuarten; ge-
wohne sich an Ungezwungenheit und - Leich-
tigkeit 1m Vortrage, d. h. alles so vorzutragen,
dass man die Anstrengung nicht merkt, die'es
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doch zuweilen kostet, und unternehme daher nic¢hts,

als was man mit voller Sicherheit ansfuhren Zu
konnen, uberzeugt seyn dalf

3.

Weit mehr, als der mechanisch richtige,
verlangt der schone Vortrag.  Dieser lidsst sich
zwar eigentlich nicht geradezu lehren, da er ein
leicht zu' erregendes, lebhaftes Gefuhl, berichtigt
und begrunﬂet durch gesunde, aesthetische Ur-
theilskraft, . Geschmack voraussetzt, welchea
beydes die Them ie der Kunst mnicht erzeuagen
kann. - Muss man sich nun aber gleich da auf

beydes  berufen, wo es unmboglich ist, alles in

Regeln zu fassen, so lassen sich doch manche
Regeln und Grundsitze von Mustern der Vor-
trefflichkeit abstrahiren, die in den Siand setzen,
diese aus dem rechien Gesichtspunkie zu fassen

- und zu beurtheilen, sich selbst von verfuhreri-

schen Abwegen zuruckzuhalten, und Gefuhl und
Geschmack zu wecken, zu leiten und in Rein-
heit uud Lauterkeit zu befestigen. :

- i : )

6.

Kunstkenntniss im Allgemeinen aber muss

das Gefuhl fur das Schone unterstutzen, wenn

das Urtheil uber Kunstschonheit begrundet und
treffend seyn soll. Denn der naturliche Ge-
schmack fur sich allein bhdlt sich meist nur an
das Al]gemeiné und ubersieht leicht bey der Be-
urtheilung eines Kunstwerkes und seiner Aus-
fuhrung die besondere Bestimmung, den innern
Zweck desselben und die daraus hervorgehende
Idee und Absicht des Kunstlers, wodurch dann

-
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erst das Schone bedingt wird. ' Daher die so
grosse Verschiedenheit der Urtheile uber Werke
der Kunst und ihre Darstellung von Seiten der

Liebhaber und der Kenner.

- L
- T |
k i # L .
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-+ Wer sich nun diese Kunstkenntniss - er-
werben will, der muss nach. hinrveichender - Vor-
bereitung in den Elementen des [eneralbasses
und'der Composition, in so weil’ wenigsiens, -als
zum - leichten  Liesen 'und genauen Verstindniss
‘einer' Partitur nothig ist, sich durch dds Studium
trefflicher Compositionen, wissenschaftliche Ana-
lyse derselben und aufmerksames mit Reflexion
verbundenes Anhoren gut ausgefuhrter schoner
Werke starken und bilden. Denn nur se kann
es dem Sanger gleichsam zur Gewohnheit werden,
Alles an seiner gehorigen Stelle und zu rechter
Zeit zu thun: er wird vor dem ziemlich all-
gemmeinen Vorurtheile bewahrt bleiben, eine be-
liebte Gesangsmanier oder selbst eine gewisse
Grazie und Eleganz, die eine Zeitlang herrscht
und dann wieder einer andern Art des Vortrags
weicht, mit einem Worte, den Zeit- und Mode-
geschmack als das Schonste und Hochste zu be-
trachten — und wenn er mit diesem Studium
gugleich das sorgfiltige Erforschen seiner Indi-
vidoalitit verbindet, wird er sich gegen alle Ma-
nier, d. i. die unaufhorliche. Wiederkehr einer
sklavischen Darstellung 'schiitzen und sich dage-
gen einen eigenen Styl bilden, d. h. zur Ueber~
einstimmung, Haltung und Bestimmtheit dessen
kommen, was ibhm naturlich' zasagt und dabey
den hohern Forderungen der Kunst entspricht.

-




Wer dieses Studium zu schwierig findet,
und sich mehr aul sogenannte Praxis und Rou-
tine beschrdnkt, dem kann' es, selbst bey dem
herrlichsten Talent, nie gelingen, die Natur durch
die Kunst zu veredeln und so beyde aufdie ein-
zig richtige - Weise zu verbinden, und er wird
entweder in dem roh Naturlichen befangen blei-
ben, oder, was vielleicht noeh schhmmer ist,
sich’ in dem kiinstlich Affektirten verirren, zu
Lieblingspassagen und Manieren, uberhdufigen Ca~
denzen und Fermaten, ubertriebenen Verzierun-
gen und ihnlichen Schnorkeln seine Zuflucht neh=
men und dadurch der beabsichtigten schénen Dar-
stellung selbst entgegenarbeiten, da alle solche
Affektation bey naherer Bekanntschaft der Zu-
horer mit derselben nichts weiter bewirkt, als
das listige Bestreben des Singers merken zu las<
sen, zu impouiren und so den Beyfall gleichsam
zu erzwingen. Weit besser aber 1ist es, ver=
standen und empfunden, als bewundert und an-
gestaunt zu werden, da dieses nur kurze Zeit
dauert, wihrend jenes jede Darstellung immer
wieder als etwas INNeues erscheinen lasst.

Q-

Der Singer soll das getreue Organ, des
Dichters und des Componisten seyn, den todten
Buchstaben, die todien Zeichen ins L.ieben ru-
fen, und das Tonstick mit Ausdruck d. h. mit
vollkommener Darstellung der einzelnen Theile
und des Ganzen, so wie Dichter und Componist
es sich gedacht haben, wvortragen.



8o genau nun aber auch der Componist Zei=
chen und Worte fur den Vortrag einzelner Stel~
len angeben mag, so lasst sich doch nicht eben
so genau der eigenthumliche Ausdruck des Gan-
zen bezeichnen, der nur durch den angemessenen
schweren oder leichten Vortrag, durch gehorige
Stirke oder Schwdche im Ganzen, durch das
Fuhlbarmachen der Accente des Gesanges und
durch zweckmaissige Anwendung der Verzierun=-
gen erreicht werden kann. _

Man muss daher durch mehrmaliges Dekla-
miren der Worte und durch achtsames Liesen der
Musik oder Singen derselben ohne alle Auszie=~
rung, in den Sinn des Dichters und des Compo-
nisten einzudringen suchen. Ist man so mit Wort
und Ton, mit den Ideen, Empfindungen und Lei~
denschaften, die durch Musik ausgedriickt werden
sollen, und mit dem besondern Style des Com-
ponisten vertraut, so wird selbst ein kalteres,
weniger reizbares Gefuhl angesprochen und erregt
werden, und durch die Art, wie man sich mit
dem Einzelnen bekannt machte, wird der Geist
die Empfindung leiten, vor Uebertreibung eben
sowohl, als vor Kilte verwahren und so zur
* Walrheit, ohne die kein Ausdruck mdoglich ist,
fithren. Wer aber richtig und wahr fuhlt, was
er vortrdgt, wird und muss auch auf die Zuho-

rer wirken.

10.

Schyerer Vortrag unterscheidet sich vom
leichten dadurch, dass bey jenem die Tone fest
an einander gebunden, nachdrucklich und ihrem
vollen Zeitwerthe nach ausgehalten, bey diesem
aber weniger gebalten und gebunden, kurzer und



“mit geringerer Festigkeit ausgefiihrt werden. Von
~beyden Arten die jedesmal passende zu wahlen,
so wie auch die gehorige Starke oder Schwiche
mm Ganzen zu treflen, ist von grosser VVichtig-
keit. Die Ueberschriften der Musikstucke aber
konnen nur eine allgemeine Vorschrift geben und
sagen daher mnicht genug! Text und Musik nur
konnen mehr Licht geben. Strengerer Styl z. B.
verlangt schwerern Vortrag und mehr Stirke,
als freier, eben so heftige Leidenschaft u. s. w.
Die verschiedenen moglichen Grade aber des
leichten und schweren Vortrags in Verbindung
mit der jedesmal angemessenen Artikulation las-
sen sich nicht einzeln angeben.

11.

Die Redeaccente, die im Texte liegen,
mit den weil hidufigern Accenien der Musik zu
verbinden und beyde gehorig hervorzuheben, ohne
gegen den Fluss der Melodie, noch gegen die Gesetze
der Harmonie zu verstossen, .ist eben so wichtig.

Man unterscheidet bekanntlich drey Accente:
den grammatischen, oratorischen und pathetischen.
Der grammatische besteht allein in der Verschie=
denheit langer und kurzer Sylben, fiir deren An-
deutung die Musik gute und schlechte Takttheile
braucht.. Der oratorische hat es zwar eigentlich
nur mit dem Verstande zn thun, indem er den
Nachdruck gewisser Begriffe bestimmt, ndhert
sich doch aber sehr dem pathetischen, dessen
Quelle allein die Empfindung ist, da in der Musik
der Ausfubrende weit ofter den Begriff in Em-
pfindung umwandelt und umwandeln muss, um
thn dem Gefuhle niher zu bringen, als er ihn

e 3



nackt und kalt olme Malerey dem Verstande durch
1'one darzustellen im Stande ist. .

Da die '‘musikalischen Mittel des Accentes
sehr mannichfaltig sind und z. B. in einem ldn-
gern Verweilen aul einem Tone, in héhern, ver-
stirkten Tonen, im Punkte, Synkope, Vorschli-
gen, allen ubrigen Mamerbn, Wiederholungen
einzelner Worte u. s. w. bestehen, so 1st schon
der Componist, der allerdings 'die Hauptsorge fur
die Accente ubernehmen soll, im Stande, sehr
viel fur dieselben zu thun; doch bleibt dem
Singer mnoch immer Gelegenheit genug, durch
die unendlich wverschiedenen Modificationen der
Stimme ein WWort, eine Phrase, den einen oder
den andern T'on vor andern hervorzuheben und so
eine Mannichfaltigkeit in seinen Vortrag zu bringen,
die nie die trefllichste Wirkung verfehlen kann.

12.

In Hinsicht auf Auszierung endlich ist es
gewiss das hochste Ziel des Gesanges und der
sicherste Beweis der vollkommensten Herrschaft
uber die Stimme, wenn der Sanger im Stande
ist, selbst bey verschwenderischer Ausschmuckung -
durch gewidhlten Ausdruck 1in den eigentlich
zur Melodie gehorigen ToOnen, durch besonderes
Hervorheben derselben, durch die mannichfachen
Grade der Starke und Schwiche wu. s. w. die
Form wund den ursprunglichen Inhalt der Melodie
bemerkbar zu machen: bey djecer Art des
Vortrags, dic dem Tenor am l:ichtesten, dem
Sopran am schwersten [illt, wird es dann ohne
weitere Hinwendung eriwabt seyn, solche mu-
sikalische Gedanken, die mehreremal wieder-
kehren, das erstemal einfach, und dann  auf
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verschiedene Weise verziert vorzutragen, da nun
der wursprungliche Stoff durch die Vermerungen
nicht unkenntlich gemacht, sondern darch sie nur
um so mehr hervorgehoben wird.

13,

Das sogenannte rubamento di tempo, oder
tempo rubato, welches von manchen Singern als
Mittel des Ausdxucks angewandt wird; kann in
seltenen Fallen und an besonders ausdlucksvollen_
Stellen von Wirkung seyn, wenn man es nim-
lich als eine Art Synkopation betrachtet, die
entweder Anticipation oder Retardation ist, und
also es so versteht, dass man in einem und eben
demselben Takte der einen Note etwas von ih=
rem Werthe nimmt, was man der folgenden glebt
oder umgekehrt, oder diess Verfahren auch wohl
auf zwey auf einander folgende Takte anwendet.
Nur bedarf es einer genauen Priifung, ob es an
der gewiililten Stelle sich mit dem Gang, der
Bewegung und uberhaupt der Art der Instru-
mentation vertrage, und vieler Vorsicht, um
nicht  duich 6ftern Gebrauch monoton zu werden
oder wohl gar nach und nach in vollige Takt-
willkuhr uberzuschweifen: eine sehr: uble Ge=
wohnheit, die man leider jetzt an vielen, sonsb
verdienten Kunstlern, Sangern  und . Instrumen=
tisten’ oft zu bemerken Gelegenheit hat,. da és
beynahe zur Mode geworden ist,  weit: mehr a
piacere als a tempo zu singen und zu spielet,
und wohl gar eben durch diese W illkithr aem.
tieferes Gefuhl beurkunden zu wollen. -

Es ist 'freylich nicht vom Concertsinger und
noch viel weniger vom Theatersinger zu fordern,
er solle Arien und Duetten so streng im 'T'akte

6



‘singen, als w_'Hren es Fugen, aber gewiss ist es
immer weit besser, sich an die moglichste Strenge
im Takte, “als an Willkihr zu gewohnen, da
diese so oft, anstatt den ‘beabsichtigten héhern
'Ausdruck zu bewirken, dem Zuhorer vielmehr
eine Art dngstlicher Furcht vor ginzlicher Takt-
auflosung erzeugt, die ihm nothwendig seinen
Genuss storen muss, ‘da ferner jene bose Ge-
wohnheit vorziiglich in Ensemble’s sehr schlimme
Wirkungen hervorbringt, und da man endlich
zum Anhalten oder Eilen im Zeitmasse an Stellen,
die dergIelchen verlangen mochten, schon von selbst
gefuhrt wird. Ueberhau pt vermag nur ein richti-
ger und feiner Geschmack die Grenzen zu bestim-
men, welche Taktwillkithr von génzlicher Taktlosig-
keit trennen, und nur die strengste Aufmerksamkeit
kann die Beobachtung derselben mbglich machen.

14,

» In Ensemble’s hat der einzelne Sdanger nicht
genug gethan, ‘wenn er seine Partie, einzeln an
sich betrachtet, richtig und gut vortrdgt, sondern
er muss auch die Partieen der Mitsingenden ken-
nen, um zu wissen, ob nicht bey mancher Stelle
dieser oder jener hervorstechen solle, und nach
dieser Beurtheilung seinen Vortrag, besonders in
Hinsicht auf ' Stirke und Schwache, einrichten zu
konnen.. ' Eben: so muss er sich auch im Allge-
meirlen mit seiner Stimme nach den Stimmen
aller Uebrigén richten, indem das Hervortreten
des: Einzelnen, wo es mnicht vom Dichter und
Componisten mit ‘Bedacht beabsichtigt ist,* die
Wirkung des Ganzen stort, ohne dem, der sich
auf solche Weise uber die andern erheben und
sich vor ihnen auszeichnen will, in der Meinung




S B

der Zuhorer zu niitzen. Diess, und dass alle
Arten der Verzierungen, so wie der Vortrag

‘uberhaupt, im Ganzen sowohl als im Einzelnen,

in ‘den Proben unter der Leitung des Directors
gemeinschaftlich auf das genaneste bestimmt wer-
den mussen, ist so naturlich, dass es scheint, es
bedurfe desshalb keiner Bemerkung. Diese mag
doch aber nicht uberflussig seyn, da man nicht
eben selten gegen die aufgestellten Grundsitze
fehlt.’ Die Anwendung dieser Bemerkungen auf
die Ausfuhrung der Choére, deren Sorge billig
dem Director anheim fdllt, ergiebt sich von selbst.

15-:‘

Die Befolgung dieser Grundsdtze wird
doppelt néthig bey Ausfithrung von Musik im
strengen Styl, besonders der &ltern, da diese,
verschinghond alle® Arten profanen Schmuckes,
nur durch Hervortreten des Canto fermo, des Fu-
genthema u. s. w. durch punktliche Ueberein-
stimmung im Vortrag, durch p er f u. s w,
messa di voce, portamento u. s. w. den hohen
Emdruck bewirken kann, dessen sie fdhig ist.

16.

- Ist' nun auch der Vor ‘trag der ‘Kirchen-,
Kammer- und Theatermusik im Allgemeinen und
‘Wesentlichen nicht verschleden, S0 verlangen
doch die Verschiedenheiten des Orts in Anse-
hung der Grosse, der strengere oder freyere Styl
des Componisten, der ernstere oder heiterere Cha-
rakter der Musik und ihr besonderer Zweck eine
genaue Beriicksichtigung, die dem denkerden
Kunstler bey einiger Erfahrung nicht schwer fal-

6*
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len wird, dem mechanischen aber, auch durch
eine Menge ins Detail gehender Bemerkungen, in
denen jedoch Vollstdndigkeit zu erreichen kaum
méglich seyn mochte, nicht gelehrt werden kann,

Viertes Kapitel

Von den verschiedenen Arten der
Gesangstucke.

I. Das Recitativ.

1.

~ Das Recitativ, eine Gesangsgattung, die vor-
zuglich fur solche Theile eines musikalischen
Gedichts gebraucht wird, welche Sentenzen, Be-
_’_trachluﬁge_n, ‘Erzahlungen, Gesprache u. s. w.
enthalten, ist eine Art musikalischer Deklamation,
die gleichsam zwischen der Rede und dem Ge-
sange mitten inne steht. Es unterscheidet sich
von der Rede dadurch, dass der Ton nmicht der
gemeine Redeton, sondern ein musikalischer Ton
ist, dass die einzelnen Téne der Sylben von dem
Componisten vorgeschrieben sind und sich auf
bestimmte Harmoniecen grinden, die den Regeln
‘de:t: Sétzkunst' unterworfen sind. Von dem eir
gentl_kip‘}i.ep Gesange aber unterscheidet ; es sich
dadurch, dass es nicht melismatisch sondern syl-
l.al);i'.sc}_l1r Est , d. h. dass jeder, Sylbe gewﬁhnlich nur
ein ‘Ton zukommt, dass seine Bewegung - (Zwi-
schensdlze der Begleitung abgerechnet) durchaus
dem Sidnger uberlassen ist, dass die Begleitung,

welche sie auch sey, nur die einfachen Akkorde
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angiebt, auf denen die Smgshmme beruht und
dass die Ein- und Abschnitte im Texte nur in
Hinsicht auf diesen, olme weitere Rucksicht auf
melodischen Rhythmus, beobachtet werden.

Der Dichter herrscht also vorzugsweise im
Recitativ und der gute Vortrag desselben erfor-
dert daher vor allem richtiges, inniges Gefiihl
und Kenntniss der Deklamation.

2

Aus dem Gesagten aber miissen sich auch
fur den Vortrag des Recitativ’s in musikalischer
Hinsicht die nothigen Regeln ergeben.

Man unterscheidet das einfache Recitativ,
recitativo parlante, mit blosser Begleitung des
Basses und des Pianoforte eder der Orgel — und
das obligate, stromentato, cogli stromenti, mit
Begleitung mehrerer Instrumente.

Obgleich zwischen diesen beyden Arten des
Reecitativ’s eben so wenig ein wesentlicher Unter-
schied ist, als zwischen dem Recitativ der Kirche,
der Kammer' und des Theaters, so verlangt
doch das einfache Recitativ und das der Kirche,
aus Grunden, die aus dem Zwecke dieser Gat-
tung hervorgehen, noch strenger, als das obligate
Recitativ und das der Kammer und des Theaters,

die Beachtung der folgenden Regeln.

. .
Deutliche Aussprache, richtige Accentuation
der Worte dem Sinne nach, und vollkommene
Intonation sind Haupterfordernisse beym Vortrag

des Recitativ’s. Kaum weniger wichtig aber ist
es, das Recitativ einfach, leicht und gewandt und
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mit dem moglichsten Ausdruck vorzutragen, cor
mamniera. semplice, sciolta, leggiera ma espres-
siva, da es nur so von Wirkung seyn kann.
Denn da es als musikalische Deklamation eigent-
lich keine wirkliche Melodie, und, wie schon
bemerkt, gewohnlich fiir jede Sylbe des Textes
nur einen Ton hat, so vertrdagt es — besonders das
erzahlende Recitativ, welches daher fast immer
ohne Instrumente ist oder diesen doch nie eine
selbststindige Begleitung oder Zwischensatze giebt,
sondern sie nur die nothigen Akkorde einfach
angeben lasst — fast gar keine Verzierungen, wenn
man leicht angebrachte Appoggiaturen u. dgl.
ausnimmt; und kurz und leicht miussen in der
Regel dle Tone hervorgehen, da man im Reci-
tative zwar nicht, wie manche, besonders italie-
nische Buffi thun, wirklich sprechen, wohl aber
gleichsam nur zu sprechen scheinen soll.

Ausnahmen konnen, vorzuglich in begleite-
ten Recitativen bey sehr leidenschaftlichen Stellen,
auch wohl am Ende, allerdings statt finden, doch
soll man sich auch dann mit Portamento, messa
di voce und sparsam angewandten Coloraturen
begnugen, damit nicht dle Ausnahme zur Regel
werde.

4,

Die Recitative wurden von allen 3ltern
Componisten und werden von den meisten neuern
so geschrieben, dass die einzelnen Tone, wenig-
stens die auf guten Takttheilen, in der Harmonie
liegen. Ein solches Recitativ aber genau, wie
es nun da steht, vorgetragen, wurde ziemlich
steif und unbeholfen erscheinen. Man hat daher
die bekannten alten Regeln von der Verdnderung
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mancher Noten im Recitativ z. B. bey Ténen,
welche mehreremal nach einander vorkommen,
auf guten Takttheilen, d. h. auf langen Sylben,
so wie fur durchgehende Noten, durch welche
mehr Fluss in den Gesang kommt u. s. w. Da
diese Regeln in der Natur des Recitatives begrun~
det und daher leicht zn merken und zu beach-
ten sind, so scheint die Art einiger neuern Com-
ponisten, namlich die Recitative genau so zu schrei-
ben, wie sie dieselben vorgetragen wunschen, nur
fur sehr beschrdnkte Sanger empfehlungswerth;
denn andere bessere werden gewohnlich gegen
diese Schreibart durch den etwas liacherlich con-
fusen Anblick, den sie gewihrt, so eingenom-
men, ‘dass sie uber der bunten krausen Form
auch den, vielleicht trefflichen, Inhalt unbeachtet
lassen und nun geradezu ihr eigenes Recita-
tiv geben. Das mag aber nur dann ohne Nach-
theil fur den Componisten geschehen, wenn der
Singer hinreichende Kenntniss der Akkorde und
der “Deklamation besitzt, um nicht gegen die Har-~
monie zu verstossen und die Tone den Worlen

gut anpassend z. B. hohere fiir kriftige Worte,

mittlere fur zarte u. s. w. zu wahlen.

5.

Die Bewegung des Recitativ’s ist verschie-
den nach den verschiedenen Empfindungen, die
es darstellt und ganz in der Willkuhr des
Sangers, der hier nicht so, wie beym eigentli-
chen Gesange, an Takt und Rhythmus gebunden
ist, sondern bald langsam, bald schnell deklami-
ren, hier eilen, dort zégern und da, wo Inter-
punktionen im Texte grossere oder kleinere Ru-
hepunkte verlangen, beliebige Pausen machen darf.



Wo diese von dem Componisten vorgeschrieben
und durch kurze Zwischenspiele der Instrumente,
oder auch nur durch einzeln angegebene Akkorde
ansgefullt werden, da muss der Singer die In-
strumente vollig austonen lassen, ehe er seinen
Gesang fortsetzt, dahingegen die Instrumente dem
Singer augenblicklich mit ihren .Akkmden fol-
gen mussen.

Selbst in den kleinen Sitzen mit arioso, a
tempo u. dgl. bezeichnet, die in manchen Recita-
tiven vorkommen, ist nur dann die grosste Strenge
im 'Takt anzurathen, wenn sie darch die, vom
Componisten mit Bedacht gewihlte, Art der Be-
gleitung durchaus nothwendig gemacht wird, weil
sonst die Einheit und Verbindung des Ganzen
leicht Storung erleidet,

6.

Diese Mannichfaltigkeit, welche bey dem
Recitativ durch die Verschiedenheit der Bewegung
entsteht, wird ungemein erhéht durch die, mit
steter Riicksicht auf die Worte angewandten oder
von den Worten vielmehr angedeuteten, Modi-
ficationen der Stimme, durch pp p mfr fr u.
s. W. wo nicht etwa der Ausdruck einer star-
ken sich gleichbleibenden Leidenschaft nur ein-
fache kraftige Diction erfordert:

7

Die gewohnlichsten Fehler im Vortrage des
Recitativ’s sind: schleppender, wohl gar reich
verzierter Gesang, oder auch das entgegenge-
setzte Verfghren, die Worte nur herauspolternd




hinzuwerfen und mehr eigentlich zu sprechen
als zu singen, was man besonders in der komi-
schen Oper, doch mehr in Italien als in Deutsch-
land hort; Uebernehmen der Stimme in aus-
drucksvollen Stellen, nach franzosischer Weise ——
affektirter, weinerlicher Vortrags Markiren, Be-
tonen der letzten Sylben oder Verschlucken der-
selben, Vorschlidge auf einsylbigen W ortegn bey
~ einem Einschnitt odér auch bey mannhchen En-
dungen, z. B. reich mir deine Hand, das ist ge-
recht u. dgl. Die schlimmsten Fehler aber sind,
nicht zu verstehen, was man singt und undeut—
liche Aussprache.

3.

Bey der Wahl der Recilative zur Uebung
sehe man vorzuglich darauf, dass sie dem natur-
lichen Umfange der Stimme, besonders der Hohe
nach, angemessen seyn, weil es sonst nicht mog-
lich ist die héhern To6ne mit der Bestimmtheit
und Lemhngkelt anzugeben und auf ihnen die
Worte so vollkommen auszusprechen, als diese
Gesangsgattung es durchaus verlangt. Um aber
wahrhaft treffliche Recitative leichter aufzufinden,
treffe man o6fter eine Auswahl unter den Recita~
tiven #lterer, als denen neuerer Componisten, da
man jetzt im allgemeinen weit weniger Fleiss,
als sonst, auf das Recilativ zu verwenden scheint.
Da man in Deutschland in den meisien Opern
Dialog hat, wo der Italiener musikalisch recitirt,
SO ﬁndet man auch sehr viel weniger deutsche
als italienische Recitative. Diese letztern aber
werden in neuester Zeit, wenigsiens m der ernst-
haften Oper, fast nie von dem Componisten der
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Oper selbst, sondern von armen Musikern des
Orchesters oder von Choristen fiir wenige Gro-

schen eilig zusammen geschrieben, daher denn
~auch die Recitative der meisten neuern ernsthaf-

ten italiemischen Opern ohne allen Werth sind.
Bessere findet man, in der Regel, in der komi-
schen Oper; duch sind diese nebst den, ihnen
ahnlichen, sogenannten pezzi parlanti wohl nur
dem Singer von Profession ernstlich zu empfeh-
len, dessen Rollenfach die, in ihnen herrschende,
dusserst schnelle Aussprache verlangt.

II. Die Aurie,.

1.

Die Arie, ein Gesangstiick fiir eine Sing-
stimme, besteht aus einem Satz, oder mehrern,
gewohnlich zwey Sitzen. Die erste. Art pflegt
man Cavatine, auch Ariette, die zweyte vorzugs-
weise Arie zu nennen. Die wesentlichen Ver-
schiedenheiten aber, welche zwischen den man-
nichfaltigen Satzen, aus denen Arien bestehen
konnen, statt finden, lassen sich der Hauptsache
nach unter den fiinf Rubriken: ILargo, Adagio,
Andante, Allegro, Presto, darstellen, welche Aus-
drucke ausser dem Zeitmaass der Bewegung zum
Theil auch zugleich den Charakter des Stucks
und die Art des Vortrags desselben bezeichnen.

2.

Das Largo, welches in der neuern Musik
weit seltener, als in der dltern vorkommt und

-




in Solosachen oft mit Cantabile oder SoStenuto

bezeichnet wird, ist ein Satz in sehr langsamer
Bewegung, in welchem tiefes Gefuhl, jedoch ohne
heftige Lieidenschaftlichkeit vorherrscht. Der Vor-
trag desselben verlangt, dass der Sanger seine
Stimme unumschridnkt beherrsche, den Athem
vollig in seiner Gewalt habe und solche Auszie-
rungen zu wahlen wisse, die dem edlen Aus--
drucke gemiss und eigen sind.  Diese mussen,
wenn sich deren Behandlung nach dem Zeitmaass
richtet, langsamer als sonst, aber doch mit Leich-
tigkeit und Geschmack ausgefuhrt werden, damit
sie nicht durch die langsamere Bewegung schwer-
fillig erscheinen; mdgen dapn aber immerhin
nicht zu sparsam angewandt werden. Vertragt
aber irgend ein Cantabile wegen der etwa in ihm
herrschenden ernsten, schwermuthigen oder sanf-
ten, wehmithigen Empfindung keine reiche Ver-
ziérung, so wird man auch schon durch Porta-
mento und oftere Anwendung der messa di voce
den erforderlichen Ausdruck erreichen.
Besondere Anwendungen dieser allgemeinen
Bemerkungen, welche mit geringen Modificatio=
nen auch die Sdtze umfassen, die man mit Lento,
Grave, Larghetto u.s. w. bezeichnet findet, wer-

den sich in vorkommenden Fallen ohne Schwie-
rigkeit machen lassen.

3.

Das Adagio ndhert sich in Bewegung und
Charakter entweder dem Largo oder dem An-
dante, und es ist daher uberfliissig, von seiner
Ausfuhrung besonders zu sprechen, da das, was
daruber gesagt werden konnte, in dem Vorigen
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oder in dem Folgenden dem Wesentlichen ‘naeh
erwahnt ist.

Das Andante und Andantino aber steht zwi~

schen dem Langsamen, Largo, und dem ILebhaf-
ten, Allegro, so ziemlich in der Mitte und hat
eine gemissigte Bewegung. Der Styl des Andante
ist gewohnlich sanft, gefdllig und angenehm, da-

her der Vortrag desselben Ausdruck, Leichtig-

keit und Anmuth erfordert. Die Verzierungen
mussen, wenn sie dem Charakter des Stucks ge-
miss seyn sollen, von edler Einfalt seyn, dirfen,
wenn sie auch verschwenderisch angebracht wiir-
den, doch die eigentliche Melodie nicht erdruk-
ken und mussen in Hinsicht des Zeitmaasses der

gemissiglen Bewegung des Satzes selbst ange-
messen seyu.

Mit der Ueberschrift Andantino nehmen es
weder alle Componisten noch alle Directoren sehr
genau, Iindem es den Einen als ein lebhalteres
Andante gilt, wdhrend es die Andern als lang-
samer betrachten. Die letztere Meinung ist die
richtigere, wie sich aus der grammatischen Bil-
dung des Wortes ergiebt. Die Bewegung wird
am sichersten dureh den Charakter des Stucks

selbst bestimmt.

4.

Das Allegro, unter welche Gattung eben-
sowohl heitere und fréhliche als feurige, leiden-

schaftliche, heftige Sitze gehoren, hat eben dess-

halb auch sehr verschiedene Grade, die man, so
gut als diess Ueberschriften vermiigen, durch
Allegro moderato, giusto, vivace, con brie, con
fuaco, melto, assai, brillante, agitato w. s." w.

e

-
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zu bezeichnen sucht. Im Allgemeinen ist jedoch
der Charakter, so wie die Bewegung desselben
immer mehr oder weniger lebhaft und es ver-
langt daher auch einen lebhaften Vortrag. Es
vertrigt viele Verzierungen, die aber brillant
und rasch aunsgefihrt werden mussen. _

Hieher gehort die Blavourarle, die 1in 1hrer
dltern Form nicht eben mehr in der Mode ist,
in der neuesten Gestalt aber doch immer noch
denselben Zweck hat, nimlich dem Singer Ge-
legenheit zu geben; Kunstfertigkeit uberhaupt und
Biegsamkeit Umfang, Kraft und Gleichheit der
Stimme 1m Besondern zu zeigen.

Da bey diesem Zwecke der Ausdruck der
Empfindung nur in einzelnen Stellen berticksich-
tigt werden kann und immer als untergemdnet
erscheint, so hat denn auch in dieser Gattung der

- Sanger das unumschriankteste Recht, zu verzieren,

wie und wo und so viel er kann und mag, wenn
er nur alles das, was er giebl, genau, bestimmt und
in jeder Hinsicht vollkommen auszufiithren yermag.

~Das Allegretto steht bald dem Allegro, bald
dem Andante niher und der Vortrag desselben
richtet sich dann auch nach der nahern V«erwandt-
schaft mit diesem oder jenem.

5.-

1 Ueber das Agitato, welches zwar nur eine
Unterabtheilung des Allegro ist, lisst sich doch
einiges Besondere erinnern. Es bezeichnet eine
unrohige, leidenschaftliche Stimmung der Seele,
und .so ist der Styl desselben in. der Regel auch
unruhig, dridngend mnd treibend und die Bewe-
gung lebhaft und markirts Nach der Verschies
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denheit der Leidenschaften aber,; welche diese
Gattung des Gesanges darstellen soll, ist auch
die Bewegung verschiedener Grade fahig. Ver-
zierungen konnen hier fast nie angebracht werden
und wenn sie doch zuweilen, wiewohl immer
nur sehr selten Platz findén sollen, so dirfen
sie nur kurz und voriibergehend seyn und miussen
mit vielem Bedacht so gewdhlt werden, dass sie
dem Charakter des Stuckes nicht durch Sanfthelt,
Grazie oder Anhalten im Tempo u. s. w, wi-
ﬂerstreben, sondern ihm durch Kuhnheit, Rasch-
heit u. s. W. genau entsprechen. Ihre AIISﬁJ.h_
rung verlangt daher, so wie der ganze Vortrag
des Agltato, ganz vorziglich Kraft und Sicher-
heit in schnellen, besonders springenden Noten.

6l

" Das Presto findet man nur selten in Arien,
oft aber in Ensemble’s, besonders in Opernfinalen,
Wenn auch der Charakter des Presto nicht immer
dem Agitato entspucht, so stimmt doch, da dessen
Bewegung noch rascher ist, der Vortrag de.sselben
mit dem des Agitato grostentheﬂs uberem.

7

Von den eben betrachteten funf Hauptgat-
tungen der Arie- findet man in‘neuerer Zeit selten
in einer Arie nur die eine allein; sondern gewohn-
lich zwey, zuweilen sogar ‘drey, und man sucht
auch fiir dieselben abwechselnde Formen, w1e Z.
B. des Liedes, der Romanze, Polonoise w.'s. w.
zu benutzen. Am hdufigsten haben unsere Arien
eine Form, die sich in dem zweyten Ilebhaftern




Satze mehr oder weniger der Form des Rondo n3-
hert, welches zwar urspriinglich aus mehrern Stro-
phen oder Reprisen besteht, nach deren jeder die
erste’ wiederkommt, dessen urspriingliche Gestalt
aber  hier, wie ‘billig, nicht so streng beobachtet
wird. So haben denf unsereé meisten Arien einen
gemischten Charakter, der in Hinsicht auf den Styl
m der ersten Bewegung so ziemlich zwischen dem
Largo und dem Andante, doch dem Charakfer nach
ofter- dem ersten niher, als dem zweyten steht,
in der zweyten Bewegung aber Allegro oder einé
Abart des Agitato ist, mit dem Unterschicde nur,
dass hier immer noch ein gewisser Ausdruck von

- Anmuth herrscht, der sonst dem Agitato fremd ist.

Welchen Vorlrag iiberhaupt, welche Verzierungen
insbesondere und welche Ausfuhrung derselben
solche Arien verlangen, ergiebt sich leicht aus dem
Vorigen. Nur ist noch zu bemerken, dass in dem
eigentlichen Rondo und den ihm “4hnlichen Sdtzen,

80 wie in der jetzt fast iiberall vorkommenden Ca-

baletta, diese oder die erste Strophe, das vorherr-
schende Thema des Satzes, das erstemal in ihrer
hochsten Einfachheit gegeben werden, bey  ihrer
Jedesmaligen Wiederkehr aber mannigfaltig und
immer reicher verandert erscheinen muss, wenn
nicht ermudende Einformigkeit entstehen. soll.

8. ;

Als eine besondere Art der “Arie ‘ l4sst sich
noch die syllabische, Aria parlante, aufstellen, in
welcher gewGhnlich jede Sylbe nur eine Note er-

hilt, da in dem bisher betrachteten melismatischen

Gesange eine Figur von mehrern Noten , oder auch
eine Folge von mehrern Takten, welche aus Pas-
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sagen bestehen, oft nur eine Sylbe erfordert. Diese
syllabische Gesangsgattung nun, deren man sich jetzt,
seltene Fille abgerechnet, fast durchaus nur in
der komischen Oper, theils in ganzen Arien, theils
nur einzelnen Stellen der Arien, Duetten u. s. w,
bedient, ist, streng genommen, eine dem Recitativ
ahnliche und von ihm sich nur dadurch unterschei-
dende besondere Weise, musikalich zu sprechen,
~ dass hier strenges Zeitmaass vorgeschrieben und
die Begleitung dhnlich, wie in andern Arién, ge-
arbeitet i1st. Aus ithrem Wesen und Zwecke 5 8d
wie der meist lebhaflen Bewegung ergiebt « sich,
dass in ihr fast alle Arten der Verzierungen am
unrechten Orte sind und dass ihr Vor trag vor al-
leml andern Sicherheit im 'T'akte, sehr feste Intona-
tion, sorgfiltige Aussprache und ein mnaturliches, 4
nicht ubertriebenes Fuhlbarmachen des musika- :
lischen Rhythmus, durch wohl abgemessenen Nach- |
druck der Stimme verlange. |

:
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Ausser den ' angefiihrten Gesangsgattuh gen
glebt es zwar noch mehrere anders benannte, aber
sie sind nur Schattirungen von jenen und von ih=
nen abgeleitet. Kennt man daher die hier abge=
handelten Grundgattungen, so wird es nicht schwer *
seyn, die abgeleiteten von einander zu unterschei-
der, ihnen ihren Platz nach ihrer Ableitung anzu-

weisen und  daraus ihren Vortrag zu bestimmen,




—— T — e — e

B R

- III. Das Duett, Terzett u. s. w.

_ - S R 3 st )

- Die Solositze, die im Duett, Terzett u. s, w.
vorkommen konnen, sind ‘dieselben, wie sie eben
bey der ‘Arie beschriecben worden. Wo daher in
diesen Ensemble's ein Solo vorkommt, wird man
es gleichsam als einen' Theil von einer Arie be-
rtrachten koénnen uad darnach den Vortrag bestim-
men: Wo aber meéhrere Stimmen.zusammentreten,
die ‘entweder. in kiirzern musikalischen Gedanken
einander nachahmend abwechseln, oder chormaissig
einhergehen, da wird man im.-ersten Falle auf
Genauigkeit jener Nachahmungen besondere Riick-

sicht zu nehmen haben, im zweyten Falle aber ge-
rade den Antheil am Ganzen nehmen, der einem

mit Recht zukommt! Ueberhaupt aber "mrd es no-

.thiglsf,}m, in Enéemble’s sich dér moghchst reinsten

Intonation, einér vollkommeénen Aussprache tmd |
grosser Strenge lm Takt zu beﬂexsslgen. A

P - | s NG &) : :
Mehrere ins Einzelne gehende Bemérkungen

iber den Vortrag der Ensemble’s finden sich im

Abschnitt II. Kap. HI. §. 14. 15.

Dritter Abschnltt

Von den, einem Sanger nothigen, musikalischen
| “'und hterdrmehen Kenntmssen. >

' i
¥aEW .' [ ‘1'_'

Wen als’ ‘S‘a‘ngel‘ nicht fir immer beengt und
‘beschrinkt séyn vnd in kldglicher Mittelmassigkeit

7
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Staatsbibliothek
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befangen bleiben will, der muss zuerst diejenigen mu-
sikalischen Kenntnisse sich vollig zu eigen machen,
die man unter dem Namen der Elemente begreift,
und das ' Pianoforte so spielen lernen, dass es ihm
- méglich sey, ohne besondere Schwierigkeitsieh' no~
thigenfalls beym Gesange selbst begleiten zu kon-
nen. Dann muss er auch im Stdnde seyn, jedes
wvorgelegte: Musikstuck, hochstens nach einer fluch-
tigen. Ansicht, die der Noten:und Worte swegen
wohl verstattet seyn mag, wvom Blatte zu: singen;
“mnd ‘endlich. ist ihm. ene fur: seinen Zweck hin-
langlich ausgebreitete Kennlmss des ﬁmerﬂhaue;
laum zu erlassen., e

-" r % L 7 TR . -' ‘l._ ‘1i.‘!' 4
= " g hens e i . . e : : e RIATEIN IS

. 2'_. . -. bia bl 8
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.. Werke, aus denen. man die Elemente der
Musik, die in mehrern nenern Schriften durch eine
vetniinftige Behandlung alles Abschreckende  ver-
loren haben, erlernen kamm; giebt es.in grosser
Anzahl, und die bessern sind zu bekannt, als dass
es nothig wire, sie hier zu nennen. Eben so ha-
Dben wir viele treffliche Klavierschulen und zweck-
-massige Uebungsstucke fur Anfanger und weit Vor-
geschrittene , dass es also niemanden schwer fallen
kann, sich das fur sein Studium auszuwdhlen, was
thm am besten zusagt. |
el T i gl A “ v iy 4 4 v )
gron ] -' | T L e
F irs Treﬁ'enlemen wzrd schon .durch das
Planofortesplel sehr bedeutend gesorgt, wie frither

gezeigt wurde. Aber moch sicherer wird man im
‘Treffen,, wenn man fleissig mehrstimmige Sachen
Afir. Gesang: ohne ,Begleitung ; .am. meisten; die im
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strengern Style singt, weil diese durch ihre kano-
mische, fugirte Schreibart, wo jede Stimme selbst-
stindig ist und sich selten nach dem Gehor aus den
ubrigen so leicht finden lisst, wie in freyern Stitk=-
ken, recht eigentlich fir die Uebung im Treffen,
fur E‘rlahgﬂw der Sichevheit in Ton und Takt u,
s. - w. ~gemacht sind. ‘Sie' 'sind auch desshalb sehp
zu empféhlen, weil sie wegen der éfter vorkom=
menden - langsamen Tempi, die noch in anderer
Hinsicht jeder Stimme so zutraghch sind, z. B. zur
St%lrkung, Befestigung- derselben, Uebung in' der
Kunst ‘des Athemnehmens u. 5, w. dem angehen~
den Singerdas Lesen erleichtern, indem ‘die Er-
fahrung 'lelirt, dass selbst manche gebildete Singer
‘ofters weniger durch die Schvnemgkelt der Inter-
valle, als. vielmehr durch die’ gemngere Schnelhg-
keit des Auges, dass-ich so sage, im Tr!s-ffen ge-
stort werden.

Gelegenheit zu solehen Uebungen ist gluckh-
cherweise jetzt fast uiberall, da in den meisten Stidten
sich Singvereine geblldet haben, denen eben.-Jene
Gattung des Gesanges' blllrg die Hauptsache 1st. "

4.0 |

Wer bey dem Studium'' des Generalbasses
nicht einen mindlichen Unterricht erhalten’ kann,
‘der den Elementen das Abschreckende nimmt und
das Chaos erhellt, das immer noch" in diesem
Theile der Musiklehre herrscht, der muss sich frey-
lich mit einiger Geduld rusten , um eine General-
bassschule fiir sich zu stadiren. ' Doch finden sich
‘unter den ‘meuern Werken iiber Generalbass U. s.

w. manche'z.' B. von Turk, Koch, Schicht” u.' a.
-
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die sich exmgermaassen dem System nahern, das
Nothige grosstentheils deutlich, fasslich -und. okne

ermudende  Weitldufigkeit abhandeln . "tllldl zweek-
ma.ss;ge, erla uternde Beysplele gebem

X _.S_ehr ~.woh1 ﬁwirﬂ :man thun ; iwgpn man mit
diesem Studium gleich anfdnglich kleine Uebungen
in der Composition verbindet, weil nur so jene
an sich todten Regeln des Ceneralbasses Leben und
Bedeutung erhalten; ihre kalte Finformigkeit ver-
lieren: und sich' dem Gedachtnisse sicherer und, fester
einprigen. : Bey .diesen Uebungen aber wird es nur
dem, der bey ausdauerndem Fleisse viel Zeit dar-
auf verwenden kann, mdglich seyn, ohne die Hiilfe
eines: Lehrers, allein durch Studium einer Anlei-
tuiﬂg zur Composition. und  durch Analyse klassi-
scheaé Werke vorzuschrexten. > Sk

s - ) | ¢ o 5
gy B - v 4 A , ' L2
; ' . :

~ Jeder Sidnger muss seine Sprache genau ken-
nen und die allgemein als die beste angenommene
Aussprache derselben vollig in seiner Gewalt ha-
ben. Von {remden Sprachen aber soll der Sanger
die lateinische und italienische richtig und gut aus-
zusprechen ‘im Stande seyn, und sie wenigstens in
so weit, verstechen, dass es thm moglich sey, sich
rselbst mit Hulfe eines A\Worterbuches eine, zum
Verstandmss des Textes hinreichende, Uebersetzung
AY maohen. Dieser Fordernng zu entspr echen, ist
‘sehr leicht, da fiir die Musik nur eine kleine fest
bestimmte Anza.hl latemlschu Texte gebrancht wird,
und die italienischen neuern OpeLnLexte sich alle
50 ahﬁnhqh sind, dass man fast behaupten méchte,

AT
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die Kenntniss von etwa taasend Worten reiche
hin, um jede ilalienische Oper zu verstehen.

6.

Der 'Theatersﬁnger bedarf ausserdem mnoch
Kenntniss der Mythologie, Geschichte, Poesie und
Kenntniss des Menschen iiberhaupt, wie er sich
zu verschiedenen Zeiten und unter verschiedenen
Volkern darstellt. Nur Ir.ut diesen Kemﬂmssen
ausgerustet wird er im btande seyn, mit Geist in
den Charakter seiner Partie oder Rolle. einzudrin-
gen. Denn wenn auch z. B. ein Alexander heu-
tiges Tages nicht so singen kann und darf, wie er
gesungen haben wurde, wenn er uberhaupt gesun-
gen hitte, so muss er doch wenigstens sehr viel
anders singen, als etwa Johann von Paris oder Ta-
- mino. So einleuchtend diess aber auch jedem seyn
muss, so beriicksichtigen es doch nur wenige Sin-
ger und viele dussern die Leidenschaften, die sie
ein fir allemal allgemein klassifizirt zu haben schei-
nen, in dem einen Charakter wie in dem andern
und in jedem, oder sie geben auch wohl rmmer

nur sich selbst.

Kenntniss des Theaters uberhaupt und des se-
senannten Theatereffekts insbesondere werden von
vielen Sdngern eben sowohl als Action ungebuhr-
lich vermachldssiget, da beyde doch gewiss sehr
wichtig sind, Denn, so, sehr durch Action die
Wirkung des Gesanges unterstutzt und erhéht wird,
so schr wird sie auch durch Mangel an Action ge-
schwicht und oft ginzlich aufgehoben, und, da
der Satz wohl schwerlich bestritten werden kanu,
dass das Publikum z. B. in Petersburg oder Mos-
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kau von dem in Rom oder Neapel weniger unter-
schieden sey, als der einzelne Russe von dem ein-
zelnen Italiener, so giebt es auch gewisse Theater-
coups, colpi di scena, malisie di teatro, sowohl
im Gesange, als im plele die nirgends ihre Wir-
kung verfehlen und es ﬂaher wohl werth sind, sich
mit ihnen vertraut zu machen, Dass sie aber mit
Bedacht und Natiirlichkeit, also nur selten, ohne
Anm*ssung, Affectation ‘und Caricatur angewandt
werden diirfen, wenn sie nicht in wirkungslose,
wohl gar ldcherliche Maniér ausarteh sollen , Ver-
steht smh von selbst. i '

~ Vierter Abschnitt.
Von der Erhaltung der Stimme.
I 1.

In der Periode, in welcher beyde Geschlech-
ter aus der Kindheit in den Zustand der Mannbar-
keit ubertreten, bewirkt die Natur eine bedeutende
Verinderung in der Stimme. Obglclch fur kein Ge-
schlecht diese Zeit ganz bestimmt angegeben wer-
den kann, so ist der Anfang: derselben doch an
der btlmme sehr leicht zu bemerken. Denn'es zei-
gen sich cine gewisse Art der Heiserkeit, Unsicher-
heit in der Intonation, Kreischendes oder Dumpfes,
Unangenehmes oder doch minderer Klang der
Stimme, Anstrengung bey Hervorbringiing der dus-
sersten , vorziiglich der hochsten' Téne, Schwierig-
keiten im Athemnehmen und Halten der Tone
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u. a. m. Dann geht bey der sogenannten Mutation
selbst, die zuweilen sehr schmell, oft aber auch erst
in Jahresfrist sich bestitf;nt entscheidet, mit der
mannlichen Stimme eine so ginzliche Verianderung
vor, dass sie einen von dem vorigen ganz ver-
schiedenen Charakter bekémmt, und die weibliche
Stimme erhilt in der Regel mehr Kraft und Metall,
oft auch mehr Umfang nach Hohe oder Tiefe hin,

zuweilen sogar nach beyden.

-
-
deo W

© Zeigen sich nun jene Symptome, so sind die
Singiibungen, wenn man sie auch nicht nach dem
Gebrauche  einiger ilterer Gesangslehrer eine Zeit
lang gidnzlich einstellen will, was fur die Simme
nicht eben das Beste scheint und fur die Gesund-
heit nicht durchaus néthig ist, doch mit hoher Vor-
sicht zu leiten. Denn da zu dieser Zeit die Stimm-
organe in einem gewissen Zustande der Schwiche
und Erschlaffung sind, so muss man bey den, in
dieser Periode anzustellenden, Singubungen jede
Anstrengung, vorzuglich in den dusserstéen und am
meisten in den hochsten Tonen vermeiden und diese
Uebungen allmdhlig der mach und nach sich zei-

¥ : %
genden neuen Stimme angemessen einrichten.

Diess ist nicht eben schwierig, da sich, nach
mehrern uber die minnliche und weibliche Stimme
angestellten Beobachtungen, selbst schon vor dem
Eintritt der Mannbarkeit bey beyden Geschlech-
tern mit ziemlicher Gewissheit bestimmen lasst,
welchen Charakter die Stimme nachher annehmen
wird. Es verwandelt sich namlich bey dem mann-
lichen Geschlechte eine helle ausgreifende Stimme

-
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mit hohern leicht ansprechenden Brusttonen, wel-
cher tieferer Tone schwerer und nur schwach und
dumpf ansprechen, ge'wilnlich in Tenor, bey dem
weiblichen in Sopran. Findet das Entgegengesetzie
"Statt, so bildet sich bey den Frauen in der Regel
der tiefe Sopran oder Alt und bey den Mannern
der Bariton oder Bass. o v ] _
 Diess ist der gewdhnliche Gang der Natur,

wenn er nicht durch Krankheiten, Ausschweifun-
gen verschiedener Art, uberspannte Anstrengung
im Singen, vorziiglich iu- der Mutationszeit, oder
auch dadurch gestért wird, dass man zu fruh oder
zu spat sich fur die neu zu erhaltende Stimme ent-
scheidet und:wohl gar es bald mit der emen, bald
mit der andern versucht. Stellen sich wihrend
der Krisis Unpisslichkeiten ein, ihre Ursache mag
mnun seyn, welche sie wolle, oder verliert die Simme
zu schnell viele Tone ihres bisherigen Umfanges,
wie diess besonders bey: Jiinglingen nicht selten der
Fall ist, so mussen die Singubungen allerdings ei-
nige Zeit ginzlich aufhéren, wenn nicht die Summe
ganz verloren gehn, oder doch weit unvollkomme-

ner werden soll, als sie sonst vielleicht geworden
Ware- .

. Es waire daher sehr zu wunschen, dass die
Directoren der vielen in Deutschland befiudlichen
Schulchore die ihnen anvertrauten Knaben und Jung-
linge in - der - Mutationsperiode schonen konnten
und wollten ; aber leider ist ‘diess nur selten’ der
- Fall, da''die armen jungen Leute meist erst um
die 'Zeit der Mutation anfangen, recht brauchbar
zu werden und nun so lange mit der grossten An-
strengung Sopran und Alt singen mussen, bis sich
die entschiedenste Unméglichkeit® dazu zeigt, und
dann sehr oft, wenn nicht ihre Gesundheit, doch
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ganz gewiss ihve, vielleicht herrliche, Anlage zum
Tenor oder Bass fur die ganze Liebenszeit zerstort ist.

Wie manche gute und schéne Stimme tiber-

haupt in Schulchéren durch verschiedene Umstinde,
besonders durch das leidige Chorsingen im Gehen
bey schlechtem Wetter verdorben werde, ist schon
oft beklagt worden; aber man iibersieht die Kla-
gen, nennt sie ubertrieben, wohl gar aus der Luft
gegriffen und bleibt bey dem lieben alten Herkom-
men. = VWenn man bey schlechtem Wetter gar nicht
und sonst nur aft gewissen Pldtzen, nicht aber im
Gehen singen liesse, so ware der Zweck des Chor-
‘singens wohl auch erreicht und dadurch, wenn nicht
Alles, doch schon sehr viel gewonnen.

8-

Der Singer, der seine Stimme als Haupt-
sache betrachtet, darf sich auf keinem Instrumente,

“welcher Art es auch sey, mit zu grosser und fortge-

setzter Anstrengung iiben. Blasinstrimente, welche
“offenbar die Brust auf eine schidliche Weise an-
greifen, sind durchaus nicht fur den Singer. Aber

auch Saiteninstrumente, selbst das, dem Singer fast

unentbehrliche und glucklicherweise am wenigsten
schidliche, Pianoforte erhalten, wenn man es zu
einer gewissen Virtuositit bringen will, die Mus-
keln in einem gespannten Zustande und in einer
- Anstrengung, die sich auch den Organen der Stimme
mittheilen und derselben nach und nach gefihrlich
werden konnen, Dass man aber ohne alle Furcht,
der Stimme zu schaden, tiglich eine Stunde, auch
~wohl zwey Stunden, doch nicht hinter einander,
der* Uebung des Pianoforte widmen durfe, wodurch
man es denn bey einiger Anlage in ein paar Jahren
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hinreichend weit ﬁ:r den ndchsten Zweck brmgm ‘
-kann, darf drelst hehauptet werderf
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‘Nichts schadet wohl der Stimme mehr, ‘als
SMeres und anhaltexldmgen solcher Gesangstucke,
die in Ansehung des Umfanges, besonders nach
der Hohe hin, der Stimme nicht ahgémeshén sind,
'Wemgei gefah‘rlich ist jedoch das gelegentliche Er-
zwingen ein’ paar hoherer Téne, , als das Singen
'Jer]emgen Sachen, deren Téssitur im Allgemeinéh
hoch ist. * Diess findet ganz vorzuglich in den fran-
zosischen Opern sehr oft Statt, da es scheint, die
Stimmen der franzosischen Sﬁnger und ihre Art zu
singen, namlich die T'6ne meist schreiend herauszu-
pressen, vertrage: oder verlange vielmehr viele hohe
Téne. Fir den deutschen Singer aber taugt das
nichts und es ist wohl jedem zu rathen, sich der-
gleichen framzosischen und dhnlichen Gesang, so-
viel als moglich, abzuindern oder abindern zu las-
sen, wenn und wo es ohne Nachtheil der musika-
‘lischen Gedanken geschehen kann. In italienischen
Opern ist diess fast immer thunlich, in franzosischen
oft, seltener in deutschen,

Aber auch anhaltendes Singen in unnatiirlich
tiefen Tonen schadet, wenn auch nicht so sehr,
der Stimme und:es ist daher eben sowohl zu be-
dauern, dass manche Tenoristen sich zu Basspar-
tieen verstehen mussen, als dass Bassisten hohe
'Ienorpartleen ubernehmen,

Man suche daher alles 6ftere oder anhaltende Sin-
gen dessen zu vermeiden, was der Stimme in irgend
~einer Hinsicht micht angemessen ist; denn wer Al-
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les singen will oder muss, der wird bald nichts
mehr singen.

5.

Dass -das Uebernehmen der Stimme in star-
ken ' deklamatorischen Stellen nach franzésischer
Unsitte unnaturlich sey und schidlich seyn miisse,
kann man daraus 3ehen, dass dabey die Stimme
oft uberschnappt, d. 1. dass der Ton ginzlich ver-
sagt, indem die Stimmorgane uber den héochsten
Grad ihrer naturlichen Spannung ausgedehnt wer-
den und nun nicht mehr der néthigen Erzitterung
fahig sind, sondern unwillkdhrlich sich in eine na-
turlichere Lage zuriickbegeben. Manche - Singer
sind der Meinung, sie mussten in grossen Lokalen
3hre Stimme 1n i1hrer hochsten Kraft erténen -las:seﬁ,
um durchzudringen. Die Erfahrung aber lehrt,
dass selbst minder starke Stimmen ein grosses ‘Lo-
+kal, welches der Musik nicht ganz unginstig ist,
hinreichend fiillen, wenn sie' ilire Stimme auch
nur in ihrer natirlichen Kraft und Stirke geben,
-aber dabey in ihrem Vortrage die gehorige Riick-
sicht auf Einfachheit und Sparsamkeit in Verzie-
‘rungen nehmen, weil viele und schnelle Noten in
-weiten, besonders nachhallenden Riumen, wie
-fast alle Kirchen sind, auch durch die grosste Stirke
‘des Tons doch nie zur Bestimmtheit und Deutlich-
keit gebracht werden konnen 'unid daher immer
‘eine iible Wirkung machen. .

Fast eben so schddlich, als unnatiirliches Ah-
sirengen der Stimme, ist vieles Passagenwerk, wél-
<ches die Stimmne vor der Zeit ermudet und bricht,

wenn sie nicht von der Natur offenbar fur diese
Galtung bestimmt ist.
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Jede grosse Anstrengung der Stimme schadet
derselben mehr oder weniger, es ist daher wichtig
bey dem Studium, des Guten auch nicht zu viel zu
thun und nicht dem Vorurtheile zu huldigen, die
Stimme konne nicht genug geubt werden. ) Denn

durch ubermissige Uebung werden die Organe nach

und nach immer mehr ausgedehnt und verlieren
ihre Elasticitit, wodurch vorzuglich das sogenannte
‘Metall der Stimme  leidet.

“Desshalb ware es sehr zu wunschen, dass an
_,Operntheatern nicht, wie man es wohl wegen des
bessern Gelingens der Auffuhrung thun zu nuissen
~glaubt, wie es aber eigentlich nur des Herkom-
mens und der Ersparniss des eigenen Studiums
“halber hie und da geschieht, eine Unzahl von Pro-
‘ben gehalten wurde, durch welche nur ein, den
Geist todtender, Mechanismus herbeygefuhrt und
manche Stimme vor der Zeit matt und klangles
~gemacht wird, und dass es an jedem Opernthea-
ter moglich seyn mochte, jdhrlich zweymal allen
Singern, jedesmal wenigstens zwey VVochen volL—
kommene Ruhe zu gonnen. T P

Aus dem Gesagten ergiebt sich zugleich, daas
man, wenn man sich bey dem eignen Studium et-
was angestrengt und ermudet fuhlt — was sich oft-
mals selbst bey lange anhaltendem Sprechen! zeigt,
indem sich ein unangenehmes Kitzeln, Stechen
und Brennen im Halse oder auf der Brust, eine
Art von Heiserkeit und Dumpfheit der Stimme,

die man noch eher beym Sprechen als beym Sin-

gen bemerkt, Mangel an Athem, ja wohl gar eine
gewisse Betaubung des Kopfes einstellt — sich noth-
wendig eine kleine Ruhe gopnen musse. Oft sind

*
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schon wenige Minuten dazu hinreichénd. Nur nach
und nach und mit der néthigen Vorsicht mag man
sich an ein lange “anhaltendes Siigen gewohren,
welches im Anfange des' Gesangstudiums, anstatt
ﬂ}e Brust zu stidrken, sie nur schwichen, die Stlmtﬁd
an ‘Unsicherheit gewdhnen und sle, wie man sich
uugd#uckt, ‘brechen- wurde. Fpshnatin e

i % ] 0 i J f-= & ™ v -
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7
‘Schr nachlhmhg ist dem Singer allzuvieles

Sftzen‘ Schreiben u.'s. w., abéi"“hoch nachthmhger
sind’ 1hm ailzuhefhge korpmhche 'Bewegungen“’w‘ié
| T{eitén Fechten, Thnzen u. s.w. Es versteh’l: s{cb*
dass fl‘ler nur: Vo Uebermaasse dieRede ist, da ﬂlefsé
’Leibeslﬁ‘bungen ‘mit: Maass und Vorsicht angesteH{'

‘eines” Thells sehr vortheilhaft duf die Gesundhei
wirkeh” kénneén und andern Theils ﬁ;:r den Sange‘r
des Theatei‘s, ‘iﬂééférn er auch als Sohauspléler
keine érmsellge “Figar’ machéﬁ ‘will, . nothig una
niitzlich ‘sind. Jeddéh sind sie' klirz’ 'tror und nach
ﬂem Singen “ddrchhus zu vermeld‘en Wer viel
- liest” und schrmB’t thue diess wel‘ugstens ‘abwech-
selnd 1m Stehbfx‘r und - zwar an ' éiném Pulte; das
genau eine solche Hohe hat, die den daran Schrei-
benden zu einer véllig aufrechten Stellung zwingt
‘umd dadurch das fur Stimme und Gesundheit hochst
-nachtheilige Niederbeugen des Oberkorpers, wél~
ches beym Schreiben im Sitzen immer mehr odér
‘weniger stattfindet, unméglich macht;  Eine' Ge-=
~wohnheit von wenigen Tagen macht das Unbe-
queme der empfohlenen Stellung yéllig unmerklich.

"Man singe so selten als moglich im Sitzen, am
-wenigsten in der sehr unbequemen und angreifen-
«den Stellung, die das Lesen einer Partitur, die ein




gtehe im Singen vollkommen aufrecht, schliesse den
Mund nie vollig:und hebe 'die Brust frey heraus,
§ 14506 Wi_e schadht:hSmgen kuI‘Z_'_ vor Gdel’ .n&ch. kor-
pcrli.cher Anstrengung, vor und. nach. dem. Essen
sey., :1st scho-n fruher bemerkt. . Eben so schadlich
ist auch anhaltendes lebhaﬁea..Geaprach wohl gax
Singen wihrend des Gehens.

3.
! rﬂ.

e Alles - wag dex Gesundhelt sg:hadhch 1Ht, st
es aqch mehr qder ‘weniger der Stimme. Daher
thut eine. wohl emgex ichlete Lﬁbensart das Be;tp
fiir die El‘haltlmg der Stimme, dahingegen E!Fceasp
aller, Art, auch in der Arbeit, langes Aufsitzen in
dex: Nacht uy s, w. die Stlmmge frither oder. spater
ve.rdex:ben, Q ang. VPI‘W,ghCh dussern Austhwel-
fmlgen m, Gfmu-mi' der sinnlichen Liebe, so aehr
»auqh das ganze gemtlge und ko,rperhche Wesgn dea
Mpnschen daruntm leidet, vermoge des genauep
,Zusammenhangs zwischen dem( Gq:schlechtsyﬂtep
und. den btlmmnrganen , anf diese .doch zuprst und .

4unﬁchst 1h1eq YQr'h.ﬂ,erenden ilil‘qlfl,l,u;.ﬁl... sat Brthig

TETY TR .:-'_' 4 .r;i. .Ju ' ’ ';',1 -
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In Ansehung des Genusses von Speisen sﬁ;d |
-G-enanken ist Méssigkeit' Haupterforderniss, da jede
Ueberladung wemgswns fur den Augenblick nach-
-théilig wirkt! . ‘Was die ‘Auswahl der Speisen und
-@etrinke betrifft, so sind leichiteund milde aller-
.dings die besten, doch kann man sich, ‘wenn man
sabrigens eine ''gute Gesundheit besitzt, fuglich ge-
-wohnen ; so ziemlich Alles, wenn ‘es nicht offenbar
‘der Gesundheit nachtheilig'ist;, zu'vertragen, ohne
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dadurch der Stimme zu schaden. .Am meisten hat
sich ]edooh der Sanger vor dem hiufigen Genuss

saurer , scharfen und aehr fetter Speisen, der N,u,sse,
Mandeln u. dgl.,; geistiger Getriinke, besonders sau~
rer . Weine zu huten, dﬂ' duxch id.uit.tl.s qlles eine Sto= -
rung der notlugen Abqonderung des S‘Phl‘?lmss Wor

mit die Stimmorgane Bedecﬁ smd, _bewirkt mnd
d;te,.S.'el.!.nm_e rauh, iibelklingend, heisser und unlae-r

hiilflich gemacht wirdi, (v . ogoan g

r - .
p3JAIR I

10.

Die Witterung dussert einen sehr bedeuten-
den.Einfluss auf die Stimme, und der Singer, auch
wenn seine Gesppdhelt noch so, fest. lst,, muss sich
allerdmgs vor,, den; ubeln Emqu:,kqn &chleth.eq
Wetters, vorzuglich kaltfeuchter: Luft,,Wmd Zug-
luft u. dgl. so viel, als moghch, zu Vf:lwahxen

',lﬂhf-‘fh - Doch st emsﬂlch zu rathen, ld;w‘ Vorqwht
mﬁht in ubertrichene  Aengstlichkeit. ausarten zu
assep und sich nicht allzu weichlich zu. gewthn,gp,
da es emmal qlﬁht moghch ist,, allem, bosen Wet-
ier zu entgehen und, gute (:esun,dhe,qt, vorausgesetzt,
die: Gewqhn,l;xem mqnche sonst nachtheilige Wirkung
anfhebt,, Nur sehe. man immer,  so viel es. sich
thun lisst, auf eine gleiche und massige Warme
im Wohpzimmer, smge, wo moghch, nicht an
sehr kalten und noch weniger an sehr heissen Or-
teny, vermeide mit der) grossten . Achtsamkeig eine,
dem . Sidnger des ,Concerts: und des, Theaters :fast
immer drohende,  auflallende Abwechselung von
‘W.irme und  Kilte und  trage, licber mit Gedpld,
wyor und nach dem Gesange, die; Unbequemlichkeit
eines, viertelstundigen Wartens, als dass man sich
dér Gefahr aussetze, trotz der, _A;I%Abﬂcht ange-
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messenen und die grosste Sicherheit versprechenden,
Bedeckung sich durch eine heftige Erkiltung die
Stimme wenigstens auf einige Zeit zu verderben.
Denn auch die zweckmassigste d. i; warme Beklei-

dung, besonders um Brust und Hals, die desshalb
doch leicht und bequem seyn 'kann, vermag mnicht
voﬂkommen gegen die plotzliche Abwechsclung der
Luft zu schiitzen', ‘deren schadlicher Wirkung ja
anch die innern edlen Theile durch das Athmen

ausgesetzt sind.

3 ;_': -i ,1 P .: 11,. . ‘i.:,'i_

-

- Die Ini:egrlt:it der Zihne lst il ‘dent” Sanger
sehr wichtig, 1nd’em durch Verﬂerben und "Ausfal-
len def’selben die Stlmme an Resonam und Voll_
Iomgkelt weit mehr verhert als man gewohnhch
glaubt, und nun auch vollkommene Aussprache
und Artikulation ausserordentlich 'erschwert wird.
Es sind daher vorziiglich zu heisse und zu kalte
Speisen und Getranke, besonders aber 'die schne]ie
' Abwechselung im Genuss des Kdlten und ‘Warmen
sorgfiltig zu ‘vermeiden und iiberhaupt die bekann-
ten Regeln fiir Abwartung und Erhaltung der Zdhne,
unter tlenen Remhchkelt oben an steht, zu bedchten.

12.

' Der hdaufige, zur Gewohnheit geéwordene
Gebl auch des Schnupftabaks “ist ‘'der Stimme ‘schr
nachtheilig, indém durch denselben der Nasenkanal
verstopft und so  eine unangenehme Nasenstimme
erzeugt wird. Zuweilen, z. B. bey Verstopfungen
der Luftwege, beym Anfang des Schuupfens u. s,
w. kann er jedech von Nutzen seyn. et
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Rauchtabak , massig gebraucht, ist der Stimme
nicht schidlich und kann im Gegentheile dadurch,
dass er den bchlelm der Brust loset und ableitet,
niitzlich ' seyn. Tiefe aber bewirkt er eben so we-
nig, als der Genuss des Biers. Wohl aber kann
durch beydes, im Uebermaassé genosssen, auch
die schonste Bassstimme zu einem rauhen, knur-
renden und brummenden Bierbasse werdem.

15

Ist man durch ein Gesangstiick; im Concert
oder in der Oper, sehr angegriffen und hat man noch
mehr zu singen, so hiite man sich vor allen soge-
nannten, der Stimme und Gesundheit gefihrlichen,
Erfrischungsmitteln, als Eis; Limonade u. s. w.
und begnuge sich mit wenigen Tropfen nicht zu
kalten Wassers oder lauen Thees mit Zucker ohne
andern Zusatz, wennh man nicht vielleicht ein we-
nig Reglise (Lederzucker) oder etwas dem Z#hnli-
ches vorzieht, nur um die Trockenheit des Mundes
weliche in solchem Faile die meisten Singer beldstigt,
zu heben. Hat man zwischen einem und dem an-
dern Gesangstucke eine halbe Stunde Zeit, so kann
man kurz vor Ende derselben etwas lauwarmen
Haferschleim mit Zucker und einem Loffel guten
W eins, oder das Gelbe von einem Ey, ebenfalls mit
Zucker und Wein geniessen. Eygelb hilft jedoch
nicht lange, wemgstens nicht jedem, da és man-
chem mnach einiger Zeit die Trockenheit des Mun-
des sogar vermehrt: Man muss daher _Versuche
anstellen, welches von den angerathenen oder andern
eben so unschuldigen Mitteln einem am besten zusagt:

Die gewbhnlichsten® Unpisslichkeiten der Sin-
ger hestehen in Heisecrkeit, Raubheit, Katharr; kas
|



= 114 =

tharralischem Halsweh und voriibergehender Eng-

brustigkeit. ' Dann sind, bey dem einen Uebel mehr,
bey dein andern weniger, die Singorgane entweden
erschlafft oder widernaturlich angespannt. Tin er-
sten Falle leiden sie bey Anstrengungen an’ ihrer
FlAsticitdt, im zweyten aber trift leicht ein’schwi-
cherer oder stirkerer Grad von Entzundung eiil,
Dalier ist in UI]P&bShCthIt wo moglich, alles Sin-
gen zu vermeiden,

'Sind nun die eben genannten Unpdsslichkeiten
nur ortlich and mit keinem allgemeinen Uebelbe-

finden verbunden, so kann man wohl mit soge-

naunten Hawsmitteln ausreichen; dussern  sie aber
Einfluss auf den Gesundheitszustand des ganzen
Korvpers, < so ist ernstlich' zu rathen, die baldige
Hulfe des Arztcs zu suchen. #

IJ.

L

Heiserkeit, die gewohnhch mit Rauheit ver-

bunden ist, entsteht zuweilen - von zu vielem Spre-

chen und Singen und wird in diesem Falle bey
einiger Ruhe lemht durch Gurﬂeln mit lanem Flie-
derthee und Honlg gehoben. Gegen R'l(uheﬂ: be-
sonders, die meist von vermehrtel oder vermin-
derter Feuchtigkeit der Luftwege herriihrt, ist Thee
mit Eydotter und Honig oder. ZucLer Reglise,
Haferschleim u. dgl. zn empfeﬂlen., Tst die Heiser-
kelt katharralisch, so muss fir die Wegraumung
der Ursache derselben des Katharrs, gesorgt ‘wer-
dén_.k Helsmkelt und Rd.uhe.lt die durch’ dén Ge-
nuss fetter, schmfcr Spe!,lq?n, scharfer, sanrer Ge-
trinke entstanden 1st weichen ldngsamer und nur

bey strengerer Diit. |"'Wer oft und bey geringen

“Veranlassungen heisser und rauh wird, ~hat Uzx-

e T A . -
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sache, fiir seine Brust besorgt zu seyn, da ein sol<
cher oft ‘und leicht eintretender krankhafter Zu-
stand ein enischiedenes Zeichen von Schwiche der
Brust ist. Angebarne, klimatische Rauheit, die
man leider in unsern nérdlichen Gegenden, weni=
ger der Kilte als vielmehr der 6ftern Abwechselung
von Kilte und Wirme und des hiufigen feuchten
Wetters wegen nicht selten antrifit, ist wohl nur
ausserst selten, vielleicht nie zu heben.

16.

Der Katharr, der meist von Erkidltung her-
vithrt, verlangt ein -sorgfiltiges warmes Verhalten
und Schweiss befordernde Mittel, denen er, wenn
kein anderes Uebel mit 1thm verbunden ist, zwar
. langsam, doch gewiss weicht, 4 i

| 17.
Katharralisches Halsweh, katharralisches An-

schwellen der dussern und innerr Drusen des Hal-
ses, der Mandeln, des Zapfens wird geheilt durch
das Auflegen eines Krduterkissens von Kamillen
u., dgl. und Gurgeln mit Fliederthee und Honig.
Kann man den Ort des Uebels, well er zu tief 1im
Halse 1st, nicht mit Gurgeln erreichen, so thut das

Einfangen der Didmpfe des Fliederthees sehr gute
Wirkung, - '

. 18.

Engbrustigkeit, kurzer Athem entsteht leicht
durch Mangel an Didt, auch wohl durch allzulange
Ruhe und Mangel an Uebung im Singen. In bey-
den Fillen ist sie leicht zu heben. Bey Anfingern
‘besonders 1st Mangel ‘an Uebung und Unbehulflich-
keit in der Kunst des Athemnehmens daran Schuld
und "in"diesem Falle verliert sie sich bey fortge-
setztem Studium nach und nack von selbst. Ist sie
aber die Folge einer bleibenden Schwiche der Brust,
so ist der Rath des Arztes unumginglich néthig,
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da sich sonst bey anhaltender Anstrengtng das

Uebel bis zur Getahr verschlimmern kann.

Dass ubrigens der Singer, feste Gesundheit
und geregelle Lebensweise vorausgesetzt, die schreck-
liche Krankheit der Lun ns'ucﬁt weit weniger zu
furchten habe, als es woﬁ! scheinen mochte, weit
weniger sogar, als der Schauspieler, lehrt die Er-
fahrung, Die Ursache dieser Erscheinung aber
liest vielleicht grosstentheils in dem Umstande,
dass der Schauspieler bey seinen Leistungen sich
sehr viel mehr seinen eigenein Gefuhlen und Lei-
denschaften uberlassen kann, als der Sanger; der
durch zu viele Fesseln, Takt, Pausen, Begleitung
"u. s. w. und durch die, eine vollkommene Téau-
schung, ein gianzliches Vergessen seiner selbst fast
unmoglich machende; Unnatur der Oper gluckli=
cherweise zu sehir beengt wird.

10s

Es sey zum Beschlusse wiederholt, dass von
allen den Arzneymitteln, welche dem Laien in der
Arzneykunde bekannt und gegen die hier ange-
fubrten Unpisslichkeiten, wenn sie ganz einfach
sind, von guter Wirkung seyn konnen, absicht-
lich nur die bekanntesten und unschuldigsten be-
nannt wuirden; und es sey nochmals erinnert,
dass, wenn die Unpdisslichkeit nicht entschieden
bloss ortlich und ohne Bedeutung ist, man immer
am besten thun wird, arztlichen Rath zu suchen.

Druckfehlér.:-
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