PAR

(OP:102)




Sy —
B e

N i -I - : 1—
B 3 ) ot
T
- »d e S
N s
=3 - =13 RO |
e O e e e L.
At S iy T o [ o e,
SN e

ot Ao

2
-.m.




A

)
7z e Bt

B

—-—-‘I*f

-
t. )
|
|
Iy

-""'- s 8 N
2 du Mécanisme S
&

w_%t_—‘%fa Des dyfficeedter D%

élémentaires, |

e - » . i)
P s e e e A

i -"5.-"?. T ¢,

e

DIFFICULTES

LT RS el e,

PEPIRTTE
du Mecanisme:

f R l“ll T,

: ..I
1 --.Il
N ..__" -\.x
AT e o /7 A
f i e T A T

A o
q-----_—-—'_-

o

e PAR -._.-f

; -h‘-‘_‘—I_

DE B!

e W ——

L
]!

JEaiLh

RIOT.

=1 o

e

ar-.foz

Devivee ent 3 farties . ( dagive fardie: 8. nel.

fenrnees

PARLT, cliex L ATTEER, Aue Lowtr lelrrand, T

“’-"'ﬁ:.g.-'r*ﬂ: ‘t'__,.-"n:rfl' de d Jehoetr. Londres, Jololted 7 raredfer, .,1':'-'?:1'!"1"1,"’-‘1'?"1?-'.#.

W
g KCH -G

| ses elédments.

e

of Partie:

D1 STYLE

¥ Al

%o \Lg‘“"—ﬂ

.
o)

™ ?/,.f
/ |m'.

=

LR ]
| |
poui

b



S

i

i S M L P L |




PREFACE.

Le résullal que nous avons obtenu depuis plus de lrenle annces en ap-
pliquanl notre methode 3 Péduecation des eleves que nous avons el le hon-
IIUHI' lfl_'. I'HI'I‘HIH!‘.~ Mneills I:lb“_‘_{v ol i | liﬂi'}rllll‘ Hn]‘it'h E’: L lllll]li‘i'l' [1'- l"_fE'IIIt'IH:-:,
Ce travail est tout & la fois, le frut de Iﬁu-:-.'pt':l'iﬁnf:v el de la méditation .
Que de soin n a=t=il pis coulés a nolre amour de la perfection : mais
HIISST qm-lft-ﬁ recompense n°y avons nous pas trouvee dans les lalenls que
ces principes onl fail naitre . Nous sommes fier de payer . a nolre tour,
un tribut & Pétude du Vielon. Nous apportons .. pour cel Instrument, une meé-
thode établic sur des idées nouvelles. Nous n’avons pas la prt':h:ulfun vl avorr
porte larl denseigner juﬁqu“zn seos dernieres limiles ; mals nous sommes silr
davoir fait faire un pas a lenseignement, en en simplifiant marche .

Celle mélthode est divisée en trois lmrlivﬁ: la premiere el la seconde onl
pour objel le mecanisme, la troisiome esl consacrée an siyle. La fievre du
mecanisme , qui, dans ces dernieres années, s’esl t?lnpm'thr du Violon, I'a
souvenl délourné de sa mission véritable . celle d’imiler les aceenls de la voix
humaine . noble mission qui lu a valu la gloire d elre up]n-h; le roi des
mstruments.

I.e ]:rv:-;li;_n;n des gr;uuiuﬁ difficullés  se pt'uduil“ presque Tr-ltjuln's._ anx di-
pens de la helle qtia]iti? de son, de la juslesse d'intonation . de Pexactilude de

la mesure el surlomt de la pul*uh? du style.
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Le travail immense qu’il faul pour les vaincre jelle un grand décourage-
ment parmi les amaleurs. Les excentricilés,, qui faseinent . éblouissent un ins-
tant, sont loin d’avoir ‘le charme el aitrait de la mélodie . Or, notre inlention
esl moins d’éendre encore le mécanisme . que de conserver au Violon son vi-
rilable caractere : celui de reproduire et dexprimer tous les senlinments de Iime.

Nous avons done pris la musique de chanl pour point de départ, pour guide
el pour modele. La musique est Pime de la parole; el par son expansion, elle
en fail ressortir le sentiment: de méme que la parole aide a faire comprendre
le sens de la musique. C’est celle observation qui nous a fait choisir dans la
musique dramalique , la plupart des exemples contenus dans nolre troisitme
parfie. La musique étant, avanl tout, une langue de sentiment, sa wmélodie
renferme loujours en elle un sens pnéiique; une parole, réelle ou ficlive,
que le violoniste doit aveir sans cesse dans Pesprit, afin que son archet en
reproduise accent , la prosodie , la ponctualion , el fasse, en un mol , parler
son  instrument.

Plus- qu’un mol: nous n’énumérons pas 1ci, en forme de -p\rugr‘ummu.j
les vertus {iil!:urii{iuus que peut renfermer nolre ouvrage. Nous nous sommes
appliqué a ce que chaque chose y soil placée en son lien eof que -f.*thl'tl_L‘ (
Lurelee y vienne en son temps . Enfin, nous avons voulu aue le raisonnemen
prit Féleve par. la main, el le guiddt a travers les sentiers de nolre me —
thode , pour l'en faire sortir, a un moment donné , sinon grand violoniste

du moins arliste de guﬁt el bhon exéeulant.
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INTRODUCTION SUR LE SOLFEGE.

Les difficullds que présenle i son début 'étude du Violon seront en partie a.
hiégdes pour ['élive qui aura suivi un cours de solfége. La lecture métani plus
pour lui une preocenpalion, il pourra fixer son allention toul enlitre sur son ins.
trument el diriger sans effort le mouvement de sos doigts el de son archel. Le sen_
timent de Lomesure el de | Justesse lui éand acquis, il devienl son propre mailre.
el grace a celle étude intelligente, qui se [ait en quelque sorte son régulateur, il sail
Lravarller,

De plus, le salfége rappant & la fois les oreilles el les yeux par habitude de
nommer les sons derits, vient doublement en aide au lravail, ear lorsque Fon en
feml] eo que Ton voil e que Fon voil ee que Ton entend, la mémoire par ce Fail sex
I‘I'i:l'H-I]I A I!'l*.[l]'lnltlll.'r'lr el a derire I melodie en retient Ia nH?IIH‘I",riﬂ‘l‘l"lli el la coulenr,

Le Solfége est la base de édueation musicale. Il est regrettable de voir tanl de
Jeunes musiciens néglicer cog precienses éludes’ les uns parce quils wen connais.
senl pas Fimportance el les autres parce que leur voix mandque de force el d'étendue.
(esl surtont pour ces derniers que nous avons eru devoir faire précéder ecelle mé_
thode par un sollége en raceourei, ot sont expliqués la mesure, les intervalles. la
durde des notes, les silences qui_leur correspondent, en un mol, tous les S1gNes
convenlionnels de la musique,

IF wesl pas néeessaire quun solfége ait une grande étendue pour apprendre &
lire:; le mailre trouvera lrmjuu:-'s assez de matiéres dans des troncons de moreeanx,
dans des mesures méme, pour diriger son éleve, Clest en le prenant a Fimproviste el
el montranl au hazard une phrase entitre, ou ses délails, quwil parviendra a en
Faive un bon lecteur,

Nous ne saurions done assez recommander i lélove de se graver dans la mémoi_
re ces premiers primeipes de la musique, Ce travail exercera toujours une honne in_
Huence sur l'avenir de Partiste, en assuranl & son talent le sentiment du rhythme

el la jnhlr-:-n-u- d'intonaltion,
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Les motes de la musique r:l;mli_r-..-- }”r'iﬂ'. mi, fa, sol, la, si, el forment amnsi disposées ce que l'on appvllu une
gamme

Le ptane qui est linstrument le plus étendu contient environ sept gammes semblables, a diverses octaves, depuis

la note la plus grave jusqu’a la plus aigiie.

TABLEAU COMPARATIE

DES DIVERSES VALEUKs DES NOTES ET DEs SILENCES QUI LEURS GORRESPONDENT .
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ou 4 noires, ou 8 ecroches, :ou 16 doubles croches,: on 39 triples eroches.
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La ronde vaul:: 2 blanches,

EEEAEE
EE R L L]

— et e M .. _, [——
f —— — r_l_..lT_.__.l':I:-:l:l:l:l—.n‘: . ﬁ:ff__lili_jl_l_l_:!_ﬂﬂi jf;_-":'
lLa pause v:mt:iﬂ .-:"nmi-pmmm.;nu 4 soupirs, ou 8 demi-soupirs, : : ou 16 guarts de mﬂprm,.nu 32 demi quarts qﬂnm;fm-#f
{E —|—= === = ‘; FEelee——— g ute——  ——
= ddrm i 2 R e e = il

La ronde est la note la plus longue, le lemps de sa durée s’appelle mesure.
Les mesures sonl séparées enlre elles par une pelile barre verticale.
La mesure se divise en gqualre parties égales qu'on appelle lemps el sindigue par ce signe € que Von place en

lete du morcean.
“-’.W[E"f”" DE BATTRE LA MESURE. 4

Pour shabituer a denner aux temps de la mesure une cgalite parfaite on les frappera de la main 1\

draite dans la main ganche avee vivacile sl '}IIH.I*-H}I'I (n smivra la direction mdlqmm par les quahP |: w\.r}
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fleches ci-contre en donnant & chaque mouvement de la main environ vingt centimetres délendue; com- T\
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GAMME EN UT MAJEUR.
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Toules les gammes dont les degrés se suivent dans loidre ci-dessus sappellent gammes majeures
La nole qui la commence el la lermine est la nole par excellence du ton el Sappelle tonique.
: i |
= M =y 2l e i
I ¥ | —Ta— == e — Iy = e e e e S
Uimojor lF = E s e = S
I} Ly . !
: e it - e e e Ee = e O e e e
T . S VT B W —F i IS amt i em 4 H | i @ t o |
Ut majeur. @ € ri';.; .'J!'_" S ]::r:. _'T'I_}_'_i.-*, #:% C ﬂ—l fg 1 l._"_._I‘_I___ { | o 1'#,':t - H
APPLICATION .”ﬁf..ﬂﬂf{”-rﬁ' DE LA GAMME.
e g | | i L i
N e I S e e e ____L_.-L = St | ==
{f'"’"\_T‘ €2 i_ " j 5 j L J }ﬁ’. '1 - ﬁj{ S rﬁ = E e 'E | ' ]]
.t‘.mruﬁ”-. | |-—1 | r--! o ; : _1 ______
CHANT. C o i e 4 o e - i i 2 L;—'—_ = RS SRS — e i O M s 5 ) o I ot B nﬁ
S e wn S RS R R —.g:;:_;j..‘. T o -r,"][ z ® l o
Aot ﬁ & L :g Lr L B .
Aee! au 9 -— B—-—— -—ﬁ — o1 e ﬁ—_- =per——— f
PIAND, S o I_ S "-I: == ] = -—l-—"" = ] S _J._- e 1 i ﬂ
. _.H — - —— -5 a = - e -— —dy—

- = == - —— - ——————— E —

J' Nolls avons cru *fi"H“r CONSErver i |et |.I|E|'|'I|EI‘IE" nole de la amme , 500 Do gener |r{|u= dt- L. Expression consacrée pour Iu muslqur instrumentale
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DES INTERVALLES,

Dans une gamme lintervalle de deux noles conjointes Sappelle seconde; de trois noles, tierce; de quatre, quarte ;
de cing, quinte ; de six, sixle ; de sepl, seplieme el enfin Pintervalle de huil noles dont la premiere el la derniere

I._Iﬂl‘ti-"l'l". le méme nom s’appeliﬂ oclave

EXERCICES SUR LES INTERVALLES.
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lLes eing llgl‘u!s qui servenl a eerire les noles sdppuﬂvul poriee EXENPLE. B r.*‘.'.
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Lorsque ces notes depassent la porlee, soil au- dessus pour les notes alguies , soil au-dessons pour e noles graves,
Loy e + ¢le.
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on e serl de peliles lignes additionnelles Exewpie. I:"';"‘Z.__.__..r' —'_I_ == et :,I
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La portee étant 1msuffisanie pour lelendue des inslruments a canse de la qlldll!lll des lignes addilionnelles qu’ Wl fau -
drait ajouter ¢f qu rendraicnl la lecture impossible . on se sert de deux elefs, savoir: la clef de mil é I pour loule
Pelendue du Vielon ef la série des notes elevees l]lu se [uit de la main droite au P1 ano.el la clef de Ta } _-) r pour lelen-
due des instruments graves el la série des noles basses qui se fail de la main gauche au piano. Ces clefs ge placent  en
léte de la portée; la clef de sol sur la deaxieme ligne a laquelle elle donne son wom el la clef de fa sur la quatrieme

b

ligne a laquelle elle donne ¢zalemenl son nom.

ETENDUE APPROXIMATIVE DU PIANO ET DES INSTRUMENTS.
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PE LA NOTE POINTEE.

- - . ., - 3 R - - ¥ - 0 -
Le point qgue Fon ajoule a une nole laugmente de la moitie de sa valeur, ansi la blanche pomlee vanl lrais noires,

la noire puinlﬁe vaul trois croches ele. ..

EXEMPLE, ﬁ*—l‘:__‘ -1 —[_s: _;t L'_ JJ'-L =L _____{_F = dI_T.jp = ;_l r: :.J’ 3 1L i E

b

Lorsque lon ajoute deux poinls a une note, le second point vaut la meitié du premier. Ainsi fa blanche avee deux

p"'nl'-: vaul sepl croches et la dermere croche forme la huitieme el complete la mesure a guatre lemps.
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DU MODE MAJEUR,

Les gammes majeures se composenl ains guen a pu le voir dans la gamme primitive d’wt de denx moilies

;1!}1;. .i;:mm:l u'!l!l:fill}ll’*.‘i .'-I“'ltir"_ %:—.— -:- L— _—_1.,-__-::__’—! l't : 1.- -:r"__'“'__.l_.___.
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L serte ofe sammes 'I:It"lllle'\-. |||n{+ripnl p]ilnr elles par Ellllﬂ!t'h ascendanles on descendantes de la maniere suivanle,
T g " ; 1. Il‘
- Lt Fa :-,nl o e |‘ j.a . 'Hl; 'ﬂl » IL"' . .- '“I F “ Gi L
el |0 H" [ .o =1 “; Fa = Lt T Ll i He 3 <ol 1.
. \b fa- o [t pe g-u'l[. - [t Bes & LB Ft‘; Mis 0 -l i 1
e | e Al Si . ot - Lt ol . Re’
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s gammies majeures qui sont voisines Pane de avive et qu ont un lroncon de commun son! rﬂmprﬂqutmfnt e

% : : A
(gu -'1f'i”'-|f' sammes relabives on lons peialifs

de Saof esl relative de eelle L7 par-

PHI

Mars pour que colle o

Ains1 la gamme

HE 1|u i ”l COR e =l Fl’.i'{ml‘h‘ moilie.

soit formée de deux moi-

1

gamme

tws semhblables comme il moniler

le Fa dun dem-ton.

la gamme d'Ut,

sert dn

Fa

]mrrr-]u‘--|l+- Fiml par sa premere maoilie,

f Ams<t la samme de esl relative de celle d°UT par-

Mais pour que celle gamme soil formee de denx moi-
lies semblables comme la gamme 4'Ut, 1 faul  descendre
le

Sr dun dem-fton.

Pour hansser une nole dun demi-ton, on se Pour basser une nole dun demi-lon, on se serl du
signe swivant 2 appelé diese. signe suivant b appele bémol.
o 5 B, 5 .|
Le méme rapporl existe enlre la gamme de Sofl o la Le meme rapport existe enlre la gamme de Fa et la

Re ef La, La et Mi, Mi el S,

Siel Faz, Fas et Leg, en ajoutant a chague nouvelle

camme de e, enlre

gamme de Si», entre Sib el Meh, Mis el Lab, Lab el Reb,
Reb et Solb, Salb el Uth, en ajoutant & chagque nonvelle

gamme un diese amsi quil st gamme un bemol amsi quiil suil,

NOTA . Lo ditsen ot foa bowols sppartomad o chagoe bonsdile w }I-...,. il ool snw b |-”|-.‘.|x alieped
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I.“i-.-.rqu apres f-- dicse on bemol on veul rétabliv une note dans son lon naturel on place devant elle ce signe @ ap-
I:u.-ls-: hecarre
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DU MODE MINEUR.

La camme mineure w'a pas la régularité de la gamme majeure, elle différe de celle-e |.mr la tierce et la sixle qui sonl
)
e * o = = SR e _::,__ET'E"J,,;::.,;”
baissées dun demi-ton, EXEMPLE. u—'-"*}—' T m— 7 — T o——— ~:-"'

: “_'i' T"_ ""_l'Hl
Telle est la véritable gamme mineure; cependant Ia difficulté de franchir Vespace dun ton et demi qui se trouve entre le 6°

el le 7% degre fa,sol, a mis en usage les modifications suwivantes: en montanl on a rappruché le 6° degré du 7°¢

rﬂ'—
EXEMPLE, [@Ugﬂ*ﬂ :'I en descendant au contraire cest le 7° dégre que Ton a rapproche du 6% ExewpLe. [ ﬂ?&ﬂ]

GAMME COMPL ETF.
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EXEMPLE. % =4 i
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Clest amsi que Iz gamme mineure est employée le plus généralement.

Le diese qui affeete le sol, septieme note de la gamme que Fon appelle note sensible, ne se met pont a la clef
parcequ’etant retranche souvent on le considere comme accidentel

Celte gamme n’ayant point daccident a la clet est naturellement celle qui se rapproche le plus de la gamme pri-
mitive d’Ut a laguelle clle est relative,

Le méme rapport existe pour tous les fons, c’est o dire que chaque lon majeur a un ton mineur qui lui est re-
latif, qui prend la meéme clef el qui se {rouve une tierce au-dessous. Ainsi lorsqu'il n’y a pas de signe a la clel on

esl en Ut m“.i"'"' ou en La mineur, fnrsqu"ﬂ y & un diese a la clef on esl en Sof ma_irm' o en M: mineur ele.
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Lorsque P'on veul monter la note dun lon on place devant elle le signe swmivant x appelé double-diése (ou celu-er 2 ).
Lorsque lon veut descendre la note dun fon, on place devant elle le signe suivant % appelé double bemol; apres le doublk-
ditse pour rétabliv la note dans son lon naturel, on se sert simullanément dun bécarre el dun diese (Z) el apres le

double-hémol on se sert dun becarre el dun bemal ($).
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VI
DU RMOUVEMENT,

s divers  mouvements de la musigue ﬁ'imiiqmm! par des mots italiens dont voici les plus usités,
rltrign tres lent, Larghetto assez lent., Adagio lentement, Andantine sans trop de lenteur, Andunie moins  lent
quentonting. Moderalo modevé, Allegrelto assez gai, Allegro animeé. Viewce avee vivacitd, Presio tres vite, Presfis.

Clt |r|-_}|1'- foasgx

DE LA MESURE.
il y @ deux especes de mesares,

La wesure binaire c'est & dive celle qui est divisible par deux et la mesure ternaive qui est divisible par trois

MESURES BINAIRES.

i ol | .
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sure binaire avec to intée a chi Sindiqus: ar la fracti 2 i Ty donze 1
Autre mesurs Inalre avec une note polutede a chaque Iemps =N ||:|;1_:.l|||1I par la fraction 5 quli veut dire de g
huitieme
donze

mesure en 4 temps ou
eroches .

Lorsque 2 mémes notes sont unies par cette liaison: — elles w'en forment quune et ne se nomment quune fois.
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DES TRIOLETS ET DPES SEXTELETS.

Souvent dans les mesures a temps
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Al
DES TEMPS,

Il y adeux especes de temps: le temps fort et le temps faible. Duans les mesures binaives. le temps fort est celni qui com.
mence la mesure et se frappe alternat ivement avee le temps faible,

Dans les mesures ternaires le premier est fort, les deux autres sont faibles

DE LA SYNCOPE.

Une note qui se trouve coupee au milien par un temps fort sappelle syncope.
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OBSERVATIONS RELATIVES A LA PREMIERE PARTIE.

I.a marche adoplée par nous dans lenseignement de cette partie de notre méthode a
en pour bul de ne point negliger un seul des éléments essentiels qui constiluent le méca-
viome du Violon. Nous présentons un a un ces éléments et en petites doses melodiques , de ma-
nitre A en déguiser la sécheresse el a les rendre accessibles aux cleves.

Ies éléments prineipanx du Violon sont: les différentes tonalités, les diverses positions,
les coups darchet, les doubles cordes ele....

Nous n’avons pas voulu nous appesantiv sur une seule de ces difficultés primordiales , au
dtviment des autres. Nous nous sommes appliqués , au contraive , i les faive marcher de front,
en nen prenant que la substance indispensable a la pratique de Tenseignement. Ainsi nous n’avons
pas depasse des tons marques de & ditses ou 4 beémols, afin que Télive ail toujours les cordes i
vides , comme point de comparaiwon nécessaire pour conserver la justesse dinfonation. 11 nous a paru
alile de nous arréter a la 5™ position, ayant considéreé ce travail suffisant pour celle premicre par-
tie elémentairve.

Afin que le maniement de Varchet ne soil pas en refard, ou néglige par un teavail nmforme
nous avons jugé convenable de varier le caractere de la gamme | sans auguenter pour cela  la
difficulté des doigls 5 ce qui wempéchera pas Feleve dlexceuter toutes les gammes en rendes
lorsque le maitre le jugera a propos.

12élive retivera de cetle fagon de proceder Pavantage dexercer sen archet a tous les
¢hythmes 5 el ¢e travail se classera insensiblement dans son jew, el pour ainsi dire, sans
effort. Nous avons suivi la méme marche pour Penseignement des coups darchet détaches;
nons ne presentons a Vélive que ce qui est absolument necessaire d¥tre appris , ainsi quon

pourra en jugvr lm-nqu’un lravaillera nos exercices,

Pour derniire observation : nous recommanderons de ne point travailler nos détudes
vee trop de vilesses la lenteur donne la préecision et la facilité. T faul done, a cel effet, se
muniv dun métronome et suivre la rigueur des mouvements, que NOUs avons indigues en
doubles numeéros ; dabord, celui qui convient au premier {ravail; el qui conduil, ensuite , a-
vee gradation, au' mouvement réel du moreeau,

Ce qui manque geénéralement au jeu des jeunes violonistes, cest la demi-teinte. Pour ob-
vier & ce défaut, nous nous sommes allachés a donner une grande variéte an cavaclere des
mélodies qui résument les élements de notre methode . Elles sont tour a tour d'une ex-
pression douce el énergique , afin daccoutumer Vélive a cette élasticité de jeu, si difficile
i acquirir lorsqulen ne slest habitué quth jouer fort diés ses premieres etudes . Celle ma-
piere de procéder gite chez Péleve la sensibilité de Touie; une force lourde et mal entendue

- . # & A 4 ' i= - s
domine son jeu au détriment de la grace , qu seule sait charmer et fixer Ettention du public.

G B. 2V
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SIGNIFICATION DES SIGNES ET DES MOTS EMPLOYES DANS LA 1.' PARTIE.
e e e o e e ) SR e wvere. Tirer Parchet,
e S ORI e e Pousser Parchet,
P Piano, Dolee ... 50 BEE, By i Doux.
PP Piunissimo on Doleissimo Tris donx,
B R O R s T S s Fort,
0 gl TR o T R R U B e Trés fort,
mf ol Masza o | T N A moitié fort
—=—— Crescendo ou Crese,. ... En angmentant la force du son.

—— Diminuendo ou Dim............... .. E;n di;minga;t le son.

LI et ety il b R TR WA Y e R Martelé on détacheé court .

i L) e Grand détache du milieu de Farehel

Pizzictto od Pizz:.............oocooooo o Pincer la corde avee Je doigl,

o L R Tt S Trille on Cadenee.

0.6 BarCdppe.Trsrie ol Sl wiy Reprendre depuis e commencement

SRR T Gl S tovin. Faive du méme coup darchet les notes placees sous ce signe.
s —

PARTIES DU VIOLON. H Latouche.
A Mi 17 Corde ou chanterelle- I Le¢ manche,
B La 2 Corde ¥ Le chevalet, _
€ Hé 3 Corde. L K Le tive cordes oun la quene.
D Sol £ Corde. L Le boulon.
E La Volute ou la '[:rna:-'t-.z_H M Latable,
F Les Chevilles. 2 N Les ouies ou les o
G Le Sillet, : O Les éelisses,
PARTIES DE L ARCHET. DIVISIONS DE L' ARCHET.
I La hausse "oy g r - :_1 A L« lalon I tiers,
2 La baguette, iy __ _ :_- __:__" _ EOMES R | _;_'_f_ B Lo milien 2 tivrs,
3 La visse, I 3 I s | C La pointe 3 tiers,
4 La téte de Farehet

5 Le ervin

C. B. 21.




PRELIMINAIRES SUR LA POSE.

Dans les arls, comme dans les métiers, le travail le plus important | celui ou Pélive
doit apporter le plus de soins est sans contredil le début. Il est bien difficile, sinon im-
possible . a Pélive devenu maitre , de se défaipe completement des mauvaises habitudes qu’il
a contraclées dans les premiers pas de sa carviere . Lorsquon commence Ftude du Vie-
lon, on doil surtoutl observer avee upe allenlion soutenue , les premicres indications sur  la
pose du corps, le mouvement de Parchet el eelu; ﬂrs doigts .

La pose étant intelligemment éabliec sous Ia direction du professeur, I'élive sattachera
a conserver la plus grande éasticité dans los mouvements du bras droit of de |y NN
gauche , en meéme temps que la plus rigourcuse immobilite du corps el de la e

Pendanl  les premicres lecons, 1élive doil se reposer fiéquemment lrillll-ﬂl'd, pour s’ha-
bituer a reprendre avee facilité la pose méthodique 5 ensuite , pour éviter Jes impalicnees
nerveuses el Pengourdissement qui sont inhérents & une immobilité longtemps soufenue.

On comprendra que la séverité de ces principes ne s’applique qu'a Pétude du me-

camsme  seulement ; elle 0’ rien dabsolu, ni de systématique pour Televe devenu maiive.
St lelle était notre pensée, on pourrail nous objecter avee raison:
«Quun soliste ne saurait conserver limmobilile frovde dune statue que le maintien , Gui
«eonvient a un début ferme ol resolu, ne peul élre conserve dans un chanl tendre of
« passionne ; el que , des lors, Partiste doil modilier son altitude pour suivre insensi-
« blement les nuances du moreean quil execute ; quil doit avoir Iaiy penélre | eonvainen,
«du sujet quil traite; ot qil faut, enfin, que son dme semble s'exhaler dans les sons
ode Pinstrument quiil touche , pour convainere et charmer son auditoive »

Nous savons ftoul ecela; mais nous Savons  aussi que ee nlesf gu'une longue exjue-
vience el un senliment exquis de la grace et du beau quipuisse comprendre ces mganees
infinies , sans que Parliste $’éearte du naturel Ce je ne sais quoi, quon appelle la ma-
niere , ne doil pomt préoccuper 1¢live lorsqu'il sera penétré du sentiment vrai, fous |es
seerels de Farl, ceux de plaire aux yeux comme a Pinfelligence, se manifesteront lui
sans qwil lui en cofite ni souei, ni travail

Or, Partiste, quelque soit sa foree | doil , sans cesse, revenir 3 Pimmobilité , & la
rigidité du principe dans ses éudes infimes , comme le seyl moyen de se garantir
contre Vexagération des mouvements qui_provienl toujours de limperfection du  méeq
nisme ;. ou du désiv immodére de produire de DPeffet , au prejudice du bon goit ol de

la weirife

Rien west beau que le vrai, le vrai seul est aimable

C. B. 21.
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ATTITUDE.
1 Elever le pu]ﬁ!rr de facon A ce (ue Sa partiu sltl.ltfrit-lm- soit prrnqu"e: Ia hauteur de Poeil. (voir fig. 1)
20 Se placer vis-a-vis la page gauche de la musique.
erre avee le pupiire et légérement tourné en dehors.
t divige vers Pangle droit du pupitre , les talons cloignes Tun de Tanlre

3¢ Le pied gauche presque d’équ
4° Le pied droit un peu plus avance «

de dix & douze centimetres. (voir fig. a)
50 Le corps droift et appuyé daplomb sur la jambe gauche en dvitant toutefois davancer la hanche.

DE LA TENUE DU VIOLON.

* Le Violon placé sur la clavieule gauche , appuyé contre le cou, et soutenu par le col de Phabit et du
gilel qui le font incliner naturellement vers la droite, :

Les enfants qui par leurs viétements légers sont prives de Yappui du col peuvent le remplacer par un mon-
fin diviter Phabitude disgracieuse de lever lépaule pour soutenir Pinstrument

choir on un coussinel
u LY w
la lable, mais sans exces; assez forte ee-

2" la ln'v:-i:-.inu du menton doil se partager entre le tire-corde el

pendant pour que le Violon ne séchappe pas par les mouvements de Lo main gauche,

=0 1. Violon horizontalement placé et en ligne divecle avec le pied gauche.

TENUE DU BRAS ET DE LA MAIN GAUCHES.

I* Lo coude placé sous le milicu du Violon. .
manche du Violon sans trop le server entre la premivee phalange du pouce et la troisieme

¢ Soulemr le
la }IH]‘“!' charnue du pouce

Jve Pindex . maimleniy eelle |:u.-~ilin:~n1 alin que e manche ne puisse fomber sur

:|1|i touche Ia paume de la wain. (voir fig. 7)
dont t*iu-r:-t-qumdrv enire le La naturel ot le Sib de la 4° corde.

3 Dans la |n-1-||1ii~r:r Imr-:iiiun le pouee
naturelle el a peu pr;-.u e Ii;.;nr droile avee avanl-bras;

5 Le poignel dans une posilion souple o

iviter de 1o reculer dans les extensions du pehil doigl, Uveir fig. 6)

PE LA TENUE DE L’ARCHET.

1 DJarchet tenu par tous les doigls contre la hansse.
] o B ' o
9o La baguette soufenue fransversalement depuis la jointure de la premiere el seconde phalanges de Tindes
' b b ) o v .
jusqwa lextrémité du pelit doigl.
50 Le pouce correspondanl entre le majeur el Tannulaive ni plié
de maniere a ce que la baguette touche longle vers son milieu . Les doigs ni serrés, ni tendus, m e

ni lrop tendu, mais p|iu-r: sur le cote

les. (voir fig. 5)

4" Le poignel, pour hn conserver sa souplesse, doil étre en ligne droite avee Pavanl-bras, de facon a do-

miner sans cesse la baguelle.

5¢ Lovsque Parchet est a la pomle. le conde & la hauteur du poignet mais jamais plus elevé que lui.( vois
fig N

6° 1urchet toul-a-faii perpendicul
forer: on dans les coups darchel rehondissanls , avoir soin de redvesse

aive 1o corde et la baguette legerement imclinee vers. la touche. Dhns
les passages de ¢ la baguelle pour eviler

qu'elle ne touche ki corde

70 En poussant Favchel vers |a heisse  tourner graduellement le poignel jisqua ce quil arvive @ la hau-

teur de la bouche. Oveire Gz 4

€. B. =1




s

Fig I
'

Pasilion defectueese de la main

o ,.'3;3 &

Fig. 2

Pasition dubeas deoil

larchet #anta 1a pointe.

Flp.é

Posihon forcee du poigniel

Posilion viciewse du b

Maniere de temir 1'ar

Ty
diaud

ehe

oLt

aroik

Attilude vue de face

e e e
LR
W ,.: "f:'ﬁ:i o
B '-l':‘:a"-'i.-







EXERCICES PREPARATOIRES DE L'ARCHET SUR LES CORDES A VIDE.

La premiere difficulte, dans Pemploi de Tavchet, est celle de ne point éeraser la corde par le poids du poi-
gnet, surtoul lorsque la main se vapproche du Violon.

Pour Véviter on maintiendra Parchet sur une faible partie du erin et on le conduira avee une parfaite egalife
de pression el de mouvement en le tenant légérement ineliné vers la touche.

I élive observera apres chague note un lemps d’arrét , pendant lequel le maftre reclifiera la pose du hras,

du poignel ol des dogls.
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EXERCICES PREPARATOIRES DE LA MAIN GAUCHE.

b

i r - o & (] a W
Les doigls prepares a toucher la corde ne doivent en elre mi trop rapprochés, ni trop ﬁl-:ugnﬂzc;_dt-ux a lrois

cenfimetres de distance  suffisent pour qulils tombent sur la note avee precision el souplesse.

2° LECON.
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MEMES EXERCICES SUR LES TROIS AUTRES CORDES.
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MEMES EXERCICES SUR LES TROIS AUTRES CORDES.
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MEMES EXERCICES SUR LES TROIS AUTRES ¢ORDES.
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| TIRER Laalis

- a . T
Explieation des signes: { porssEr A .

: p . . A mi . e . - :
Lorsque les doigls sont posés sur la corde, ils ne doivent étre ni aplatis, ni perpendiculaires, mais arvon-

&% ., et N % v "
dis de maniere a ne pas toucher les cordes voisines el empecher par la lear vibration.
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DES SONS SOUTENUS.
-
Avint de commencer la gamme, nous croyons deveoir signaler un défaut contre leguel il importe de se fenir
en garde. Cesl une secousse nerveuse qui s’empare geéneéralement de elive a la fin de chaque coup darchet
Bl ?— B
dans les sons soutenus, elle vient de Dmpatience dachever une note avant den commencer une autre.

EXEMPLE:
4 LECON. |
Lentementl. DEFAUT.
é EJ TiTeZ. = HH = FousseT; ‘H;_ Tirez: E POUSSEZ, : ﬂ
e/ (& e (%] O O
;_I:: Poinie. Parnte. T“m : . T

# ] " . * . o i -

[} éleve qui se sent enlraine malgre lui dans ee defaul pourra s'en garer en travaillant dans le sens in-

verse a cetle habitude , ¢’esl-a-dive en placant Taceent an commencement de la note; sans le marquer toutefois,
: - 7 i . . N :

avee lrop de fermele, pour eviter la rudesse. II devra aussi ralentiv le mouvement de Parchet & Fexpiration  de

Ia note .
EXEMPLE:
MANIERE DE L’EVITER.
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Pour assurer la justesse il est necessaive de consuller les cordes & vide , nous avons inﬂiq!n? dans  eelle
imlention les Re, La ¢ My en deux blanches DPune faite par le petit doigt el Pautre S vide qui sert

en vegler intonation,
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5 LECON.

DU MOUVEMENT DES DOIGTS DE LA MAIN GAUCHE DANS LES GAMMES
ASCENDANTES ET DESCENDANTES.

Le mouvemen! des doigis de o main gaunche dans les gammes aseendantes  est subordonné an mouvement
de ees gammies : mais lorsque  eelles-ei parcourent plusicurse cordes | il faul que les doigts abandonnent sue-
cessivement leur position pour se preparer a tomber sur la corde suwivanle.

Lorsque sur la méme corde, les doigls font un mouvemenl réfrograde | eest-a-dire, si Ton repele en des-
cendant les meme noles ||{|’1rll montant , i faut laisser les doigls immobiles sur la corde afin Pavoir en dis-
cendant la méme justesse d'intonation et de s’epargner par [ des mouvements imililes. Ces observalions ne s%ap-
pligrient quaux passages qui demandent quelque vitesse | ainsi qu’on va en juger.
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Mais si Ton observait ce principe dans les noles tres prolongees, il en résullerail  une dépense  inutile de
force el de pression qui pourrailt amener un engourdissement dans la main,

Lurm;u*npri-ﬁ la gamme commencee Sef, La, Si, Do, Re, on revienl au premier doigl La, dest ee premicr
doiglt qui doit rester en place.
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St ¢est au second doigl que Ton revient, clest eelui-ei qui doif rester sur Ia corde.,
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EXEMPLE

.__

Et ainsi de suile pour le troisieme doigl.
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GAMMES EN COUPS D'ARCHET COUPES.

Fg-- % % 5 * 8 # g n. M
Liver Tarchet dun bout a laulre, avee vigueur el vivacite, .-"‘.I]I'l'h chagque note, le laisser sans force el
dans une parfaite immobilité,
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PREMIERE POSITION.

Les gammes el les exercices préliminaives se travailleront lentement en soutenant les notes pendant ol
ln durée de leur valeur el sans lever Parchet 3 moins dune indication contraire. La premitre difficulld qui se
présente pour frouver la justesse en commencant est celle de serrer suffisamment les doigts dins les demi- fons.
Pour fixer Vattention de Pélive sur ce point, nous avons indiqué cet intervalle dans les premieres gamues par
les denx leftres DU T.

Avant de commencer la gamme, Pélive réupiva les doigts de la main gauche a deux ou trois cenfimélres &
pen pres au-dessus de la corde, sans élre ni serres ni seépares g ensuife il posera le doigl sur la tonique,

» - . a %
en olabliva bien Pinlonalion avanl de passer la seconde nole.

GAMMES A LA PREMIERE POSITION.
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I” POSITION,
EXERCICES.

Dians e passage dune corde i une autre, Uélive évitera de lever Vavehet,
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1" POSITION

Pour le traval Metr: _l=?ﬁ e MF-:L“D[E
Mouvement ’[’l‘?f']l " JslﬂH

Mauderato.
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24 DES COULES.
EXERCICES I‘H}Ei‘.'-.Ii.i'l'ﬂlH!*!H SUR LES CORDES .-"-. YIDES.
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dement pour quon nenlende jamais deux cordes i la fois,
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Dans les notes lides du méme coup darchet, les doivts ayanl toul & faive pour indiguer e passage dune nole i

Fautre, doivent tomber sur la corde el se lever avee une precision el une vilesse loules mecaniques, Cest sur toul dans
lecart du petit doigl, que Félive doitl tenir compte de celle observalion: car si ce doigl west pas levé perpendicalaive

ment il en reésulle loujours un mouvement rélrogradee (ui amene une pelite traince de son mopportune,
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MELODIE.

POSITION.
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1" POSITION:
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GAMMES A LA 2 POSIFION.

Lo condilion premicre, pour olitenie une holle «

jualité de son_ est une Justesse dintonation parfaite, Pou |
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EXERCICES PREPARATOIRES DES DOUEBLES CORDES.

DE I ARCHET SUR DEUX CORDES A VIDES.

\vanl de passer i Fétude des doigts dans les doubles sons. il est bon dexercer Farehel @ Pattague des deox
cordes B la fois. Cetl exercice |||-|f|1;|raiﬁi:'v cnr les cordes i vides offre en méme temps Favantage denseigner gra.
dueliement 3 Félive la maniére daccorder son violon. Bien accorder un instrument exige non senlement de Ta jus
losse doreille. mais encore une grande habilité,

Les chevilles avant e défant de rvésisler ou de s'échapper bhrusquement, on o imaginé de les enduire avee du
<ivon el de mettee par dessus une couche de craie ou de blane d’Espagne. Cette operation faite, on touwrne plu
cienrs fois la cheville dans son tron jusqura ce gquielle ait aequis le degré de soumission desive: il fant ensuile
fviter que les cordes voulées sur le eylindre des chevilles ne touchent les parois du manche el par ce frottement
wen paralise le mouvement. On accordera son vielon avee viguenr, souplesse el caalilé de pression afin d'obient u-
ne pleine el entiere vibeation des cordes: un violon accorde avee énergie est bien moins susceplible de se devanger

(e celui aceordeé avee molesse,
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THEME er VARIATIONS

LIS
RESUME DES ELEMENTS 0UI PRECEDENT.
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UL

: DERNIER AVIS DE LA PREMIERE PARTIE.

Apris avoir lydic, un 3 un, les éléments de celle premicre Partie, h:He\'_u_._luv doil point a_
handonner, en passant a la deuxieme. A quelque degre de foree quon soit arriveé dans les arls,
on a lonjours hesoin de repasser Péchelle des premiers exercices, sans en négliger un seyl
cehielon, I taul, surtoul, que Téléve se lLienne en carde conlre eetle impaticnce quiil éprouve,
de vouloir aborder, sans cesse, du nouveau. [Le meilleur moyen de marcher rapidement est au
contraire de wajouter que pea i la fois 3 ee que Ton sait déja. Savoir hien une chose of %
apporter toul le reste, est la logique d'un travail intelligent,

IV cliwe, aveivé an poinl d'exéenter convenablement e premier travail élémentaire . devra
commencer a se familiariser avee la lecture musicale ; ce quil obtiendra en déchiffrant avee <on
matlee, Jes accompagnements des mélodies contenues dans cel ouvrage, Pour varier ses essais
de leeture, il pourra choisir en dehors de eelfe Méthode, et toujonrs sous la divection de  <an
professear, des moreeaux concertants, soil avee Violon, soit avee Piano. Nous avons,a ce point
de vue, publié une série de Duos sous le Titre de S vENIRS-Dravariores, on ligurvent les plus
betles mélodies, puisiées dans les principaux opéras Naliens, Allemands et Francais. Cel ou_
viage elant toul didactique, nous v avons apporle le plus grand soin, Lan pour le doiglé que
pour Findication des nuances el des mouvements. Cette lecture sera tout i la fois, pour e
leve, un travail el un délassement qui aideront i former, pen a peu, son goit et son style;
mials quelque soit Pattrail quwil y trouve, il ne doif Jamais oublicr sa Méthode, T7 arliste qui
veul conserver i son talent une fension progressive, doil chagque Jjour oublier son savoir: en
un mot, se faire éleve, pour repasser successivement tons les degrés de son éducation musi.

cale, comme au lemps de ses rEmieres vhudes
] ' - .'._.r_
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