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- 3%° PARTIE.
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WE -, '
\vanl denfrer en "ud'r}hs(" sur ¢ dexdéenlion, nons eroyons indispensable de donner @ Péleve un aperen 2¢é-

# 5 H-‘:"‘--.—
neral sur Pensemble de la nslue

Il semblera peul-clree que nous nous ceartons dn bui de la Méthode: Celui denseigner exclusivement Fael de Fex-
;
Geution il n'en est rien, Nons nous adeessons iei au violonisle qui voudrait doonner a son falenl I plus hanle divection:
Celle de violon compositenr.

Or, quon woublie pas quapres avoir vaincu foutes les difficultés du meéeanisme, Vartiste qui veul donner & som jen
le prestige el la poésie que venferme le langage musieal, doit se dépouiller des langes methodiques de Penseignement
por envisager son arl din pomt de vue plus élevé. 11 fant que la réflexion appuyée sur une sorle de philosophie {ui
ndigue des roules nouvelles celaivées par les lumieres harmoniques e |11ﬁlnh:“f1|1u:~ di- la composilion, vers lesquelles doif
le: !Hil'h't' une heurense intlialive

La musique est Vart de combiner les sons dune maniére agréable a Toreille.

Dans Vexéention comme dans la combinaison théorique des sons, la raison de plaive repose, ainsi que dans tons
les arts, sur denx conditions essentielles qui Liennent A la naduree humaine: Clest Yordre quant au fond el Gabandon die I fadan -
sie- quaml i fa formes clest-a-dive le canevas dune part et de Fantre Tornementation g serl i embellir ses conlours,

Par coniparaison: I.e canevas on lordee t-r-prf’-:-u-|1h~ un eerele absolu, froid, uni; Tornementation offee ane  conrenne
die {lears, La rigidité du cerele se trouve en elle, mais sa parure disposée avec coit lur donne plus de grice,

O, an point de vue de la composition. Vordre cest Tharmonie dans toute sa siTlupli{;ité, Porpementation on Faban-
don de L Gntaisie, ¢'est la forme mélodique.  Ainsi dans Vexéeution Vordre, est ln symetreie et le chythme, Lindis qoo
Pabandon au conteaire est une cerlaine altération de la note que les Haliens appellent fempo rubafo.

(ect dans 1o réunion de eces denx antithéses musicales employées avee discernement que se tronve le seerct de pla
ree el de charmer

Les éléments qui constituent la perfection du style  sont:

Lordre. les Nuinees, o Prononeiation de firchet, sa Ponetuation, sa Prosodie, le Part de voix, les Sons vilrés, Cdecent of

l gradidon.

DE L'CRIDRE.

¥

ordie ost la conscienee de la musique. 11 est la condition essentielle du bean dans le style. Si dans le caprice
de son imagination, Varliste semble parfois s'en écarter, il 8%y trouve bientol ramend par le senfiment du vrai et du
naiurel. _

| ovdre esl la veproduction raisonnee de plusienrs faits tandis quune suecession de choses toujowrs nouvelles ol dis-
poscées au hazard ne presentent dans leur variclé que la contusion.  Mais lovsque dies faits semblables se eeproduisent
dev distanees régulieres, on juge que homme a passé par la el que Tesprit humamn & presidé & cel arrangement syme-
teique, En architeelure par exemple, Pordre naft de la reproduction des mémes objets places en lear lien, En musi-
que, eesloansst la reproduction raisonnée des mémes pensées, des groupes ou des accords qui forment le style ef cons-
tineat Vordee dans la composition musicale.

Fu harmonie, les sons qui vibrent en méme temps e sont consonpants el agreahles que parce que leurs vibratiens
ant des points de rencontre a des distances egales; ces vibrations “tant éerites ef superposées presentent, dans leur sy-

méetrie, upe méme harmonie a Lol et a loreille.

Pucre 1 E BAUYE 1-'5' Tuge Eta Mirc .
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La jusfesse dinfonation nest done autre chose elle-méme quun sentiment exquis du rhythme; en daufres lermes,une
appreciation délicate, infinie de Idme qui comple-sans <en douter.

[expression la plus concise de Torde est une formule fernaire qui régne partout, dans les ensembles comme dans les
ditails. Les antenrs, la considérant comme Texpression la plus parfaite et la plus .concluante s’en servent pour couronner
leurs oeuvres qui en effet se terminent généralement par trpis articulations ou accords.

Cette formule Iippliql.léu aux ensembles offre encore la symélrie. Ainsi par exemple: Une période simple, une peri-
ode compliquée et une période simple ou bien encore: une période compliquée, une periode simple ef une periode com-

pliquée constituent le canevas dun morceau entier dans sa plus simple conception. Selon- le earactére et le mouvement

& = ‘r ’ = : 5
dun moreeau, la fernuire se trouve encore soil dans une mesure, soit dans deux ou méme dans quatre el présente ton-

jours la forme symétrique d’un temps fort, dun temps faible et dun temps fort. Ces fornmles sont séparces par un si-
lence que nous appellerons le temps neuatre. Ce silence sert a faive ressorfic la pensée musicale, quiil soit absolu ou
quiil soit rempli par une ornementation seeondaire en opposition avec la forme ternuire dont elle sevt a détacher I conpe,

On doit comprendre |¢i|‘n|[mri':uu:l- quil v a & se bien pénélrer de celle formule quiest en quelque sorte le balancier
du rhythme,

Cesl ce moleur qui végit le style de Tartiste en lni commandant de donner a chaque articelation le degrd de forves
qui lui est propre,

La préeision est son caracléere distinetif et Ta clarté sa qualité essentielle, -

La fernaive prite dans sa reetitude de la majesté au style énergique, de la noblesse au grandiose, de Faceent di
musique scandée, telle que la marche ou la danse, de la formeté au caractire résolu, tel que le commandement, la me-
nace, la colere ou le déli,

Par contre: Toul ee qui exige de Fabandon, tel que la grdee, la douleur, le désespoir on la capricieuse fantaisie; en
an mot, toul ce qui permel dans Fexéeution un semblant de désordre pent ef doit sabsteniv de faive sentiv la synei-
trique fernaire. Il suffit quielle existe dans |:- sens de Pharmonie ef surloul dans lesprit de Texéeutant.

Divigé par ce régulateur infime, Fartiste se passionne sans élre passionne, Sexalle sans étre exallé, el péndtic die o
double sentiment du bean «lordre ot abandony il arrive dans son art au comble de la perteetion,

Ce principe dordre qui regne dans tous les arts w'est autre chose que la stracture de Ihomme qui se complait 2
en retrouver Vempreinte dans toul ee qui est Poeuvee de son aénic,

En |T|l1~.'~'iqllu comme en littérature -

a [1 faut que chaque chose y soif mise en son lew
« Que le début, la fin, répondent au milieu

« Que dun arl délicat les pieces assorties

« Ny forment qu'un seul toul de diverses parties,

@« BOILEAU.

Plus tard, Vimaginalion prend son essor en toute liberld; elle cherche a briser les liens de la symetoe g cenenl
ses allures; mais Ame ctant profondément imprégnée du senfiment de Vordre en subit comme d =oninsu Thenrense in-
(luence, miéme quand Vartiste semble vouloir sen éearter.

C'est ce que nous appelons la conseience du genie,

- - i A
« Souverit un hean désordre est un effil de Party

= mEEEE



118 DEVELOPPEMENT DE LA FORMULE TERNAIRE,

Plus 1a melodie a besoin de clarté dans la musique parlante, plus la ternaire est accuste avee franchise.

Mais dans la musique plus cun*p]lquw dornementations comme dans la musique instrumentale, il arvive souvent que la
ternaire est tellement déguisée par les umnpltcahum harmoniques et mélodiques qu’on & de la peine a la retrouver,

st pour celte rajson {qu nous en falsons une sorte d&lld]‘l"‘m{, g]'d{!l.u't'

Nous la pn-u ntons dabord dans toute sa blﬂlpllcltL et ensuite revétue de sa I.'I-.ill.l[‘i‘ Il'll']mhqur' dans un ordre. pro-
hll‘ﬁﬁli

Nous laissons aun professear de rumpr:-m!lnn la par tie analytique de Part musical; nous ne mettons le pied daus son
domaine que pour en expliquer la synthese, cest-a-dire I'ensemble ou se lisent la cause et Peffet. Voila pourquoi nouns
apportons une grande simplicité dans les exemples que nous donnons, ce qui enrend la Huﬂpu-hvn-aluu facile.

Nous n’oublions pas que nous travaillons pour de jeunes intelligences, et afin de leur inspirver le goitt de la mélodie.nous
prenons fa musique dans ce quelle a de plus régulier et de plus m:-tlm{llquv

Voiei quatre ternaires qui chacune avec leur temps neutre présente la forme carvée gue Pen rencontre partont.

EXEMPLE .
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La formule ternaire ]urul |g¢nlvuwnt sappliquer a la_mesure_en 3 temps. Dans ce cas, elle est veprésentée par une
blanche, une noire, une blanche, puis un silence de la valenr d'une _noire; de sorte que les deux temps faibles wont gue

|||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||

la moitie de la valenr des deux temps forts,
Cette combinaison, toujours symétrique, ne fait qu’ajouter un charme de plus a la musique par la varieté du rhythme,

EXEMPLE.
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FExaminons maintenant comment vient se grouper I'élément mélodique autour de ce canevas.

Apres aveir étudid attentivement les plus belles mélodies des grands maftres, on est conduit aux observations sui-
vintes:

Des 4 temps qui forment la ternaire et son silence, ceux qui cnmpmtﬂnl le moins les formes melodiques sont les
deux temps forts, surtout le premier: Cest celui sur lequel la pensée musicale prend en quelque sorte son point dappui.

Mais les 2 temps faibles, celui du milieu de la ternaire et surtout le temps meutre sont ceux sur lesquels vient dordi-
naire se placer lornementation du chant. Toutefois ces deux formes sont de nature différente. La 17 placée au centre
fait pmnu inte grante de la pt-m“é't- mvludlqut tandis que 'ornementation p]dr:u sur le temps neutre, ne servant  pour
ainsi dire que de liaison entre les formules, a moins de valeur. Ce remplissage se fait souvent par I"accompagnement.
pour laisser au chant toute sa simplicite,

: EXEMPLE,
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Souvent aussi, au lien de ce trait de liaison, le temps neutre est remali par quelques notes qui servent de preparation a
la note suivante, et 'on place méme cette preparetion au commencement du morceau dans un temps neulre suppose .
[l est bien entendun que cette préparation doit €tre en harmonie avee le caractére melodique.,

EXENFLE.

H rf Cearactére Resolu, \‘1 rf Caractére Brillan{. \"l

l'/ Caraclere Ghanlanl
Fal —— _E:;F'_ ....: 1’—:@_3@ g 1 zﬁ; %
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Les exemples qui préeedent offrent, chacun pris isolément, les conditions de lunité; mais il leur mangue la variéte pour
Jes rendre irréprochables . En effet, les formules de chacuue de ces phrases sont identiques en valeur.
P - * 1 Fa F 3 A # 5
Cette conformite est plutdt applicable aux mouvements acceleres dans lesquels on conserxe souvent la meme régulari.

t¢ de rhythme pendant une periode toute entiere.

All. vivace. - A : EXEMPLE. . _
iy *_ - 1 f [ [ " - . o _hs , ’ = J
.’ s 3 ] r o ¥ = -
HRaosstne. ﬁvzjr—\q"—'? 1] = - —.—IF = * = 3 q!,: =. "?"; F'%:Ey : 1, ; ] |
._.I ST 1 r - ] 0

Mais dans les mouvements modéres, le Cantabile et 1"Adagio. Funiformité dans les ternaires engendrerait une monoto.
nie inevitahle. ;
. P u " fEm a a # = i [Fils &
Pour obvier & ce défaut il suffit de modifier quelque peu que ce soit le dessin mélotlique de la 27t de la 47 ternaires

qui servent de réponse alalTetalad”

EXEMPLE. /"-_—"'\
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On peut aussi parfois se contenter d'embellir avee délicatesse la construction de la 47" ternaire .
Cette altévation faite avee goiit doit couronner la phrase en en faisant ressortir tout Pesprit.

X EXEMPLE.
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Il est un autre moyen de varier les formules. Clest par leur terminaison .
De méme quil y a diverses préparations de la ternaire (comme nous I'avons explique plus haut ) il y a aussi diverses ma.
" ] C o
pieres -de "achever, savoir:
Par une note longue suivie dune bréve quon appelle appoggiature, dont on verra le développement & l'article suivant oupar

rois notes formant pour ainsi dire une petite ternaire a la suite dune grande.

EXEMPLES.
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PHRASES MELODIQUES.

ternaires etablies dapris les principes que nous venons dexposer el appuyées par des exemples choisis
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On oil dlapres ces exemples que le principe dovdre doi toujours élre respecte; que par la 8 i
. : - seroigue a la for ; . Mais si Fon voulait pousser trop
mule douce répond i mne formule énergique ou la formule énergique a la formule douce. Mais H'l_ 1 ; p : !
' - - : : agions. ops nuances placdes ssenteraient dans
avant la Bantaisie de la variété en confondant le eoloris des exXpressions, ces nuances placées au hazard pres
leur confusion le vétemenl darlequin.
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Jusqu'ici la Ternafre est assez clairement accusee dans nos_exemples pour étre parfaitement comprise, soit 4 lalee
a , N A a " w5 - - 3 a & -
ture, soit i lexéeution. Mais linterpretation en est moins facile forsque dans les mouvements aceeléres, ses traw  articu-

lations sont i_l][{i[il.l*:f'ﬁ par autant de mesures.,

i B o = , Fu o : 5 . R
Dans ce cas, il arrive souvent que ka 1" mesure n’est qu'un temps neutre et que la Ternaire ne commence qua la se.

conde.
viaron, EXEMPLE.
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Pour bien s’en rendre compte. on dédoublera les mesures, c’est-a-dire que de deux on en fera une. comme dans "exem.

ple suivant, ou la 17 mesure commence en levant.

EXEMPLE.

Nous pourrions donner de nombreux EI‘:‘[I'IPIE"‘.-T i I"appui de

qui pésume tous ceux de méme espece.

EXEMPLE.
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ce qui précéde; nous nous contenterons d'un motif de Rossini
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En faisant la méme operation qu'au motif précédent, on s’assurera que la formule {ernaire ne commence qu

conde mesure.
La preuve de la justesse de cette

détruire le sens du canevas harmonique, ce qui ne pourral

Mesure.,

Allegro.

observation, ¢'est que tous les temps neutres peuvent se passer d’accompagnement sans:
¢ se faire si lon essayait de placer ce silence sur une autre
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Apres avoir examine la Ternaire dans tous ses deétails mélodiques, nous essaicrons d'appliquer cette formule aux en-
sembles. Le canevas qui suit en offre un exemple partait .

Il est compose de douze ternaires formant un ensemble de trois periodes, de quatre ternairves chacune.

La premiﬁ-re periode ainsi que nous le disons plus haut correspond a la derniére .

Clest cette :I‘t.ri]l:.fiiiiﬂﬂ inaltérable qui constitue la symétrie de la composition .

Une lecon dharmonie ainsi disposée enseigne quelque chose de plus que Penchaimement des accords; elle presente
¢galement a Pesprit un ensemble parfait par la regularite de sa forme . Chaque espression y est detachée par un si.
lence qui en fait ressortir le caractere, chaque accord y est mis a sa place et dans un ordre rationnel, ce qui rend cet
exemple harmonique et mélodique tout ala fois.

On puﬂt-augmunh:r I"étendue de cette lecon ou en varier andebiniment la forme. en se renfermant toutefois dans les

conditions dordre et de symetrie que nous avons signalées plus haut
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DE LEXECUTION DE LA TERNAIRE

DANS- LES DIVERS CARAGCTERES MELODIQUES.

" o . - . £ : L] ; - " a - . 5 q,
Dans lexéeution des différents caracteres de la I'I‘i!:lﬂdl!.'.:, il ¥a denx nuances '|:|1-|1u-;f|;||4-:-.' a4 observer dou diérivent fot=
tes les aufres, savoir: Le chant soutenu et le chant syllabé.
+  La piémiere consiste simplement a donner a chaque note toute Iétendue de sa valeur,
La scconde au contraire a abréger la note dune facon propartionnée A Fenergie ou a la légereté que comporte la

mélodie.
4 i - ] ¥ ¥ Ef 1 5 ¥ ] .1 ¥ i s 1 PR ‘,.1 LE® - Bk = 5 - - = ] '
[ exéention soutemie Eﬂppih;m exclusivernent aux caractires calme, religieux, tendre, majestuenx, enfin a o 1l ee (jut

a une couleur expressive,
L exéeution syllabée ne semploie que dans les caractires déeidé, energique, seandé, vif et brillant,

DU CHANT SOUTENU,

L: observation la plus importante que nous .avons a faire dans I!'\l_‘flitmll de ces exemples, cest déviter les soubresauis
et tes secousses de larchet. 11 faut conserver au =on le calme et la hmpr:lm- qui sont les premiers ééments de la pureté

il r'-i"\h_*.

Nota: Les temps forts de la Ternaire <indiquent par le coup darchet tiré et les temps faihles par le pousse,
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DU CHANT SYLLABE. 185

On entend par chant syllabé upe mélodie dont les notes ou syllabes se détachent an lien de se her enbf’elles

Pour donner & ce genve de mmsigne Faceent déeidé qui i est propre, il fanl observer avee un grand serupule la sevi.
rité de la mesure. 1 ne faul pas toulefors se renfermer dans un mouvement mrilrr|1m||1jqr||_-, Au econtratre: Paur Gure pes-
sortir toules les allures du caraeliéve vésoln il fant avee aplomb et fermetd retenir In mesore que Vénergie du morevcau
semble vouloir enfreindre. 11 suffit pour eela de marquer avee un certain poids le {"temps de la ternaire,

u » i r 2 .
Maniere dinterpréter les 4 exemples qui suivent, EXEMPLES,
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126
DU CARACTERE MIXTE DE LA MELODIE

Nous entendons par mélodie mixte: eelle qui a pour principe les deux caraeléres que nous venons d'expliquer.  Elle
s¢ compose de noles soutenues el de notes coupées; Fon trouve dans Iéasticité de ses miances des contrastes on le
sentiment se méle aux passions vives et brillantes, On v rencontre tout a la fois la sévérité du rhythme et Pabandon
de la griice, |

Ce genre de composition est surtout celui de la cavatine on les sentiments les plus opposdés se manifestent avee en-
thousiasme dans ces melodies dramatiques,

Cest ce genre de musique qm eonvient le micux & la nature du violon.

Lartiste y trouve pour son archel foutes les nnances dexpression que <on instrument comporte.

Moderato elegamente, EXEMPLES,
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187
DE LAPPOGGIATURA,

On appelle appoggiatura (note appuyée) une note longue suivie dune bréve qui correspond & la rime féminine en fran-

cais ou a la longue el a la breve de tous les idiomes,
"

EXEMPLES.
- = i} =
o S : — * 2 e Z 7
':_l.:l_r 'IF;‘ + ; : - 4 _H-.._..h_ : F W
Pria. #9 0x T Dun pe . Te Fe . li . de

Cette expression est aussi fréquente et importante en musique qu'elle Test dans le langage.

Placée a la fin d’une phrase, elle peut se comparer aux pleins et aux déliés dont le caligraphe ornemente ses belles
pages déeriture. Ce sont ces ftraits assouplis qui caractérisent la grice et la maniere.

Pour bien rendre Fappoggiatura, il faut appuyer moélleusement la uwote longue avee Parchet en la faisant vibrer avec
le doigt lorsque lexpression le comporte, et laisser expirer le son sur la note finale qui représente I'E muet avec autan.
de purete que d'élégance, .

Dans la musique ancienne, Cappoggiotura est souvent représentée par une petite note qui prend la moitié de la va-
leur de celle qui la suit; mais cette maniére de noter cette expression donnant licu a diverses interprétations, on prefére

de nos jours Péerire telle qu'on Vexéeute
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Il faut bien se garder de confondre avec lappoggiatura les petites notes placees au debut d'un morceau ou d’une
shrase. -
Celles-ci loin d’avoir un sens appuyé ne servent pour ainsi dire que de préparation pour donner plus de force a la
note qui marque le temps fort de la mesure. '
EXEMPLE.

)
L - N e

4 = & =1 . 4 —-E : l
Allegro. TFe : - ._H:&_ —ﬁ_':% C " = |
o % e e i T S
= MANIERE DEXECUTER,
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Les autenrs modernes emploient généralement de préférence @ la petite note eette seconde maniére qui est plus ex-

-

daiaid  dlamid

4 lan|

acte, et Beethoven en donne lexemple dans sa sonate dédiée a Kreutzer.
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L appoggiature la plus importante et la plus longue termine d“mﬂinaire la phrase.
Neanmoins, elle se fait dans le courant dune périude sur toutes les valeurs et & tous les intervalles entre sa lon-

rue eb sa breve

EXEMPLE.
3 == === . : - g e

[es deux notes de lappoggiatura se font généralement du méme coup d’archet; mais lorsqu’une ou plusieurs nofes d'a-

griment se trouvent placées entre la fongue et la breve, la note muelte se fail en poussant.

EXEMPLE. o
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DES ORNEMENTATIONS DU CHANT.
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senl pas 4 ou & noles el les broderies ou fiovilures qui se composent d'un nombre illimité de notes,

ses pelils: groupes ¢ e de trois, savoir: Les pelites notes de préparation, celles de linison el celles de

Les petits: groupes sont au nombre de tro v Les pelil tes de p |
lerminaison,

oy

ela nous avons 1*:-.P|lqlli_- dans larticle pru*l ‘dent (Juaes lees [H—:!I!!*h notes de l}t'u-p.u‘.llmll c'est-a-dire celles qm ]Ill'f.*r:t‘
dent le temps fort du débul ne peavent tre traitées en appoggiatura. Bien que souvent derites dans la mesure, elles ap-
parlicnnent sensément a celle qui précide, de telle sorte que le temps fort tombe sur la note réelle; il en élait aulre-

J.

ment, on obliendrait avee Faceompagnement, surtoul dans les modulations, des effets faux d'harmonie ainsi gue le démon-
5 X
tre Fexemple suivant.

Adagio,
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[l faut excepter de cetle rigle assemblage de 3 ou 4 petites notes lorsquielles sont groupées autour de la note prin-
cipale et quelles sexéeutent avee une vivacilé brosque,
Ce groupe <appelle mordant et ne Semploic que dans les mouvements aceélérds sur des notes de courte durde,

Il r-rvilidiquu soil par ce signe abrevialif ~  soil par & placed an dessus de la note

S EXEMPLE .
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[es pelits groupes de liaison sont ceux qui dans le milicn do ehant unigsent les notes entrelles
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Lorsque ees groupes sonl formés de 3 ou 4 noles, elles ne doivent pas depasser entr'elles Tespace dune tierce mi-
neare et elles Sempruntent toujours sur la valeur de la note qu précede,

Les geapetti 'interprétent de diverses manitéres selon le caractére et le mouvement du chant.,
And: mtv
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[ es groupes de terminaison sont  Moderato = on hien, on JJEm
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finale dune phrase. Exemple: . ey T — y
ol nlen,
Cet ornement se prolonge a volonté _5 Adagio. e ==c ——
selon le mouvement du chant,  kx; ‘%’hﬁ_“ = 1 — g SR T e
Adagio, g—%
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DES BRODERIES OU FIORITURES.
Nous avons démontrd plus haut que la mélodie n'était autre chose que I'ornement raisonne de Fharvonie,
5 5 r 3 & Fon 5 LY = ' L % -
Examinons maintenant une autre espiece dornementation plus détaillée, plus légive qui est a la mélodie ce que celle-ci est a I'har
monie,
Ces sortes de fiovitures semploient 3 remplir les espaces vides du chant produits par les mouvements lents.
La mélodie qui comporte le mieux les embellissements dont nous voulons parler est celle qui a pour but de plaive par son carac-
" & s e & L} , = " y
tope aimable, fleuri, griacienx et dont Faccompagnement est léger et simple d’harmonie. Mais toute meélodie qui porte en elle un sen-
s - 3 l_, ¥ = I ; .
timent bien arrdté, soit profond, grave ou sérieux: celle qui fait avee son accompagnement de Fharmonie compliquee exclut, en partie,
toute espece dornementation,
Fl r Cl r ! = oy =) +
De I vient que la musique allemande plus serrée d'harmonie que la musique italienne se préte moins a la fioriture. A mesure
que cefte complication harmonique a gagné tontes les écales modernes, Fornementation est devenue plus rare, tandis que la mélodie
ancienne plus simplement accompagnée <y préte bien davamage.
" F L] a - i N "-.. " % o -
Ces changements sont dus plus au progrés qua la mode, Clest @ [exdeutant a accepter ces diversités de nuances et a assouplir
. . ; X : A
con jen avee habileté en nembellissant que la musique dont le caractere sy prete: Cela est une question de goiit .
' : L E 2 . ; & " Jim ;oo = I! . B r 5 5
Or, le goiit qui préside  Parrangement de ces broderies doit ftre homogene avee eelul qui a aide a la eveation d'une melodie h]Eﬂ
: B # i) # LY ] 4 P o ]
concue, Trop généralement on croit que le goiit, comme toutes les helles facultés de I'dme, echappe a Fanalyse et quil suit en escléve
% . A
les caprices de la mode tandis qu'au contraire c'est lui qui la dirige. 1 5
i % f o5 I‘ - a - 1 - - r. ;
Presque toujours la mode parait en extravagante, grice au defaut de gout de ceux qui lexagerent. Mais bientot le golit s'empa-
rant delle Ja rend plus aimable et la fait accueillir partont,
Nous avons dit de lordre qu'il était la reproduction des memes choses placées a des distences egales; cela doit étre la pre-
: N . ™ " Fl :
mitre regle de lornementation, c'est-a-dive que les groupes de méme espiee doivent autant que possible étre distancés d'une facon
rationnelle, Ainsi, deux ornements compliqués et qui occuperaient la méme etendue de notes du grave a laigu ne peuvent se sucee -
der immediatement sans manquer au bon goiit. ;
Il faut en thése générale que le petit ornement suceede an grand, le grand au petit et qu'ils se fassent mutuellement cette oppo-
sition qui donne au style la variéte désirable.

EXEMPLE, _
Ornementation trop chargee, Préfirable.
Chant simple. m m e
i """"'.-"_: . _l"‘_"'r e S o 0 e .
ﬁ[" = = == — Tt e o = —x* 2 i = e i 4 » II
L ; e - — e
= — e = ——————— ———=
Il faut excepter de cette regle les groupes échelonnds, soit en montant, soit en descendant, dont la progression exclut Ta mo-
notomie, e -
L EXEMPLES,
Adagio, R T T
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En second lieu, Fornementation ne doit occuper que les temps faibles ou la partie des temps faibles.

[l faut éviter avee soin de trop compliquer la fioriture pour lespace quelle occupe, afin de ne pas étre obligt de lexéeuter avee
trop de précipitation. Le degré de vitesse d donner i la sévie de notes qui composent une broderie ne doit guere dépasser le mou -
vement des roulades dans la voealise,

Nos devanciers de la fin du dernier sitele multipliaient tellement la quantité de lenrs petites notes quiils avaient souvent de la pei-
ne a arriver a temps pour reprendre la mesure,  De nos jours, le goiit slest épuwi,; on a compris que la cohricte otait une des prinei-
pales qualités dans la maniere dornementer.

Diailleurs, la pluspart des compositeurs modernes éerivent leur musique telle quiils veulent quelle <ol executee, Cette précision
ne laizsant rien darbitraive au goiit de Vexéentant, lui dte la possibilité de denaturer la pensée de Lanteur,

On a compris aussi que toutes les formes grdcieuses demandent un peu de lenteur dans Vachevement de leurs contours

En toutes choses, se presser cest manguer de griice: Prendre son temps est une des recles essentielles du gont qui 'applique <
tout au style de la mélodie.

Enfin, nous terminons ce chapitre en recommandant a I'éleve dapporter dans ces ornementations la gradation qui en =outient Fin-
térét. Ainsi lorsqu’un motif' vevient plusieurs fois dans le méme adagio. on lexposera dabord dans toute sa simplicité pour en bien fai-
re comprendre le dessin, on augmentera pen & pen les fiovitures chagque fois que le méme chant se reproduiva, comme il est it an der-
nier article de la Méthode: de la gradation,
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DES NUANCES.
= i - v T i ¥ e i -

L’ erveur la plus commune dans Fenseignement est celle de eroire qn"uu ne saurdil jamais assez nuancer Pex-
pression de son jeu. Les jeunes artistes surtout . se plaisent a produire ees eonlrasles, el sans se rendre compte de
la couleur des morceaux quils exécutent ils aiment & passer de la force a la douceur avee une Imnumfm brusque et
aflectée. Sl est des genres de musique qui exigent eces contrasles fréquents et accenfués, H en est 4° aulres au
confraire qui demandent par leur gravild des nuances presqu’ insensibles.

) ] : 5 ol s . L LR 5 s J . ¥

Luraqmila. musigue o a pas de p:unh.!- P s?-il"h.ll’l'iump elle nen CXprime pas moins ]1_:5 senfiments les ]}Iln-: op-
poses; ainsi, tantot cest la sérémis de la priere, tantot c’est le bruil tumultueux dune tempéle; la, Cest le_si-
lence d:r un sommeil tranquille, iei est le désespoir on la fureur, |

La lml‘mlqlie pﬂ:h* ala grdw de suaves el |ﬂ"rt'tl‘~t"- fUlIIl!*‘h elle donne au I.'ﬂl[llqllr' ses allures hul]l-uilum el mo-
quenses. Enfin, il y a en elle les nuances infinies de fous les sentiments de homme el de la nature .

En prineipe, les puances doivent toujours étre dans un rapport obligé avec ces différents earactipes pour.
nen point altérer la veritable expression: ¢est-a-dire rares el lentes dans le style grave, frdquentes el ani-
mées dans le style passionné.

Les exemples qui vont suivre démontreront suffisamment Fapplication graduée de ces diverses nuances ol.
de leur expression.  Leur éude demande beaucoup de soin; 1'éléve bien penctre de lear valeur pe tombera  ja

; a=
mais dans les regrettables contre-sens qlit: nous _avons signalés plus haut, .car ainsi_que 'a dil Molidpe -
Et la pluh noble chose on la gite souvent

Pour la ‘-illl]ﬂlt' oulrer el pousser trop avant.

SIGNES EXPLICATIFS INDIQUANT LE DEGRE D’INTENSITE DU SON.

Trois lignes paralléles marquent les trois degrés de la force du son, savoir: la ligne inférieure le pramssimo,

la ligne supérienre le fortissimo et la ligne du milien le terme moyen ou mezza-voce.

e ——

Exemple: ——— e

: ; 3 : : Soey : A ¥ e
l.es nuances du son sont ].nr.’ilqll{*t:s par une autre ligne mouvementée qui en s eloignant de la ligne du mi-
e ¥ L) a " i ’ K B = :|:| - " i
licu macque tous les degrés de foree jusqua la ligne supdricure et tous les degrés de douceur jusqua la ligne
infériewre .
l'.'f'l"-'“-'lﬂdﬂ_ __——-'-'--__-_ & ; ;
MV - == — Crre S e WK

— Fu e
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EXEMPLES DE NUANCES GRADUEES DANS LA MUSIQUE TRANQUILLE (CANTO SPIANATO)
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194 EXEMPLES GRADUES DES NUANCES DANS LA MUSIQUE MOUVEMENI EE.

Nuance douce, émission de voix limpide.
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DEBUTS DE CONCERTOS CORRESPONDANT AUX NUANCES DE LA PAGE PRECEDENTE .
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Début soutenu et limpide, Nuance tranquille .
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Nuances graduées dans la phrase.
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ETUDE.
Caraclére dramatique, conlrastesmarqués, oppositions fréquentes.
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DE LA PRONONCIATION DE L ARCHET.

Nous ne saurions lop le repéter: binstromentiste ne peat étre parfant gu autant  quil reproduit les aceents
du chant dans ce gquils ont de plus delicat .

Par le chant, nous entendons non ceulement la musigue, mais aussi e poeme dont elle est la beillante or-
nementation  sans laquelle la mélodie ne serail qu’une vocalise, [l est done dela plus haute importance pow
an chanteur de bien acticuler les paroles 1iu"t] est {.h“,.w‘f dsin’rvrprﬁh.-r.

La clarté de L pronenciation dépend  toute entiere du degré de foree que Fon donne aux consonnes qui com-
meneent chagque syllabe. (“est an moven de cette petile percussion ot la consonne a lair de chasser la voyelle
que le chantenr e {ait comprendre, mime a1 voix basse, de Fanditeur e plus cloigneé dans une salle spacieuse. Il est

- . oy e ' - - , i o
hien 1*1][1‘1“!“ (e L {ir;_rn- d intensite de celle prmmm-mlum dotd ;:I!'l' 1 harmonie aver }'L*Eil!'ll {ll.l maorcean .,

F.M‘Illi]h' .

.!'u-'
i SeS— . E— I E—————— - s e
vt hE J0sENR. = :_gj.‘.%_'_' e e = ""'“'“—-,' —.!—.:ﬁ- = l::_'l_"":'l-ﬂ
= :..— T _.__._._.I _| r_l = =
: Champs pa.ter . nels He _bron dou_ce »al . e @

Ce chant est dune u!.rm--sinn douce : neanmoins la pmnmu-iniiun deit donner a la paml« assez dintensife
pour Mee entemdbue de {ous les l_minf.- dun auditoire. Dans la phrast- qni =il pri:-u- dans e méme moreean. la

Pat‘ﬂh' etiont plus amimee doit avoir néeessairement plus de foree dans son acceniualion .

Exemple:
- oy : W '.-.__tl- .
et et o E=2

L= -
Et pour_tant mal.pré mes a - lar . mes

Enflin, dins ¢ passage d’ Othello qui est le purnxi:-.mr de la passion, la consonne dans sa diéfente sur la

voyelle ne sauvait avoir trop dintensite m Arop denergie .

| h.‘u*]tl]ﬂ:-:
O " i
B SN . Ll S —— - - - —— 4 —— — ——
T s " Lty
= B s st (o et S e RS— e _ﬂ?: i et
o, ia - — - - i : - - .11._ —_— =
Ur or o ve.dral el #0 - N0 posen _ia

Ainsi qwon peat le voir, ees observations ne €applignent qui L musique qui renferme en elle une action
'1":"1"'!5‘f""5 mnis i1 est des chants dune conleur vague. lointaine, indécise on une articulation trop accen{ude
cerail mne contradiction. Ce sont ces diverses nuances gue le violoniste doit vendre en donmant a son archel
une provonciation douce a la musique calme et sereine et en altaguant avee une force gradude la  mélodie
parlante . Cetle aecentnation donne a Pinstrument le presbige de la parole; en un mot le violon parle sous les
doigts du maftre, Clest ece que nous appelons la prononetation de Parehet 1)

I” artiste qui peche par eette qualité ne peut avoir quiun jen pile el décolord.

Mais autant la prononciation est en elle une qualité précieuse, autanl cll dégénere en défani employée
dane maniere systématique. Clest au bon goiit de Partiste & user de ces moyens avee diseernement de fagon a

&

# .y A . L]
en varier les effels pour eviter dune pari la mollesse el de anlre la dureté .

SIGNES EXPLICATIFS DONNANT LE DEGRE DE FORCE DE LA PERCUSEION EMPLOYES DANS LA PAGE SUIVANTE.

Prononciation douce =  Prononciation moyenne me— Prononcialion energlque  mm—

(1) g : . : » . . Fi T
) Gest cette percussion du son qui dopn: au maelodium d’Alexandre une si- grande clarté dans I'execution.
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ETUDE

CARACTERE DOUX ET EXPRESSIF

* = » = - & . W, '
Prononciation de 1"archet presqu’ insensible au début et graduce jusqua la fin.

Metr: 4 =942 Andantine.
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20 ETUDE

Caractere  brillant, prononeiation
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DE LA PONCTUATION.

I objet de la ponctuation est en musique ce quil est en littérature, ¢est de marquer dans l'une et dang Fautre
les temps de repos obliges: nous ajonterons méme que dans la musique la ponctuation est plus importante encore
que dans la litterature parce que ses silences sont indigués d'une facon plus absolue par la riguenr de la mesure.

[.e silence est 2 la musique ce que I'ombre est a la peinture: par sa négation, il detache la pensée, 11
fait ressorlir toutes les nuances et ajoute ainsi a la clarté dun styvle. La longueur d’un silence est aussi ulile
5 I'ensemble de la mélodie que la durée dune note.

Lorsqu’il se rencontre dans un morceau un repos d'un ou d- plusieurs temps. il n'est pas rare de voir un
sxéoutant en restreindre la durée dans la crainte de paraitre froid. Clest une erreur contre laquelle il faut bien se
tentr en garde, car quel que soit le caractire du chant gue lon interpréte. la ponefuation laisse respirer Paudi-
teur et lui fait ainsi godter les beautés de la mélodie. Les repos, bien loin de refroidir le jeu de Iartiste, tien-
nent au contraire =on audit.n'n-r vn haleine sans fatiguer son attention: dailleurs "accompagnement rrmplit souvent
lo vide des silences quon pe peut alterer sans altérer la mesure. Comme le silence fait partie integrante du mou-
vement et que cest en le sunvant vigoureusement quon donne la clarté voulue a son style, I'éleve qui veut ae-
querir une ponctuation parfaite en fronners o setiel en se servant du métronome dont le mouvement mecani-
que peut lui apprendre a respecter la yectitude de la mesure.

Ml est dans le corps d’une phrase des cilences de i courle durde guils ne sont pas toujours indigués
dans la mélodie; ces petits temps de repos wen sont pas moins commandes par Je besoin de la respiration. Clest
an jugement de Fartiste a discerner leur véritable place. et pour “oheerver, il laissera expirer la note finale un
ped avant la fin de sa duree .

Le Violon est Pinstrument qui par la richesse de ses ressources cail rendre tous les effets et tous les co-
loris depuis la musique contemplative jusquau style dramatique le plus passionne .

Le premier des exemples qui vont suivre va presenter un genre de musique religieuse, vaghe. sans ordre,
saps rhythme, saps paroles et par cela méme dénué de toute ponetuation. _

Dans ce genre de musique qui est une sorte de prélude dorgue, une succession non interrompue daccords
et qui malgre cette uniformité nest pas dénude de charmes, le violoniste “doit s“attacher a produire des sons
umis et lids entr’eux de maniére a ce quon n’entende jamais le changement du coup d'archet .

Ce premier exemple ¢tant bien compris, nous allons graduer et resserrer la poncluation dans des exem-
ples successifs, afin d’en faire bien comprendre la valeur et Putilité. car cest elle gui donne a la melodie la

lumiere. Pair et la Tu-m-at.fu.u




EAXEMPLES DE PONCTUATION GRADUEE DANS LA MUSIOQUE TRANQUILLE.
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210 EXEMPLE DES REPOS DE LA RESPIRATION,

Andante,
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DE LA SYLLAFPATION, o211

I est des repos plus minimes encore que ceux que nous venons dex pliquer; ee sont eeux de la syllabation. Syllaber: Nous entendons

P'l“ rette l‘!’.pl‘t‘%‘-l{jﬂ I,_| ||'|.;mlu[|;_' {]1 -t']]..ji"t_-‘!" les mots et les ﬂ."df‘lt"ﬁ l[‘!-l'H.l] |!‘1ll donner ]lllll- d I:III 1 [1 dl'l"L'I'I!llﬂ””H dans la d?ﬂ]dlllﬂfiﬂﬂ I"!Ii{]hl

Ces nuances qui sont tont entieres dans lesprit du movesau sont si déelicates qu'elles ne peuvent etre classées dans la ponctuation,

Ces temps doivent ftre plus ou moins margues selon le sentiment qui convient a la diction du chant .

On a eréé des éeoles de déclamation spéciale pour apprendre a bien dire; de déclamation lyrique et de chant pour bien Ptpr mer
la melodie. Ces études voeales sont de grands auxiliaires pour le violoniste dont Farchet doit rendre tous les accents de 'dme.

En musique comme en littérature, ces petits temps de syllabation ne peuvent Stre éerits; Pexdeutant doit les sentiv, Nous les
appelons par cela méme, la ponctuation du sentiment,

La place que doivent occuper ces petits femps, est indiquée dans les exemples ci-apres par une petite virgule. On remarquera

qu'en principe leur place est entre une note pmntw et la breve ['I'lll la suilt.
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Dans la musique trés douce, les auteurs ne marquent pas toujours les longues et les breves de penr que le chant ne prenne
une expression trop rhythmee, Ils laissent dans ce cas aux chanteurs le soin de le syllaber avee cette delicatesse infinie qui doit en fai-
re le charme, Ainsi par L*:u'mplv si lon dizait avee une r:g:a]'tirf absolue les deux croches qui commeneent chague mesure de la ro-
manee suivante, cette diction serait plate ef decolorée. Cependant si Pauteur avait ferit ces deux notes en notes pﬂinh'-i-s.} ce chant
suave aurait une coulenr trop saccadée peu en rapport avec le sentiment quiil exprime, Cest ici qu'il faut un terme moyen que le
<entiment seul pent eomprendre; mais qu'aucun signe ne peut exprimer. Il suffit que la 17 croche =it un peun plus longue que la

9% ot que le petit intervalle qui les separe =oit presqu’insensible.
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212
DE LA PROSODIE DE L'ARCHET,

La prosodie vn littérature est fart de prononcer chaque mol avee son accent et sa quantité. Cesl eetle valeur dons
nee aux syllabes 1;}";.!!!1:5 et bréves qui conshitne Tharmonie de la parole.

Draprés ce principe, la p]'i::&ndiv de Parchet consiste dans Paction du firer ¢t du pousser aux endroits voulus pour
imprimer aun jen Paceent qui la est propre,

Les coups dlareh-t ne sont pas loujours indiqués dune maniére. irréprochable dans les compositions musicales,
o6 gl g?-lur lexecutant qu veul donner A SA |1rmmn(‘iﬂii{:~u laceent conforme i la pm*nh--

Pour obvier a ce défaul dindication, le violomste devea autanl que possible 17 Suivee dans ses coups  d archet
la syllabe '+s mots écrits ou supposes [étre 20 Marquer toules les syllabes longues par le firer el les brisves par le
pousser 37 Caang v le coup d'archel avee les syllabes ef lorsquielles sont trop rapprochees, les indiquer dans un mimie
coup darchet par uze separation presquiinsensible,

Pour apprendre dune maniere cerlaine la prosodie de farcher, Félive devea exéenter beaucoup de musique dra-
matique, car dans ce genre douveages la mélodie ef les paroles étant prosodides avee soin. le violoniste guidé par elles
se fortifiera par un travail facile et grice & celte pratique intelligente. il saura prosadier la meélodie instramentale (qui est
privee du secours de la poesie; il possedera la prosodie de larchet.

Pour définir ce qm; nous entendons par prosodie de Uarchet, nous allons dans quelques exemples pw.{i-'.t:ntul' 1 Ien-
bre de phrase éerit sans paroles el faire comprendre par ¥a ce que nous voulons dire par mols écrils ou supposes "élre.,
Si lexéentant se borne o e autant de coups darchet qui de notes, le moreean sera incolore ef produira Peffet dun
verbiage musical. De méme il exéeute toutes les notes derites dans un coup darchet co ne sera quune sorte de voca-

lise ou les Ah! 1'u|[1]s|m-n~ul lie= mots qui donneraienl un sens a la phrase mtflml'u{m;, JI&

Andantino, EAEMLES. et 11!

Concerto de Beethoven, | . I
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A la vérité, ces moyens <emploient dans les études mecaniques du violon pour exercer Féleve a toules les combi-

e

wasons de Parchet: ou bien encore dans ecertains effiets dorchestre, Les notes sﬁparﬁf*ﬁ vn coups d'archet elendus peu-

eml etre encore d'un bon effel dans la derniere periode dun chant de eoncerto, ou le violon, luttant de foree avee lor-

‘hestre, eablie la prosodie en faveur de Fexpression la plus elevee et la plus enthousiaste.
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Mais eet effet particulier au génie du violon, dont Fauteur a souvent fait un heurenx emplol, na rien de commun

avee la prosodie du chant qui est une question de style dans la musique parlante

Lorsquil <'agit de distribuer les coups darchet de facon a faire parler la melodie, soit dans sa propre composi-
tion, soil & la lecture ou les indications sont souvent négligées, soit en répétant de mémoire la musique de chant, il faul
de toute niécessité suivee la variété des inflexions de la parole reelle on fictive que nous imposent les lois de la me -

lodie.
1 EXEMPLE.

e s e e

Ces denx pl‘ﬁﬂ{){!il.‘ﬁ d*archel sont t.:gulmm:ni' honnes -tn:n-f-t-:lu"vilns sont conformes a la []{H‘uh- fictive que comporte

celle l]-hl'ﬂ:-'hf‘ lllr'?hh:ﬁqtlu et ue Fon peut supposer AlNs:
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Dans Ia prosodie réguliere, la note qui se fail en levanl est généralement détachée de eelle qu marque le femps

5 . i 4 u :' 1 ] ! ¥ &

fort de la mesure tant par le coup darchet que par la parole; mais il y a de nombrenses exceplions a epposer a celle
regle, Ainsi lorsque Von veut donner au commencement de la phrase un aceent delan ou d'exclamation le temps faible

li¢ au temps tort par le méme coup d’archet pent produire le meilleur effel.
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Mais celle ;1!‘{}5{5[“:;' toute t-.'.«u'.lrr]sl'mlllnflh- comdamne  Uabus qu'on en puurre!il faire dans toute melodie dun_caraeté-
re simple el naturel on toule expression foreée serall un contre sens, Au surplus, Varticle qui suit sur le per! de voix

offrira par ses vm;mph*.:-a li: nnmpl{fnu-ul de toul ce qui nous reste b dire sur la prnmdirr,



214
DU PORT-DE-VOIX

: u i : N ¥

On ml:-iwilr Port-de-voiz une trainee de son qu 1*umlvht Vintervalle entre deux notes liees par la mé-
L - n %

me syllabe ou le meme coup Jarchet, soit en montant, sott en descendant. Lia place du port - de-vox

- - #
est done toujours assignee dans la phrase du chant .

W,

a i = = . a : = # ¥ A
L.e vort—de—vonx em Moye i”a wopos est du meilleur effet © oest i g donne a | execotion Jde la
| ploy proj |

liaison, du moelleux, de la suavite;mais son Joueil est dans abus immodere ue souvent on en fait.

Il en est de cet element dﬂtﬂ:prﬂssinn comme de tous ceux gue nous avons -.it:ﬁ: aigna[é;ﬂ_j oPest-a-
dire quil doit Stre toujours en rapport avee esprit de la musigue .

Lie Pﬂl‘t-'l.ltt-‘i’ﬂil convient surtout au langagze dramatigque; mais 11 détruit toute la simplicité grave
et majestueuse de la musique sacree. Empim!'r' dans e style candide, naif, pastoral, il pl*t-mi souvent
nialse. Prmﬁgn{; dans le style ;a-fi{:itfuxﬁi‘l en affadit la saveur et detruit le naturel quu

e clln-ﬁs:-',inn
Faut- 1

en Fit la beaute. Il est beaucoup U platé dans le langage triste et douloureux; encore
en ueer avec sobriete. Mais dans la passion, dans le désesporr, le port-de-vom peut étre plus frequent,
plus plaintif, en sen rapportant toutefois au caractere de la prosodic

1/ inconvenient du l}ﬂrt-dt:-'f'ﬂi‘.ﬂ n'est pas seulement dans 1'emplor successif et contradictoire que
I’on peut en faire; mais encore dans la manitre de le rendre:il y a dans la durée de¢ ce son purt-.-f
un certain degré de vitesse a observer qui doit necessairement etre en rapport direct avec le geove

de musirim- et la p]am: qu*il occupe dans la phra&t mustcale.

i

-5 a ¥, # » o F % -
Cette ;:’Ilsamlﬁ executee trop lentement (et cest la le defaut général) deg&ner:t en un miaulement

ek - ! . 5 -
abusif’ qu detruit L‘ﬁll‘ll‘.llﬂtt‘lnt:ﬂt le charme de la melodie.
" # " b 5 * -
La maniere la plus venérale et la meilleure d'em Jover le port-de-voix est, ainsi que nous venons
pius: g pio} | q

de le dire plus haut,de le placer entre deux notes liées par une meme syllabe dans la musique de

A % - .
chant,ou par le meme coup darchet dans la musique de violon.

EXEMPLE.
- . Pﬂrlad >
Ao-void 80 montant ,‘;‘i'ﬂ_ﬂ'ﬂ__'i_f;hg
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Lorsque I’ expression le commande, le Port-de-voix peut se faive aussi entre denx notes distantes
bien que Eépﬂréﬁﬁ- par deux ajrllabe..—sglumqur: ces deux notes forment une Appoggiatura. Dans ce cas,
le port-de-mil s¢ fait sur la P["Elllif:!l‘t! syllabe en portant le son de la note longue a une petite note
additionnelle anticipée sur la breve. '

EXEMPLES.

Le chant otant ecrit de cette maniere : doit a*intﬁrprétur ainsi;

T
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ma voix U'im-plo - re.
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aoo W :
ma volix t lm_ph:-- re.

Ma voix rap-pel - le, ‘Ma voix 1‘ap_pel - le

(Voyez fulﬂn‘.lplﬂ N 2, page 218)
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Dans un morcean d une EXPression severe, un earactére eleve, la grande ]mrt,h: du style s"oppose
L% % = .1' .
a ce que lon place deux ports de voix suecessifs, surtout ascendant et descendant. Par exemple,
" " ! f .
Fm'squ on part d une note -:[utlcrmrim- pour en atteindre une Illhlﬁ elevee et redescendre ensuite a
s pornt de 1h'j]=-'n‘t,, on sabstiendra de faire le port de voix en descendant =i on 'a fait en mon-

tant. mais sl i":-:.-;pruasinn veut qu’on le fasse en deseendant. 1l faut se garder de le faire aussi en

montant, sous peine de tomber dans uae affectation condamnable.

EXEMPLE
; ]’H‘l-'i!"""'h' . ; s MR P"r!‘rju--ruu . ;
=5 — e e e ——— = e e _""}_
SRt = E--rE J — i ol s = P l— a e
7 L | - : -
: Dou - leur ___ [ A - meL - re. ) pel _ neex _ lre. - me,
p Purt-de-yein en Mo “1:il Pﬁ: :._I.'_H-—.‘.I-I:_;ﬂs—'l:‘_:::‘:“fiﬂﬂ!
. . e Y e = e = = ——i
Abus Llll ]Ji}ﬂ.--tt{-:—fﬂlx. EII.‘:I‘HEEIGH Efft'[’tﬂl:"., =  — —— — o _;_ = ;!‘—_'('—EI
.l'_..l' Li 1 : I
Hetdas: oo et it per - _ neexi-tre - me.

Mais un danger I‘.ulu*:-. grand encore est celul de penser que e duigtt,f de !:txprtssinn,qui est le
moyen dont le imrt—de-wil est | effet, soit arbitraire. Ce 1mrt—{|u—~w}ix resultant du qif_{placenwnt
de la main gauche est lui-méme soumis aux lois de la Prosodie. Il est certain que deux notes
lices mal a propos par le coup d'archet en meéme temps que p-ar un changement de position oc-
casionne un port de voix inutile et par cela meme affecte. Le Port-de-voiz et la Prosodie sont
les de x- eléments les plus intimement lies. Ce n'est qu'une fausse Prosodie qu amene la ]Jrv:‘zn.ligmlitl':r
des pﬂrts-dt:-mixg.aussi toute melodie bien ymmdiéw rend 1abus du port-de-voix impossible.

Les exemples que nous donnons a lgﬂi‘iuli de ces observations ne laisceront aucun doute dans I'es-
prit des eleves sur {’emploi opportun du port-de-voix: nous plagons pour cela en regard la méme

. F 5 . b 5 "2 e
phras:z de chant prnsﬂdwe d une {an;r:-n correcte ¢t dune fat;un VICIEUSE.

SIGNES EXPLICATIFS EIPLGTEI‘.S DANS LES PAGES SUIVANTES POUR LES DIVERS PORTS-DE-YOLX.

- El Fl ® . j # - # "'
Port-de—voix vif': —= ¢ Port-de-voix doux. _» Port-de-voix traine: ~_»
L]
]l 'y s f : 1 ¢ -5 ® l_ - -
Employe dans les notes jetees i Employe dans le= Expression plaintive
: i
I i
avee ﬂﬁu ¢ ou lancees avee enu:wrw | expressions attectueuses i ou douloureuse.
dn‘l./""—ﬁ i /,-""_’.' =5 .,-"'E / :r“‘_-‘ Halevy. :’fﬁ.—_ —

i et s e 1

J El cest mol l:[u.::h‘r livre au  bourreau.
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Caracteres noble, majpstneuxgslmpleﬁcandlde. Bonne prosodie darchet, sobriete dans les

changements de pusitinng'purts—du-\'nix rares ou presqu insensibles.
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Prosodie vicieuse, changements inutiles de position. abus du port-de-voix, contre -sens
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Apres les exemples que nous venons d'exposer, pris dans des melodies dont le style severe comporte

; R - ’ .
le moins les trainees de sons, nous classons ici dans un ordre gradue les divers genrves de chant

llams

hﬁﬁ(lill;lﬁ le Port-de-voiz est non seulement pe:rmis mais im!ispenaablc pour rendre toutes les l:‘.l'.]:‘ll’l-‘.f-'.tﬁi{ms

aflectueuse, plaintiw ou douloureuse des sentiments de I’ame.

Port-de-voix vif et leger.
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Exemples de musique de Violon, correspondant a ceux de la page precedente.

Port-de-voix vif et leger.
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DES SONS VIBRES.

L]

On entend par Sons vibres une certamne ondulation ou frennssement des notes tenues qui dans le
chant imﬁquu I"émotion de 'ame transmise par la voix.
Le Son vibre est une i[ualité chez |artiste r[ui sait en Il’lt'l'llﬂé‘_tl' les effets et <en abstenir a pro-
- - 4 IS e i
pos, mais il devient un defaut quand on en fait un usage trop [!'t'{{l_lt'l':t.
. " : . , a
Cette habitude involontairement aequise ttréél?ﬁl't en un chevrottement ou tremblement merveux
qu’on ne peut plus maitrizer, ce qui in-mluit une monotonie fatizante.
-
i & » - 5 ) F .
La verx du chanteur comme la helle r]uﬂiltr: de son du violoniste s’altérent par ce defaut Capltal.
o i £ - =
Ce mal est dautant pius dangwtm qu il est encore augmente par I"émotion naturelle (ui sﬁuuipar#
% # . 3
de | executant |r}l*5f1u°1| parait en imhltn-.
: L : T ! - gl ety .
Dans lart de Pexecution, il n’y a de bonne emotion (ue celle que lartiste se donne, mais fors-
{{ugil ne peut la dirigér., elle l"empnrte. toujours au-dela des Limites du vear.
Quﬁ” soit chanteur ou violoniste. chez artiste domine par cette fievre de l].r'mfuirr:: de eftfet. le
. * " = e : s g d e # ¥ o
son vibre n'est piua‘ gu un mouvement convulsif qui denature la jsiesse d“intonation et le fat tom-
. . ’ . g - : o P -
ber amnsi dans une exageration ridicule. 1l ne faut done :-:nijinj.'t-r les sons vibres (fue Im-squu | action
. w " N ) . B - 5 r o e ¥
dramatique Dexige; mais Lartiste ne dort pas sattacher a acquerie cette dangereuse qualite dont )
: ¥ LR r
ne dJdoit user (Ju avec 4 iriuzx Eramir sobriete.
5 N i 3 = .
Preaque tous les violonistes (U font un usage srop rl’tfl:{!_ltfl'lt des Ports—de—voix abusent des Sons vi-
i : : ; ; : : . ” :
bresy U'un de ces defauts entratne inevitablement Pautre. L7 affectation gu’on apporte dans lemplor de

: T - - ¥ 7 ] a =
ces elements rend le jen de Partiste maniere, exagere, car il donne au morceau plus d’expression que

A
la verite ne le (‘Ullilhn‘ft‘.

SIGMES EXPLIC [IFS DES SONS TIEEZE:E EXPLOYES DANS LES TROIS DEGRES D'EXPRESSION,

E‘.‘Ipl‘tﬁsiun doUcE s Eiprﬁs:ahjm MOYERNE  saawwn ]‘.'.I—‘J;i\‘]'t'.‘.iHm'I forte s .
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v A . b ¥ I s # + s ] . , 7
Pour preeciser lmnplm des sons vibres,nous presentons ie1 des ﬁ}it}ﬂll}lﬂﬁ de oaracteres opposes.
a . bt s 1 . - -
Les trois premiers appartenant a la musigue sereine, t:'anqmlle,, commandent le calme dans 'émission
Jdu son.
- ® " * b - r 4 o F = .
Les deux derniers au contraive empreints d'une couleur pa551cmnt:ﬁ._,llmnmthuu?lmmmtiunt | émotion vi-
. = " n = .
brante de la voix qui accompagne toujours I'agitation de I"ame.
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Caractere grave et doux. Emission limpide du son.
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MELODIE.

. - F & & ¥ = 1 i 1 x
Couleur sombre et dramatique. Emploi necessaire des sons vibres et des portsdevoix auxendroits indiques
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DE L'EXPRESSION EF DE L ACCENT.

9 ! : F ’ .
L Exvpression est une manifestation douce et sraduee du sentiment.
i v . ® ot Y] s a = * F
L’ Avrent au contraire tient de la vivacite et de ]’uupru'fu. Ainsl on ii[}l‘.lf:“té note ou trait accentue le
- F__l w u
frait ou la note (uon articule avee une force inattendue.

— ¥ ) -
| b expression est I ame de la musicjue.

r l:_ " TJ .' - ; " L} L[] L[] ¥ T L,
L accent en est | esprits eest Petineelle du genle d’exeécution qui sait donner a la compesition la

plus pale la vie et la couleur.
[l s¢ manifeste dabord dans la maniere de scander la mesure et de syllaber la notes;ensuite par la
. F o # . " - . 5 3 - " u
variete du coup d'archet et par |’ﬂl=i;”f1|ml|’mf de sa prosodiel ajoute du piquant a un debut. Dans
I"emplor fait a propos du Port-de-voix, du Son wibre ou  une note ji:tét‘ ayee grﬁ{‘e Ou avee vigueur,
["accent captive ["auditorre.
b ; =} e : : F; . . r ;
Enfin il est tour a tour sublime, tendre, comique, douloureux, passionne, colere, impetuenxstandis que
‘._'| = = r a N
Iexpression est toujours ’expension du sentiment.
Nuancer un morceau, c’est lur donner la forme, 17 accentuer, ¢’est {ui donner la vie.
Nuane nore t lu d la forme, | :
" . ; b
On a du remarquer dans nos emmpies que nous nous sounes toujours apphques a mettre en |-¢,;_rm1.,_|
- . ¥ - - b , F
la musigque  Religieuse et la musique Dramjatique comme etant les deux caracteves opposes (ui vesument
entr'enx tous les autres.
Dans cet article, nous allons les exposer encore sous une forme nouwvelle; mais cette fois en com-
5 # . . r . -
pletant tous les échelons grmlué&- (ul ﬁé}‘:ﬂl‘t‘ﬁt la melodie calme de la melodie passionnee.
Cette classification progressive nous semble la plus utile, la plus rationnelle, parcequielle présente dans
o s ) i’ ) o L] 3 " i
un conp deetl toutes les nuances de lart et tous les eléments d'expression et d accent du simple au rmnplu[tm.
‘es exemples ont un double but: en dehors de leur enseiznement pratique ils offrent encorc 17 histoire
Ces exemples ont lauble but lel le | 2 t pratiq ls offrent |
progressive de la musique. Ainsi en suivant leur classification on voit les transformations que le pro-
gr::.s a fait subir a "art musieal .
= = roop o o .
,artiste qui se penetrera bien de ces différentes ecoles saura assouplir son talent aux senres les plus
L | | 3 |

» & ra a T L v _ - £ on
ﬂppcrm:a,.ll pourra avec une t*.;__"'dlﬂ tacilite, comme dit Boileau, passer du grave aw douz, du plaisant an severe.

MUSIQUE ANCIENNE.

CHORAL DE GOUDIMEL.

Aceent calme et religieux, tenue de son large, E.-xpl;g"_._?sinn simple. .
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CHORAL DE LUTHER
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Accent doux et tranquille, prononciation d’archet presqu insensible.
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WELODIE POUR DEUY VIOLONS
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Caractere grave accent mélancolique, nuances plus prononcées que dans les trois exemples qui précedent.
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RANZ DES VACHES.
Aecent pastoral, effet [In[:t'lluu!il‘l-lhi- files en diminuant sur les points d'm-gup dans {on0 {etendue de Favchet,
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Accenl nail, Suavile, expression Ingenue.
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Aceent naifl, tendre. Expression douce,
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Aceent vague, Son veloute , Conleur vaporense.
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DERNIER CONSEIL.
' s o a = N ’ iy £ e .
Eﬂt‘t!.‘:‘-tt‘ arrive au ]}I}II‘:t de prmiuu'e son talent doit pour tqullxhrl:r ses facultes dn-tger son travail
. . . f . 3 ko
dans le sens inverse de ses propantions,afin de ne pas se restreindre dans le cercle étroit dune maniere.
b . ] u . w 0 5
Par son caractere et son goiit, 'artiste est assez porte a choisir dans lart une nuance qui est propre
5 s 5 " " ™ . 5

a sa nature: chez celui-¢i ®est la force qui domine, chez celui-la est la douceur. L'un ne produit ja-

s ".I‘I - # ) - »
mais que lenergie, la fougue ou le résolu; 1”autre n’offre que la arace, le calme ou le naif. Mais ces (qua-
o o ¥ r » - . -
lites, 1solément prises,ne constituent pas un talent complet. Il n’appartient qu’au genie de les embrasser

= . - : Fys . s :
toutes et détre aussi parfait dans ce qui demande de la delicatesse que dans ce qui éxige de la vigueur.
. L - 1 . b 5 A

Les arts sont infinis; on n’arrive Jamais a une perfection absolue.Cest vers ce but cependant que

: . ’ T —
doit tendre incessamment la volonte de artiste.

i - 1' ¥ ?'1 = L] ] ?1 . s
Par metaphore: L art represente a I'imagination un arbre qui s’éleve dans Uimmensite et dont
P = ]
3 . . . o v .
la gloire couronne le faite. Chaque artiste a pour objet den atteindre le plus haut point.
; . " 9 -;| =
Les branches de cet arbre sont les divers genres qui au lieu dentraver lartiste dans sa marche,

2 . - . - - g LS - S '
lui font de leur obstacle un point d appui. Mais celui qui cedant a la dlspnsltmn de sa nature se-
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carte du centre pour suivre une de ces branches dont 'acces lui semble plus féc‘rilf:._,:st: trouve eng,

ﬁ.. "I_I =% :. n [l L Y - T iy a
dans ilmpasse dune mantere. L autre au contraire qui s'attache avec amour a ce miliew ou viennent

eonverger toutes les nuances de l'art sait en faire sa substance et fortifie par elles, il poite son ta-

&

fent vers les reginns infinies de la perﬁ-:r:tiﬂn.
. . . s % fom P . .
Pour se maintenir dans ce chemin qui est celui du beau et de la verite dans les arts, que faut-il?
: ; : & . . i
Se bien connaitre. Mais comme € Pamour—- propre engage a se tromuper soi-meme} et que la eritigque
_ propre engag p q q
. a - W o A " a 4
souvent nous irrite ou nous d#cmtrageg naus croyons fiu’ll est un moyen Plus sur de se bien juger
. s o | " ¥ (] f . i
sor-meme. Cest de SAyolr dlsf‘ﬂw‘ml' dans h::.% trh}gtﬁ que nous recevons l avis :-Tta|uta|r4.:" quﬁ pﬂ:sque
toujours s renferment dans ce {']llﬁ”E- ne dizent pas.
- . . d . .5
Ainsi. vante-t-on votre E-nrrgm.": prenez y E'ﬂi‘tiﬂ-g{" est que vous manguez de grace.
. i : ’ y ’ -
Vous F'nli']tf-t—ﬂl? souvent de la finesse de votre talent?: SOVCZ pr:rsuath- (Jue Yous mavez m la grm‘:duur nt la force.
€ est ains) 'r_lu’un esprit juste prendra toujours pour consetl le contre-pred de la lutmugﬁ?aﬁn de ne ja-
- & . u # s - . &
mars tomber dans une txagf:ratmn inevitable en fﬂ-‘r'fant le trait flllqﬂ-l'l admire. -
Ici se termine le travail que nous nous étions impose en entretrenant cette methode de Violon: trap
| | | » Lroj
heureux < -:im:hiur:: eleves studieux. aides par nos consetls, arpivent A se eréer un nom l;rarm} les artis-

K . £ e
tes llustres:ils auront acheve notre tache.
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g™ CONCERTO__de BERIOT. 233
Accent dabandon g*rﬁeieu:. Alteration de mesure tour a tour pl‘EHE-E:E et ralentie
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FANTAISIE CAPRICE_VIEUXTEMPS
Accent d’abandon et de sentiment. Légére alteration de la mesure, (tempo rubato) sensihilité,
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Nuanees marguees.
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FANTAISIE BALLET _de BERIOT,
Aceent p-ﬂsﬁiﬂnné, Effet gl-ndué d’animation dans toute la phrase.
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MARCHE_  de BERIOT.

Accent martial, Mesure rhythmee. Prononciation d’arehet ferme et retenue.
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CARACTERE MIXTE
THEME _de MEYSEDER

7 #
Aecent resolu, gracieux. Contraste de fermete dans les notes syllabees et d'abandon graej
eux dans les notes tenues,
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RONDO du 3™ CONCERTO_de RERIOT.

" r 5| 5
Accent vif et leger. Contraste de notes lancees et de notes temues
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RONDO CONCERTO_VYIEUXTEMPS.

Aceent retenu et brillant, Hﬁun& severe. Staccato lance avee |t:g;?'.l‘ﬂlé,
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FRAGMENT de FANTAISIE __de BERIOT,

Aceent Iége:-, gracieux, Opposition de notes jetees et tenues.
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A1 de RICHARD CEUR de LIOXR __ GRETRY.
Acecent puﬁi-‘-i;ul‘.llii‘:h Gradation simultanee du son_de 'expression et du mouvement,
1 sasten. .
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MARCHE FUNEBRE__ BEETHOVEN,

bt LY & # £ L !
Accent funebre Caractere sombre. son voile. Ponetuation et syllabation marquees.
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OTHELLO _ ROSSINI

n - . 7 & : ]
Accent d'agitation inquiete, Petite percussion nuancee sur la syncope, Coup darchet serre.
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OTHELLO _ ROSSINI.

Accent du defi et de la ecolere. Mesure ferme et retenue. Coup d’ archet ferme et resolu,
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ETUDE__ de BERIOT 937

Accent plaintif. Contraste de force et de secheresse dans l'accord et dé douceur et de sensibilite

sur I'appoggiature.
(Metr @ -112)
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CONCERTO_VIEUXTEMPS
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Accent penetrant. Expression profonde, mysterieuse, Ports-de-voix plus marques a mesure

que Ia phrase monte
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FRAGMENT 4'ETUDE DRAMATIQUE _de BERIOT
Aceent de d'{;sespniv. Gradation de forece et dexpression juﬁqu:a la note la plus elevee et
(lecrescendo) en laissant expirer la phrase.
Adazio. (Metr @ -76) ondule.
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MARCHE TRIOMPHALE. __ MENDELSSOHN,

Aceent Triﬂmplml.Eurnr!:?:-v ferme et grnndiuse.Flénihuie de son. Aplomp dans la mesure.
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MARCHE FUNEBRE de STRUENZEE._MEYERBEER.

Mo i
Accent de tristesse profonde, Couleur, sombre mysterieuse. Mesure lente et retenue Nofes

syllabees a petitseoupsd archet.
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AIR de FREYSCHUTS _WEBER
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Accent déeidé.ﬁuup d'archet vif et hardi. Proncneiation fortement accusee,
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ETUDE de BERIOT.

L] L] R L L J - - B,
Accent de la Ffureur. Animation, vivacite, proneiation tres marquee.
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249 T_L.NTEIE!E*BLLLET. DE BEKRIOT.

\ ceent gai. Coup darchet hardi. Emission éelatante du son.

RONDO 1 CONCERTO. PauANINI,

i % ] ’ k . : . { E e l a3 + o - r 3 i
Accent gai. Monvement tres modere ol retonu. Notes piguées. Les Appoggiatures bien margiees.
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ETUDE . bE BERIOT. { Ed" Braudus )

v

L] r L1 n e
Accent villageois, caractere gai, champétre.
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RONDO.

{ceent goi. Laccent en marquant le temps Faible ajoute de Pesprit et du prquant a ce genre de rondo .
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IMITATION DE CORNEMUSE.

Accenl gai. Mouvement retenu. Sforzando a tous lés commencements de mesure
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AIR DE CHASSE . DE BERIOT.

Accent gai. Espression franche et vigoureuse. Les accords vers le 1 tiersde larchel.
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DE LA GRADATION.

Aprés avoir développé un a un les éléments qui form: at le style d’exdeution il nous reste eneore 3
parler de leur application dans les ensembles.,

Pour donner aux morceaux d’ensemble la perfeetion du coloris qui Liuy ¢l propre, la raison a ¢_
tabli une loi absolue: c'est ce quion appelle la gradation; cette loi commande & I'exécutant de soulenir
Fintérét dun morceau jusqu’a son dénouement.

Ce résullat s"obtient tour a tour par la variété des nuances, par Vintensite-de Pexpression el de Paed

cenl, el surtoul par la puissance et la largeur du son. Ainsi dans un cantabile, torsque la méme

phrase

se repete, sisa couleur-est solennelle, on doit dés le début mesurer la gradation pour en augmenter
1 s Ao
jeste a chaque periode .

* la._ma._
LIk ] % = = o = = " L & ,

Sile caractere du chant’ est gricieuk, la phrase doit_subir la méme progression en élégance
Enfin, st un morcean est d’une nature vive, il doit gagner ancore en animation,

Mais pour en ménager Ueffet el pour qu'il soit plus frappant. Partiste en exposera la .mélodie

avee
simplicite dans les premieres périodes pour reporter toute Paccentuation sur la terminaison, afin que la

transition devenant plus sensible donne a la derniérve impression qui reste dans Ia mémoire tout Pespril
de 1o pensee musieale .

T ' . .l S - ] |
Nous nexcepltons pas de ce principe les auvres dont le début demande beaucoup de force el une grande vi
gueur, ce gui n'est que passager; car cetbe phrase exéeulée, le morcean rentre hientdt sous les lois de Lo gradation.

Cette loi, qui venferme le seerel du coloris des ensembles, sapplique égalemenl aux piriodes, aux phra’’
ses el aux fraits; en uy mot a toul ee qui a une expression ascendante '

Chaque morecau, chaque periode, ehaque phrase a son apogee deffet qu'il faut rendre sous peine den allé -

rer Lo pensée . Ce west point par une ascension froide el réguliére guon afrive a ce bul, car Veffel serail mangue
sl n'étail amene par la transition .

\insi par comparaison: en suivant une pente unie qui part de la plaine pour atteindre le point culminant du_
ne monlagne, on arvive au fatle insensiblément el sans ¢motion; ce voyage est nous ﬁ!-jt_mr:i le dire monotone.

Mais <i Voo suit une pente longtemps meénagée, dont LFascendance trés peu sentie dabord saugmente ensui
e au fur el a mesure que Pon approche du sommet, la gravitation devienl abrupte, pittoresque, aceidentee el

son tmpreva procure celle émotion desirede rlui augmenle les P];[i-_-;im-; du voyage., Ains: se prﬂdui[ cel effet de_
lan el de spontandité qui Fait le charme de la musique.
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DE LA GRADATION DANS LES TRAITS ET LES PERIODES.

Vapres les principes que nous venons d'exposer, on comprendra que le signe en usage:

pour marquer les erescendo dans le trait et dans la phrase doit etre interpréte comme s%l avail cette forme .

M -fnagt.-z e erescendo /

deployez toute sa force

: pendant le dernier tiers,

pendant mn'iruu_?;% du_parcours . \

Pour obtenir un bon effet de erescendo dans une gamme longue et rapide faite d’un méme coup darchet on
menagera le mouvement de archel de maniére a produire au début une grande partie des notes dans un court

espace du crin; en un mot, on sera avare darchet dans les deax premiers tiers du trait et prodigue a lixcés pour
- L - . - i ) - g ' i
le dernier tizrs. Ce procédé donne un grand éelat a la terminaison et le trait en ressort beaucoup mreux.

Nora: La longueur de cette portée represente ici lalongueur de archet.

Dans [e deereseends, on observera les mémes principes qus dans le sens inverse.

s ®

4
Meme exemple dans une phrase de chant.

! Lk B L i ‘.- i 5 n = N { T
Ewmployez peu darchet au début et ne commenecez 3 deployer la foree que de la 3770 [a 4 mesure .
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-apphication des ces principes aux ensembles se trouve dans le concerto el étude fuguée qui terminent
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f thode, ainsi que dans toutes les études ou mélodies de la 3" Partie qui ont un effet ascendanl .
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Débat fier brillant et 3 plein jeu — A Lancez le Mi avec force _B. Les blanches soutenues, la cadence

et le groupe final clairement articulés —C. Le La attaqué du talon, le trait Jarge aux __5!-* de "archet.
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D. Portez le son du petit doigt 1uaqupau La aigu avec vivacite et force; puis descendez au Mi du meme

dﬂigt par un pm-t—elt:-—','nix doux — E Port-de-voix affectueux en descendant du Si au Fa sans affectation dans la
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K. A ce changement de ton, que le jeu change immediatement de couleur; plus doux, plus cares-
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sant, plus soutenu, en evitant toutefois ’exces dans.les trainées de son .
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L erase,

A Reprenez 1ai la vigueur de son du debut _B . Grand detache continu aux = de 1”archet
tip: 'LK — ritenuto. _;:.-_;E
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D. Laissez tmukhm* le son au commencement de cette nouvelle
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de douceur et reprencz la mesure avec severite en  marquant la pronenciation de 1 archet aux

endroits iudirlmra.
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202 ETUDE bDE BERIOT.
A L'IMITATION DES ANCIENS MAITRES.
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"SOUVENIRS DRAMATIQUES.
'En Du6s: Piano et Violon,ou Piano et Flite,ou Piano et Violoncelle , . . . . . . 12! et 16!
A Fl] Tl‘lﬂ"i Piano Vielon et Violoneelle, ou Piano Flute et Violoncelle. . . | ‘Hi et 18!

» - 'i:.;h Quﬂtut}rs Piano, 2 Violons et Violone r”L ou Pano, Flute Violon et '#mlnnr-ﬁ”e i‘&riﬂr et 291

£¢ Livraison GAZZA LADRA par C. de Bériot et C. Fauconier . . . . . 1
gme Tivraison FREYCHUTZ. . . . ......... R S e 13,
5= Livwraison ANNA-BOLENA . . ... ... .. s LR L 12,
A" Fivraison DON-JUAN ... .. ... ... ° e RAVIR L . VIR Sl 6.
rme 7 nraison ELISIRE DPAMORE. . . .. . .. " e L . 15
6% Livraison NORMA . .. .. . ¢ i s v i s e a o e e T O 1.
et oivesison BEATRICE . . . .. ... .. 0 > LRI (S i S i 3 106,
gue Tivpaison SEMIRAMIDE. . ... ...:... & . dvio e, 16,
gme Jivraison- I PURITANI . . . ... ... . ... dt o ol w o ks, e e 10. i
{0™ Livraison SONNAMBULA par C.de Bériot ¢t C. V. de Bériot . . . . . 106,
{4 Livraison originale. OPERA-SANS-PAROLES. 4 .. ... ......... {16.
o T OB EROND SRR e o e e e e e e S g
{2 9° 5% Parties METHODE DE VIOLON par C. de Beriot, . . . . . .chacune 25,
T R Lies 5 imrﬂf_ré'univﬂ 60! o

Dernieres Publications pour Violon Solo par C. de Beriot,

MORCEAUX DE CONCERT.

8 CONCERTO VYiolonavec Prano. . . . .. ... ...... 20" avee Orchestre. 40!
9= CONCERTO Violonavec Piano . . ... .. ....... 1%. d’ 25
1° FANTAISIE-BALLET Violon avee Piano . . . . . .. 10. d? 20.
19*° ATR VARIE Violon avee Piano . . . . . ....... .. g ol 5.
3 PETITES FANTAISIES (Les 5 Bouquets) pour Violon avec Piano obligé... 0.
ROCTURNE Piatio ot Violom e fetc b foo o it sopiewmonn e o veaiiel L0 . 0 ialis BoR s 8.
C. de Bériot fils.
Le meme Noeturne pour Piano seul. . .. 0 ..o oo oo e e B
TARENTELLE. . . .. .. g b e o SRR et ) e e i
REVEUSE-REDOWA .. 8% i 50 g - - o g isalle e« i vion o 4

En vente & Paris, chez L' AUTEUR, RUE LOUIS LE GRAND, 1.




