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| <7 INTRODUCTION
& L //

En composant :'vrfl“iﬁlrrra;_:r;e, je me suis particdherement altaché a présenter des moyens
courts et clairs; et j’ui EJ!'E:{.E:I"E; ce qui est essentiellement uhile, a un gran{l nombre de pa-
-gres.. 17 ailleurs, 1 serail superflu de vouloir, & la maniere ordinaire, écrire une instructi-
-on_complette sur la Clarinette, attenda quwil en existe fif—‘jﬁ plusieurs, et notamment celle
de M! X. Lefevre.

En améliorand th-xh‘unwni,j’ a1 d abord porté une tres-steicte attention a ne faire au
-cun vhangemenl qui pit troubler ou détruire 1’usage établi; mais ceux que py a faits
élatent inévitables, el ne sont, sous tous les rapports, que tres-avantageux.

Quoique le nouveau doigter soil, sans contredit, le meillear, il y a néanmoins des cas ou
Pemplor du doigter accoutumé est indispensablement nécessaire; ainsi qu on le verra dans
le présent ouvrage.

Par conséquent, tout ce que I'on enseigne dans les bonnes écoles de Clarinette, est ab -

-

-solument applicable a la nouvelle Clarinette; je ne ferai donc mention ici que des choses
qui n* onl Iminl été observées dans les méthodes dejil P:q:i:-i.aniFF:, ou qui sont * devenues
nécessaires par le perfectionnement de I Instrament.

‘Je lrouve aussi quil est inuhile d'écrire une instruction particuliere sur la Clarinette-
-Alto; car celle-ci nétant aulre chose quwune Clarinette plus grande, toutes les explications,
tant sar la Clarinette ordinaire que sur la nouvelle, lui sont applicables, avec cette diffé-
-rence seulement que les noles, prises sur les mémes doigters de la Clarinette, sont nom-
-mees differemment; o est-a-dirve, d'apres la clef d'Alto Z sar la 37¢ Ligne. f:f’&g;pz la table
e J!i'r; ff.f.:-ﬂ'a'.ffﬂfflﬂ-ﬁe"fr,: }r:,rnj’;s a cef r!!.-';‘:.r'rf?r-*_}(.-E"f{-" f{t‘[‘nlt‘I‘F '[ﬂlHl"..lI'.IE‘HE' fiﬂif. l'!'lflil'!il'li‘:l'li-'lllfr aveco
tous les 1nstruments a vent, former la troisiéme partie du medium, el étre braitdiscomte
la Viola par rapport aux instruments a cordes; chose qu ma aucunement eu lien jusqu &
présent. .

lin perfectionnant ces instruments, jai porté une attention particuliére a ce que loules
les musiques qm dﬂ_ivenlk étre exécutées en plein air(4) fissent pourvues des mémes mni}'w:ﬁ.
usités pour les instraments a cordes; savoir, pour les Simphonies et les Ouvertures, de trai-
-ter les Clarinettes comme les Violons; les Clarinettes-Alto comme les Violes; les Bassons

comme les Violoncelles (2); les Contre-Bassons 6u les Serpens comme des Contre-Basses; les

& —

('1JLE"=~ instruments a4 vent sont les plus convenables en ce que ils offrent une harmonie phﬁ -::}ufpmm ek micnx

nourrie, et quwils répandent plus de charme et de sensations agrcables dans 'ame des aunditeurs.
{“i)[.e:a Bassons ne doivent point étre divisés en Premo et Secondo ainsi quton le fait habituellement, ils

dotvent étre doublés comme les Yiolonecelles dans les Orchestres.
a8



Flites, Haut-bois, Cors, Trompettes et les Trombonnes, & apres la maniere adoptée dans toules
les musiques.

Dans les Quatuors eb les Quintetty, la premiére et la seconde Clarinette; la Clarinette_Al-
-to et le Basson doivent étre traités comme les 1< et 2¢ Viclons, Alto et Vin]upcellp, et ain-
-s1 de suite,

Pour traiter avec avantage la musique d’instruments a4 vent d'apres ce que je viens d’é-
~tablir; il étaib indispensable de corriger certains défauts inhérents au Basson, tel qu'on le
connait, défauts qu apportent souvent de grands obstacles dans I'exécution d’une piece de

musique. Je sws done parvenu a fawre ce perfectionnement, en augmentant I'Instrument de

trois nouvelles clefs; savoir: une pour les notes du bas qui my existaient point, telles que le

St paturel et 1'T7 dieze f,!"“_f][ilu ceconde pour le 8 bémol %— II—LH,_"?H une troisieme

e H
e

hT e .

pour PUE dieze ou Re hemol et le Mi hémol ou Re dieze :_9_?,:;5":1*;;

Ces nouvelles clefs sont egalement uhiles pour une quanlité de notes hautes, moyennes
el basses,

Tous les Artistes et les Connaisseurs étanl parfartement pénéetres et convaincus de la
tres-grande nécessité de perfectionner quelques-uns de nos instruments a vent, il serail
absolument inutile d’en citer ici toutes les imperfections. Cependant, il existe un défaut ma-
-jeur, que je ne puis et ne dois passer sous silence; ¢ est que 1'on ma pas établi un dia-
-pazon fixe pour accorder. Ce sera toujours un #rand inconvénient pour tous les instru-
-ments a vent, lorsquwil stagira d'une parfaite éxécution, lors méme que tous ces instru-
-menls seratent perfectionnés; car 1'éxéculant ne peut rendre strictement la justesse ou un
eégal accord, si son instrument s’y oppose; et le facteur, méme le plus hahile, ne peuat ré-
-pondre que ses instruments soient également bons, lorsquil est obligé de les fare tantot
plus hauts, tantot plus bas.

Une musique composée denviron :.air-:, huil ou dix instruments a vent, prouve combien
il est difficile de les mettre tous d'accord; ce qui provient d'abord de 1'embouchure dif-
-férente de chacun des éxécutants. Ne sera-t-il pas hien plus difficile encore d'y meltre
une égale justesser de sons, lorsque les instruments enlre eux-mémes sonl d’un accord. toul
différents S; pourtant 1ls ne différaient entre-eunx que d’'une légere nuance, plus haual, on
]J]u:-'- h;iﬁ, ﬁ!l pmn*r'ail ¥ I‘{‘Il]i;d:l{-"l‘, en tirant D'instrument .Prr‘:':i du bec de deux a trois li-
-gnes pour le baisser ou pour le hausser, en I’enﬁm{;ﬂnt de meme ou en cherchant a le ré-

-chauffer en- soufflant dedans pour le faire monter (1) Mais si la différence & élend Jusquw a

WA ) ' : . L]
HJ Pour employer ce moyen avec guelque utilité, le Luthier doit benir I’ instrument d'une on de deux
Tignrﬁ plus conrt an bec on an baril, -l’np:‘i‘r‘- le diapazon; mais en accordant instrument on deit le hirer

au- bec on an baril, autant qwil a de moins en longeur; étant ainsi tirg, il doit avoir'son juste diapazon.
28



4

un quart ou mpme jusqu’a un démi-ton, alors, les meillears moyens sont sans aucun elfet,

et malheurensement wllr différence ne se présente que trop souvent. De la résullent encore
des choses bien désagréables, par exemple: 81l y avait en quelque pays, soit en France,
en Allemagne, en Angleterre ou en [talie, un factear habile et dont les instruments par
leur g;mmh- aulwrmmi& pourraient tenter les desirs de lﬁrhshﬁ ou de I' Amateur, cet ins-
~trument }murrali etre bon, excellent méme. Mais 1U|‘h[{ﬂ[—' ]aﬁluereur se frouverait a une
exéculion de musique réuni a plusiears autres instruments a vent, 1l verrail avec surprise,

el méme avec déplaisir, que ce fameux instrument lui est absolument inutile, par la rai-

son que son diapazon differe enticrement de celui des aulres; car dans les pays menhion-

]

nes, la différence des diapazons entre eux g étend jusqwa peun pres un demi-ton.

Je pense (ue personne ne voudra me contester la vérité de ce que ]1= viens d avan-

cer, cest 'expérience qui mren a donne les preuves. 1) ailleurs, pour se faire une idée de
celte désagréable vérité, on ma qua examiner, seulement dans Paris, les differents diapa -
—zons quon y employe.

En quelque lien que ce soit, on ne peut étre plus a méme’ de remédier a ce vice qua
Paris, oii il existe une institution précieuse et d'un- genre unique; crest le Conservaloire ou

I'Ecole Royale de musique, composée d’ Artistes célébres qui pourraient détruire ce vice ra-

dical. 11 s agirait, toutefois apreés un tres-mir examen de tous les différents diapazons qui
sont connus, de faire choix d'un seul, et de prendre une décision qu aurait force de Lo,
€1 je puis mrexprimer ainsi, afin quon ne se servit que de celui qui aurait été reconnu
comme le meillear; ce serait en méme temps un guide pour les Facteurs aussi bien que
- pour les Orchestres; le grand avantage qui en résulterait se repandraib non-seulement par
_toute la France, mais encore chez tous les peuples de I'Europe, qui ne manqueraient pas de
Paccueillic avec empressement; et I'on verrait, en peu d années, un méme Jiapazon reconnu
par tous les IH’:"I!P]E"H qui cultivent la musique, Cet avantage me ]Jm':-lif immense. Tous les Ar
_tistes sentiront parfaitement combien I'art gagnerait a ce réglement.

Du perfectionnement des instruments a vent, 11 peut encore résulter I avantage, de pou-
_voir donner a foute espece de musique exécutée en plein air par ces instruments, la mé-

-me valeur et le méme charme a.u:-u.luela nous sSommes ({e-j%t acconlumés dans la muﬁiqu des

instruments a cordes que nous entendons dans les salons.
Quelque pénible quwil soit d’étre obligé de parler de soi ou de ses propres ouvrages,

il serait quelquefois difficile de sen dispenser; cest la position dans laquelle je me trouve.

s

= e ——— =

De cette maniere on pourraib tlt‘&—fﬂ[‘l]t'IﬂEnE el sans préjudice, accorder son instrument un peun plus

haut ou un peu plus bas. Mais si toutefois instrument était beaucoup trop haut, alors il faudrait btiver
non-seulenment an bec, mais anssi i la piece du milieu et an “pavillon; maig on ne pourraib r-:rnpln‘}w ce
dérnier moyen que ﬂ.-.nﬂ la plus grande necessité, et dans le cas ou 'on maurait rien d'important a exécn-

~ter, yu que cette maniere de tiver ferait perdre [fq._ul.hm,. a linstrument, el metbrail, par conséquent, des obs-
~tacles dans 1 éxécution.
28
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Deux raison doivent me servir d excuse; la 427 ¢ est qwil importe au veéritable ﬁu*lislp_
de connaitre celur a qui 11 doit attribuer les perfectronnements ou les Préj;ﬂiws qui onl
éte portés a Tart; la 2% quil est de I'intérét et méme du devoir de l'artiste, de ne poin
se laisser enlever le fruit de ses travaux quelquefois trés pénibles, fruit de tant d années
et de tant de veilles, par des imitateurs qui n aura:[vn__t_- pas le moindre droit de se les
approprier. |

Avant que je me fusse occupé du perfectionnement de la Clarinette, et de la Clarinet-
-te-Alto, personne ne songeait encore qwil seraib possible de porter ces Instruments au point
ou 1ls sont maintenant; est mo1 seul qui en sms le légitime inventeur, ainsi que du nouveau
Basson: cary, s1, de part et d'aatre, quelques facteurs ont adapté a I'Instrument une, deux ou
trois clefs de plus, 1ls wont, pour cela, aucunement remédié ni aux nombreux défaats, ni a
ce quil y avait de véritablement défectueux; 1l était donc nécessaire de faire un changrement
dans tout le systéme, sans cependant rien fh’*rﬂngw a la chose principale; n1 a son carac-
-tere, m a la maniére de la traiter; et cest par cetle raison que I'on applique utilement
aux instruments que pai perfectionnés, les ressources ou les dnigf{arﬁ déja en usage.

On en voit-la preuve par les Clarinettes a douze elefs qui ne sont quune '-g'l*u:aﬁiﬂ‘ﬁ
imitation des miennes; et bien quelles soient garnies de toutes ces clefs inventeés par moi,
elles seraient inutiles dans I'exécution, vii que le vice radical n'en existe pas moins; il fal-
-lait le corrigénje T'ai fait. (1)

Pour arriver au résultal que je mvétais proposé, il fallait choisir entre les trois Clari-
-néltes en La, en Sv el en I pai cru devoir mrarréter a celle en 8i comme offrant un
point intermédiaire entre les denx autres.

Lorsque le préjugé, qui existe toujours quand on présente un systeme dinnovation,sera dé-
-truit, lors quenfin de jeunes Artistes auront reconnu la superiorité de ce nouvel Instrument sur
les anciens,i‘uﬂage des différentes Clarinettes en I en St et en La se perdra 1nfailliblement.
Mais si contre mon attente, on persistait a en faire I'emploi, 1l serait possible d'adapter a la
nouvelle Clarinette une piece en La et une en I¥, en conservant le bec et le pavillon de Ia
premiére. Au reste, je crois que Pon pourrait utilement remplacer ce changement désagréable
d Instrament, en introduisant a I'Orchestre la’ Clarinetle-Allo. Par ce moyen, on donnerait
au Compositeur la possibilité de produire de nouveaux effets de musique, soit avec cet instru-
-ment seul,so1t en le réunissant a d'autres, elle pourraib seryir aussi avec avantage a renforcer le Bas-

-son on méme la seconde Clarinette, comme on le fait pour la Viola ou I'Alto dans les Orchestres.

(‘1) (7est a bort qwon a voulu jetter de la défaveur sur ma nouvelle invention, et quion a éte jusqua vouloir
me ravir [honneur d'avoir été utile & Part; mes détracteurs ont pu juger combien I'usage de mes Clarineltes
a lreize clefs présentait d'utilité, puisque, depuis mon dernier relour a Paris, on a senti la nécessité d'adap-

‘~ter une tréizieme clef aur douze qui existaient déja; ;:I;Impmu‘lmnt leur instrument ne répond pas encore
an systeme musical’ en général,
28



EXPLICATION DE LA GAMME OU TABLATURE

DE L4 NOUFELLE CLARINETTE.

Pour faire comprendre plus facilement le doigter de chaque note, on a indiqué par-les

signes employés ordinairement dans les gammes (o +) les six trous principaux qui se trouven
sur la surface de I'lnstrument, et par des chiffres les clefs qui y sont adaptées

La gamme est divisée en deux parties; dans I'une et l'autre, le trou percé en dessous de
instrument, et qui est comunément appelé trou du pouce, doit toujours étre fermé a I'excep-

~-tion des neuf notes sumivantes:

= SO T VTR e T e ) .
e I | | I 1 1
; e e
0 0 10— 10 T IT—43 42 13
: 0 o P el BRCSL Y 14 14 44 1 *f
i _ - - H 2 ) *o % 0 .o
H RS e R o U menl
A L i e T i TR
® H - [;l
L

Le doigter de ce So/ f%?gl est celui que jai adopté pour plusieurs raisons, d’abord il
¥ '
fﬁ"‘

est favorable au Fu £ ;ﬂ qul est ordinairement deésigné par une croix; en second lien 1l
meb une parfaite e*g:ahfe entre toutes les notes ci-dessus indiquées, et enfin au moyen des

quatre doigts posés de cette maniere sur I'instrument, les notes qui suivent peuvent facile-

_ment se- lier entr elles.
On nra pas non }:lnq indiqné la treizieme clef t:har_lue fois qu 1l faut la Prendre 1l suffit

de dire ici, que, pour toutes les notes que comprend Ia £1¢ partie de la gamme, elle doit étre

fermée, a I'exception des deux notes smvantes, %Ea et pour celles quu composent la 2¢ par-
)

-tie, elle doit étre constamment ouverte et le trou du pouce fermé comme a Tordinaire.
De cette maniére, lorsquon cherche le doigter d’'une note, on ma qwa s occuper des six

trous principaux, et des clefs, en se rappellant que la treizieme clef doit étre ouverte ou fermée

selon que la note se trouve dans la premiére ou dans la seconde partie de la gamme
Les six trous se bouchent de la méme maniére que sur les clarinettes ordinaires

_ Les clefs se Prf‘nnfnf de la maniere suivante: La clef N°1 avec le pehit doigt de la mamn
- gauche, la_ clef N” 2 de méme; le N7 3 avec le petit doigh de la main droite; le N°4 de
méme; () le N°5 avec I'annulaire de la ‘main droite, le N° 6 avec le petit doigt de la main .

§ "r‘l)]] faut remarquer que les 9€ et 4° I::Iefs sont pouryvues chacune d'une seconde branche qu est placee
de maniére A pouvoir la prendre avec le pouce de la main droite. LFmplm de ces deur hranches devient né-
M€ on

-cessaire toutes les fois que le petit doigt de la mamn droite ou de la gauche avec lequel on pr end la
la 4M€ clof est déja employé sur une autre. Sur la gamme et dans tous les passages ou leur emplor esk

-
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et |

droite; le N® 7 avec le pehit doigt de la main gauche; le N° 8 avec I annuglaire de I3 e

gauche, le N? 9 avec I'index de la main droite; le NP 10 avec I'index de Ia main gauche; oz
) 1

necessaire, la 2% clef est indiguée par 4 et la 45 par B comme dans P l"Il_-!'n]i]]{-? snivank [

‘._{4___ ! HJ HI'I'I. -.!H

7T ey FE:;F;*T

Cependanty il est des cas oii la 29 clef ne peub étre employée que de la manigre ordinaire; alors i1 fauk

que le petit doighk soit conrbé de ﬁu;mt quavec sa deunieme joinlure on puisse toucher la 92€ clef, taundis que
le hout du meme doighk repose toujours sur la 4T¢ clef.

e

, B e : :
=SS === 1Ry

Pour ce méme passame, on peunb anssi prendre le 8¢ a la maniére ordinaire, I'Lf diéze avec le pouce de
la main droite, quitter en méme temps 'le petit doizt de la main rauche. de la clef du 80 Je replice sur lui-
G Je I me : me . ; . - B
-meéme, pousser eb ourrir la 2™ branche de la 4™ (of avee "onele du petit dowet, et I'L¥ dieze; le prendre
avec le pouce de la main droite. Muis, pour que celle maniére se fisse avec facilité, 1l faut que la seconde
branche de la 4™M€ clef » étende jusqwa la Virolle de Pinstrument, et & la 2M€ clef,

Voyez {ig. 2. page 4.
= Ui Vi Tt
' : L e

Ilans des passages ]f':nh-lI 0 p-ﬁ"llll faire aveo H.?Hulag:l* le l'hﬂllgtlnf‘nt de dmgt par ex: 4 ‘_—-;"_r;[_.__ ']:.- =
clest-i-dire prendre pour la premiére moitie de la tenue de 1'% f.ii?-:_r.f: la clef N 2 avec le imuﬁ&, el pour
la deuziéme moitié avec le petit doiet comme de coutume.

P a

]]HJIH des mouvements PI‘éﬂlIHlF!‘-! an FIELLI,. S :-‘-["I‘T'i.l" BHOore {iTu”E antre ma"rﬁ-rp' af I]]‘fljidl"ﬂ le 45';_, aviee Je '

[.J""‘illi dﬂi,gt de la main gﬂ:lE‘hl’-"} WA dieze avec le pouce de la main r]r‘n:rl_{&i le He dicze de la MANEre suj -

—vanbe: % et I'LZ{ ditze qui le suit, avec le pouce de la main droite:

| e

i
¥

Daus le cas indiqué anx exemples 4 et 2 il est indispensable que le petit doigt de la main gauche reste
fixi sur la AY® clef ainsi que le petit doigh de la main droite sur la 3¢ clef, e pour faire T'L{ dieze on
mey seulement le pouce de la main droite en mouvement. La méme régle est applicable aux exr B et 4. Ou
prend Uf diéze ou He bémol de la maniére ordinaire avee le petit doigt de la main gauche ¢t le fe diéze
on Me bémol avec le pouce de la main droite sans déranger/ le petit doigt de la main droite qui se trou-
-ve sur la 3M¢ clef. Ainsi dans Pexemple B, 6 et 7 on prend I'C¢ de la maniére ordinaire avec la 3€ clef,
et le Me hémol avee le pouce de la muin droite sans déranger ‘le petit doiet de la 3¢ clef.

Ex. A 4. ' Ex. N9 Fx. N° 3. Ex. N4

e g

iff’ht' ..;w'uf S "_ﬂ'_"__. :
s X .




obgervant que ce nlest pad du bont de ce r.?ﬂ{‘g'f, mats Je da deconde phalange, et de manwre,

Guron puidde, en méme. tempd, prendre. facilenient avec Ja premiere phalange la 1T clef. I.e'IN?
1 avec la Pre:nif*re phalange de l'index de la main gauche; le N° 42 avec l'index de la main
droite, et le N 43 avec le pouce de la main ,Ejdll(‘]:-?

[l faut ohserver que P'on ma désigne le La ﬁlque par le chiffre #1, parce que I'in-
_dication de la 10m€ clef est superflue, attendu (_JllIP_-l-’{'.lij ne peat pas ouvrir la 4™ sans ou-
vrir en méme temps la 40M¢ clef. o

De méme, pour les notes Si et Si fémol qui mn’r marqueeq par 42 et 43 la 40m€
et la M€ clef doivent déja étre ouvertes. Kt pour I'Z fg@ marqué 42, il faub prealablement

que les M4me of g3me clefs soient oovertes.

, L] L]

I.e cas est different lorsque danfa un mouvement précipité, le Si démol se presente de la

maniere smvante:

On peut, prendre le Sv démol avec la 12me clef seulement sur le doigter du Fu.
On a presente sur la tablature ci-jointe les deux modeles de la Clarinelte, de maniére a
voir toutes les clefs, ainsi que les N® qui les indiquent. Les lelires 4 et B désignent les

secondes branches des 2me et 4¢ clefs.

PR

Outre les signes dont on a déja parlé, 1l y en a encore d’autres qui servent également
a désigner le doigter.

Le signﬂ A indique que les trous de lindex et de Dlanndlaire doivent étre fermes “et
celui du milien ouvert. Cest-a-dire, de cette maniere AN '

Le signe V indique que le trou de Iindex et celui de I'annuolaire dowvent etre ouverts

et celui du milieu fermé ainsi: o<o 3

Le signe + est seulement emplu_}'f- pour les deux Fa Jiweze et L tie

.__._

ULt Dioze, quand ﬂf—i doivent etre pris de la maniére suivante: E .

3?‘%

. -a'\.

=L LU

L]
A -

esd)

" . = < . o L oL -
Le signe o indique que les principaux trous perces sur la surface de l'instrument doivent

Stre ouverts;, il est placé au-dessus des notes comme tous les autres signes eb chiffres qu

indiquent le -doigter.
lies chiffres 55 qu sont barrés veulent dire que les clefs quals désignent peuvent elre

employées a volonte.

L.a barre — en travers que l'on voit sur la gamme, désigne la séparation de la main



s

b X - : -, i .
gauche de la droite: on ne fera pas mal de le remarquer, parce quwon I'a employee dans

plusieurs -paﬁsages de cette méthode, pour indiquer le doigter.

+ 5 .. 4 |

5 i el e _F_Iq;': N e

' . — =1
. 0 © b : 0
= S i
65 - g 0 0]
[ T ] -
g° 4

Mais comme cette maniére un pen {:nmpliquée ne pouvait pas étre suivie par-toul, on sesd

contenté de mettre le chiffre ou le signe au-dessus de la note, sauf a recourir a la gamme, ef

a employer le doigter marque pous la note surmontée du méme signe ou chiffre; par exemple.

: #j"_fi_E he A é.-_ 5

:_!vﬁ'. Lll-I

En modifiant 1'instrument, on I'a infiniment enrichi: car sur la nouvelle clarinette, on peut

prendre la méme note, de deux, trois, et quatre maniéres différentes.
Quoique le premier doigter de chaque note indiqué sur la gamme, soit toujours le* meil-
-lews, les autres men sont pas moins uhiles, pour les cas on le premie:- ne peut étre employe

commodément. on cherche alors celui des autres dont on doit se servir Exemples:

EXEMPLE 41"°

- -
Ir.lillr#ililb%#’_i l'_ﬂ

Si Ton veub srexpliquer pourquoi la méme note doit étre prise de tant de mameres dif-

-férentes, on mwaura qua essayer de faire le passage avec un autre doigter o est-a-dire, pren-
-dre pour le premier exemple le doigter indiqué dans le second, et pour le second exemple
celmt du premier; et 'on ne pourra manquer de se comyaincre tie I'atilité de ces différents

doigters, en les examinant avec soin et en les meﬂanl: en usage.
&t

[l en est de méme de l'exemple suivant.

2% .
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/
Ainsi, quoique le Fu nafurel avec la 9™¢ clef soit sans contredit le plus juste et le meil-
-leur; 1l faut néanmoins trés-souvent employer le doigter ordinaire, sans cela, certains trails
seratent tres-difficiles et méme inexécutables. Mais toutefois, il ne faub se servir du f.—r a-
-vec la 9me r[ef' que lorsque la position des aulres doigts le permet.
[l est aussi souvent des:cas om les notes doivent étre faites avec un aulre rlnigtw—, A

cause de la melodie. Exemples:

EXEMPLE 4¢r

Jo 9 TRiEs 1 ..A 43 b : :
| : ‘_’_d_#j | 1 1 i :

. EXEMPLE @2mt
s 15 154 B ¥ e L e B £ o

= i o s— L e E'.'_#' ip l—u—;—_ﬂ.-_—‘—‘ﬂ

EXEMPLE 3me

Dans le 4¢r Exeﬁyle, le La Jize étant une note sensible, il doit étre pris avec la 43°
clef, en lmssant ouvert le trou du pouce; mais dans le 2m¢ Exemple, le La Jicze est une
note tout-a-fait harmonique, il faut donc le prendre avec la 43¢ clef, mais en bouchant en
méme temps le trou du pouce., Pour le 8¢ demol (gme Exempleﬂ qu se prend aussi avec la
15¢ clef, le trou du pouce doit étre également bhouché, e est ce que I'on a indiqué par %

On doit en agir ainsi pour toutes les autres notes sensibles que I'on peut rencontrer
dans la. musique, ek que Pon a eu soin d’employer - fréquemment dans les exercices de cel-
-te méthode. Mais pour les notes qui mont quun seul doigter, 1l faut, lorsquelles sont sen-

-sibles, les forcer avec I'embouchure. Au reste, dans de pareils cas, P'oreille est le meillear

guiﬂ{ﬂ (d)

|

{djﬂu peut aussi trés-facilement donner a chaque note la pureté requise, en employant les meyens sui-
-vants, 8i la nole est trop basse, il faut faire en sorte de la hausser, en ouvrant une des clefs les plus

voisines, si an contraire, elle est’ trop haute, il faut chercher a la rendre plus basse en fermant un des

trons voisins, par Exemple si le M g—] etait trop bas, on maurait qwa ouvrir la 7M€ ou §N€ clef; el

1 ] l [«’_.L 011 |{,L

il se hausserait aussitdt; si au contraire le St démol : élait brop haub, on w aurait qua a-

;c-.:u"q-:-
=":\I~:=‘

-jouter au doigter ordinaire le doigt du milien de la main droite, et celte note baisserait aussitob. 11 en se-

-railk de méme de boutes les ‘autres notes, si cela élait nécessaire,

28
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Quuique la qgme f*l[-f, ne soit ordinairemen ﬂnl;h:_ﬁ** {iu*il cadencer certaines nﬂ[(-':ﬂ}t-*lle

devient aussi tres-ulile dans beancoup daotres cas; par Exemple.

Sur certains instruments, 'on ne fera pas mal, a parhr de I'7¥ -

1 avec le doigter
ordinaire, de prendre en méme temps la 7M€ clef, de cette mamere, les autres notes en mon-
£ Fe ' -
tant, comme Re et Re Jieze %;‘—_-_T—lﬂ avec la 12me clef, sortent avec plus de facilite el
de pureté; mais, comme on vient de le dire, on m employe ce doigter pour le Be naturel
et le Re Jize que pour des trilles ou dans des passages dont le mouvement est tres-vif.
La 3m¢ clef ma rien change a Pancien doigter de la Clarinette; car, mettre le petil
doigt de la main droite sur le trou autrefois usité, ou le mettre maintenant sur la clef|
crest absolument la méme chose; eb on a, par ce moyen, procuré cet avantage infini, que
les notes, pour le doigter desquelles ce trou doit étre ouvert, sortent sur la nouvelle Cla-
-rinefte avec bhien plus de nettete et d'égalité que sur les anciennes.

IVabord, les notes smivantes:

=

e (1) (1) s

1 1 _l.-.i-....-_
1
—-:—L- - -

¥

Mais il faub avoir soin, pour le So/ et le La d'en basftjde prendre aussi la premiere
clef, pour rendre le son plus moéleux et plus juste. Ceci- srapplique principalement aux
notes soutenues.

En adoptant la troisieme clef, nop-seulement’ tous les hauts tons sortent avec egali-
té et facilité; mais auvssi le nouveau doigter quelle procure, donne la facilite de parfar-
-tement lier entre elles ces hautes notes, chose qwon ne pouvail nullement espérer aulre-
fois. Voyez les exemples des hautes notes, pages 13, 14 et 15.

Il en est de méme du Fu et 8¢ demol, avec la 3me clef, quoique assurément ces deux
notes sortent avec plus de purete et de justesse avec la 5 clef, il est cependant des cas

on il faut les fare avec le dogler ordinaire; par HExemple:

{’”{"’ est—a-dire les notes ci-dessus marquees (4)
: 28
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A

=
e,
n,

e - ST e e e

Il wy a pas d'exception pour le 8¢ d'en h:aq g&ﬂ cette note doit toujours étre faite

avec la gme I.'“']I:‘f' mais le Fir Jieze avec le meéme rlma'lf'r el. avec la méme clef, peut aus-

-s1 élre fmb avantageusement avec l'ancien doigter; ces deux manméres sont tout-a-fait facul-

. .- n r
~talives, et (‘IPPEIHI{"H['. des passages ou celte note se trouve placee.
Mais 1l faut pour ce Fe Jicze, ains1 que pour toutes les autres notes, se servir des
clefs dans les gammes chromahques, parce que, de celte maniére, toutes les notes sont en

harmonie, et que c’est le seul moyen pour que ceite gamme produwise son véritable effel.

T ?lu- #.-_,.,.-h._

n i If L] L] £y L]
[ies trois notes smvantes: @ — ! ne peavent jamais elre fates quwavec la 7me
o ;.ll
ﬁ ¥
. P b A ¥ " ! A
clef. Le So/ Jiéze, au contraive, peul étre pris tantot de cette maniére, tantot de l'autre, par-

exemple:
\ . \ 5 o
y ? | ? I+ " _L { ? =L + i ? —ﬁ
L de ey - _t.#_ll_.t;_#_.l_]':'u B e P
e — STV e ——— —— — ""'-ﬁ—ﬂ-t

) b2

; g i

Quoique les noles suivantes: gy=—i solent plus justes avec la 8M€ clef, et qu il
!,‘l.‘_lllll ® 1

faille la prendre aussi souvent quw il est possible de cette maniére, principalement pour le
Me 4émol et le Be Jize, on mest quelquefois pas moins contramnt de se servir du doigter

ordinaire: par Exem}}]ez

—= = =] I
e A e L :

Néanmoins, i1l faut chercher, par le travail, a n employer que cette 8¢ clef pour -le M/

bémol ou Re Jicze; mais a Pégard du Si démo/ ou La Jicze les différents doigters

28
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peuvent étre -employés avec plus de frmt; par exemple.

Cest pour les notes mguﬁ r1-aprﬁs que les dLITH'Enh rlmg‘rf-rq deviennent encore }:TIIH

ubiles; '0# Jize peul étre pris de trois manieres différentes; par exemple

g yTg
T

*.l-ll‘lqil-l.:}
{:-\ii:l
==G1"|F"='$

l.e Re demol de deux maniéres seulement.

0 4
he be

el
il

’?’/—:—_—5\4.\,
= =
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l.e Be Jieze ou Mi #émol a qualre MAnieres,

= 0 5 {(h
30,6 o4 43NS g
#_L - -lu' # "' o
e N L S E
_f"'; — . .
7, o0 0 4 0 {0
: S ™ *
“a "':'F.: o 0 ek L e
0o, 02 8 nt O .
05 0. o 0 o
0 4~ 9 5
ul

Le Be ainsi que le Re Jréze avec la A2M¢ clef, ne peuvent étre employés utilement que

dans des mouvements tres-précipités, et pour des trilles, mais dans les autres cas, 1l faut tou-
-jours les faire avec la 3¢ ou la 4™¢ clef et le M démol veut presque toujours étre pris

avec la 3m€ et la 3me clefs, comme il est indiqué,

Mes imitateurs, qui ont voulu aussi perfectionner la Clarinette, (1) ont séparé la 10M€ clef
de la 417€ je ne puis encore comprendre quel a ete leur motif, s1 ce nvest, parce qu’au-
_trefois on faisait le Be on le Re Jwze avec la clef du La (medumm); pour conserver ce
e
'Re ou Be Jdieze %—ﬂ on a donc laissé 1a clef du La a son ancienne place, et pour a-

L2

_yoir un Sol Jisze ou La démol juste,(car I'ancien métab pas supportable,) on a posé sar le

coté une autre clef. Mais ces imitatears n'ont aucunement réflechi sur leur ouvrage; en effet,
pour que cette clef put se placer, et que leur note fut juste, ils ont été obligés de percer
leur trou beaucoup trop haut, et de le fawre tres-petit, de sorte que le son est maigre: de
plus, la_position de cefte clef est s incommode, quon ne peut employer que dans des pas-
-SALes tres-lents, et t:e]wnrlr-mf,, ce Sol Jieze ou La é4emol est un ton qui ne veul absolument
étre fait qwavec la clef; comment executera-t-on avec celte clef ains1 placée, le simple pas-

-sage suivant:

il 47

M" Vanderhagen dans sa Méthode la désigne: la Clarmetle ]I'I-['lll-"jl'l‘llf'.

{"IJ Ell fﬂﬂ ﬁlIIHEIIIF. E‘![;lh“l' i | dﬂ“l’.l" {‘]'-!Lﬁ*}

an
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On citerait un grand nombre d'autres cas, qui ne se présentent que trop souvent dans
la musique, ¢t quon ne pourrait espérer d'exécuter. Tous ces passages et d'antres encore, se
font avec la plus grande facilité sur la Clarinette que yar inventée. et cette clef étant ainsi
placée en travers, il résulte cet autre avantage, que les notes La, St et 8¢ démol sortent avec
plus de rondeur, de puretée et d'égalité sans que le doigter en soit incommode; il est yrai

que maintenant, le Re et le Re Jize d'en haat, quon pouvait faire avec la clef appellée

e e ———

clef du L, ne peuvent plus se faire ainsi; mais ce qui est perdn d'un coté, est retrouvé de |

lautre, puisquon peut faire ces meme notes avec plus de justesse et plus commodément, en

se gservant de la 42me clef

Le M est une note qu se fat h}ﬂjﬂlll‘ﬁ avec avantage de I'une de ces trois mame-
]
3 4
4 — dpcs L4

-res. %ﬂ leur application nvest fixée que par les notes précedentes ou par celles qu
¥ 50 0 .

- L

-
- . W
o B
a5 0 &
" 3 +|| .- ' " - ’
les smivent immédiatement, voyez tous les exemples ou le M: se presente.
7 i
= ﬁ_:: o, s B
Le Fu et le M dreze %ﬂ = ==} | wont, pour amsi dire, quun seal doigten(4)et
i s W
- . [ ® )
L] L] [ w [ )
.76 5 0508
¥ L1 00 a0
03 0 00 00
3 3 1

doivent toujours étre faits avec la 7M€ clef; ce mest que lorsquon veut cadencer sur M Jie-

~ze qu'on peul prendre le Me Jeze de la seconde mamére;, par ki i
quon peut prendre le Mi Jieze de la seconde iere; par Exemple

T 7 f,-""'ﬁ-i e 7
3 ey o - 5 -
=T, = firfirerre

Pt==— -. =




Mais le Fa Jdieze hﬂ veat étre fait de différentes manieres; par  excmple.

1]

il

LS
nuLE
\

"I le premer désione par 3, en esl

SR
s
niii;:ﬂf

E & =

toujours le meilleur; cependant il se présente souvent des cas, ou il faul auwssi employer les

autres; par exemple.

3 3 3 3 ;
—- . g g H =ik
T ;_" -
I =

5
1A

i
HH:—)J
i
v

;

! ont aussi chacune, comme on peul le

: ¥ s
l.es notes smvantes. 7&

ol
L]

voir sur la gamme, plusiears doigters différents; mais par leur peu d'analogie avec celu des

autres notes de Pinstrument, ils deviennent, pour ainsi dire, entierement inappheables; et a par-
-tir du Sof, I Hnlﬂni des difft:r{*nfﬂqdﬂigterﬁ est imli{Térqﬂﬁ’ri crest a I'Exécatant a adﬂljit:'r‘ ce-

-l r.[ni lui conviendra le mieux. Cepﬁm‘]ant, le Sof Swze et lee La {font q:lr-lqltf=ﬁ1i:a ere-plinn,

amsi quon peub le voir dans les exercices, ¢t dans les exemples ci-apreés..

0 -4
U 0 O
'Eﬁ of o
ul 3 "

On se demandera peut-étre, est-il expressément nécessaire que I'on employe ces différents
doigters? le premier de ceux indiqués sur la gamme ne donne-t-il pas un son pur et justes
ou, certainement; mais cela ne suffit pas, car il doit awssi pouvoir se lier commodément a-

-vec les notes précédentes ou avec celles qui suivent; ce qui ne peut se faire, lorsquil est

28



trop éloigné des notes qui I'accompagnent, orest-a-dire, lorsque le premier doigter différe
heaucoup de celui des aatres notes, et par la, exige un trés-grand 'déplaﬁ#m?nh de doigt.
Les différents doigters sont, dans de pareils cas, d'un grand avantage. :

Vipifiez el examinez altentivement les exemples rapportes, ainsi que les exercices de cette mé-
-thode, essayez de remplacer les doigters indiqués, par d'autres, et vous vous assurerez bientot de
ceux qui sont bons ou mauvais, ou plutdt de ceux qm sont faciles on forcés. |

I’ on s'est moins altaché dans celte méthode, a fare exécater des passages précipités qu'a ensei-
-grner les moyens de parvenir a une exécution pure eb mélodieuse, puisque cest la le, plus grand
charme de la musique. Il faut donc apporter fous ses soins a jouer, avec purelé. meme dans les
traifs on il ne sragit que de se familiariser davantgee avec I'exercice des doigts.

On se convaincra également de Putilité des différents doglers pour Iexécution des trilles; car
il y a des cas ou l'on est obligé d’employer un doigter particualier.

Il faut, avant tout, et par un exercice constant, se rendre tellement martre des notes aignﬁs,
qu on puisse, a volonté les enfler, les diminuer, et les faire sortir, tantot avec force, tantdt avec la
plus grande douceur; et plier son embouchure a toutes les nuances qui conviennent a I'expression
de la musique. Quant aux noles graves, qui sont d'un caractére plus mile, elles doivent plutot étre trai-
‘ées avec dignité, force, et plénitude; les tons éleves, au contraire, doivent I'élre avec subhilité, mais
aussi avec ménagement et complaisance. Cependant, il y a aussi des cas, ou elles doivent étre
poussées avec force, en évitant bien sur-tout de les rendre criardes.

Il est inutile de répéter ici les lois généralement adoptées pour les trill#-sfi}l’. exemple sui-
~vant tHendra donc lieu de toute explication, en rappellant cependant que les trilles doivent, amn-
-si que leurs terminaisons, étre faites avec la plus grande égalité.

I.es exemples suivants suffiront pour donner une idée de 'exécution des cadences et de leur ter-
P P

-minalson,

INDICATTON.

EXECUTION.

INDICATION,

EXECUTION,

4
INDICATION, ffiﬁj_
D

R

(4)ai préfiré d'employer a cet effet le mot trille plutit que le mob cadence, parce que dans le strict sens
de la musique, I'effet de Pune el de Pautre est tout différent; voyerz a cet éerard ﬂ'."r-r.-‘?r}u;r};. maderne ot .|
Lart dn chant par montetr Marfine pigre A2 Iitl.‘-'-qif"f{ la puge 20.

28
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Le trille ou la cadence dans la musique et sur-toub a la fin d'un moreceau, est d'un trés-hon
effet; il Iui donne du mouvement, du feu, et une terminaison décidée; 1l nous fait souvent oublier,
pour ainsi dire, la trop grande longueur d'un morcean de musique. Mais si Pon veut que le
trille produise enhérement son effet, il fat quwil soit exéculé avec. une purete et une ég:a]ih:
extrémes, car, pour le faire mal et sans précision, il vaut mieux nen pas faire.

Quoiquil soit possible de faire le trille sur chaque note, il y en a cependant sur la Clarinet-
_te, comme sur tout aulre instrument a vent, que I'on ne peut parvenir a exécuter qua force
dexercice, el encore est-il souvent sans effet, parce que le doigter de la note qu fait le trille,
se trouve ou trop différent, ou trop éloigné de la note sur laquelle il doib etre fart, et quil fiu-
~drait, pour son exécation, employer un doigter trop combiné Dans de pareils cas, on fera mieux
d’employer; a la place du trille, un autre agrément, et de mettre le trille a 'endroit oa I'on peut
'exéputer convenablement et avec facihte. /

On a indiqué par la méme raison aussi tous les trilles ou toutes les cadences qui he se font pas
aisément, par une NB sur les tableaux de cadences, pour empécher les compositeurs de les em-
-ployer. Mais 11 faut néanmoins que I'éléve continue a les exercer, dautant plus que leur exécu-
“ion mest Paa. tout-a-fait impossible, mais quelle exige sealement plus de travail et d’efforts,
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SUR LA MANIERE EN GENERAL DE JOUER DE LA CLARINETTE.

J'an |mljmu‘:-1 |‘t-'g:-u'r|é comme une chose PI‘FH[{HP impﬂaﬁl":ﬂhle, de vouloir ﬂppr‘FnEll‘-&' un 1nshru-
-ment de musique & I'aide d'une simple instruction par écrit, sans avoir en méme femps un mal-
tre aupres de S01 pour yous hien diriger. |

Selon moi, une bonne méthode est un guide pour le mailre plutit que pour I éleve; la mu-
_sique se transmeltant par oreille & notre esprib eb 4 nos sens, il est nécessaire que | éleve
entende et concoive ce quil doib exécuter. 11 faut dome, pour qwil comprenne facilement ce
quon lui explique, que Pexplication soit accompagnée de Dapplication, et que le maitre fasse
entendre une exécation exacte et pure. Danc cette vue, je ne me suis occupé que des mahieres
qwon peul rendre sensibles par le raisonnement.

Si Pon veut que la Clarinette procure a2 Tanditeur et a Pexécutant une jouissance réelle,
il faut, avant fout, s’apphquer a Ta mélodie, et pour cela, écouter altentivement un chanteur
habile et le regarder comme le meilleur guide a suivre. Cela peut méme gétendre au son de
instrument; car le son d'un mstrument, aussi bien que la voix d'un chanteur, ne sont réelle-
-ment agréables que lorsquiils se font entendre dans toute leur étendue avec la méme grace
et Ta méme flexibilité, dans les passages qui exigent de la viguear, comme dans ceux ou il
faut de la douceur; dans des mouvements Précipiléa, comme dans des chants soutenus, agrea-
_bles et passionnés. Un chanteur qm a ce talent, est le meilleur exemple que on puisse don-
_ner & suivre a4 ceux qui jouent de quelquinstrument que ce soit.” Tl faut d’autant plus sapph-
_quer a acquerir une belle qualité de son sur la Clarinette, que, de sa nature, ceb instrument
plus que tous les autres, est sujet a rendre des sons trés-désagreables, parce quils sont pro-
~duits par la vibration d’'un morceau de roseau nommé (I'anche) que I'on attache sur le bec
de Tinstrument, et que la beauté des sons depend de la bonté de cette anche: aussi, pour
parvenic a ce but, il faut, que la personne qui joue cet instrument cherche a faire ses anches
elle-méme, des les premiéres lecons. Il anche ne sera honne que lorsque yous pourrez vous
en servir avec facilité et sans ancun effort, dans toute D'étendue de Jinstrument, dans les for-
Arsiimo comme dans les pranissnimo. C'est une erreur de croire qwun bean son ne peub éfre
produit que par une anche épaisse et forte, west-a-dire, qui ait a peu pres la mémé épaisseur
depuis Tendroit 6u l'on commence a Pévider jusquan bout. Avec de telles anches, on ne peuat
produire, quavec la plus grande difficulté, et souvent pas du tout, ni les plantssumo, ni les nu-
_ances nécessaires pour une bonne exécahon; car elles ont trop de bois a leur extrémite; el
comme 1 faub pen de vent pour jouer piano, Panche ne parle point, et produit un sifflement
au lien de produwire un son.

I faul encore remarquer que, pour ces sortes d'anches, on est obligé de leur donner

moins & ouverture, ce qui les dispose Irés-aisément eb sans le moindre effort, a produire des
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sons canards, et quenfin Pexécutant est obligé de reprendre haleine trop souvent;(4)car si une
seule nole exige déja la moihié de ses ﬁwrps,lqu{a lui en restera-t-il pour les notes qui suivents
el de cette maniere, comment pourra-t-il exéculer une phrase un peu longue, liée et mélodieu-
-se? ;'m—livu quavec une anche faite de la mameére que je vais tracer ici, on obliendra, avec la
meéme facilité, les sons forts, et les sons doux et moéllenx; elle permettra de donner a la mu-
-sique tous les degrés de force, de légereté ou de douceur qui lui conviennent, en méme temps
quelle rendra les sons aigus 'I:I."."-‘_'I.'IIIIJE_I{-.'H sons graves, pleins, ronds, sonores, et les hautes no-
-tes avec douceur; mais lorsque I'anche est trop épaisse au boul, le son aigu ne devient que
trop souvent criard, au-heu d'étre moélleux, et le son grave devient sourd et inégal.

Qutre ces inconvénents, 1l en résulte encore dantres quwil est bien essenhiel d'éviter, crest
quelle exige de trop grands efforts de I'exécutant, ce qui lni rend une figure hoursoufflée,
désagreable et fatigante, puisque ses joues et ses yeux deviennent gonflés, et que les veines
de son front enflent d’une maniere a allarmer les personnes qu le regardent, tandis qu 1l
doit toujours se présenter devant le public avec une physionomie calme et qui annonce quril
joue de son instrument avee facilité eb sans efforts.

Quoiquwil soit trés-difficile, d'enseigner; sur- tout par écrib, la maniére de fare les anches,
je vais neanmoins essayer de donner quelques régles EE'HE["&IE'Hv apres avoir donné au roseau
la grandeur et la forme de la table du ber, [’pawa fg. W2 4%el. conservé dans toute la lon-
-geur de I'anche, I'épaisseur d'une petite ligne, vous la uwlfﬁ: sur une lime bien large eb sur-
-tout bien plane, et vous la limez jusqwa ce que la table en soit bien drotte, alors vous la po-
-séz sur le bec et la présenlez contre le jour et regardez de coté si elle a I'ouverture con-
—venable; (voyes fig. INV° ?Iﬁ@ﬁ.e ouverture au hout du bec est a-peu-prés d'une demi-ligne, et
il faut quwelle aille en mourant presque jusqwa la premiére vis de I'annean avec lequel Panche
est serrée sur le bec; on commence alors a I évider (avec un canif hien iranrlmni) a partie
d'une demi-ligne de cette premiére vis de 'anneau, en ayant soin de laisser a cet endroit, as-
-sez de bois, pour que I'anche étant finie, on puisse y remédier; si elle se trouve encore trop
forte, on T'évide donc ainsi jusquau boub, en lui donnant toujours de moins en moins d'épais-
-sear en approchant du bout, principalement sur ses cotés, et conservez toujours plus d’épais-
. -seur au milieu, ou s1 on peat s*exprrmf&r ainsi, une espece de cite qui se termine en fer de
lance vers le bout. (K:r ez fig. VO EJ 'Si Lanche est encore, trop forte et le boul encore assez
épais, on le diminue, toujours en passant la lime sur les deux cotés de l'anche; s1 au contrai-
-ve le bout est assez mince, limez-la plus pres du talon, vers la premiére Vis; mais avec pré-
-caulion, car s1 'on Ote trop de bois en cet endroit il en résultera un son canard et nsup-
-portable. Sur la longueur de. deux lignes, a-peu-prés a partic du bout de Panche et en des-

-cendant vers le falon, on peut y passer la lime a Plal; et la limer sur toule sa largeur, de

—

(d:}f'.;u auterc.-nt I"homme le plus robuste ne pourrait hirer aucun son suor I'instrument, au-lien quune anche,

plus évisée vers le bout, peut étre plus ouverte, et parler plus facillement el a l'aide d’un léger souffle.
% de la page 357
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maniere a la rendre pour ainsi dire transparente.

[l arrive souvenl guiune anche, quand meme elle aurait été faite avee la plus g:*zmde pré-
_caution b le plus grand som, ne parait  pas pouvolr devenir honne, alors 1l faut tenter tou-
des sorles dessais dabord examinez si 'anche mest pas trop ouverte ou trop fermée. Dans
le premier cas, resserrez un peu la vis du haut en desserrant celle du bas, et dans le second
cas faites 1inverse.

[l arcive aussi que la table mest pas tout-a-fait unie et plate En ce cas, on cherche a y
remedier en repassant Panche sur la lime; =1 elle na que de petits défauts on ma qu'a la
[ajsser sur le hec pendant une journée et elle se corrige quelquefois d’elle-méme: souvent auss,
I'anche Imrai'c mauvaise sans D'étre en effet parce que les défauts proviennent du bec, qui est
gonfle par la chalear du souffle et I’humidité de la salive, ou quil a jtmé lui-méme par se-
_cheresse, mayant pas servi depuis long-temps, ou hien encore parce quil ma pas éte hien ta-
blé, dans tous ces cas, 1l faul faive corriger ces defauts par le factenr d instruments.

Si, apres avoir corrigé eb essaye toub ce qui vienb d’étre dit, 'anche ne répond pas enco-
e i vos desirs, il est donc évident que le défaut existe dans la confection de 'anche: s I'an-
_che est encore trop forte, on la recale d'une demi-ligne du bout du bec (voyes fig. V! é‘l—)iltul
dle est trop faible, on la dépasse d'une demi-ligne du bout du bec(voyez fig IV° 5)% ce qui
vous indiquera son défaut dans le premier cas, on en ste du hois, et dans le second, on cou-
pe le bout qui depasse avec des ciseaux. Souvent aussi, le défaut existe dans la mauvaise qua-
Jité du roseau, et en ce cas, 1l niy a d’autre meyen que d'en recommencer une autre.

Les anches, aprés avoir servi quelque temps, se gonflent; alors, on les remplace, pour les
laisser sécher, ou on les repasse sur la lime. Portez toujours vos soms a ce quelle ne soit pas
trop mince du talon. :

La nouvelle maniére d'attacher I'anche sur le bec, a Paide d un anneau, est préférable a
celle de le faire avec une ficelle: dabord, Panneau nous donne la grande facihité d oter et
de remettre dix fois Danche sur le bec, pendant qwun autre, avec sa ficelle, ne le ferait a
peine gquune ceule fois: en second lieu, on peut souvent, par le seul moyen des deux vis, la
ettre comme elle doit étre, et lum donner D'ouverture convenable, et de plus, le bec est .
heaucoup plus élegant avec I'annean qu avec la ficelle. (R

Un grand nombre de personnes ont la fausse idée de croire que la belle qua'lfté de son
ou la facilité du coup de Ihugur dépendent de la maniére dont on place le hec dans la bon-
_che, en pincant l'anche avec la lévre supérieure ou inférieure. 11 ne faut que de I’ hahitude;
car on peut avoir une belle quahté de son et un excellent coup de langue, de I'une et de
Pagtre maniére, On peut donc trés-bien jouer de la Clarmette, sans étre oblizé de meltre
Panche en-dessous plutdt qu en-dessus. | ,

[l y a plusieurs raisons particulieres qui engagent a jouer de préférence avec I'anche ap-
puyée sue la levre inférieure. 42 on y gagneé, que le pouce de la main droite devient un
doigt uhle, (car on men a plos besomn pour soutenic la Clarinette) en ce quil sert a répares

% de la page 37
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une lacune des anciennes Clarineltes, en permettant de couler du 8i a PU# Zize, el de I'1¥
an M: leémol comme de St a Re Jdicze et de Be demol a M bemol el aussi Piﬂ"vr'l.-‘l"ﬁf': a Paide
des secondes branches des 2¢ el 4° clefs qu’i] esl Iﬂuﬁ difficile d’ Emp]n_}'{—*r Iﬂm{lm{;n jmw 4
-vee I'anche en-dessus. En second lien, on a cet avantage, de pouvoir mettre sur les denls de
la méchoire inférieure, un petit morceau de carte, et par-la éviter que les dents ne blessent
pas la levre sur laquelle on met P'anche, ce que les personnes qui mettent I'anche en-dessus
ne peuvent guere éviter. el enfin, I'exécutant mest pas obligé de contracter ses nerfs, el par-
14, de défigurer les traits de sa figure, ce qui arrive a ceux qu jouent differemment, parce
que la levre supérieure est trop pehite pour pouvoir naturellement se reployer sur les dents.
cetle derniere raison mest pas la moindre, en effel, I'exécutant doit chercher solgrneusement

a eviter tout ce qu peut inspirer a l'auditeur une sensation desagréable el IH:ﬂij'j-]{-“

Le coup de langue sec, ainsi que le simple piqué (et que jeme représente le premier com-
-me T et le second comme I/)sont exécutables avec un egal avantage dans I'une comme
dans T'autre maniere; mais il faut faire attention de ne pas I'employer toujours, ou trop fré-
-quemment, et de le considérer comme un avantage privilegié de la Clarinette.

Autant I'emplor modére du coup de langue est d'un bon effet, autant il devient Insuppor-
-table, s'11“ est continuel, et il donne alors au morceau une couleur froide et commune,

Ecoutez attentivement un Violon habile, et cherchez a Pimiter dans Texécution des Stacalo,
Llﬁ]‘ﬁfﬂ, doafennto, et dans les autres articulations.

En genéral, s1 Ton veut faire usage de toutes les ressources de la Clarinelle, telle quwelle est
maintenant, 1l faub sappliquer, le plus possible ‘a exécater heaucoup de musique de Violon (1) car
erest I'instrument pour lequel on a écrit davantage de bonne musique. Il ne faut pas a un passi-
-gre (u1 vous }mra;h‘a difficile, vous effrayer, ni désespérer de Pexécutery il faut, au contraire, re-
~doubler de travail et defforts, et ayoir assez de courage pour le répéter aussi long-temps quil
sera necessaive; si ce fravail ne vyous rebute pas, vous en retivez le plus grand avantage.

Que P'on se rende aussi bien familiers tous les tons ou modes qui se rencontrent dans le
gystéme musical, afin d'étre a méme de les employer avec facilité et sans obstacles dans tous
les cas qui se présenteront. car il y a un charme infini dans cette grande variété de tons, qui
en nous presentant toutes les ressources de Part, nous offrenl aussi toutes les heautés de la
musique. Kn effet, la melodie, méme la plus belle, sans une bonne harmonie, manque ordinai-
-rement I'effet quon devail en attendre. on peat aussi, a l'aide d'un accompagnement harmo-
-nieux, donner un bel éclat a une mélodie toute médiocre. Pour mettre convenablement en ceu-
~vre tous ces avantages, 1l faub pouvowr le faire avee une seule Clarinette sans éfre oblige
d’employer des corps de rechange, ou des Clarinettes dans différents tons, et faire, pour la
Clarinette, ce que l'on fait pour tous les autres bons instruments.

Il faut dﬂn{‘., en ﬂpprella‘nﬂ la Clarineﬁe, chercher a la traiter comme toul aulre instru-
-ment, crest-a-dire, embrasser I'étendue en general du systeme musical, sans se laisser arréter
par l'idée de la défectuosité de instrument; car avee une volonté bien prononcee, la moihie de

Poavrage est déja faite.

(’U £l suc-tout les Quatuors el Quintettis de Mozart et d'Haydn.
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SIMPLE APERCU RELATIVEMENT A LA TRANSPOSITION.

La nécessité de jouer dans tous les fons, avec la meme clarinette, force sans doute et as-
-treinb a une espece de travail qui mest pas agréable pour fout le monde, mais qui cependant
nrest pas anssi difficile qwil le parai. . r

Jusqwa present, on s est servi dans tous les orchestres, de trois différentes Clarinettes, des
Clarinéttes en Si démol, € et La: 1l en est résulte I'ahus d'étre obligé de donner a une
meéme note dillérens noms.

‘Car pour ces trois Clarinettes on a adopté, le méme systeme de notes, quoique le ton chan-

-we avec chaque instrument. Le doigter de I'# ﬁ sur la Clarinelte en I# donne L aussi
cue les Clarinettes en Si démol et La, Cependant I'U¥ g} de celle en St démol devient Si

..fﬁrﬁ'mm"l :—Eﬂ et Pl’f

cel égard, la Clarmelle au nivean de fous les autres instruments, adopter une seule de ces tros

=

22 de celle en La, devient La @ 1l fallait donc, pour melire, a

Clarinettes, et supprimer les deux autres (5}, corriger et modifier ensuite celle qui serait chomse,
de maniere a pouvoir s’en servir dans tous les tons.

Clest a quoi je me sus attaché, eb jrai préfere Ia construction de la Clarinette en St 45~
-mol par les raisons suivantes.

La Claviriette en L¥ ou son emploi dans la musique, aurait presenté a la verité quelquagre-
_ment et facilité, par la raison” que ses intervalles se comptent, se nomment, eb grécrivent de
la méme maniére que les aulres instruments, pour lesquels on écrit sar la clef de 8o/ (Ei ex-
-ception de la Trompette et des Cors)par-la, on aurail évité le travail des transpositions qu’on
redoute malheureusement trop.

En perfectionnant la clapinette, 1l était nécessaire de la metlre sur le méme pied que tous
ces autres instruments, et de la construire de manere A mavoir pas besoin de recourir aux
différents corps de rechange pour jouer en tel ou tel ton. Il fallait donc choisir lequel de ces
trois instruments en LZ en St-ou en La serait le plus avantageux pour la musique en geéne-

-_ral, La Clarinette en St éemol se présentait avec trop {avanlages pour ne pas étre adoplee.

D’abord par sa qualite de son qui differe tout-a-foit des autres instruments, parce que, étant

plus longue que la Clarinette en- L7 elle adoucit ses défauts sans perdre ses qualités; cest-a-di-
-re qu'elle aura tout le brillant de la Clarinette en I7 sans étre dure et aigué comme elle.
1'un autre cbté, parce que, étant plus courte que celle en La elle aura plus de mordant,déclat
¢t de variété sans perdre de sa douceur, sans etre sourde et pour ainsi dire sombre et monotone, .
défaut que la Clarinette en La recoit de sa trop grande longueur D’ailleurs les tons, La, Me et e pour.

H].lc ne penx pas concevoir comment on a pu srattacher a I'idée de croire que les brois différentes Clari-
-nettes ont été invenbées pour produire des différents - effels; -:?erl:aingmezllz non; mais bien par la raison  gue
les premieres Clarinetles, nayant que quelques tons de passables et les autres insupportables, on fut obligé
d'en faire, presque pour chaque ton un instrument. Les premieres clarinettes ne pouvaient gueres jouer gue
dans un <enl ton, mais depuis quon a njmllé les cing clefs existantes .f’pu'iaque les premieres ne pns.ﬂédnimt
que deux ou trois clefs)on a réduit cela aux trois Clavinettes en Df, St et La. 1l est donc évident que
cresh P:—u1 ]_';|i:~'.n|::| -[']'E jll??!.-!‘ﬂﬂl_', et non P.;[E, ]_'.m]-[- ]]]-nr]:uir.e I'I[-'_'fl. E'FPE'JE- hPillﬂ!llST PFI.[héHE_IIlEﬁI PElE[Dl'H]E, dﬂ.llﬂ':i.tlli:i el
r'lmnt:m‘rs,(_/ et Dien sait pour quoi encore)d’on viennent ltoutes ces différentes Clarinettes.
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lesquels on employoit la Clarinette en La ne sont m sombres nm sourds; au contraive ils onl
quelque chose de gai et d’ardent, mais je crois que si on voulait écrire un morcean mélanco-
Jique, les tons My bomod, La J.a;;lr:w.f; Be demol eb Sol 4émol conviendronl mieux, et ce sonl

précisément les tons plus favorables pour la nouvelle Clarinette que pour toul autre instrument.

Il est donc raisonnable, selon moi, de faire usagze de cette Clarinette, comme on le fait de
tous les autres instruments, et I'appeller simplement Clarimnelle, sans aucune autre épithéte, com-
-me on appelle un Violon, simplement Violon, et une Flite, une Flite.

Il #amt done mamtenant de décider de quelle mameére on écrira pour la Clarinette. Eeri-
-ra-t-on cette partie dans le méme ton que celui des aufres instruments, sur la clef de 8o/
ou I'écrira-t-on un ton plus haut ainsi que cela est d'usage pour la Clarinelte en Si2 dans le
premier cas, I'exécutant regardera I'U/ comme 8t 4émol/ et ainsi de suite, dans le second cas,
ce sera au Compositeur a écrive cette partie toujours un ton plus haut, mais sans faire aucun

changement pour I’instrument, eb voici comment:

EXEMPLES:
A e A
i e Ty A= .
Premiére maniere. _ .i__: e e o ?:’:ﬂ
7 1 ﬁ ] 1 i
: -y :}. b2
Deuxieme mamere, ' . o i et ey _“H
— ¥ q 1
] ._# .-F"""l-_l_ ; -ﬂ
- i e apdr Ly i Lt ] | o
Premeére mamere, % e _;—-'-—-Fu:'m}‘“-—j-c-‘]:-.'_—l—,_;-_'y:ﬂ
< W] — |
i _# ""'“_L'J"'-E;_""_'_'_-'B:.' = A "f B .
Deuxieme mameére, lf—~ TA T .' i o -f—'—r'—w—:':'r:ﬂ
< o — i |
PRy
= = — ' o P - ey
Premiere maniere, _-é_‘ﬂ_]_q : e e e i e i _:'ﬁ
1 =l == .
u —
=,
* - J'r’
B g ﬂ-u . =1 F - = T
Deaxiéme maniere. = s E e e ik e e = ﬂ
i — , =

Pour moi, je préférerais toujours la premiére maniere a la deuxieme, parce que I'on
éviterait par-la toute - espéce de Transposition, tant pour I'Exécutant que pour le Compo-
-siteur; et en méme temps, on aurait l'avantage de pouvorwr, sans difficulte, jouer les par-
ties de différents instruments, comme celles de Violons Flite ou Haut-bois qui ne seraient
pas tout-a-fait contre la nature et le doigter de,la Clarinette: done, on jouera les notes
telles qu'elles sont écrites; et on les écrira comme elle doivent étre jouées, Mais pour la
Musique déjﬁ existante, on transpose les parties de la Clarinette en U# toujours un ton plus
haut, et celle de la Clarinette en La un dem ton plus bas, et pour celle en 8¢ démol on la
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COCRTE OBSERVATION POUR LES FACTEURS DE CLARINETTES.

Aprés avoir trouvé la juste proportion tant de la longueur prise depuis le bec jusqu? au
pavillon, que de sa largeur, et avoir convenablement placé les trous de la 4%¢ et 301¢ clefs,
ceux des six trous principaux qui se trouvent sur la surface de I'Instrament,” celm du pouce
de la main gauche et et enfin ceux de la 40me pme ef 45me clefs, vons examnerez el accor-

_derez les tons de la maniere smivante.

A A | S 1T . Iﬂ#‘i' 4[’1- - \

5 =l 2 L = o)

- =t = v e - = = ! — - !
— == _[_irg:;—#ﬁ'i‘-— i — 1_; T - r—:],}—ﬁ

o — | = - - = :
o e e o ; =t
B ' - —;i_ - ¥

Foula e _-:f?:mfpffﬂ e & Inatrument.

e

R e T

.-_ll'.
Ayez un somn Parfu:u]wr a donner un son trés-pur a tountes les notes marquées A’ une

croix +, eb sur-tout aux M et Fa.Z (par-t:e que le M est ordinawement trop bas, et

| : ] : h e
le Fa trop hauh) sans cependant néghgw- en cela les notes M démol et St demol ﬁ:ﬂ

du doigter a fourche; car, quoique la 8¢ clef soit la meilleure, le doigter accontumé n>en
est pas moins souvent d'une grande utilite; tachez de les rendre au moins passables.

L=
Il faut porter les mémes soins aux Si demol et Fa % et aux Fu et L¥ i‘%?t

il faut sartout porter une ,_g]randf- attention a ce que le Fu et I'l¢ aient leur enhere purete.

Beaucoup de facteurs se sont efforces de vouloir rendre ces notes pures, en adaptant des

4]
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clefs, et ont, en cela, néglizé le doigter accoutumé; ils n'ont pas songé qu'en cela, il se preé-
-senle irop souvent des cas ou 1 ancien doigter devient avantageux et méme ndispensable.
AN
En rendant les sons du 8¢ démol et du Fa, ] par le doigter a fourche, n’ oublie
:‘-_ F
point de porter votre attention sur le Re E vi qu’il doit étre fail ‘de maniere a

]
-

.

p-::uvr}lr le prendre par le méme dmo'iw- 1l pej‘:li facilement arriver qu’ 1l soit trop haut,

cest ce qu ne vaudrait rien. v
LA T ==
En examinant ‘le Fu et 1'T% ' il faut avoir la plus grande attention & ce que le
_ I 2 q

Fo ﬁnih bon; on peut emp]ﬁ_yﬂ' pour ce Fu le duigiw‘ de celte maniere et quand meéme I'L¥

® li\ﬂ #

serail fant soit peu plus bas il my aurail pas de mal, altendid que I'on peat y remédier en
ouvrant la 7M€ clef.

Dans le cas ou les notes I# et So/ % seraient, encore trop basses vous feriez al-

-tention, de ne pas ngranrlu* les trous les plus voisins, avant d avoir exactement examiné les

L :
deux Fa Jibze jvoyez sur la gamme le dogter pourvu de ces signes, + el essa-

-yez-les ensuile de la maniére  smvante:

Il faut absolument qu’elles soient faites avec ce doigter; mais si toutefois 1'0Z et le Sof

étaient déja bien, et que le Fu Jize fit encore défectuenx, le seul moyen qu’ il

o —

il

y arait ‘de remédier a ce Fiz Jize serait, ou par le placement du trou du pouce de la

main gauche, ou, par préférence, en agrandissanl ce trou, si toutefois il étail trop peht.
A}Jt‘%% avoir ainsi remédié au Fi Jiéze, s'il se trouvail que I'l7¢ et ]v Sol fussent en-

~cove trop bas, il faudrait, en examinant h:ea les notes suivantes, —Fsm L,ﬁ voir

F 1 L] I
d 1

sl ny aurait pas moyen d’agrandir les trous de ces notes, ce qui influerait en ‘méme
temps sur la justesse de- I'l# et du So/

Du placement exact du trou de la 15™¢ clef dépendent souvent toute la justesse et la hon-
-ne qualité de l'insirument, attendii que ce trou doit rendre d’'abord ces S démol ou La Jize

Ty et ensmite tous les tons, dE_puis le 8¢ naturel jusqu’ aux tons les p]llﬂ éleves sur les-
E + : : | 2 i
f.[llf:'[h ce trou aura la PIus grande influence. 1{_J_J_£ﬁ__

-.-—. —.—1—
Y| I




ksl
o

Il est donc nécessaire d examiner altentivement tous les tons sur lesquels ce trou influe-
-ra direclement ou indirectement avant que de décider son P]aceménl’t. Lisez, a cet égard,
les pages 10 lignerdu présent ouvrage; car, si Pon place ce trou trop bas pour rendre le
8t démol ou le La Jize plus sonores, on risque de gﬁi?r infailliblement toutes les autres
notes suivantes: et st on le place trop hant, 11 pourrail résulter le méme défaut, et Prim‘i-'
-palement le 8¢ 4émol ou le La Jize seraent trop maigres et négaux, ce qu ferait trop
sentir la division de 1'instrument.

Il faudra donc, pour oblenir un résultatsahsfaisant, placer ce trou a-peu-prés un pouce
et 5 ou 6 lignes plus haut que le trou de la MM clef, et le percer obliquement.

Mais il faut avoir soin, en les accordant, d'obtenir une distinction entre La Jize eb Si
démo/ comme 1l est désigné pages 10 ligne 7 et marqué par le chiffre 43 eb I'autre, par le mé-
-me chiffre avec un point en dessous 13

La raison principale pour laquelle yai fat placer le trou de la 43¢ clef sur le coté plu-
ot qu'en dessous, ¢'est que j’ai voulu oter le tuyau de cuivre qui passait de deux lLignes
dans D'intérieur de Ja Clarinette, et qui éfait toujours un obstacle pour nétoyer I instrument.
Il résulte aussi de cette -maniére d autres avantages qu ne sont pas mowms uhles. mais cette
13€ clef demande un som particulier du Facteur pour quwelle ferme (ou bouche) hien; et
cela ne sera pas trop difficile, si cette clef est faite et placée avec un peu d attention.

Tout cela étant fait, on vérifiera la justesse de la mamére sumivante:

- § N
= ":'I"__" o "'"'. -I 1 - [ g E .3 = 3 :F #""'L —,
%_ =i LESss — = E E : E@g
i i | | & ¥ | _E i

il ' | ! | L] : -_ 1 ‘ i gL
e | - == =t T T g i &

= B =R = o

>

En rég;‘lant ce Sol E 1 fauk tnujuurﬁ se baser sur le Re %i et le verifier de la

maniere smvante: LA

e - T i —— : 2 le !'I - & - - &
2ot } = —* s 1 = —rhi—" == E
L ) I } 0 I | 1 I = —-'-—'Ir

Il peat arriver que le So/ d'en bas, et le La qui le suit, soient un pen trop hauts,
mais cela ne doit point inqueter; car ces notes sont naturellement un peu basses, ainsi que

ce Mi ¢l ce Fa E sur quelques instruments. dans le cas l::n:}nj_raire, on peat facilement

B o ——

7+ .
y remédier en fermant en_meéme temps la 1%® clef par le doigter ordinaire. 3
. Lo AN . ; : ; y
Mais, avant de procéder a tous ces examens il faut avoir soin de se pourvoir d une hon-

-ne anche, qui rende facilement les notes de toutes les octaves, dans toute leur pureté; sinon,

()11 est & remarquer que le placement de ‘ce I:r'n-ui ainsi gune sa grandeur, dépendent de la longuewr et |

¥ s P k ¥ I

de la largenr de | instrument, et que cela se lrouve bien aisément en percant plusieures trous dans I espa-
" - Yo s &
~oe de & ou 7 lignes, a | endroit accoutume.

28
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on ne peut rien décider sur leur justesse, vii qu’une mauvaise anche peut souvent étre Ia
cause que quelques notes paraissent plus haute ou plus basses

Il est extrémement essentiel, avant tout, que I'instrument soit établi dans une exacte pro-
-portion, tant dans sa longueur que dans sa largeur, pour bien déterminer la justesse des

notes mentionnées ci-dessus, altendi que s1 le bhec ou le baril étaent ou trop longs ou trop

i3 =
1 ]

se trouveraient trop basses; el

larges, les notes: M, Fu, So/, La et Si hémol,

- -
—u..!._.t,"_‘:,': : :
les notes La, Si, L{, Re, Mi et Fu, e —| seraient trop hautes. Mais si le bec ou

LT i

le baril étaient trop courts ou trop {lit:*ﬂiis:, il en résulterait 1'effet contraire: a cet effet,
je renvoye a la note de la page 3. .
Lorsque cela sera ainsi préparé, on percera tous les autres trous, et on placera les
clefs. La seconde branche de la 2¢ clef est désiznée au-dessus de 1'instrument par un A4;
mais- il faut placer cette branche de maniére qu’on puisse la prendre f'al:ilﬂr_wnh avec le
pouce de la main droite; la méme observation aura lien pour la 2° branche de la 47 clef.

Il faut procéder avec abtention an placement et a la grandeur du trou de la 57 clef, vi

5
L ; 3 ; 3
ne, par ce trou, non-seulement le Fr et le Si démol : mais ausst le He den haut
q. l‘sl ¥
¥

2
g doivent sortir trés-purement. Voyez sur la Gamme le Re, désigné par le chiffre 5. 11

faub encore avoir soin de ne pas placer trop bas le trou de la 6% clef; car alors, on se-

-rait obligé de le faire trop grand, et cela ne vaudrait rien pour le Suv et le Fau Jwze
" I T

@ AT o7
ilII.ua trou dela 78 clef doit étre réglé préférablement sur le Lo démol el 'Lt dréze E]
o

7

i

e—

vi que le Fz agu % doit aussi sortir par cette méme clef; et alors, les notes Re 4:-

-mol. et 8ol Jiéze se trouvent bonnes aussi,

n?u’"}' 7 | '__:r"_; __!’_;—_

7o

Pour s'en faire une idée plus claire ,voyez la page 42 de cette Méthode.
1 faut de méme regler le trou de la 8¢ clef preferablement sur le M deémol et le 8¢
| ; ‘

Hl,

be
i)
bemol, % mais il convient d examiner si le So/ E parle bien avec cette méme

clef, car cela est indispensablement nécessaire pour qu'il soit en rapport avec o Py Jidea
V & 2
(e £

Le trou de la 98 clef qu é‘emplnje pour une grande quantité de notes, doit eétre réglé sur

28



5%
5
oy w9 ac Bie
celles-c1 F—= ':_i}:ﬁ et de cette mameére, le Fu et ILE: sortent bien aussi; cette clef

e

" emplole rPﬂlrhuiwnwnl hien pour les trailles. Fi. ;H: et Lt Si: mais je le repete, 1l faut veil-

Jep ﬁt‘rupulvuswnmnf. a la justesse du Fo Jiéze %ﬂ avec cette {*]ef' ermplfh

. 2
I | | ]
i o 1= = - - i
==S==
i 10 40,
Le trou de la 40¢ clef’ doil élre réglé sur le Sof dicze ou le La sémol, § ] et

celui de la M¢ sur le Lo qui les soit: mais il faub mettre toute l'attenlion possible pour
les placer convenablement, allendi que I'utilité de leur emplor ne dépend que de leur bon-
-ne pu::ifiuu.

[l ne faut pas que la 10 clef soit posée trop haut, afin qu on puisse bien commodé -
—ment adapler la 116 par-dessus, et que I'index de la main gauche puisse facilement la met-
~lre en mouvement.

Le hout de la #® elef qm passe par-dessus la 10° doit étre fortement courbe et &’ ap-
_puyer sur le bois; et si toutefois la clef ne s'ouvrait pas suffisamment, on ferail, par une
entaille, passer ce hout dans le bois plutit que de la laisser trop élevée; ayez soin sur-tout
que cefte 10¢ clef ne soit pas trop longue afin de ne pas géner le duigl.{findt*x} de la main
sanche. |

En général, il faut velller a ce que toutes les clefs s’ouvrent suffisamment; car, en” ne
s ouyrant qua demi, les notes ne sortiraient pas purement. Mais pour la facihité du doigter
il faut que les hges des clefs ne soient pas trop élevees el qu’elles solent traitées, ainsi
que je l'ai dit, pour la M€ clef: car, comme je I'ai déja faib observer, I'utilité de lear em-
—pfui tli:}JPllfi. unquPmPnt de la ]Jﬂﬁiﬁﬂn qu’c—*"es ont.

Pour hien poser la 10¢ et la M€ clefs, il faut lire attentivement les pages s et 40 du
présent  ouvrage,

+ 12 12

Ly

lie trou de la 128 clef rég]é sur le 8¢ on I'L¥ ne doib pas étre

frop erand, afin qu’on puisse aunssi perlrE- avec celte méme clef, les notes fe, Be dreze
{a 42 q 4% 7

i) X - L1
etftofrgsr _r_F::#q'_'f; :Ef_'-Eur: r2E : :
et Fi :&ﬂ#:g: quoiqu’on  ne les E-ml_n]me que dans

des passages trés-précipités et pour des trilles. Néanmoins, 1l faut quelles soient bonnes. Jo-

~UPL le Pige A4,

Dans le placement de toutes les clefs, en général, portez vos soins, non-seulement a ce
qu on puisse en faire usage avec facilité, .mais aussi a ce qu'elles se ferment, et que les
trous soient bien clos; il faut, pour cela, que chacune d elles, tombe directement sur le point
central de son trou. Portez ensuite une attention particuliere a ce que les clefs, dans lenr
mouvement, ne fassent point de bruit; car, rien n’est plus insupportable et plus génant dans

I'exécution de la musique, que le “hruit des clefs.

£a



54

Il faut, en ceci, que le Facteur cherche sévérement a éviter ce défaut, et certes, quand
il sera parvenu a dunner a l'instrument tous les dégrés de perfection, ses peines ne demeu-
—reront pas sans I‘EC{}mPFnhF et les amis de l'arb ne manqueront pas de lui en savoir gré.

A 1'égard des clefs, yai inventé une espéce de balle élastique, dont 1'emploi, depuis plu-
_sieurs années, me donne des preuves infailhbles de son utilité. Far I uqage de ces balles, on

n’a point a craindre que I humidité. on la sécheresse influe. sur le service des clefs; elles se
fermeront toujours également bien, et ne feront aucun bruit,

Quand a 1 annean qui sert a attacher 1'anche sur le hec en remplacement de la ficelle,

1l ne faut pas qu 1l soit trop épais pour bien se Jﬂl.[ll‘l].['E aatour du bec pour que fhﬂqm-
coup de vis agisse facilement sur 'anche. Les vis aussi doivent étre tres-faciles a faire tour-
-ner, pour qu’en vissant ou dévissant, on ne soit pas obligé de faire d’ efforts.

Il faut agir de la méme mamere avec la Clarinette-Alto, puisqu’elle n’est rien autre cho-
-s¢ quune Clarinette agrandie. Lisez a cet égard la page 2.

Enfin, quand toutes les clefs seront adaptées, et que tous les trous auront la grandeur
qui lear convient, on essayera I'instrument en faisant tenir par un astre instrument la nofe
sur laquelle vous voulez vérifier la justesse de vos accords, en commencant par LE et ainsi
. de suite, comme cela est indiqué au tableau ci-joint.

\ i 7
‘I | = e r)
| :Ef“‘_j% o2 =, \ h -3
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= = 4
4 4 4 4 L
e T a2 E pieie
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GAMME ouv TABLATURE pouR LA NouvELLE CLARINETTE, DIVISEE EN DEUX PARTIES.

S | et L L ", : = . % s Il_.--"""""-“'.““.I..“II:."”““.“““““1."“"
=0 Le trou sous le pouce de la main g-m“\h(a se trouve fermé exeeplé pour les notes sovantes. . Excephons.
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SECONIIE PARTIE.

La 157 clel se trouve constamment ouverte et le tron sous le pouce de la main ganche reste toujours fermé.
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GAMME CIROMATIQUE.
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I exercice fre'quenl de la Gamme ﬂhmmali:iue montante et descendante e o pliis sur. moyen ; devse- Emiliariser -promptement. avec. toabes: les clef.
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Exercice. 24 ﬁ:& : 0

* 'j!" I3 intention de 1’ auteur est: que 'on joune d’abord ces erercices assez lentement, afin de se fami-
_liariser avec les differents doigters; eb qu’ ensuite on les joue avec plus de  vitesse a mesure qu’ on
acquerra de facilite dans 'execution; c’est pourquoi aucun mouvement ne se trouve designe en tete,

de chacun des exercices.
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Exercice 33 .

'_ﬁ
\"‘-._.--""r’

i 2 indigue 1C1 suk lover la maniére expliquée au
% La barrcessur les notes Si et Tt ;ﬁ ndigue, qu’icn .-:m peat employ

penvoi page 7 ligne 5 de la note.

%% Dans de pareils’ cas, le Fa # g peut etre pris, en ne

{instrument, surkout lorsque de pareils traits se

fermant que le trou du pouce, et ou-

Pl'ii:-i-Pn[E'Ht dans
_wpant les six troums en dessus de

des mounvements rvapides.
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