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Carissimi trug die dramatischen Formen auf
~ die Cantate und das Oratorium iiber. Heutzu-
tage versteht man unter Cantate ein aus Chéren,
Arien und Recitativen bestehendes und von dep
- Orgel oder vom Orchester begleitetes Vocalwerk.
Die Cantatenform von Carissimi war eine ein.
. fach odenmifsige. Der berithmte engliche Musik-
historikerBurney hiilt den Dichter und Componisten
Benedetto Ferrari fiir den ersten Cantatencomnpo-
“nisten, da er in dem 1638 von demselben er-
schienenen Werke: , Musiche varie a voce sola®
die Bezeichnung Cantate iiber einer kurzen er-
‘zihlenden lyrischen Poesie gefunden habe. Der
Erfinder der mehrsitzigen und mehrstimmigen
Kammercantate ist jedoch Carissimi; doch schrieh
er nur geistliche Cantaten und erst sein Schiiler
Mare Antonio Cesti iibertrug die Form derselben
auf das Theater. Von der spitern grofsen Can-
tate eines Bach u. Hiindel unterschied sich erstere
hauptsichlich dadurch, dafs sie noch nichts von
der spitern Instrumentalpracht besafs wnd nur
von Bafs und Klavier begleitet wurde. Die
Kammercantate lsste sich spiter in die grofse
Cantate und Oper auf und ist seit 1750 aus der
Compositionspraxis verchwunden.

Um jedoch zur Oper zurtickzukehren, so tibten
die Nachfolger Monteverde's keinen nachhaltigen
Einflufs auf die dramatische Musik aus. Erst
mit Alessandro Scarlatti, 1650—1725, dem
Vater des beriihmten Klavierspielers Domenico
Scarlatti, beginnt die Glanzperiode der italienischen
Oper. Ein Schiiler Carissimi’s, welcher der dra-
matischen Musik wie wir sahen die Bahnen offnete,
verwandte er seine hichste Sorgfalt auf die melo.
dische Entwickelung der Monodien (Einzelgesinge);
ebenso gestaltete er das Recitativ und Ariosq
woblgefilliger, wie er auch die Form der Arie

Die Hauptepochen in der Entwickelung der Musik.

Von Foseph Sittaxcl, Hauptlehrer am Konservatorium in Stuttgart.
(Fortsetzung.)

vervollkommnete. Die Ansicht, dafs Scarlatti
die Da-capo-Arie erfunden habe, in welcher be-
kanntlich der erste Teilam Schlusse wiederholt wird,
ist mnicht richtig; dieselbe war schon Mitte des
17. Jahrhunderts bekannt. Die Instrumental-
begleitung ist bei Scarlatti schon mehr obligat
und entwickelt sich zum Teil aus eigenen, selb-
stdndigen Motiven. Man kann ihn als den Ver-
mittler zwischen dem erhabenen Stil Palestrina’s
und dem sogenannten schomen Stil betrachten.
In seinen kirchlichen Werken gehért er mnoch
der alten Schule an, wihrend seine dramatischen
Werke schon der ganze sinnliche melodische Reiz
characterisiert, welcher die neapolitanische Schule
auszeichnet.

Indem die italienische Oper aber nur die
Formen fiir individuelle Characteristik cultivierte,
die Formen der Ensemblesiitze, des Chor’s, hintan-
setzte, so konnte sie auch kein héheres dramatisches
Interesse erregen. Das reine ausschliefsliche Be-
hagen an sinnlich reizvoller Melodik dringte das
Bediirfnis jeder dramatischen Entwickelung in
den Hintergrund. Der Chor wurde héchstens
nur zum Aktschlufls verwendet und der Tanz in
die Zwischenakte verwiesen, und somit bestand
die italien. Oper eigentlich nur aus Recitativen und
Arien, zwischen welchen hie und da Duette ein-
geflochten waren. Secarlatti hatte die Form der
Italienischen Oper fest bestimmt, und seine Schule
ist von der von ihm vorgezeichneten Bahn kaum
abgewichen.

Die Oper in Frankreich in der zweiten
Halfte des 17. Jahrhunderts war zuniichst auch
nach italienischem Muster geschaffen, doch wandte
man hier grofsere Aufmerksamkeit auf die Chére
und die scenische Ausstattung, auf die Verbindung
der Chore und Tinze mit der Handlung.




schiedenen Instrumenten, die zur Begleitung der :

Chore und zum Spielen der Ritornelle gebraucht
werden, Nach 15 oder 20 Taktschligen trete der
Prolog (in der Dafne der Dichter Ovid) auf in
vinem dem Klange der Sinfonie angepalsten
Uchritt, nicht mit Kiinstelei als ob er tanzte,
s ndern mit Wiirde, der Art, dals die Schritte
von der Musik nicht abweichen; ist er an die
Stelle gelangt, wo es ihm angemessen scheint,
zu beginnen, so fange er, ohne sich zu besinnen,
an zu singen. Nach dem ersten Verse erhole er
sich, indem er drei oder vier Schritte geht, je
nach der Dauer des Ritornells, jedoch stets takt-
mifsig.* TLindner bemerkt hierzu: ,Kine Stelle
konnte jedoch eine falsche Vorstellung erwecken:
Jene wo von der aufserordentlichen Verwendung
der vier Violinspieler die Rede ist. Man konnte
daraus auf eine wesentliche, selbstindige Betei-
ligung des Orchesters schliefsen. Dies wire aber
durchaus irrtiimlich. Die Mitwirkung der drei
Violen bei dem Angeben dreier sehr einfacher
in Noten ausgeschriebener Accorde ist vielmehr
das einzig selbstindig Instrumentale, was in
jener Composition der Dafne zu finden ist. Die-
selbe gleicht im Uebrigen vollstindig den Parti-
turen Peri’s und Caccini's; bei diesen aber hatte
es mit der Instrumentalbegleitung eine eigene
Bewandtnifls. Allerdings wirkten schon bei der Aus-
fithrungFuridice eineMengelnstrumente,namentlich
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Violen und das damalige Clavicembalo mit, doch
ist fiir diese keine eigentliche Partie notirt.
Aufser den mehrstimmigen Chéren, deren einzelne
Stimmen gleichzeitiz auf Instrumenten gespielt
wurden, zeigen die gedruckten Partituren, mit
Ausnahme einer einzigen Stelle bei Peri, wo der
Gresang eines Hirten durch das sehr einfache
Zwischenspiel eines Triflauto begleitet wird,
lediglich die einzige Singstimme mit einem dazu
gehorigen, oft sehr schwerfilligen Bals, iiber
welchen sich generalbafsmifsig einzelne Zahlen
notirt inden. Die mitwirkenden Instrumentalisten
filllten demnach die angezeigten Accorde nach
Belicben aus, und diese gaben Ilediglich eine
harmonische Unterstiitzung der gesungenen Ober-
stimme ab. Ueberdies war die ganze Mitwirkung
der Instrumentalisten lediglich fiir die darstellen-
den S#nger, nicht aber fiir die Zuhorer berechnet.
Diese saben von dem hinter der Scene befindlichen
Orchester nichts und sollten sogar die Begleitung
so wenig als moglich horen. Nur vor dem An-
fang des Stiickes wurden einige Takte fir die
Zuhorer gespielt, nicht etwa als eine wirkliche
Quverture. Diese war nach dem damaligen Zu-
stande der Instrumentalmusik schon an und fiir
sich nicht denkbar, sondern um darauf aufmerk-
sam zu machen, dafs der Vorhang bald herab-
gehen (aufgehen) werde.
(Schlufs folgt.)

Josefine Lang.

Vor kurzem ist mit der unter ihrem Geburts-

namen Josefine Lang bekannten Kinstlerin ein |

Leben zu Grabe getragen worden, das viele
schwere Priifungen und Schicksalsschliige erfahren
hat aber sich auch des Sonnenscheins reinster
Liebe erfreuen durfte. Der einzige noch lebende
Sohn der Entschlafenen, Stadtpfarrer Dr. H. A.
Kostlin in Stuttgart, der unserm Blatte aus dem
Nachlafs der Verstorbenen das auf Seite 20 der
Musiknummer dieses Jahrgangs mitgeteilte Oster-
lied zum Abdruck freundlich iiberlassen, hat
vor kurzem eine Lebensskizze von Jos. Lang
verdffentlicht, die als Nr, 26 und 27 der ,Samm-
lung musikalischer Vortrige“ (herausgegeben von
Paul Graf Waldersee, Verlag von Breitkopf und
Hirtel, Leipzig) erschienen ist. Gleichzeitig ist
im gleichen Verlage ein ,Liederbuch von Jos.
Lang* in 2 Heften (Preis je 3 M. netto) wver-
offentlicht worden, deren ersteres 20 Lieder fiir
hohere, und das zweite 20 Lieder fiir tiefe
Stimmen enthdlt. Aus diesem Liederbuch waren
16 Nummern schon frither gedruckt, namentlich
Op. 14 (,,6 deutsche Lieder von C. Reinhold fiir
eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte
komponiert und den beiden Schwestern Luise
Reinhardt und Adelheid Kostlin liebend gewidmet

" von Josefine Lang, Leipzig, Breitkopf & Hartel)
ist mit Ausnahme nur einer Nummer ganz .

in das erste Heft des Liederbuchs aufgenommen
worden. : :

Die von ihrem Sohne gegebene Lebensskizze
soll nicht eine #sthetische Wiirdigung ~der
Komponistin geben, und auch diese Zeilen
beabsichtigen nicht, eine solche zu bieten. 'Sle
wollen auf das Liederbuch nur einfach hinweisen
und brauchen zur Charakteristik der Lieder-
komponistin wohl nur eine friihere Aufserung
von Ferdinand Hiller aufzufithren (,Aus dem
Tonleben unserer Zeit® II. 8. 134): ,Die Lieder
geben in ihrer Folge das Bild einer steten Ent-
wickelung. Die friihsten gehoren der-Zeit an,
wo sie fast noch ein Kind war, und tragen den
Stempel der liebenswiirdigsten Naivetdt; aber
schunell wichst die Breite ~der -melodischen An-
lage, die FEigentiimlichkeit der Harmonie, die
Tiefe der Auffassung, der Reichtum der Be-
gleitungstormen. Was diese Gresinge auszeichnet,
1st vor allem die Spontaneitit der Erfindung —
in den einen und andern mehr oder: weniger
bedeutend, findet man nie musikalische Mache,
oder interessante Reflexionen, die Hauptkrankheit
unserer Zeit. FEin anderer grofser Vorzug "der




Lang'schen Lieder ist die Behandlung der
-Stimme. - In jedem Takte =zeigt sich die
Singerin im besten Sinne des Worts. Aber
auch die Klavierbegleitung legt Zeugnis davon
 ab, dafs die Tonsetzerin auf dem Instrumente
ginzlich zu Hause ist. Zeigt sich auch hie und
~da ‘der Einfluls, den*Mendelssohn und Schubert-
sche Weise auf sie ausgeiibt, von Nachahmung
ist nirgends eine Spur; alles ist frisch, einem
- #chten musikalischen Gemiite entsprossen, ohne
Angstlichkeit, ohne Peinlichkeit, ohne eine
Riicksichtnahme, welcher Art sie sei. Heiter
oder traurig, tief ernst oder freudig sprudelnd,
stets ist die Stimmung eine gesunde, ebenso ent-
fernt von iiberspannter Melancholie als von sich
selbst. tberbietendem Gliickseligkeitsdusel. Es
ist aufrichtige Musik und ihre Aufrichtigkeit
entspringt einer edlen Seele.

. Bine Kiinstlerin verdient gewils Beachtung,
an die Mendelssohn schreiben konnte: ,,Dals ich
Threr immerwibrend mit der herzlichsten Teil-
nahme und Anhéinglichkeit und Ihres herrlichen
Talentes mit wahrer Verehrung gedacht habe
und denken werde, konnten Sie wohl iiberzeugt
sein, und wissen deshalb auch, welche Freude es
mir - war, lhren Brief und die Lieder zu
empfangen und mich beim Singen derselben an
die alte vergniigte Zeit zu erinnern, wo ich
tiglich Neues von Ihnen kennen lernte.‘
»Was ich an Herrn Kistner iiber die Zueignung
geschrieben habe, konnen Sie sich wohl gar
nicht denken? Ich glaube es wirklich nicht,
denn Sie sind von jeher so bescheiden und
unbewulst gewesen, dafs Sie gar nicht ahnen
konnen, welche gliickliche Stunden Sie mir und
Allen, die wahrhaft Musik lieben, durch Ihre Lieder
schon gemacht haben, und wie dankbar ich
Thnen daher bin, dafls sie meinen Namen einem
Threr Hefte beifiigen wollen! Seien Sie viel
tansendmal dafiir bedankt! Fiir  den
»Scheideblick« und den »Sonnenuntergang« in
Fis-Dur und das »Freund ach und Liebster« in £
wiren einem Jeden wohl alle Kapellmeister-
stellen und Kontrapunkte feil, aber auch dann
gind sie nicht zu haben. So sagte auch Lenau,
mit dem ich gestern zusammentraf und dem
Ihre Komposition seiner Worte ebenso ans Herz
geht wie mir und Jedem, der Musik lieben und
fiithlen kann.*

‘Was diese Kiinstlerin fiir eine edle Seele
gewesen ist, das namentlich zeigen die anspruchs-
losen pietitvollen Blitter der Erinnerung, die
der Sohn dem engern und weitern Kreise der
Freunde und Verehrer ihrer ILieder darbietet.
Der Verfasser bnt Recht, wenn er sagt: , Darin,
dafs in Josefine Lang die Kiinstlerin aufs Er-
greifendste geeint ist mit der aufopfernden
Mutter und musterhaften Duldnerin, dals dieser
Lebensgang so recht die verkldrende und unver-
wiistliche Kraft des musikalischen Genius dar-
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thut und beweist, wie wenig die kiinstlerische
Begabung die tiefste Frommigkeit und zarteste
Weiblichkeit ausschlielst; wie vielmehr der
Genius die besten Eingebungen empfingt von
einem durch die Schule der Leiden geadelten
und durch und durch geliutertem Herzen —
darin diirfte die Berechtigung liegen, diese Skizze
einem weiteren Kreise zugiinglich zu machen.”
Die Skizze war urspriinglich nur fiir die engeren
und weitern Familienangehorigen bestimmt, aber
auch das grofsere Publikum liest gewils
mit Interesse die mancherlei persénlichen Details,
die nicht nur in das Kinzelleben der Kiinstlerin,
sondern auch in den festen, #cht schwibischen
Familienzusammenhang der in mehreren Gliedern
bekannt gewordenen Verwandtschaft einen gemiit-
lichen Einblick gestatten.

Vater der Kiinstlerin war der Hofmusikus
Theobald Lang, ihre Mutter die ihrer Zeit
berithmte Kammersingerin Regina Hitzelberger.
Die Eltern widmeten sich mit grofser Sorgfalt
der Erziehung ihres Sohnes Ferdinand, der noch
jetzt als koniglich bayerischer Hofschauspieler
in Minchen thitig ist, und seines zarten, schwich-
lichen Schwesterleins. Namentlich die Musik
war in dem musikalischen Hause eine Quelle
immer neuen Genusses. Josefine liebte sie
schon als Kind iiber Alles, und das Kostlichste
war ihr, wenn sie zu den Fiifsen der Mutter
sitzen und ihren Liedern lauschen durfte. Als
Josefine 9 Jahre alt war, entrifs ihr der Tod die
teure Mutter, aber treulich vertrat an ihr Mutter-
stelle Theresia Seligmann, mit der sich ihr Vater
einige Zeit nachher vermshlte. Sie brachte den
Kindern einen neuen Bruder, Karl Seligmann,
mit, und spiter wurde ihnen noch ein Schwester-
lein geschenkt, Margareta, Jesefinens Liebling
und treue Stiitze in schweren Tagen. Josefine,
die wegen ihrer Krinklichkeit nicht die Schule
besucht hatte, bekam jetzt geregelten Unterricht,
und Frl. Berlinghof iibernahm mit grofsem
pidagogischen Geschick die Musikstunden. Schon
in ihrem 1lten Jahre trat Josefine in einem
Konzert als Klavierspielerin auf. Ein Wende-
Qunkt in ihrem Leben trat ein, als sie im
Stieler'schen Hause, wo sie gern und viel ver-
kehrte, Felix Mendelssohn kennen lernte, der,
ihr Talent erkennend, sich freundlich ihrer
annahm, und, als er im ndchsten Jahr sich
lingere Zeit in Miinchen aufhielt, ihr Unterricht
im Generalbals gab. Grofsen Eindruck machte
auf ibn ,das zarte, kleine blasse Madchen, wie
er in einem seiner Briefe sie beschreibt, ,mit
den edlen, aber nicht schénen Ziigen, so inter-
essant und seltsam, dals schwer von ihr weg-
zusehn ist, und alle ihre Bewegungen und jedes
Wort ist voll Genialitit.* Ihre Lieder nahmen
den Tonmeister wunderbar hin, und als er spiter
ihre Verlobung horte, schrieb er an ihren
nachmaligen Gatten: ,Um Gottes willen, halten




Sie sie zum fleifsigen Komponieren an. Es ist
wahrhaftig ihre Pflicht gegen uns Alle, die wir
nach gutem Neuen immerfort lechzen und um-
schauen.“  Durch Mendelssohns Anerkennung
wurde Josefine in weiteren Kiinstlerkreisen
bekannt. Ks begann eine aufregende und fiir
ihre Gesundheit aufreibende Zeit fiir sie. Tags
war sie genotigt, Musikstunden zu geben, und
des Abends sollte ihr schtnes Talent in Gesell-
schaften Freude bereiten. Sie lernte unter andern
Mrsikern Hiller, Lachner, Taubert, Chopin und
Rubinstein kennen, Auch in den Malerkreisen
war sie zu Hause, und Dichter und Gelehrte
suchten ihren Umgang. Mit ihrer bezaubernden
Stimme durfte sie Lenaus umnachtetes Gemiit
erheitern. In diese Zeit fillt eine ungliickliche,
bald wieder aufgeloste Verlobung, und im Juli
1839 starb ihr geliebter Vater. Schwer konnte
sie diesen Schlag iiberwinden, und an Geist und
Korper angegriffen, erholte sie sich nur langsam
in der kriftigen Gebirgsluft des Badeortes
Kreuth. Hier lernte sie Christian Reinhold
Kistlin, ihren spiteren Gatten kennen, und wie
sein dichterisches Talent und ihre musikalische
Begabung zu schonem Klange sich vereinigten,
so fanden sich ihre Herzen in Zuneigung und
Liebe. Aber erst nach schweren Seelenkimpfen,
denen die zarte Cresundheit wieder fast unter-
legen wire, durfte sie sich seine Braut nennen.
Sein Vater war ein hoher protestantischer Prilat,
viele seiner Verwandten hochangesehene Geist-
liche, Trotzdem wurde sie als Katholikin herz-
lich und liebevoll in seiner Familie auf-
genommen. Am R29. Mirz 1842 segnete der
Vater seine Kinder ein, und Oberkirchenrat Volz
traute sie zum zweiten male nach katholischem
Ritus. Kostlin wurde als aufserordentlicher
Professor der Jurisprudenz an der Universitit
zu Tiibingen angestellt, und nun begannen fiir
Josefine Jahre des késtlichsten Gliickes. Sechs
Kinder, von denen der ilteste Knabe Felix
Mendelssohns Pathenkind war, brachten Leben
und Froblichkeit ins Hauns, Die Tonkunst ver-
klirte und verschonerte das Familienleben, und
wenn auch Josefine nicht mehr Zeit und Gelegen-
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heit zu grofseren Kompositionen fand, so erfreute
sie ihren Gatten und die Kinder durch anmutige
Kinderlieder, und je #lter die Kinder wurden,
und je mehr die Mutter ihre musikalischen
Fahigkeiten ausbilden konnte, desto schonere
und erfreulichere Hausmusik wurde getrieben, —

Mendelssohns Tod war ein grofser Schmerz
fiir Josefine und die ganze Familie. Auch im
eigénen Hause blieben Sorgen und Krankheiten
nicht aus. Theobald, der zweite Sohn, wurde
von einer skrophuldsen Krankheit befallen, die
alle Hoffnung auf Besserung ausschlofs. Dazu
kam die Sorge um den Gatten, den ein gefihr-
liches Halstibel ergriffen hatte. Lange angstvolle
Niéchte durchwachte Josefine, aber die freueste
Pflege war ohne Erfolg. Am Konfirmationstage
des dltesten Knaben starb der Vater. Er iiber-
liefs der Mutter die Sorge fiir die Kinder, und
mit wunderbarer Energie entrifs diese sich threm
unbeschreiblichen Schmerze; mit Klavierstunden
und Herausgabe neuner Kompositionen erwarb
sie sich die Mittel, ihre Kinder zu erziehen.
Aber seit dem Tode ihres Gatten ist ihr Leben
eine Kette von Leid wund Kummer gewesen.
Von ihren 4 Stéhnen blieb nur einer am Leben.
Felix, der ilteste, wurde geisteskrank und ver-
ungliickte bei dem Brande der Anstalt, der er
zur Heilong anvertrant war. Theobald, der in
seiner langen Krankheit der Mutter Freund und
Vertrauter geworden war, starb unter ihren
sorgenden Hénden, und auch Eugen krinkelte
lange und empfing die letzte Pllege von der
treuen Mutter. Die eine Tochter heiratete den
Liedersinger Johannes Schleich, die zweite
Schwester Dr. Richard Tellinger. Josefinen war
bis an ihr Lebensende die Musik die beste
Trosterin, wenn sie sich traurig wund einsam
fiithlte. ,Ach meine Musik®, sagt sie, ,wie
danke ich Gott fiir diese kostliche Mitgabe,
denn dieses Greschenk erhebt mich iiber so viel
Schweres und Bitteres. Sie starb am 29. Nov.
1880, tief betrauert von ihren Kindern und von
Vielen im ganzen deutschen Vaterlande, denen
sie durch ihre Lieder so viele Freude bereitet
hatte,

Aus den deutschen evangelischen Kirchengesangvereinen.

1. Am 8. Juni fand in Durlach das Kirchen-
gesangfest des badischen Kirchengesangvereing, am
I8. Juni in Giessen das Fest des Vereins fiir Hessen
statt. Wir werden {iber beide in der nichsten Nummer
ausfithrlichen Bericht geben.

Nach einer von Herrn Geheimrat Hallwachs in
Darmstadt, dem Prasidenten des ,,Evangelischen Kirchen-
gesangvereins fir Siidwestdeutschland® ge-
gebenen Statistik, bestand am 21, Mai d. J, der
Gesamtverein aus 222 Ortsvereinen mit 8151
aktiven Mitgliedern; und zwar verteilen sich die-
selben auf Baden mit 61 Vereinen von zusammen 2213

Stingern, Frankfurt a. M. 1 Verein mit 87 Mitgliedern,
Hessen 30 Vereine mit 1502 Mitgliedern, die Pfalz
(einschliefslich vier zur Rheinprovinz gehbriger Vereine)
mit 35 Vereinen von 1412, Wiirttemberg mit 95 Vereinen
von 2901 Singern.

3. Einer der Herausgeber des Halleluja, Dr. F.
Zimmer, hat auf Grund ausgedehnten Materials eine Schrift
tiber die Geschichte der evang. Kirchengesang-
vereine Deutschlands geschrieben, die soeben im
Verlage von C. F. Vieweg in Quedlinburg erschienen: ist,
Dieselbe enthiilt im Anhange die Statuten des hessischen
Landesvereins, sowie die von diesem zur Nachahmung
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(T 1869

Seite
Herzlich thut mich erfreuen (f —d“) 17 Jahrh. 47
Herr Gott durch deine Giite (g'—d”) Melod. von
F.Stade (1628), Satz von A. Zahn. 15
Ich danke dir fiir deinen Tod (d—es”) Mel. von
G. Joseph (1660), Satz von O. Kade. 15
In meiner Not ruf’ ich zu dir {(e’—e’') komp. von
B.Helder (1635). 29

Kommt und singet Freudenpsalmen (f'—f) komp. von
R. Barth. 1
Mein Jesus wird am Abend spit (d'—g’) komp. von

H F Miiller. 17
Mit Jauchzen auf fahrt Gottes Sohn (g'—e") komp.
von H. Schiitz (f 1672). 30

Sei still zu Gott! (es'—f") komp. von J. G. Herzog. 7
Wach auf, mein Herz, die Osterzeit (f —f") komp. von

F. Zimmer. 19
III. Duette.
a) Fiir gleiche Stimmen:

Ach Gott, wie braucht’s so kurze Frist, komp. von

G. Fligel 26
Alles heilt dag Wort des Herrn, komp. von G. Fliigel. 53
Er ist mit dir gewesen, komp. von A, Becker. 28

b) Fiir Sopran und Tenor:
Der Herr ist ein Schutz, komp. von O. Dienel 22
IV. Fur drei gleiche Stimmen.

Nun jauchzet, ihr Heiligen, aus ,Seelewig” von

G. Staden (17. Jahrh) - 37

V. Fiir vier Mannerstimmen.
Er ist mit dir gewesen, komp. von A. Becker. 28
Herr, ich habe lieb, komp, von H. Bellermann, 32
Lob und Preis, Ehre, komp, von O. Larsus (f 1594). 32
Dazu in den Lesenummern :

Salvum fac regem, komp. von O. Dienel (vgl. 8.69). 54

V1. Fuar funf gemischte Stimmen.
Dem neugebornen Kirndelein (auch einstimmig aus-

fithrbar, Tonumfang der Melodie: ¢’—c”) komp.

von B. Gesius (f 1637). 5

VII. Fur Orgel, Harmonium oder Pfte.

| Zwei Choralvorspiele, komp. von W. Koghler.
! Fuge, komp, von G. Hepworth.
Symphonie aus Seelewig von G, Staden (17. Jahrh)) 37

Tatroduktion zam Oratorium ,Hiob® von C. Lowe
(+ 1869). 44




Hiervon sind zu kirchlichen, biirgerlichen und patriotischen Festen geeignet:

Fir die Adventszeit: 8. 1 gehdrig zu der vor- Fir Himmelfahrt: 30 IL.
. bezeichneten Rubrik II, Fir Pfingsten: 3I,

Fiir Weihnaebt: 2,1 5 VL 6, I 6 IL Zum Somnntag: 15, II 52, V. 48, L

Fir Neuwjahr: 7,11 Zum Bufstag: 8, 1 29, 1I. 38, L.

Fir Epiphanias: 14, L Zur Feier des Gedachtnlsses an die Verstor-

Fiir die Passionszeit: 16, I. 17, IL benen: 53,1 und V. 54,

Zum Charfreitag: 15, IL Zum Geburtstao des La,ndeiherrn: 28, I, III

Fir Ostern: 18,1 19, L 20, I a. V.; u 8. 54 “der Lesenummern. V

B. Lesenummern,
1. Aufs:‘itze. : . . . Seite.

Sait ¢ Kirchenchore in Meiningen. 37
eiter ! :

Die Hauptepochen in der Entwickelung der Musik. Die Aufstellung der Programme. 4. 36

Von J. Sittard. 17. 42. 71 95
Das kirchliche Oratorium von J. 8. Bach bis auf die
Gegenwart von A. Wellmer.

Erinnerungen an Karl Lwe, von demselben 29 |
Eine Eplsode aus Lowe's Leben, von Liwe's Toehfer | Wie man Musik hort. Aphorismen. ?5. 33
3 éu Lie §i | Auch eine Kirchenmusik. 49
osefine Lang. IZ S - . .
Friedrich Kiel's zweites Requiem, von A. Becker. 41 Eine _Remmlscenz aus dem Begrifsungsabend in
Eine neue Errungenschaft der Orgelbaukunst (Sonrecks i Giefsen. 88
pneumatische Lade). 62 |
Zur FI;?.mZhldgunxii rm die Harmonielehre, V., von 53 i IV. Litteraturiibersichten.
Uber vierstimmigen Choralsatz. 22 . .
Vom_ Musikalisch-Schonen. Zwei Urteile tib. Hauslick’s Wexhnachtshti:,emtur. 26
Asthetik der Tonkunst. 46 © Neue Harmoniumlitteratur. 26
Zur Lmusikalischen Bildung, von Freiherrn R. von 5 ! Zur Hausmusik. 51
iliencron.
Vom Konzerte, 1., von M. Allibhn. 34
Allerlei musikalische Wege, von A. Bec k. 21 V. Erfindungen.
Unser evangelischer Kirchengesangverein, von . .
Th Beoker. 1 Im Pianofortebau 11. 25. 51. 77. 89
Die Aufgabe der evangelischen Kirchengesangvereine m ria. . AR
11. und III., von demselben. 32, 59 | Patentierte Bratsche. 78
An unsre Leser. 93 | Transpositeur-Skalaschliissel. 51
Orchestrionett. 90
II. Aus den deutschen evangelischen
Kirchengesangvereinen. VI. Verschiedenes.
Geschichte der deutschen Vereine. 76 oo s .
Der Verband d. sidwestdeutschen Vereine, Organisation. 10 Der'Junghng zu Nan_“_ Kantate von J. Sturm. 19..79 g?
\ ” ” » R Statistik. 76 | Gedichte zur Komposition. .79,
Landesvereine ; Baden o 69. 76. 86 | Kleine Zeitung. 12. 25. 38. 50. 69. 77
ggslsen- 10 %4 Kleine Ratschlige. 53
alz . 87
Wirttempberg. 9 | Hopie 13. 27. 38 52. 69. 78, o 100
Einzelne Vereine in Westphalen und der Rhein- j lvezensionen. .
provinz. 49. 88 | Kleinigkeiten. 79

IIT. Anregungen und Winke.

Unter Verantwortlichkeit des Verlegers herausgegeben von Pastor G. Postler und Lie. Dr. Fr. Z immer,

Sendungen fir die Musiknummern werden an den ersteren (M elkhof bei Brahlstorf, Mecklenburg) und solche

fiir die Lesenummern {»Deutsches Hausmusikblatt<) an den letzteren, Bonn, Weberstr. 106,,erbéten.

Druck von F. W. G adow & Sohn, Herzogl. Hof-Buch- und Steindruckerei in Hildburghausen.
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EASTER.
Josefine Lang, * 2. Dec. 1850.
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