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Die Violinschule, die ich hiermit der musikalischen Welt tibergebe, ist weniger fur

den Selbstunterricht, als zu einem Leitfaden fiir Lehrer bestimmt. Sie beginntmit den

.\
™,

ersten Anfangsgrinden in der Musik und fithrt bis zur letzten Ausbildung des Geigers,
so weit diese in einem Buche gelehrt werden kann.

Um demSchiiler den ersten, trocknen Elementar-Unterricht anziehender zu machen,
ist dieser sogleich mit dem Pracktischen des Violinspiels verbunden und nicht, wie in
andern Schulen, abgesondert vorausgeschickt worden. Es kann daher, nach dieser Me-=
thode, dem Schiiler gleich in den ersten Unterrichtsstunden die Geige in die Hand gege-
ben werden. '

Fiir Eltern, die die Absicht haben, ihren Sohn nach dieser Schule im Violinspiel un-
terrichten zu lassen, mogen folgende Bemerkungen hier Platz finden:

Die Violine ist ein so schwieriges Instrument, dass sie sich eigentlich nur firdeneig-
net , der durch ausgezeichnetes Talent und grosse Neigung fiir Musik , so wie durchgiin=
stige Verhiltnisse fiir seine Ausbildung , berufen ist, sich ganz der Kunst zu widmen.
Dem Dilettanten ist sie nur dann zu empfehlen, wenn er, ebenfalls mit Talent begabt,
“seinen Berufsstudien so viel Zeit entziehen darf, um.ihr wenigstens zwei Stunden
taglicher 1i.Jl:mng widmen zu kéonnen. Ist ihm diess gestattet, so wird er es bey ausdau=
erndemFleisse, wenn auch nicht zu hoher Virtuositat, doch so weit bringen kannen,dass
er im Quartett- Spiel, durch Accompagniren beym _Pianuf‘nrte und durch das Mitwirken
bey grosser Orchestermusik sich und andern wirkliche Kunstgeniisse bereiten kann.

Der Eltern erste Sorge sey aber, ihr Sohn mag als kiinftiger Kiinstler oder Dilet=
tant die Violine zu seinem Instrument erwihlen, ihm einen tuchtigen Lehrer zu geben.
Denn bey der complicirten Mechanick des Violinspiels und der grossen Schwierigkeit,
rein zu intoniren, ist es bey diesem Instrumente, mehr wie bey jedemandern,von ius=
sester Wichtigkeit, dass der erste Unterricht sogleich von einem geschickten und gewis:
senhaften Lehrer ertheilt werde, da Fehler und uble Angewohnheiten in diesenDingen.
sind sie erst zur andern Natur geworden, spiter nie mehr, oder doch nur durch aus-=

dauernde Anstrengung und mit vielem Zeitverlust wieder abgelegt werden konnen.
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Der Eltern eigener Vortheil erheischt es daher, dass sie ihren Sohn nur einem solchen

Lehrer anvertrauen, bey dem sie voraussetzen diirfen ,(_iaés er auf Befﬁlgung der,in die =

ser Schule geg‘ebelien Vd;schrif'ten streng halteh, und die ‘w‘eiter.' ulltéll gegebeueuWiuké g
beachten werda. y - | |

: Da es schWer, Jja fast unmoglich ist, vor dem Anfang des Unterru,hts zu ermitteln, "
ob ein Knabe Talent fur Musik l)esﬂzt oder nlcht so werden die Eltern wohl thun,

den Unterricht beg"mnen zu lassen, wenn sie bey ihremn £ Sohn auch nur eine entschie =,
dene Neigung filr'Musik uherhaupt und fiir die Violine in’s besondere bemerken.Nach

* Verlauf einiger Monathe wird der Lehrer dann mit Sicherheit bestimmen konnen , ob

Talent vorhanden ist und ob es hauptsachhrh an dem , fir dieses Instrument ganz uners=

lasslichen Gehdir fur reine lntonatlon nicht fehlt. Denn gehrl(ht es an dlesem, so ist

es besger, die Gelge sogleich aufzugeben und das Instrument zu erwahlen bey dem die
Intlmnmn -nicht vom Spieler abhangt, namlich das Pianoforte.
Wie frith der Unterricht im Violinspiel beginnen soll, hangt von dem Kur‘pt'ﬂ)all des
7 Knabexw ab Ist dleser kraf‘hg und ist besonders die Brust gesund, so ist es gut, Wellll
- schon im 7" oder gten Lebenq;ahre augef’angen wird. Jedenfalls muss aber noch im
Kiabenalter ‘begonnen werden ,weil dann die Gelénke am geschmeidigsten und Fingerund
Arme am g_elehngsten sind. 'I

Ist der angehende Violmmt nicht noch gar zu klem, 80 gebe man ihm soglewh eine
- Geige von gewohnlicher Grugme. Vermag er diese aber nicht bequem zu halten,dann ist
es f'relllch besser, dass er auf einer klelnern den Anﬁmg mache. gehr vortheilhaft 1.-51
es aber, Wel‘lll der S('huler sosleinh auf‘ .einem guten, alten Instrument begumen kalm,
" weil ihm dadurch das Erwerhen eines guten Tons und elner remluhen Meohanuk
sehr erleichtert wn*d Der Ankauf emes solchen ges(hehe unter Aufsicht des Leh =
rers oder mit Zuziehung eines Sa(hverstﬁndlgen, da der Betrug beym Ge:genhandel
sehr gewdhnlich ist. iy

Erlauben es nur ei'nigermas;én Zeit und Verhiltnisse, 80 muss der Schiiler in den
ersten Monathen taglich eine Unterrichtsstunde beklijlnl.ll.(‘lll. Die richtige Haltuﬁg des
Korpers und des Instruments,die Bogenfiithrung, kurfc die ganzeMéchanick des Spiels ist so
schwer zuerlernen,dass ein'taglic hean(‘hhelf‘endeqLehrvrs um so.nothigerist W ellbey langern
Zwischenpausen der S( ‘hitler sich gar zu leicht an Fehlerhaftes gewiohnt, was spiter nie
wieder ganz zu vertilgen ist. ‘

Da der erste Eifer (jes-Srhiilers gewohnlich bald erkaltet und ein fleissiges i_jben ZWi =
schen den Unterrichtsstunden doch so néthig ist, so miissen die Eltern ihn dazu aufmun-
tern und anhalten. ‘Dies Uben muss aber zwischen die ubrigen Beschaftigungen desTags

gut vertheilt “_-'erd.pn , damit durch zu'langes Anhalten desselben keine geistige und kor-
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pcrllche Ermud"ung und Ahspalmung eintritt.

. Die Eltern kénnen auf das Fortschreiten des S(‘hulers auch giinstig einwirken , wenn
sie ihm Antheil an seinem Musiktreiben bezelgen , zuweilen den Unterrwhts’stunden bey=
wohnen und ihn, zur Auf'munterung und Belohnung seines. Flelsses in Concerte und an-=
dere Orte mltnehmen wo er Gelegenheit findet, gute Musik zu héren. Sind die Eltern
selbst musikalisch, so wird es fiir den Schiiler ein . gruaser Antrleb seyn, wenn sie ihn ,
seinen Fah:gkelten gemass, an ihren Musnkpartluen Antheil nehmen lassen.

Uber den Gebrauch dieser Schule, welohe vne ic h hof’f‘e, dem Lehrer sein mithevolles
IGesrhaf‘t sehr erle:ohtern wird, erlaube ich mir folgende ‘Andeutungen zu geben:

Weiss der Schiiler noch gar nichts von Musik , so bmde sich der Lehrer genau andie
‘Folge der Lehréegénstindé, wie sie die Schule enthalt. 'Doch nehme er aus der ersten
IAbtheilung, fiir den Anfang, nur so viel heraus, als nothig ist; damit der Schiiler einen Be:
griff 'vom Instrument und dessen ‘Mechanick bekommt und die einzelnen Theile der Gei=
ge und des Bogens kennen und benennen lernt. Alles andere, iiber den Bau, iiberdieEin:
Fichtung und Besmtung der leme u. s.w. bleibe einer spitern Zeit aufgespart. DerLeh:
rer vergesse jedoch nicht, darauf zurick zukommen, und halte Ibesomlers den Schiler
bald dazu an, sein lnstnimeait “selbst zu besaiten und auf die, im 5" Abschnitt anges=.
gebene Weise, in Ordnung zu erhalten.und aufzubewahren. '

Die zweite Abtheilung werde aber Wort fur Wort und stre'lig in der gegebenen Fol-
ge durrhgerimn:ﬁen Hierbey ist es nun von hichster Wichtigkeit, dass nicht eher zu
emem folgelulen Absrhmtt f‘ortges('hnﬂen ‘werde , als bis der Sc hiiler sich den Inhalt
'des vorhergehenden ganz zu eigen gemacht hat. Ein wiederholtes Examiniren iiber
das eben .Gelehrte wird den Lehrer am besten iiberzeugen konnen, ob der Schiiler al=
les klar und vollstindig gefasst hat. Die nichste Unterrichtsstunde beginne daii stets
mit der Wiederholung von dem, was in der vorhergehenden gelehrt und eingeiibt wurde.
- Die meiste Geduld und Ausdauer werde aber auf den 4'<" Abschnitt verwendet , in
welchem beym Schiiler der Grund zur reinen Intonazion gelegt werden soll. Der Leh:
" rer kann sich namlich fur die Folge viele Miihe ersparen, wenn er sogleich lﬁ:y den er=
sten, vom Schiiler gegriffenen Tonen mit unnachgiebiger Strenge auf vollkoinene Rein=
heit der Intonation hilt.*, Gleighe Strenge f'mde auch bey dem 6““ Abschnitt statt , im
Be-?ug auf den Takt und die Eintheilung.

Da in dieser Schule fur jeden Lehrgegenstand, er mag sich auf den Elementarunter=

richt oder auf das Geigen selbst beziehen, mehrere ﬁbungsstﬁcke gegeben sind,um ihn

*) Unter reiner Intonation wird natiirlich die, der gleichschwehenden Temperatur verstanden, da es fir moderne Mu-
sik keine andere gicbt. Der angehende Geiger braucht auch nur diese eine zu kennen. Es ist deshalbin 'dieser
Schule von einer ungleichschwebenden Temperatur eben so wenig die Rede, wie von kleinen und grossen halben
Tonen, weil durch beydes die Lehre von der villig gleichen Grisse aller 12 halben Tone nur in Verwirrung gebracht
werden wiirde. '
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sogleich pracktisch einzuiiben, so wird der Lehrer,wenigstens fur die erste Zeit, keiner an-=
de#n thungsstiicke als der, in der Schule enthaltenen, bediirfen. Sollte er demohngeachtet,
vielleicht,um den Schiiler ohne Ermudung noch linger bey einem Gegenstande f‘esthllalten
zu kinnen, noch andere herbeyziehen wollen, so miissen es solche seyn, die,wie die Ubun=
gen der Schule, fiir den gegebenen Zweck geschrieben iind ‘berechnet sind. Siediirfen daher
auch nur das enthalten , was bereits in der Schule vorgekommen ist und miissen hinsicht =
lich der Bogenstriche und Aﬁplicaturen mit derselben Sorgsamkeit, wie die hier gegebe=
nen, bezeichnet seyn. i _

Unter den f]bungen desselben Lehrgegenstandes findet sich oft eine, die schwerer ist wie
die tibrigen. Sollte der Lehrer diese der, bis dahin erworbenen Fertigkeit des Schilers
noch nicht angemessen finden, so bleibe sie einer spatern Wiederholung dieses Gegenstan=
des aufgespart.Dass tiberhaupt eine oftere Wiederholung der frithern Ubungen stattfinden
miisse , bedarf wohl kaum der Erilln}erung.

Ist der Schiiler zum erstenmal bis zum Ende der 2'€" Abtheilung gekommen,so ist es
nicht nur zulassig, sondern sogar nothwendig, das der Lehrer neben der Wiederholung
der ﬁbungen nun auch andere Kompositionen mit dem Schiiler spiele, um ihn vor Einsei-
tigkeit zu bewahren. Hierzu eignen sich hauptsichlich Duetten fur zwei Violinen. Der
Lehrer versiume nur nicht, in die Stimme des Schilers vorher die Eintheilung der Bo=
genstriche, die Applicaturen u.s.w. auf die, in dieser Schule iibliche Weise einzutragen
und Gber deren genaue Befolgung dann sorgfaltig zu wachen.

Ubernimmt derLehrer einen Schiiler, der bereits in der Musik und im Violinspiel unter=
richtet wurde, so hat er zunachst durch eine genaue Prifung zu ermitteln, ob das, was der
Schiler bisher erlernte, auch den Anforderungen dieser Schule (im Betreff der Haltung
der Violine und des Bogens, der Bewegung des rechten Arms u. s.w.) villig Geniige leistet.
Ist diess nicht der Fall, so muss, wenn tiberhaupt nach der, hier befolgten Methodeunters=
richtet werden soll, eine Berichtigung und Verbesserung des Fehlerhaften nach Angabe
der Schule statt finden,bevor weiter fortgeschritten werden kann.

Alles andere, die Unterrichtsmethode betreffende, worauf der Verfasser glaubte auf-=
merksam machen zu mussen, findet der Lehrer in der Schule selbst, theils imm Text ,
theils in den Anmerkungen angedeutet.

Schliisslich wiinscht der Verfasser, dass geiibte Lehrer, nachdem sie diese Schule einige
Zeit gebraucht haben, ihin liber die Zweck-oder Unzweckmissikeit der, von ihm aufgestell=
ten Lehrmethode belehrende Winke geben mogten , die er zur Verbesserung des Werkes,
bey einer,vielleicht nothig werdenden zweiten Auflage,beniitzen konnte. Besonders danks=
bar wiirde er fir solche seyn, die si(“h iiber die erste Hilfte des Werks verbreiten , da er,
so viele Schiiler er auch bildete, doch keinemden er ste n Unterricht ertheilte,undfolg-

lich uber diesen keine eigenen Erfahrungen zu sammeln vermogte.

Cassel im Miarz 1832. LOUIS SPOHR.
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Dcr Violine gebiihrt unter allen,bis jt;tzt erfundenen musikalischen Instrumenten der erste
Rang. Sie verdient ihn wegen der Schonheit und Gleichheit des Tons, wegen der Manigfaltigkeit
der Nuancen von Stirke und Schwache , wegen der Reinheit der Intonazion ; die so vollkomen wie
auf ihr und den, ihr verwandten Instrumenten, der Viola und dem Violoncell, auf keinem Blasin =
~ strumente zu erreichen ist ; hauptsichlich aber, weil sie sich zum Ausdruck des tiefsten Gefahls ei-
gnet und hierin, von allen Instrumenten, der mensc hluhen Stimme am nichsten kommt.

Zwar steht die Violine an Umfang und Vollgriffigkeit dem Pianoforte,an Fillle und Kraft des
Tons der Clarinette nach; dafir hat sie aber vor jenem den seelenvollen Ton und das Aushaltenund
Binden der Tone, vor dieser die grossere Gleichheit im Ton durch alle Qctaven und eine gleiche Be.
herrschung aller, auch den entferntesten Tonarten voraus.

Bey diesen Vorziigen hat die Violine die, ihr vor Jahrhunderten eingeraumte Herrsrﬁhat’i iber
die andern Orchesterinstrumente bis auf diesen Tag zu behaupten gewusst.Noch immer fuhrt sie bey
vollstindig besetzter Orchestermusik die Hauptstimme;noch immer ist sie inderselben einfachen Ge-
stalt , die sie bereits vor 300 Jahren hatte, und obgleich alle andern, damals bekannten,oder seit die-
ser Zeit erst erfundenen Instrumente unzahlige Verbesserungen erhalten haben, anerkannt das voll-
kommenste Instrument zum Solospiel. _

Aber diese Einfachheit im Bau der Violine bedingt auch eine. um so genauere Mechan uk des
Spiels und macht diess Instrument zum schwersten von allen. Es ist daher der gewohnliche Dilettan-
tismus, der auf andern Instrumenten,z.B. dem Pianoforte oder der Flote ertriagliches, ja wohl
selbst erfreuliches leisten kann, auf der Violine nicht zu ertragen und nur eine vollkommene Herr-
schaft iber das Instrument vermag seine Vorzige in helles Licht zu setzen.

" Will sich daher ein Dilettant diesem Instrumente widmen, so kann es nur dann von Erfolg seyn,
wenn er mit den erforderlichen Naturanlagen auch einen’, nicht zu ermiidenden Fleiss verbindet.Die-
se Eigenschaften muss der angehende Kiinstler, der die Violine als Hauptinstrument erwihlt, natir -
lich in einem. noch hihern Grade besitzen. Nur dann kann es ihm gelingen. sich zu der glinzenden
Virtuositat unserer Zeit empor zu schwingen , die von jedem Nachfolgenden , will er sich auszeich -
nen, sogar noch iiberbothenwerden muss.

Bey diesem Streben darf aber,besonde'r‘s von dem, der sich ganz der Musik widmet,die eigentlich
kiinstlerische Ausbildung, die leider so manchemVirtuosen abgeht, nicht vernachlassigt werden , und
ein einseitiges Hinarbeiten nach dem blossGlinzenden ist um so verwerflicher, da die Violine neben
diesem auch des seelenvollsten und innigsten Vortrages fihig ist.

Mit der Ausbildung des Technischen muss daher die des Geschmacks und das Erweckenund Liu-

tern des Gefiihls stets gleichmassig verbunden seyn.

T.H.6050.
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_ Erster Abschnitt.

Von dem Bau und den einzelnen Theilen derVioline.

D e violine ( Diskan.fgeige) ist ein ;aus Holz. verfertigtes Instrument und aus folgendenThei-
len zusammen gesetzt. ( Siehe die Abbildung erstes Blatt Fig I.)

1.) dem Kiorper, bestehend aus der gewdlbten Decke, (@) dem ebenfalls gewolbten Boden,bey.
de durch die am.Rande befindliche Einlage verziert,und den,diese zusammenhaltenden Seiten -
wanden, (b.) die Zargen genannt,und £.) dem Hals, auf welchem das Griffbret (c.)und derSattel
(d.) befestigt sind. Oben am Hals befindet sich der Wirbelkasten, (€.) in welchem sich die Wir -
bel (f) zum Anspannen der Saiten drehen. Der Hals endet in einer zierlichen Windung,die Schue.
cke (g.) genannt. Unten am Korper ist mit einem Stiick Saite am Knopf der Saitenhalter (4.) be.
festiget , an den die Saiten gehangt werden. Diese ruhen auf dem Stege.(i.) Neben diesem sind
in der Decke zwei Schalléffnungen (4£.) in der Form eines f angebracht, daher Efflocher genannt.

Im Innern der Geige befindet sich zur Unterstiitzung des Stegs, unter dem rechten Fusse
desselben, eine kleine runde Siule, die Stim m e,und unter dem linken der B assbal ke n
ein, der Linge nach, an die Decke angeleimtes Stiickchen Holz. Die vorspringenden Ecken der
Geige sind im Innern,um dem Bau mehr Festigkeit zu geben, mit kleinen Klétzchen ausgei‘ii!lt. An .
einen solchen, doch grossern ist auch der Hals befestigt .

Der Boden, die Zargen, der Hals und der Steg sind von Ahornholz, die Decke, der Bassbal. ~
ken und die Stimme ven Tannenholz verfertigt. Griffbrett, Sattel, Saitenhalter, Knopf und
Wirbel bestehen gewdohnlich aus Ebenholz.

Um das Instrument gegen Feuchtigkeit und Schmutz zu schiitzen, ist das Ausere desselben
mit einem Lackfirniss uberzogen.

Am untern Theil des Fig.J abgebildeten Instruments, iber dem Saitenhalter befindet sich
noch eine,von mir erfundene Vorrichtung, der Geigenhalter (I.) genannt, die nach mehr als zehn.
jahrigem Gebrauch bey mir, meinen zahlreichen Schulern und vielen andern Gelgern 1hren Nut -
zen bewahrt hat und von der ich daher hier wohl einige Worte sagen muss.

Die neuere Spielart, bey der die linke Hand so oft die Lage wechselt, macht es durchaus no-
thig, dass die Violine mit dem Kinn festgehalten werde. Diess auf ungezwungene Weise und ohne,
dass der Kopf niede'rgebﬁckt werde, zu thun,hat seine' grossen Schwierigkeiten, man mag das

Kinn auf die rechte oder linke Seite des Saitenhalters oder gar auf diesen selbst legen. Auch
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wird man bey schnellem Heruntergehen der linken Hand aus hohern Lagen der Applicatur stets
Gefahr laufen, die Violine unter dem Kinn wegzuziehn oder doch durch Bewegung des Instru.
ments die Ruhe des Bogen’striches zu storen. Allen diesen Ubelstinden hilft der Geigenhalter
vollkommen ab und gewahrt neben der festen und ungezwungenen Haltung der Geige auchnochden
Vortheil , dass man nicht genothigt ist durch den Druck des Kinns auf die Decke oder den Sai-.
tenhalter die Schwingungen dieser Theile zu hemmen und dadurch dem Klange und der Starke
des Tons zu schaden. Auch gewinnt der Bogenstrich an Freiheit und Regelmissigkeit dadurch,
dass die Geige nun gerade in der Mitte uber dem Saitenhalter und etwas entfernter vom Gesicht
gehalten wird.

Fiir den, der diese Vorrichtung an seinem Instrumente will anbringen lassen , ohne sie be.
reits an einer andern Geige gesehen zu haben , stehe hier die nahere Beschreibung.

Der Geigenhalter wird von Ebenholz in der, auf der Zeichnung, ( Fig. I, #.2.3.) von ver.
schiedenen Seiten, gegebenen Form verfertigt und mit einem Zapfen (a.) in der ai‘l'lnullg y die
frither der Knopf ausfullte , befestigt. Die Saite, an welcher der Saitenhalter hingt , lauft
um den Zapfen in der, fur sie bestimmten Vertiefung. (#.) Der Knoten (c.) wird iiber dem Sai.
tenhalter geknupft,doch so,dass er den Géigenhalter nicht beriihrt. Fiir den kleinen Sattel , auf wel.
chem die Saite ruht, so wie fiir den Rand der Geige wird ebenfallseine Vertiefung (d.) einge.
schnitten, damit der Geigenhalter sich dicht andie Zargen anschliessen kann. Die obere Scheibe
wird in der Mitte etwas vertieft, (e.) damit das Kinn um so fester und bequemer darauf ruhe.
Der Zapfen muss sehr genau in die ()i'i‘nung passen, damit er durch den starken Zug der Saite

nicht herausgehoben werden kann.

*

Zweiter Abschnitt.

Von der Einrichtung der Violine.

Man versteht unter Einrichtung der Violine 1.) die Lage des Halses und des Griffbrets,
die Hohe des Stegs und die der Saiten uber dem Griffbret im Bezug auf die Bequemlichkeitdes
Spiels; 2.) aber auch die Stellung der Stimme und des Stegs, die Starke und Hohe derselben,so
wie die Wahl des Holzes fiir beyde im Bezug auf den Ton des Instruments.

Ersteres ist zwar die Arbeit des Geigenmachers; doch muss der Geiger sie anzugeben und
zu leiten verstehen, Daher mogen folgende Bemerkungen daruber hier Platz finden.

Der Hals der Geige muss so weit zuruckgesetzt seyn, dass das Griffbret in derRichtung n’a('h
dem Stege hin, so viel steigt, als es die Hohe des Stegs bedingt,ohne dass der Geigenmacher geni.
thigt ist einen Keil zwischen den Hals und das Griffbret zu legen, weder da,wo der Hals an die
Zargen stosst, noch auf der Seite des Sattels. In beyden Fallen wiirde der Hals das richtige Verhiltniss

seiner Starke verlieren und dadurch dem Spieler beyVerinderung der Lage def Hand unbequem werden.

T.H.6050.
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Dem Stege gebe man die, auf beistehender Zeichnung zu ersehende Abrundung.

Er senke sich auf der rechten Seite so viel, als sich diese hier der punktirten Linie nahert.
Das Griffbret sey aber etwas flacher und am breiten Ende wie auf folgender Zeichnung ab -

rundet. _ do
$4° €o

Auf dem Griffbret meiner Geige befindet sich unter der G-Saite die hier abgebildeteVertie.
fung, die, nach dem Sattel hin, allmahlig flacher und schmailer wird. Sie gew'a'hrt den Vortheil,
dass der G- Saite, fur ihre weiten Schwingungen, ein grosserer Abstand vom Grifbret verschafft
und dadurch das iibelklingende Aufschlagen der Saite bey starken Bogenstrichen vermieden wird,
wihrend dieD) - Saite, bey kleinern Schwingungen, dem Griffbret so nahe liegt, dass sie ohne gros.
se Anstrengung niedergedruckt und bis in die Hohe zu zarter Ansprache gebracht Wertlen.kqun."
Die obige Zeichnung_zeigt auch die Entfernung der Saiten vom Griffbret, da, wo es endet.
Bey solcher Lage lassen sie sich bequem niederdriicken und schlagen doch auch bey dem stirk -
sten Bogenstrich nicht auf.

Ist'das'Instrument nun nach vorstehenden Angaben fir die Bequemlicﬁkeit des Spiels ein.
gerichtet, so muss ihm auch durch Stimme und Steg der miglichst beste Ton gegeben werden.
Diedazu nothlgen Versuche muss Jeder Geiger selbst zu machen erlernen,und nicht dem Instru.
-mentenmacher ibertragen, der in der Regel weder die erforderliche Fertigkeit im (xelgeu,nm *h
das geibte Ohr fur den rechten Ton besitzt.

Zuerst ist die Brelte und Hohe des Stegs zu ermitteln. Als Regel fur die Breite gilt , dass
bey gleicher Entfernung von den Effléchern, der linke Fuss des Stegs mit seiner Mitte genau
iiber der des Bassbalkens stehen muss.**) Die Hohe richtet sich nach der Wélbung der Decke. Ei-
ne Geige mit hoher Wolbung verlangt in der Regel einen hohern Steg,als eine flach gewolbte .
Doch wird diess letztere am sichersten durch Versuche entschieden. |

Hat man ausgemessen, wie breit der Steg seyn muss ;50 lasse man sich eine Anzahl Stege
in dieser Breite verfertigen,von denen einige stark ,andere schwicher im Holz , einige von wei.
chem, andere von hiarterm Holze, alle aber vom iltesten und ausgetrocknetsten Holze sind,wel-
ches zu bekommen ist. Diese setze man, einen nat;h den andern auf die Geige,und erprobe,mit

welchem sie den besten Ton giebt.

*) DieseVertiefung ist von B. Romber g’s Erfindung, der sie zuerst fir die C-Saite seines Violoncells machen
liess. Ich abertrug sie vor 26 Jahren auf die Violine und sie hat sich seit der Zeitals sehr zweckmiissig bewihrt.

**) Die Lage und Breite des Bassbalkens lisst sich am besten mit einem diinnen, etwas gekriitmmten und vorn
mit einem Hacken versehenem Drathe auffinden, .
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Die Fusse des Stegs mi.issen. der ’Wiilbung der Decke so angepasst werden, dae;;s sie allenthal-
ben fest anschliessen. Ihr hinterer Rand muss in gleicher Linie mit den innern Einschnittender
Efflécher zu stehen kommen.

Damit das Ohr den Unterschied im Ton bey den verschiedenen Stegen beurtheilen konne , ist
es ndthig , dass das Wechseln defsglben moglichst schnell von statten gehe. Um daher nicht jedes.
- mal die Saiten herablassen zu mussen , setze man vor dem Umtauéch delr Stege einen zweiten,eben
so hohen Steg einen halben Zoll breit vor den ersten. Dadurch wird der Druck der Saiten auf
diesen so gemassigt, dass man ihn nun wegnehmen und mit dem neuen vertauschen kann. Doch
muss er mit Kraft gehoben werden , damit der scharfe Rand der Fiisse keine Einschnitte in den
Lack der Decke mache. '

" Bevor die Versuche mit den Stegen beginnen kinnen , muss die Stimme gesetzt werden.Es ge:
schieht diess mit dem Stimmrichter. ( Siehe die Abbildung, erstes Blatt, Fi‘g'III, #.)und 2.)) Man
spiesst die Stimme einen halben Zoll yon oben an die Spitze des Eisens, (a) schiebt siedurch
das rechte Effloch in die Geige und stellt sie auf, indem man zuerst den untern Theil fest auf den
Boden driickt und dann den obern , durch Zuriickziehn des Stimmrichters, an die Decke klemmt.
Nun kehrt man das Eisen um und zieht mit dém Hacken (5.) oder schiebt mit der Vertiefung (c.)
oben und unten so lange , bis die Stimme auf dem ihr zukommenden Platze stehet. Dieser ist,der
Regel nach, dicht hinter dem rechten Fuss des Stegs, so dass sie sich mit ihrem vordern Rande
dem hintern des Stegs anschliesst.

Die Stimme muss villig senkrecht gestellt und oben und unten der Wolbung der Geige auf
das genaueste angepasst werden. Diess letztere hat grosse Schwierigkeiten und ist nur dann
: niiiglich zu machen , wenn man durch die aff‘nu'ng , in welcher der Geigenhalter (oder der Knopf)
steckt , in das Innere der Geige hineinsehen kann. Man nehme daher vor dem Setzen der Stimme,
den Steg, die Saiten und den Geigenhalter herab ; dann helfe man mit einer feinen Feile den bey-
den Enden der Stimme so lange nach, bis sie auf allen Seiten fest anschliessen. Doch stumpfe
man den obern Rand ein wenig ab , damit er beym Riucken der Stimme in das weiche Holz der De-
cke nicht eindringe. |

Um zu ermitteln, ob die Stimme , in der Richtung vom Effloch nach dem Bassbalken hin,auf
dem rechten Platz stehe , messe man mit einem diinnen , etwas nach oben und vorn zu einem Ha.
cken gebogenen Drathe ihre Entfernung vom Rande des Efflochs; dann halte man das Maas uber
die Decke und sehe, ob es zutrifft. Hat man so den rechten Platz fur das obere Ende der Stimme
gefunden, so gebe man ihr durch Ht’icke‘n am untern Ende auch noch die senkrechte Stellung.
Diese ist, wenn man abwechselnd durch das Effloch und die hintere F)i’f'nung in die Geige sieht,
leicht durch das Augenmaass aufzufinden.

Die Stimme darf weder so lang seyn , dass sie die Decke hebt, noch so kurz, dass sie sichbey
dem Reissen der Saiten oder bey einer andern Erschiitterung verruckt oder gar umfallt. Bey her.
abgenommenen Saiten, wo die Decke durch den Diuck des Stegs nicht mehr zusammengepresst ist,

muss sie nur eben anschliessen und sich leicht hin und her riicken lassen.
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Man setze die Stimme so, dass die Jahre ihres Holzés die der Decke durchkreutzen.Dadurch
vermeidet man das Einschneiden derselben in die weichen Theile vom Holz der Decke.

Ob die Stimme dick oder dunn ,das Holz dazu mit weiten oder engen Jaﬁfeu seyn miisse ,
kénnen nur Versuche entscheiden. In der Regel vertrigt eine Geige, deren Decke stark von Holz
ist , eine dunnere Stimme als eine die schwach im Holz ist.

Hat man nun die Stimme nach diesen Vorschriften und ayf den, ihr oben angewiesenen Platz
gesetzt und findet, dass die Geige entweder nicht leicht anspricht oder ungleich im Tone ist, so
muss man durch Hin - und Herrucken der Stimme bey stets wiederholtem Probiren der Geigeden

'Platz aufsuchen, auf welchem sie dem Instrument den stirksten , klingensten und auf allen vier
Saiten gleichsten Ton giebt, dessen es fihig ist. Hierzu noch folgende Winke: Ist der Ton zwar
gleich aber rauh und hart., so riicke man die Stimme ein wenig nach hinten, vom Fuss des Stegs zu-
rick. Schreien die hohen Saiten und fallt die Tiefe dagegen ab, so schiebe man die Stimme nach
dem Bassbalken zu,in die Geige hinein. Istim Gegentheil die Tiefe hart und die Hohe matt , so
ziehe man die Stimme zu dem Effloch her. .

Bey. diesen Versuchen darf man sich aber,im der Richtung nach den beiden Efflochern hin ,
nicht zu weit vom ersten Standpunkt entfernen, weil sonst bey der ungleichen Hohe derDecke die
Stimme entweder zu lang oder zu kurz werden , und auch nicht mehr genau ansl'h]iesse;l wurde.

Zeigt sich jedoch ein solcher > von dem ersten, sehr verschiedener Stan dﬁu]lkttlerStiﬁe dem
Ton besonders ginstig, so muss man die Saiten von neuem herabnehmen und durch die hintere
i.JlTnung nachsehen, ob die Stimme fiir den neuen Platz die gehirige Lange hat und obenundunten
genau anschliesst. Ist diess nicht, so helfe man entweder der alten Stimme nach, oder mache eine
neue,

Da die Stimme sich bey dem Riicken leicht verdreht und dann nicht mehr genau anschliesst ,
30 sorge man, dass die vordere Seite, welche durch das mit der Spitze des Stimmrichters gebohr.
te Loch kemntlich ist, immer die erste Richtung beybehalte.

Alle solche Versuche mit Stimme und Steg miissen, damit das Instrument nicht beschadiget
werde , mit grosster Behutsamkeit gemacht werden. Man lasse daher die scharfen Ecken am Stini-
richter abrunden, damit jede Beschidigung der Efflocher um so leichter vermieden werdenkonne.

Man verweile nicht zu lange hintereinander bey diesen Versuchen, weil das Ohr bald ermudet

und dann die geringere Verschiedenheit des Tons nicht mehr empfinden kann.

-~ *

Dritter Abschnitt.

Von der Besaitung der Violine.

Die Violine wird mit vier Darmsaiten bezogen, deren tiefste mit versilbertemKupfer - oder
massivemSilber- Drath’ tbersponnen ist.

Die Saiten mit achtem Silberdrath sind den andern vorzuziehen,weil sie einen hellern Klang
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haben , nicht wie je'n.!I:,Griinspan ansetzen und nicht durch langen Gebrauch roth und unscheinbar wer-.
den. . .

Die Gute einer.iibersponnenen Saite beruht auf folgendem: 1.) dass dazu eine Saite ; die glatt,
ohne Knoten und rein im Ton ist, ausgewihlt, 2.) dass s'ie vor dem i"-'berspinnen gehorig ausgedehnt
und 3.) recht gleichmissig und weder zu fest, noch zu lose besponnen werde. Ist eine Saite zu fest:
besponnen, so spricht sie schwer an und bleibt rauh im Ton , auch wenn sie lange gespielt wird ; ist
sie aber zu locker besponnen, so wird sie beym Eintrocknen der Darmsaite bald drathlosundgiebt
dann einen singenden Beyton. _

Da zu den, zu.m Verkauf bestimmten ubersponnenen Saiten gewohnlich die schlechtesten Darm-
saiten ,ohne alle Auswahl genemmen werden und diese daher in der Regel wenig taugen , so wird
man wohl thun, selbst einige reine Zuge unter seinen Saiten nach der, weiter unten mitgetheil -
ten Methode auszusuchen und unter seiner Aufsicht iiberspinnen zu lassen. Um ihnen die,vor dem
Bespinnen nithige Ausdehnung zu geben, ziehe man sie neben einander auf eine nicht im Gebrauch
befindlichen Violine, stimme sie in das zweigestrichene c. (E) und erhalte sie einigeTage in die.
ser Stimmung. ,

Die Starke der vier Saiten, wie sie das zu besaitende Instrument verlangt, so wie dasVerhilt.
niss ihrer Starke unter einander, kann nur durch Versuche aufgefunden werden. Um einen vollen
und kraftigen Tonwzm.haben, giebt man jeder Geige gern den stirksten Bezug, den sie vertragt,
namlich einen sol:l_:‘en,l bey dem alle Tone noch leicht und schnell ansprechen und das Instrument
nicht gedampft klingt. Verliert eine Geige aber bey etwas schwacherm Bezug nicht am Ton, so ist
ein solcher von mitlerer Stirke noch empl‘ehlel‘;swerther, da sich bey ihm zum grossen Ton , Ele-
ganz und Zierlichkeit des Spiels um so leiclriter hinzufigen lasst.

Das Verhiltniss der Stirke der Saiten unter einander muss so seyn, dass der Ton auf allen
vier Saiten gleiche Kraft und Fiille hat. Eine Ungleichheit derselben in der Stirke desTons,die
durch Stimme und Steg nicht wegzuschaffen war,lisst sich durch mindere oder griossere Stirke
einzelner Saiten oft noch ausgleichen.

Hat man die Stirke des Bezugs einmal aufgefunden , so muss man immer dabey bleiben,denn
ein 0ffterer Wechsel von starken und schwachen Saiten ist fir das Instrument und den Spieler
nachtheilig. Man kaufe daher nur solche Saiten, deren Stirke dem Instrument, welches man
spielt, angemessen ist. Bev dem Aussuchen derselben beym Saitenhandler verlasse man sich
nicht auf’s Augenmaass, welches leicht trugt und daher keine Sicherheit fir die immer gleiche
Stirke der Besaitung giebt, sondern man bediene sich dabey eines Saitenmessers. (Siehedie Ab.
’ bildung, erstes Blatt Fig. IV.) Es ist diess eine Metallplatte von Silber oder Messing mit einem
~"Einschnitt, der in Grade abgetheilt ist. Indem man die Saite in diesen Einschnitt mit einem mas-
sigen Druck hineinschiebt, bezeichnet der Platz, wo sie haftet , den Grad ihrer Starke. Man lasse
diesen fur alle vier Saiten ( wie es auf der Zeichnung zu sehen ist,) mit Buchstaben bezeichnen,
so wird man vor jedem Irrthum beym Einkauf gesichert seyn.

Ausser der Starke hat man auch auf die Qualitit der Saiten beym Einkauf zu achten.Esgiebt
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Italiinische und Deutsche Saiten. Letztere sind aber viel schlechter wie jene und zum Solospiel
gar nicht zu gebrauchen. Auch die Italianischen Saiten sind von ungleicher Gute und inder Regel

die Neapolitanischen den Romischei und diese denen von Padua und Mailand vorzuziehen.— Die

- dussern Kennzeichen einer guten Saite sind: weisse Farbe, Durchsichtigkeit und glatte Oberfla.

che. Doch darf letztere nicht , wie bey den deutschen Saiten, durch das Abschleifen mit Bims-Stein
hervorgébracht seyn , da geschliffene Saiten stets schreiend und falsch im Ton sind.Um sich ganz
von der Giite urrd Haltbarkeit der Saiten zu liberzeugen, thut man wohl, eine zurProbeaufzuziehn._
Unter den Quinten ( E-Saiten) giebt es drei-und vier-drahtige ; d.h. solche, die aus drei und ande-
re, die aus vier Gedirmen zusammengedreht sind. Letztere sind theurer und werden von manchen
Geigern auch hiher geschatzt, die Erfahrung lehrt aber , dass unter den vier drihtigen Quinten
viel seltener reine Ziige zu finden sind und dass sie frither faserig und unbrauchbar werden.

Da die Darmsaiten, wénn'_'sie lange liegen , verderben und die diinnsten dem Verderben am
frihesten ausgesetzt sind, so wird man wohl thun, von Violinsaiten nur immer so viel einzukau-
fen, als man in 4 bis 6 Monathen verbraucht. Alte,verdorbene Saiten sind an ihrer triben,gel-
ben Farbe und dem Mangel an Elastizitat leicht zu erkennen.

Bey dem Aufziehen einer Saite hat man darauf zu sehn , dass sie in der Linge des Zugs (so
nennt man das Stiick Saite, welches vom Steg bis zum Sattel reicht und durch den Bogenstrich in
Schwingung gesetzt wird,) 1.) an sich rein und 2.) mit den andern Saiten quidtenrein sey.

~ Eine Saite ist rein,(ohne Nebentine,) wenn ihre Schwingungen regelmi;sig sind.Diese sind
es, wenn die Saite, soweit sie ertont, allenthalben von gleicher Stirke und Dichtigkeitist. Man
suche daher aus der ganzen Linge einer Saite den Zug heraus, der am gleichsten in der Starke
ist,auch wenn dadurch ein Theil der Saite ungeniitzt abfallen sollte. ( Denn wollte man eine Sai-
te gleich in ihre Zuglingen abtheilen und zérschneiden, so wiirde man unter den dreioder vierZii-
gen derselben oft nicht einen einzigen reinen erhalten und folglich gar nichts von ihr beniitzen
konnen.) Hat man so ein Stick Saite aufgefunden, das 1.) die bestimmte Stirke hat, 2.)glattund
ohne Knoten und 3.) dem Gefihle und Augi:nmusse nach, von gleicher Starke ist, so probiere
man vor dem Aufziehen auch noch, ob die Schwingungen regelmissig sind. Man nehme namlich
die Enden,in der Lange des Zugs , zwischen die Daumen und Zeigefinger beyder Hande, span.
ne die Saite massig stark an und setze sie¢ mit dem vierten Finger der rechten Hand in Schwingun-

A
gen. Sind diese regelmassig, d.h. bilden sie folgende Figur ohne Nebenlinien;

_—

so ist der Zug rein und verdient aufgezogen zu werden. Laufen die Schwingungen aber unregel -

massig zusammen und zeigt sich eine dritte Linie, wie bey folgender Figur:

—-———E::__—— . ﬁ

so ist die Saite falsch. Dann erspare man sich die vergebliche Muhe des Aufziehens und sﬁchegleich

- - \
nach einem reinern Zuge. ;
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Eine Saite ist mit der benachbarten quintenrein, wenn beyde , mit demselbenll",i-nger nieder
‘gedriickt, in allen Lagen die reine Quinte geben. Nun kann eine Saite an sich rein und mit ei-.
ner andern, ebenfalls reinen ,doch quintenfalsch seyn. Diess erklirt sich folgendermassen: Fast
alle Saiten (und folglich auch die meisten einzelnen Ziige,) sind an einem Ende etwas . diinner
wie am andern, Ist dieses Diinnerwerden in der ganzen Lange des Zugs gleichmassig, so wird
die Saite demohngeachtet regelmassige Schwingungen machen und rein klingen. Nur ist die Octave
dann nicht ganz im Mittelpunkt und die Intervalle liegen am starken Ende verhiltnissmissig naher
zusammen als am schwachen. Zwei Saiten, so aufgezogen, dass sich ihre dunnenEnden gegenuiber
stehen ,werden daher, wenn auch an sich rein, doch stets quintenfalsch seyn. Will es allso nicht ge -
lingen , fiir alle vier Saiten der Geige;z_ﬁge aufzufinden , die an beyd;an Enden von vollig gleicher.
Stirke sind, so ziehe man die dunnen Enden derselben nur alle nach einer Richtung, so wird man
ebenfalls einen quintenreinen Bezug erhalten. Am besten ist es, diese diinnen Enden nach derSei.

te des Stegs ,unter den Bogenstrich zu bringen, weil dann die Saiten um so leichter ansprechen.

*I = ik .4

Vierter Abschnitt.

Von der Verschiedenheit in der Giite und dem Werthe der Violinen.

Jede neue Violine, auch wenn sie von sehr altem Holz terferﬁgt ist, hat anfangs einen rauhen,

unangenehmen Ton , der erst dann edel und wohlklingend wird, wenn sie eine lange Reihe vonJah. .

ren gespielt worden ist. Zum Solospiel eignen sich daher nur alte, ausgespielteViolinen . Dievor.
zﬁgl&sten unter diesen und allen, die bis auf unsere Zeit gekommen sind ,sind die der drei Cre-
moneser Geigenbauer, Antonio Stradivario » Giuseppe Guarnerio und Nicolo Ama-
ti; welche in der zwq.;i.ten Hilfte des 17'",und zu Anfang des 18'2" Jahrhunderts lebten.DieGei-
gen dieser Meister vereinigen in sich, besonders wenn sie gut erhaltén_ sind , alle Vorzﬁge eines
guten Instruments: starken, vollen und edlen Ton, Gleichheit auf allen Saiten und in allen Tonen
und leichte und schnelle Ansprache von der Tiefe bis zur hochsten Hohe. Doch sind sie in der dus-
sern Form und im Charakteristischem des Tons merklich von einander verschieden.

Diese vortrefflichen Instrumente sind aber durch ganz Europa zerstreut, gristentheils in
den Hinden reicher Dilettanten und dahef selten und theuer und werden diess leider von Jahr zu
Jahr immer mehr, weshalb ein junger, angehender Geiger wohl nur hochst selten Gelegenheit
zum Ankauf eines solchen finden wird. Pie meisten unter ihnen werden sich daher mit Instrumen.
ten von minder berithmten und vorziglichen Meistern begnugen missen. Die Bekanljlteslten und
ausgezeichnetsten unter diesen sind: ein zweiter, aber dlterer Antonio Stradiyv alr ia, An -
dreaund Pietro Guarnerio, Fg'.ancesco Ruggerio, Guadla g n‘ini(ltalianer,)J a-=
cobus Stainer,(’l‘_\[roler,)Buch;t_p;ttprj, Mé,_usiell, Klotz sWithalm, Schei n-
lein (Deutsche)und aus neuerer Zeit zwei Franzosen, L upot und Pic. Auch diese Meister und be-
sonders die funf ersten haben vorzugliche Geigen geliefert,wenn sie auch denen der erst genannten

drei nicht gleichkommen.
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Damit man aber die Gelegenheit ein gutes Instrument anzukaufen, wenn sie sich ja einmal
darbiethet , aus UnkeTitniss nicht ungeniuitzt vorubergehen lasse, ist es durchaus nothig,sichso viel
‘es die Verhiltnisse gestatten wollen, Instrumenten- Kentniss zu erwerben. Man suche daher jede
Gelegenheit, Instrumente berithmter Meister zu sehen, mit Eifer auf ;man merke sich daseigen:
thiitmliche ihres Baues, die Form und Hohe des Korpers, dieBiegung der Zargen, die Wilbung der
Decke und des Bodens, den Schnitt der Efflécher und der Schnecke , die Arbeit an der Einlage,
die Farbe des Laks u.d. mehr und suche seinem Ohr und Gedachtniss -den Charakter des'Tonsein-
Zupragen. _])iess mit Ausdauer und Aufmerksamkeit fortgesetzt, fihrt nach und nach zur Geigen.
kentniss.

Hat man sich diese erworben, so ist man auch gegen die Betriigereien , die be_\f]'l.l Geigenhm‘l,
del so haufig vorkommen, geschutzt. Man wird dann die, den alten Meistern nachgébildetenund
mit deren Namen versehenen Instrumente nicht fur achte halten und sich als solche verkaufen
lassen,auch wenn ihnen durch Kunst noch so tiuschend das Ansehen von alten gegeben ist.Fer-
ner wird man bey wirklich alten Instrumenten leicht erkennen, ob sie noch vollstindig,oder be-
reits in einzelnen Theilen erneut sind. Hauptsachlich wird man aber sogleich am Ton eineralten
Geige horen konnen, ob sie noch all’ ihr Holz besitzt. Es sind namlich viele dieser alten Instru-
mente dadurch verdorben worden ,- dass man vor 40— 50 Jahren, in der Meinung, ihnen einenvol.
lern und weichern Ton zu geben , im Innern von der Decke Holz abschabte. Solche ausgeschab -
te Geigen haben » besonders auf den tiefen Saiten einen holen Ton, der nicht in die Ferne trigt
und sie werden um so stumpfer und tonloser, je stirker man sie angreift.

Ist daher eine Geige auch ausserlich gut conservirt und wirklich von einem jener berihmten
Meister verfertigt, se verliert sie doch allen wirklichen Werth, wenn sie an dem oben bemerkten
Mangel leidet. Zwar hat man in neuern Zeiten versucht, solchen verschabten Instrumenten
durch das Ausfattern mit Holz wieder aufzuhelfen , allein ohne Erfolg. Sie werden dann zahe

in der Ansprache und bekommen einen dumpfen , gedriickten Ton.

*

Funfter Abschnitt.

Wie die Violine aufbewahrt und gehalten werden muss.

Die Violine ist ein zerbrechliches Instrument und kann also leicht beschadigt werden. Man
gewdhne sich daher von Jugend auf, fir sie immer die grosste Sorgfalt zu tragen.

Der Kasten, in welchem sie aufbewahrt wird, stehe an einem trocknen Orte , doch dem ge-
heitzten Ofen nicht zu nahe. Er sey gut verschlossen und weich gefittert und die Geige gegen
die Einwirkung der aussern Luft ausser dem noch durch eine seidene Decke geschiitzf , welche
man daruber breitet. Nie lasse man sie nach dem Gebrauch ausserhalb des Kastens liegen ;
nie werde sie, ohne gut eingepackt und verschlossen zu seyn, aus dem Hause geschickt,

Man gewohne sich, die Violine recht oft, am besten nach jedesmaligen Gebrauch,mit einem
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weichen, trocknen Tuche abzuwischen, damit sich der Knlophohium- St'aub und anderer Schmutz,
besonders auf der Decke, nicht anhaufe, da dieser die Geige nicht blos entstellt, sondern auch
die Schwingungen erschwert und die Feuchtigkeit anzieht. Dass Saiten und Griffbrett stets
rein gehalten werden miissen » bedarf wohl kaum der Erinnerung.

Wenn die Geige einer bedeutenden Reparatur bedarf, so wende man sich nur an einen
Geigenmacher, der als geschickt und gewissenhaft bekannt ist und empfehle ihm ausserdem noch
die grosste Sorgfalt fur das Instrument. Wohnt er im Orte, so beaufsichtige man seine Arbeit,
so oft es sich thun lasst.

Zu den eigenen Versuchen mit Stimme und Steg ist schon fruher die griosste Sorgfalt em.
pfohlen worden. Diese muss bey sehr alten Instrumenten noch verdoppelt werden , da diese
unter dem Stege durch den langjihrigen Druck desselben auf die Decke und den Gegendruckder

Stimme , gewihnlich schon sehr gelitten haben.

%*

Sechster Abschnitt.

Vom Violinbogen..

Der Violinbogen ( siehe die Abbildung, erstes Blatt Fig. #.) besteht aus der Stange (a.) aus
dem Frosch (5.) und der Sil:hl;aube (c.) mit welcher die Haare (.) angespannt worden. Diese
sind mit dem obern Ende in dem Vorsprung der Stange (¢.) der Kopf genannt, und mitdem un.
tern im Frosch befestigt. Der Bogen ist am untern Theil mit Seide umwickelt, damit er sich fe.
ster und sichrer halten lasse. Die Stange ist von Fernabuckholz, der Frosch von Ebenholzoder
Elfenbein verfertigt, Schraube und Frosch sind gewohnlich mit Perlenmutter eingelegt.

Wenn man im Bau der Violinen seit den Meistern des 17'"Jahrhunderts mehr zuriick - als
fort- geschritten ist, ( hauptsachlich wohl, weil der niedrige Preis neuer Geigen wenig zur Ver »
fertigung derselben aufmuntert,) so ist im Gegentheil der Bau des Bogens so vervollkomnet wor.
den, dass er in seiner jetzigen Gestalt kaum noch einer Verbesserung fahig zu seyn scheint.

Die besten und gesuchtesten sind die von Tourte in Paris, sie haben sich einen Europii .
schen Ruf erworben. Ihre Vorziige bestehen 1.) in dem geringen Gewicht bey hinldnglicher
Spannkraft der'b'tan:ge, 2.) in einer schonen, gleichférmigen Biegung, bey der die grosste An-
niherung an die Haare sich genau in der Mitte zwischen dem Kopf und dem Frosch befindet,
(siehe die Abbildung des Bogens, 3'=* Blatt Fig. IIl.) und 3.) in der dusserst genauen und saubern
Arbeit. Ry :

Der Preis eines solchen Bogens (80 Franks,) ist aber sehr hoch und man kann in Deutschland,
fir den achten Theil desselben, einen Bogen kaufen, der im Aussern von jenem wenig verschie.
den ist. Doch fehlen den meisten dieser Bogen die oben bezeichneten \.rorzﬁge der Tourt'schen,
weil ihre Verfertiger nicht wissen, worauf es eigentlich ankommt. Will man daher einen von

diesen kaufen, so sey man in der Auswahl sehr vorsichtig und nehme nur einen solchen,der,
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wenn_auch nicht alle guten Eigenschaften der Tourt’schen,doch wenigstens die der Leichtigkeit
und regelmissigen Biegung besitzt.

Der Bezug des Bogens besteht aus den Schweifhaaren der weissen Pferde. Lasst manihner.
' neuen, so sorge man, dass dazu Haare vom Hengst genommen werden, weil sie stirker, weisser,
und nicht so fettig,wie die von Stuten sind. Alle feinen und gespaltenen missen sorgfaltig ab-
gesondert werden. Ein Bezug besteht aus 100 bis 410 Haaren. Sie mussen alle gleichmissig an.
gespannt seyn und in der Breite von beynahe einemhalben Zoll so nebeneinander liegen,dass kei-
nes derselben quer.i'lber lauft,

Neue Haare greifen anfangs nicht gut an und geben einen rauhen, pfeifenden Ton. Sie mussen
daher erst 3 bis 4 Wochen abgespielt seyn, bevor man Solo damit spielen kann,

Man spanne den Bogen zum Solo- Spiel nicht zu sehr an,d. h. nur so stark, dass sich dieStan.
ge in der Mitte des Strichs noch mit einem missigen Druck bis an die Haare biegen liasst.Besitzt
die Stange die ge'hiirige Spannkraft, so giebt die Zeichnung 3'** Blatt Fig.JII, den Maassstab fir
die Anspannung des Bogens. Zum Orchesterspiel muss er aber etwas stirker angespannt seyn.

Es ist gut den Bogen nach jedesmaligem Gebrauche wieder etwas abzuspannen , damitdieStan.
ge nicht an Elastizitat verliere. Auch befestige man ibn immer » auf seinem Platze,an den Deckel

des Kastens und lege ihn nicht auf die Geige, weil er sich, hohlliegend, leicht krumm zieht.

*

. Siebenter Abschnitt.

Vom Kolophonium oder Geigenhar z.

Das gute Kolophanium ist gewohnlich hellbraun und durchs.i;:htig, doch giebt es auch eine gu-
te Sorte, ( Russisches genannt,) das gelb und undurchsichtig ist. Man findet es, gereinigt und
in Tifelchen gegossen, bey jedem Instrumentenhindler. Will man den Bogen damit bestreichen,
s0 nehme man diesen in die rechte Hand , das Kolophonium in die linke und ziehe die Haare in
ihrer ganzen Linge 8 bis 10 mal mit massigem Druck darauf hin und her.

Ist ein Bogen aber neu bezogen,so mussen die Haare das erstemal mit fein pulverisirtem
Koloplionium » *0 wohl auf der Vorder-wie Riick- Seite eingerieben werden. Der Kolophonium-
Staub, der sich an die Stange des Bogens ansetzt, muss oft mit einem weichen Tuch abgewischt

werden.

Ende der ersten Abtheilung.
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Ers't_ér ‘Abschnitt.

Von den Noten,dem Notenplan und den Schlusseln.

];u\'ur dem Schiller die Violine in die Hand gegeben werden kann, muss er die Noten erler-
nen. Es sind diess Zeichen » durch welche Hihe,Tiefe und Dauer der Tone bestimmt wird. Sie
werden nach sieben Buchstaben des Alphabets ¢,d,¢, f,9,a, h, benannt, welche sichin dieser
Folge so oft wiederholen als es der Umfang der Tone ndthig macht. Ihre Tonhihe wird durch
den Platz bestimmt, den sie auf dem Notenplan einnehmen. Dieser besteht aus finf, parallel

uber einandergezogenen Linien und deren vier Zwischenrdumen, welche von unten nach oben

= =
| — '”“r_zq

Linien. Zwischenriume.

ahgeziihlt werden,

Um auf diesem Notenplan den ganzen Umfang aller Téne, vom tiefsten bis zum hochsten dar.
stellen zu konnen, hat man die verschiedenen Schlissel erfunden, deren jeder dem Notenplan ei.
ne andere Tonhohe giebt, Der angehende Violinist braucht fur jetzt nureinen dieserSchlusselken -

nen zu lernen, den Violinschliissel ;
s A

# oder 5
_3; Al ]

Er steht mit dem Ringe oder Punkte auf der zweiten Linie und giebt der Note dieses Platzes den

Namen g, weshalb er auch noch der G = Schliissel genannt wird. Ist er dem Notenplan vorge-

sdtzt, so heissen die Noten der funf Linien:

die, der vier Zwischenraume :

F |
F =
L}

%=
.:jJ_-f' ______ 3

a, C,

und die,der Linien und Zwischenraume in ihrer Folge von der Tiefe zur Hohe:
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Da die Violine aber noch einen grossern Umfang von Tonen, so wohl in der Tiefe , wie in der Ho-
he besitzt, so bedienet man sich,um diese ebenfallsaufzeichnen zu konnen, als Fortsetzung oder

Erweiterung des Notenplans, kleiner Querstriche oder Nebenlinien:
.
#

=

auf, unter und iber welche die noch fehlenden Noten gesetzt werden. Sie heissen:

‘Q-.c a h, ¢, d, _ P - <
und @%
Z

AL o,
J—EU'&

= a, "r

Der Umfang aller Noten, die der Schiiler fur jetzt zu kennen braucht ist daher folgender:

' a br
qgr dar h.ﬁ cr d} €r ff gr s }l! Cy df l:-)f ‘Q %’ -9" 2
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Diese muss nun der Schiiler in und ausser der Reihe zu nennen und fur jede, vom Lehrer ge-

nannte , den Platz auf dem Notenplan anzugeben wissen, bevor zu dem Folgenden geschrittenwer:
den kann.
*

Zweiter Abschnitt.

Von der Haltung der Violine und des Bogens.

(Siehe die Abbildung des 2't" Blattes.)

Die Violine wird mitdemuntern Rande des Badené auf daslinke Schlusselbein gelegt unddurch
“den Druck des Kinns auf den Geigenhalter festgehalten. * Die linke Schulter wird zur Unterstit.
zung des untern Theils der Geige ein wenig vorgeschoben und inr dadurch die Neigung nach derrech-
ten Seite (in einem Winkel von 25 bis 30 Graden) gegeben. ( Siehe die Abbildung 3'¢* Blatt Fig.l)
Der Hals der Geige ruht zwischen dem Daumen und dem Zeigefinger der linken Hand und wird iber
dem ersten Gelenk des Daumens und bey dem dritten des Zeigefingers leicht festgehalten, so das~
er nicht bis zur Tiefe des Einschnitts zwischen beyden Fingern herabsinken kann. ( Siehe die lin-
ke Hand der Fig. Il auf dem 3':® Blatt.) Der Theil der Hand, wo sich der kleine Finger befindet ,
wird dem Griffbrett moglichst genihert, damit dieser kurzere Finger, eben so wie die andern,mit
gekruiiiten Gelenken von oben herab auf die Saiten fallen kann. Der Ballen und das Handgelenk

mussen aber vom untern Theil des Halses entfernt bleiben. Den Elbogen des linken Arms ziehe

*) Will der Schiiller sich des Geigenhalters nicht bedienen, so wird das Kinn theils auf die Decke zur Linken

des Saitenhalters, theils auf diesen selbst gelegt.
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man einwarts,bis er sich unter der Mitte der Geige befindet ; man lehne ihn aber nicht an denKor

per an, weil sich sonst die Geige nach dem Halse zu, zu sehr senken wiirde.( Siehe 3's*Blatt Fig.11.)

Der Bogen wird mit allen funf Fingern der rechten Hand gehalten 2 (Siehe 3'2*Blatt Fig. Il
und /¥ und die rechte Hand von Fig.II.) Den Daumen setze man gekrimmt mit der Spitze ge.
gen die Stange des Bogens, dicht am Frosch, dem Mittelfinger gegeniber. Mit dem Zeigefin -
ger und Mittelfi:.:ger umschliesse man die Stange so, dass sie in der Vertiefung des ersten Gelen-
kes ruht. Den vierten und den kleinen Finger lege man lose auf die Stange und schliesse dann
die Spitzen der vier Finger so zusammen, dass kein Zwischenraum bleibt. Der Hand gebe man
dabey eine schone Rundung, bey der keines der Gelenke eckig hervortritt.( Siehe 3'¢*Blatt, Fig.
Il und IV.) .

Nun setze man den obern Theil des ﬁogens mit den Haaren auf die Saiten, in der Entfernung
eines Zolles vom Stege und neige die Stange ein wenig nach dem Griffbret zu. Das Handgelenk
muss dabey hoch, der Elbogen aber tief und méglichst nahe an den Korper gehalten werden.

Die Stellung sey edel und ungezwungen. Das Gesicht wende man so dem Notenpulte zu,dass
der Blick uber den Steg und die linke Hand auf das Notenblatt fillt, ( Siehe 2'¢* Blatt.)

*

Dritter Abschnitt.

- Von der Bewegung des rechten Arms.

Hat der Schiiler gelernt, die Violine und den Bogen zu nehmen und zu halten, wie es die
Abbildungen zeigen und der vorige Abschnitt lehrt, so beginne er nun, den Bogen, vom obern
Drittheil seiner Lange an bis zur Spitze langsam hin und her zu ziehen. Bey diesen kurzen Stri-
chen bleibt der Hinterarm ganz in Ruhe und nur der Vorderarm bewegt sich in der Richtung zum
Steg hin und zuruck. Das erste Erforderniss zu einer regelmissigen Bogenflihrung ist,dassder
Bogen stets parallel mit dem Stege und im rechten Winkel mit den Saiten bleibt. Damit ihn
die Hand in dieser Richtung erhalten kann, ist es nothig, dass er sich zwischen dem l).aumen.
und Mittelfinger\hin und herbewegt. Wird daher der Bogen herabgezogen, so nihere sich die
Stange nach und nach dem mittelsten Gelenk des Zeigefingers, wahrend der kleine Finger sich
immer mehr von der Stange zuruckzieht; wird er aber hinaufgeschoben, so ziehe sich die Stan-
ge am Zeigefinger in die Vertiefung des ersten Gelenks zuriick und der kleine Finger schiebe
sich mit seiner Kuppe etwas iiber die Stange hinaus.

Zum Erlernen der kurzen Striche sind die folgenden .l.,'bungen auf den leeren Saiten bestimmt.
Bevor sie aber beginnen kinnen, muss der Schiiler die vier Saiten der Geige kennen lernen. Die

tiefste ,iibersponnene heisst G, diefolgende 2, die 3'* 4,und die 4 und feinste £. Ihr Platz aufdem

Notenplan ist: i_c ad a e
= i
AL
o = «
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Der Schiler bemuhe sich vom A-ni'ang an, einen reinen und wohlhlingen:{_eﬂ Ton hervorzubrin:
gen. Das erste Erforderniss dazu ist, wie schon bemerkt, ein grader Strich. liuch ist dabey
auch noch zu ermitteln , wie schwach oder stark der Druck des Bogens aunf eine jede dervierSai -
ten im Verhidltniss zu der Geschwindigkeit des Bogenstrichesseyn muss, damit sie leicht und
rein anspreche und wie weit sich die Haare auf den verschiedenen Saiten dem Stege nikhern dur-
fen. Das erstere betreffend, so muss die Geéchwindigkeit des Bogenstriches in dem Verhaltniss
zunehmen,als der Druck des Bogens auf die Saite stirker wird ; und da eine dicke Saite durchden
Bogenstrich schwerer in Schwingung zu setzen ist als eine feine, so darf sich auf den tiefen Sai-
ten der Bogen dem Stege nicht so sehr nahern als auf den hohen. Besser jedoch, wie durch diese
und jede Theorie, wird der Schiiler durch sein Ohr, fithlt dieses namlich das Bediirfniss nach
einem schonen Ton, belehrt werden, wie die Mechanick des Bogenstriches zur Hervorbringung
eines solchen seyn musse.

Der Bogen wird entweder herabgezogen oder hinaufgeschoben ; ersteres nennt man den Her-
abstrich, (fanzdsisch tire,) letzteres den Aufstrich. ( pousse.)

Die erste Note der folgenden E’bung wird mit dem Herabstrich gespieltund der Bogen dann
bis zum Schluss immer hin und hergezogen.

Die Bogenstriche mussen alle von gleicher Lange und die Tone von gleicher Dauer seyn.
Bey den Noten jedoch, uber welche das Ruhezeicl;en 7\ gesetzt ist, fiithre der Schiler den Bo-

gen langsamer,damit ihre Dauer noch einmal so lang, wie die der andern, werde. *)

*) Der Lehrer lasse den Schiiler sich zu seiner linken Seite stellen, damit er dessen Bogenfithrung besser
beaufsichtigen konne. Er halte streng darauf, dass sowohl diese, wie auch die Haltung der Violine und
des Bogens und die ganze Stellung des Korpers stets den varstehend gegebenen . Vorschriften gemisssey.
Zu den ﬂb:lngen spiele er die, darunter gesetzte, zweite Stimme. Durch Begleitung im strengenTaktver.
anlasse er den Schiiler die Noten in gleicher Linge auszuhalten und suche so bey ihm das Gefihl farRhyt-
mus im Voraus zu erwecken.
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Da in vorstehender {Tbung nur auf den zwey hochsten Saiten zu spielen war,so konnte der Elbo.
gen unbeweglich in seiner Lage bleiben. Bey der folgenden i:'buug aber, wo auchdiezwei tiefsten
. Saiten anzustreichen sind , geht diess nicht mehr an. Der Elbogen wird daher bey der zweitenNo-
te, dem d, ein wenig gehoben, bey der dritten Note,dem ¢, noch'mehr und senkt sich dann stu.
fenweis zu dem @, und ¢, wieder herab. l)t_wh darf er sich weder nach vorn, noch zuruck bewegen,
weil sonst die Striche nicht geradebleiben wiirden ;' auch muss er nur so viel gehoben werden,ais
durchaus nothig ist um die tiefen Saiten erreichen zu kionnen. Die Violine darf dabey nichtstar.
ker nach der rechten Seite, dem Bogen entgegen geneigt werden, sondern muss immer unbeWeg._'
lich in ihrer Lage bleiben, es mag auf den tiefen oder hohen Saiten gespielt werden.
Bey den Doppeltonen, wo zwei Saiten ’z{lgleich anzustreichen sind , muss der Druck des Bo-

gens auf beyde gleich stark seyn , damit die eine nicht stirker ertone wie die andere.
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Bey der folgenden i:’bung ist eine neue Schwierigkeit zu iberwinden, die des Springensvon
einer tiefen Saite zu einer hohen, ohne dass die dazwischen lieg.emle oder liegenden ertonen .
Es geschieht diess im Augenblick des Bogenwechsels durch schnelles Senken des Elbogens,doch
50,-riass dér Bogen sich dabey nicht von den Saiten erhebt. Das Springen von einer hohen Sai-

te zu einer tiefen geschieht auf gleiche Weise durch schnelles Erheben des Elbogens.
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Hat der Schuler die kurzen Striche mit dem obern Drittheil des Bogens gerade und beyunbe-
weglichem Hinterarm zu machen gelernt, so versuche er sich nun an den Strichen mit ganzem Bo-
gen.

Diese sind ohne Mitbewegung des Hinterarmsnicht zu machen. Man beginne mit dem Hinauf-
strich. Istdas erste Drittheil des Bogens bey ruhigem Hinterarm hinaufgeschoben, so muss die-

ser bey der Fortsetzung des Striches nun nachfolgen, wobey der Elbogen nach vorn, dieHandaber
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in der frihern Richtung nach den Saiten zu fortbewegt wird. Ist so der Frosch, bey immer paral.
leler Richtung des Bogens mit dem Stege , bis an die Saiten gekommen , so wird auf ei;t'ge_gelage.
setzte Weise der Herabstrich gemacht. Der Hinterarm senkt sich namlich bis zu der frihern La-
ge und bleibt dann unbeweglich stehen, wahrend das letzte Drittheil des Bogens herabgezog.enwird. .

Was friither iiber die B.eweglichkeit des Bogens zwischen dem Daumen und dem Mittelfinger
gesagt worden ist, findet bey diesen langen Strichen natiirlich noch mehr Anwendung wie bey den
bisherigen kurzen. Nihert sich daher der Frosch den Saiten, so lasse man' die Kuppe des klei-
nen Fingers immer weiter iber die Stange hinaustreten ; wird der Bogen aber zur S_pitze her-
abgezogen , so ziehe sich der kleine Finger nach und nach bis vor die Stange zuriick. *)

Zum Einiiben dieser Striche mit ganzem Bogen wiederhole der Schuler die drei ersten Num-
mern der ‘E’bungen. nun so lange, bis es ihm gelingt, auch bey diesen langen Strichen einen guten
Ton hervorzubringen.

Was friher iiber die gleiche Dauer der Noten und iiber die ,noch einmal so lange der , mit
dem Ruhezeichen versehenen gesagt ist, gilt auch bey dieser Wiederholung, nur miissen die
t’bungen jetzt bey langen Strichen langsamer wie fruher gespielt werden.

Zu dem folgenden Abschnitt darf nicht eher fortgeschritten werden, als bis der Schiuler so
viel Herrschaft iiber den Bogen gewonnen hat, dass sich seine Aufmerksamkeit nun,ohne Nach.

theil fur den Strich, ganz den Fingern der linken Hand zuwenden kann.

*

-

Vierter Abschnitt.

Von der Bewegung der Finger der linken Hand.

Es ist fruher schon erinnert worden , dass der Theil der Hand, wo sich der kleine Fingerhe.
findet, dem Griffbret moglichst genahert, der Ballen und das Handgelenk aber vom Halse der
Geige entfernt gehalten werden muss. Den Zeigefinger ziehe man nun ein wenig zuruckund set.
ze dann nach einander die drei ersten Finger mit gekrimmten Gelenken und mit dem fleischigem
Theil der Fingerkuppe fest auf die E- Saite, nachdem man diese vorher leer angestrichen hat.
Dadurch erhdlt man folgende vier Tone : : 4
i T
% :

o € .ff g, a. i
Um aber fiur die drei letzten den rechten Platz auf dem Griffbret finden zu kénnen,muss der

Schuler vorher noch wissen, dass der Raum zwischen den sieben , ihm bekannten Tonen: ¢, d, e, S
g,a,h nicht bey allen gleich gross ist, sondern dass es zwei Zwischenraume giebt, die nur halb so

gross wie die ubrigen sind, namlich die zwischen ¢~ fund £A—c.

-

*) Es wird néthig seyn, dass der Lehrer bey den ersten schwierigen Versuchen des ganzen Striches denArm
des Schiilers fithre und dabey Sorge trage, dass die Striche in ihrer ganzen Linge gerade werdenund der
Elbogen sich nicht zu weit vom Kirper entferne.
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Bey den vier, vom Schiiler nun zuerst zu spielenden Tonen der E- Saite

2
-

ot

o e, ‘fAr !f .

liegen daher die beyden ersten, ¢ und f, sehr nahe nebeneinander, die folgenden aber in einer,

noch.einmal so weiten Entfernung. Das f muss daher ganz nahe am Sattel, das g vom f aber

noch einmal so weit entfernt und das a in eben solcher Entfernung vom ¢ gegriffen werden.

Hat der Schiler mit Hulfe des Lehrers und von seinem Gehir geleitet die, zur reinen Into-

nation erforderlichen Plitze fiir die drei Finger aufgefunden, so spiele er, vom Lehrer beglei-

tet , die folgende i:'bung. Er nehme dazu ganze Bogenstriche, schleife aber die durch Bogen

~—~ verbundenen zwei Noten jedesmal in einen Strich zusammen. Dabey isteine gieiche Ein-

theilung des Bogens zu beobachten, so, dass jede der beyden Noten die Halfte des Bogens er-

hilt. Die mit K. St.—bezeichneten Noten sollen mit kurzen Bogenstrichen gespielt werden,

und zwar die beyden ¢, weil der Bogen im vorhergehenden Ton bis zum Frosch hinaufgescho-

ben ist » mit dem untern Drittheil, die be.\rde!\ g, aber, weil er bey dem f, wieder bis zur

Spitze herabgezogen ist, mit dem ober n Drittheil des Bogens.
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Auf der 4- Saite ist der kleine Raum zwischen dem 4 und c. _é% Der erste
. . [ a, . v, ds

Finger wird daher entfernt vom Sattel, der zweite aber ganz nahe an den ersten und der dritte
vom zweiten wieder entfernter gesetzt. Hat der Schiller diess zu tru.:i'i'eu gelernt, so spiele erdie
folgende i.'buu'g. Die vier ersten Noten binde er in einen langen Strich zusammen; zu den bey-
den folgenden nehme er aber nur ein Drittheildes Bogens und so fort; bey vier Noten ganze,bey

zwei oder einzelnen Noten kurze Striche, letztere mitunbeweglichem Hinterarm.
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Bt‘y der. folgendgn Ubung auf bevden Saiten hat der Schiiler hauptsachlich auf den verschie-

© denen btandpunit des ersten Ftngers zu achten der, wie er welss, auf der E- Saite dichtanden

L

Sattel , auf der 4- Saite aber davon entfernt, gesetzt wird. Bey * x .folgen diese werschiedenen
Grlf‘fe glelch aufeinander.
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- Auf der D- Saite befmdet sich der l:leme Raum e~ f ebenfalls zwischen dem ersten und zweiten
a0 9§ -
“Finger: folgll('h sind dle Griffe ganz so wie aui‘ der A- Saite und brauchen daher

nicht erst allein geiibt zu werden.

Auf der G- Saite ist der kleine Raum A—c aber zwischen dem zweiten und dritten Finger:
PO R R [ . : it *
é;;}Ij;gEH der erste Finger wird daher weit von dem Sattel, der zweite entfernt von diesen,
b,

; % 7 % ({er dritte aber dicht neben den zweiten gesetzt.
Die folgende Ubung auf den beyden tiefsten Saiten beginne der Schuler mit ganzen Bogen-
strichen ; von da an aber, wo jede Note einen Bogenstrlch erhalt, nehme er kurze Striche bey un-

beweglichen Hinterarm.

Die Zeichen (:ll: und '|') welche sich in der Mitte und am Ende der folgenden {'bu’g befinden,
heissen Wiederholungs-Zeichen und deuten an, dass die Noten , welche dazwischen eingeschlossen
sind, zwgimal gespit_rlt werden sollen. Hat ein- solches Zeichen r!ﬁr nach einer Seite Punkte, ||
oder I :

,80 wird auch nur das, nach dieser Seite befindliche wiederholt; hat es deren auf beyden

Seiten, :”: so wird sowohl das Vorstehende wie Nachfolgende zweimal gespielt.
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Die nun folgende i:'bung auf allen vier Saiten wird bis auf die letzten, kurz abgestossenen
Noten, durchgiangig mit ganzen Bogenstrichen gespielt.
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und

5+ -
Um die Schwierigkeiten nicht auf einmal zu sehr zu hiufen,wurde der kleine Finger bishernicht
gebraucht. Nun ist es aber Zeit, dass der Schiiler auch ihn setzen und bewegen lerne. Er muss,so

wie die andern Finger,in beyden Gelenken gekrummt, von oben herab auf die Saiten fallen

darf nie flach aufliegen, selbst nicht auf der &- Naite.
aite': ——
. 4

4+ ] -
‘gleich klingt: é - *-—‘: g dann auf gleiche Weise das a der D-5
4«
e IR 4 o : =2

Zuerst lerne der Schiler das e der 4-Saite nehmen, dass es dem leer angestrichenen e ganz
‘ dasd derG-Saite:

Dann spiele er zur Befestigung dieser Griffe die folgende i...'bung mit kurzen Bogenstrichen.

@ und zuletzt das £ der E- Saite: @
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Auf gleiche Weise wie in der vorstehenden i..'bung findet der Schuler es nun auch in den drei
folgenden fiir alle vier Finger auf allen vier Saiten, jedesmal bezeichnet,ob fir den Ton der- lee-

ren Haife, diese oder der vierte Finger auf der tiefern zu nehmen ist.

Die langen und kurzen Striche sind, wie bisher,durch G.B.und K. St. angezeigt.
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Funfter Abschnitt. .

Von der Gestalt und Dauer der Noten und den Pausen.

Der Schiiler kannte die Noten bisher nur im Bezug auf den Platz, den sie auf dem Noten -
plan-einnehmeén und der ihre Tonhihe bestimmt; nun muss er sich auch mit der verschiedenenGe.

stalt derselben wodurch ihre Zeitdauer bestimmt wird, bekannt machen.

Die ihm, ausden Ubungen her,bekannte Note:=2= ist eine ganze Note. Ein Strich anihrerSeite:

ﬁ' macht sie zur halben Note; der Kopf ausgefﬁllt,n'ebst dem Striche: E

zur\’iertelnbte;an diesenein Hiickche-n gehangt: E zur Achtelnote ; mit zwei Hackchen:

% zur Sechzehntelnote;mit dreiHackchen: ﬁ

zur Zweiunddreissigstelnote; und mit vier Hackchen:

zur Vierundsechzigstelnote .

*#) Bevor der Lehrer nun zu dem fiinften Abschnitt ibergeht,lasse er den Schiiler die voystehenden thungen und he=
sonders die drei letzten so lange spielen,bis dieser fir jeden,darin vorkommenden Ton sowohl den rechten
Griff,als auch den, zur reinen Intonation erforderlichen Platz sogleich zu finden weiss. In dem Maassewie der
Schuler dann an Fertigkeit der linken Hand und an Gewandtheitin der Bogenfithrung zunimmt, kénnen die
Ubungen nach und nach auch etwas schneller genommen werden, doch nur so viel auf einmal,dass er sie fort-
wihrend ohne Stocken im strengen Zeitmaass abspielen kann.

Der Lehrer achte sorgfiltig darauf, dass der Schiiler von der rechten Haltung der Geige,des Bogensunddes
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Um ihre Dauer, die eine. mit der andern verglichen , kennen zu lernen, diene die folgende
Tabelle. 3
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63,

Man sieht daraus, dass zur Dauer einer ganzen Note zwei halbe, vier Viertel, acht Achtel u.s.w.
gehoren und dass daher die"halben Noten noch einmal so schnell wie die ganzen,die Viertelnotennoch
einmal so schnell wie die halben Noten und so alle folgenden Notengattungen in immer verdoppelter
Geschwindigkeit gespielt werden ;niissen, damit zuletzt 64 Vierundsechzigstelnoten in ihrer Folge
nicht liinger_ dauern als eine ganze Note.

In alter Musik findet man noch Noten anderer Gestalt und Geltung, wovon aber nur die,zwei

unserer ganzen Noten dauernde: —EF— zuweilen noch in moderner Musik vorkommt.

Soll statt der Tone ein Schweigen eintreten , so ist dies durch Zeichen angedeutet, welche man

Pausen nennt. Es giebt deren fur die Dauer einer jeden Notengattung , namlich:
(x) =
=t ]

ganze, halbe, Viertel: Achtel: Sechzehntel-Zweiunddreissigstel-undVierundsechzigstel.

Pausen.,

* =

Korpers keinen Augenblick abweiche und sich nicht etwa ithlen Angewohnheiten ergebe, wie z.B. dem Sinkenlassen
der Geige,dem Hinanfziehen der Schultern,demVerzerren des Gesichtes,dem Schnauben oder hirbaren Athemho-
len und dergleichen.

*) Bey den Franzosen hat die Viertelpause die Gestalt einer umgekehrten Achtelpause <.
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Sechster Abschnitt.

Vom Takte,von den Taktarten und dem Zeitmaasse.

Um die Ubersicht so verschiedenartiger Noten und Pausen zu erleichtern, sind die Musikstuc-
ke in Takte abgetheilt. So nennt man namlich die Gruppen von Noten, mit und ohne Pausen,die

von zwei senkrecht durch die Linien gezogenen Strichen (Taktstriche genannt,) eingeschlossen

E=rT Se=sa=a

sind.

&

1 | 1
T L +

L-..-‘.

Die Anzahl der Takttheile zwischgn diesen Strichen ist zu Anfang eines jeden Musikstickesdurch
die Vorzeichnung der Taktart im Voraus bestimmt ; sie bleibt dann durch alle Takte des Musikstiic -
kes (oder bis dahin, wo wieder eine neue Taktart vorgezeichnet ist,) stets dieselbe. Es ist daher
auch die Zeitdauer von einem Taktstriche zu dem andern, es miogen viele oder wenige Taktglieder
(Noten und Pausen,) dazwischen stehen, durchgingig dieselbe.

Es giebt gerade und ungerade Taktarten. Gerade sind solche, die sich in zwei gleiche Theile,
ungerade , die sich in drei gleiche Theile zerlegen lassen.

Sie sind entweder . einfach oder zusammen gestzt,

Gerade, einfache Taktarten sind: der Viervierteltakt, der auf folgende Weise vorgezeichnet

wird:

Y

Der Ziweivierteltakt, , . . . . . 1 und der Allabrevetakt: ﬁ oder %

ungerade , einfache: und verade zusammengesetzte:

il

der Sechsachteltakt. . . . ., ._51%

Der Dreizweiteltakt . ., . . . .

"

der Dreivierteltakt . . . der Sechsvierteltakt . . . . .

der Dreiachteltakt. . . . . . der Zwoilfachteltakt., . . . . .

B0

und der ungerade zusammengesetzte Neunachteltakt

&1

o/

N

Die Takttheile dieser verschiedenen ‘Taktarten , ihrer Zeitdauer nach, so vorzutragen ,
dass ein jedes einzelne die ihm zukommende Lange und dadurch ein Takt genau dieselbe
Zieitdauer wie der andere erhilt, heisst im Takte spielen und ist das, was der Schuler nun

le‘l‘la(‘h st lernen nmuass,
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Der Lehrer.kann ihm diess sehr erleichtern und ihm zugleich die deutlichste Ubersicht der
Eintheilung der verschiedenen Taktarten verschaffen, wenn er ihn vorher das Taktiren oderTakt.
schlagen lehrt. Es besteht diess in einem sichtbaren (,nichthorbarem) Bezeichnen derTaktthei.
le durch eine Bewegung der ausgestreckten , rechten Hand, die die Luft (, etwa in der Linge eines
Fusses) schnell durchschneidet und dann so lange in Ruhe verweilt,bis der folgende Taktschlag zu
geben ist, Dass diese Taktschlage in ganz gleichen Zeitraumen auf einander folgen missen,braucht
wohl kaum erinnert zu werden.’

Sind vier Takttheile zu bezeichnen, so wird der erste Taktschlag von oben herab , der zweite
nach der linken Seite, der dritte nach der rechten Seite und der vierte nach oben gegeben.Folgen-

de Figur wird es deutlicher machen: .
4

2 3
1
Sind drei Takttheile zu bezeichnen, so ge- Sind nur zwei zu bezeichnen,so giebt man
schieht es , wie folgt: ; den ersten Taktschlag von oben herab,den zwei-

ten hinauf:

ot o e -]

1

Bey dem Viervierteltakt (C)und dem Zwolfachteltakt ( “?) sind vier Taktschlige, bey dem Drei .
zweitel. ( § ) Dreiviertel. (§ ) Dreiachtel. (§ ) und dem Neunachtel. Takt ( § ) drei Taktschlige
und bei dem Zweiviertel. ( ’E ) Allabreve. ( (® oder 8‘) dem Sechsviertel- (4 ) und dem Sechsachtel.
Takt (§ ) zwei Taktschlige zu geben.

Geht ein Musikstuck, bey welchem eine dieser beyden letzten Taktarten vorgezeichnetist, aber
sehr langsam und wird es daher nothig die sechs Takttheile einzeln zu bezeichnen, so giebt man
die zwei ersten Taktschlage abwarts, den dritten nach der linken Seite, den vierten und funften

rechts und den letzten nach oben. 6

b

Geht hingegen ein Musikstuck, bey dem Vierviertel - Dreiviertel-oder Dreyachtel-Takt vorge.
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zeichnet ist, sehr schnell ,so giebt man bev ersterem, statt:vier Schlagennurzwei und bey.den folgen-
den statt drei Schligen nur einen zu Anfang eines'jeden Taktes.
Um die jedesmalige Taktart eines Musikstiickes fuhlbarer zu machen, wird das erste Takttheil

eines jeden Taktes und das, womit die zweite Halfte desselben beginnt, vom Spieler etwas starker

wie die andern herausgehoben; man nennt sie daher schwere (oder gute,) die andern aber leichte
(oder schlechte) Takttheile. Beym Viervierteltakt ist allso das erste Viertel schwer, das zweite -
leicht, das dritte schwer und das vierte leicht ; beym Zweivierteltakt das erste schwer , das zweite
leicht ; beym Dreivierteltakt ist aber nur das erste schwer, die beyden andern sind leicht , beym
Sechsachteltakt das erste und vierte schwer, die ubrigemn leicht. -

Um das Zeitmaass (italidnisch: Tempo) d.h. den Grad der Geschwindigkeit, in welchem ein Mu-
sikstuck gespielt werden soll, zu bestimmen,dienen gewisse italiinische Kunstworter, von denen
eins uber die erste Notenzeile eines jeden Musikstickes gesetzt ist. Der Schiuler braucht fir jetzt
nur folgende kennen zu lernen: Adagio, sehrlangsam, Andante missig langsam , Allegretto et-
was geschwind , 4//egro geschwind und Presto sehr gem-hwind. o

Da eine solche Bezeichnung des Zeitmaasses.sehr unbestimmt ist, so konnte man das , vom
Komponisten gedachte , bisher nur aus dem Charakter des Musiksticks und der, darin vorkommen-
den Figuren errathen. Es wurde daher hdufig erst aufgefunden , nachdem das Musikstiick mehre-
remale durchgespielt war , zuweilen auch fortwihrend vergriffen. Dieser .l-'bejstand hat die Er-
findung der M_efronome oder Taktmesser veranlasst, mit denen das Tempo nun auf das genaueste
bestimmt werden kann. Der Milzelsche hat die meiste Verbreitung gefunden ; es ist daher seit
12 bis 15 Jahren gebriauchlich die Kompositionen neben jenen Kunstwortern, die beybehalten wor-
den sind,auch noch nach diesem zu bezeichnen. So heisst z.B. dndante / 66, Malzels Metro-
nom, es soll die \'iertelbe{vegung des Musikstiicks den Schlagen der Maschine, wenn sie auf 66,
gestellt ist,gleichkommen.

'Diese Bezeichnung findet man nun auch b;a}r- den folgenden f’bhngsstiicken . Doch muss sieder
Schiiller anfangs langsamer uben und darf zu dem angegebenen Tempo erst dann ubergehen,wenn
es ihm gelingt sie streng im Takt-und rein in der Intonation heraus zu bringen.

" Damit nun des Schulers Taktgefuhl erweckt und er an eine gleiche Zeiteintheilung derTakt-
theile gewohnt werde, lasse der Lehrer ihn zu den folgenden i:'bungsstﬁcken N2 13 bis 18, indem
er sie ihm vorspielt, den Takt auf die oben angegebene Weise schlagen und die Taktschlige laut ab-
zihlen.**) Erst dann,wenn dies ohne Fehler geht und der Schiller zugleich die schwerenundleich-

ten Takttheile zu bezeichnen weiss, darf im Spielen fortgefahren werden. %)

*) Die andern zur Bezeichnung des Tempo noch gebriuchlichen Kunstwirter,so wie auch solche, die auf den Charak-
ter. des Musikstiucks und die Art des Vortrags Bezug haben, wird der Schiiler spiter kennen lernen.
" **) Wenn es Noth thut, kann dabey der Metronom zu Hiillfe genommen werden.

***) Der Lehrer halte den Schiiler aber gleichAnfangs zur genauesten Takteintheilung an and gebe ihm nie nach. Um
ihn die vier Takttheile der folgenden i}bung fuhlbar zu machen, markire er sie aufdie bezeichnete Weise.Diess ge-
schehe auch hey den andern Taktarten, doch nur so lange,bis der Schuler ;nfﬁng‘t,nurhohﬁedit-sc Hulfe imTakt zu
spielen.
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Andante # 66, Mialzels Metronom. ; . »
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Bis hieher liess sich alles Vorkommende mit Drittheil-und ganzen Bogenstrichen spielen ; zu
dem Folgenden sind nun aber Striche in allen Liangen und am obern , mittlern und untern Theil des
Bogens erforderlich. Es werden daher von nun an (,bis spiter noch eine feinere EintheilungdesBo.
gens gelehrt w:ertlen kann,) ausser den ganzen Bogenstrichen (G.B.) und den kurzen oder Drittheil-
Strichen (K.St.) auch noch die halben Bogenstriche und zwar die mit dem obern Theil des Bogens

durch HBo., die mit dem untern Theil durch HBu.und die in der Mitte des Bogens durch HBm. an.

gezeigt werden,

Die Regeln fiir die Bewegung des rechten Arms und der rechten Hand bey diesen halben Bogenstri.
chen sind schon in denen fur die ganzen Bogenstriche enthalten ; es sey daher hier nur nochmalserin.
nert, dass bey Strichen mit dem obern Drittheil des Bogens der Elbogen stets in Ruhe bleibt und dass

alle Striche ,kurze halbe und ganze immer parallel mit dem Stege seyn mussen.

|
Andante # 88,
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Ehe der Lehrer zu einer andern Taktart ubergeht,lasse er sie vom Schiler erst wieder taktiren.
’ Adagio. J 50,, - - /—'--
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Dle folgende l’bung fingt mit dem Auftakt an. So nennt man eine oder mehrere Noten zu Anfang

eines Musiksticks , die keinen ganzen Takt ausfillen.

Da der Auftakt gewdhnlich aus dem leichten Takttheil besteht oder doch damit schliesst,so nimmt
ihn der Violinist im Aufstrich damit er zu dem schweren Takttheil beym Anfang des folgendenTak-
tes den Herabstrich verwenden kann. Dieser hat namlich durch die Nahe der Hand an den Saiten und
dem, dadurch verursachten Druck des Bogens auf diselben mehr Gewicht wie der Aufstrich undeswill
daher die alte Regel, dass jeder Takt mit dem Herabstnch angefangen und mit dem Aufstrich beschlos.
sen werde .

Die neuere Spielart macht jedoch hiufige Abweichungen von dieser Regel nothwendig, wie der
Schiiler schon an der Bezeichnung der Stricharten bey den folgenden Ubungen bemerken wird; deren
Nothwendigkeit ihm aber spater erklirt werden soll.

Da die beyden Auftaktsnoten der folgenden Ubung nicht zusammengeschhilen »sondern in zwei
Bogenstrichen gespielt werden sollen; so muss, um der alten Regel zu geniigen, mit dem Herabstrich
begonnen werden. Dann erhilt die erste Note des vollen Taktes den Herabstrich und so auch die An.~
fangsnote jedes folgenden Taktes.
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Der Auftakt in der folgenden {'bung wird mit einem kurzen Aufstrich in der Nihe des Frosches
gemacht, damit zu den sechs Noten des folgenden Taktes der ganze Bogen verwendet werden kann .
Im 5'<"und 13'%® Takt wird der Bogen bey den Achtelpausen von der Saite abgehoben und in der Luft

fortgefuhrt, damit er zu Ende des Taktes ganz verbraucht ist.
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Hinsichtlich der Pausen ist hier noch nachzuholen , dass die ganze Pause E nicht nur das
Schweigezeichen fur die Dauer eines ganzen Taktes im Vierviertel-Takt, son.dern in allen Takt-
arten ist; dass sie daher z.B.in der vorstehenden i:‘bung(im erstenTakt der Begleitungsstimme) nur

" sechs Achtel gilt,und so jedesmal d.as,\lvas als Taktart vorgezeiéhnet ist.

Sind mehrere Takte zu pausiren, so findet man sie (in ausgeschriebenen Stimmen ) zwischen zwei

Taktstriche zusamme_ngeiogen. und ihre Anzahl ﬂuroh folgehde Zeichen bestimmt :
| T I S 8 11

1l
3 | - ¥ | . —X - -
! | 8 1K | |

Sind der Pausen noch mehrere,so werden sie auch wohl ganz einfach auf folgende Weise angegeben:
32 '

Die folgende {rbung wird durchgingig bey unbewéglichem Hinterarm mit dem obern Drittheil '
des Bogens gespielt. Zu der Bewegung des Bogens auf zwei Saiten gebrauche der Schiiler nurdas
Handgelenk und der Elbogen hebe und senke sich erst dann ein wenig, wenn iber dreiund vierSai-
ten zu gehen ist.

Die Bogenstriche werden nun von i}bung zu {'l)ung mannichfaltiger; es ist daher die Ausfih -
rung derselben genau so, wie sie bezeichnet sind,um so nithiger, da, wenn auch nur einer verfehlt,
die Bogenfuhrung sogleich durch das ganze Musikstick verkehrt seyn wurde. '

*
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Allegro. 4.76,,
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Siebenter Abschnitt.
Von Triolen, Sextolen, Punkten bey Noten und Pausen,

Bmdungen und Synkopen.

Indem man die Achtelbewegung des Zwolfachteltakts oder Sechsachteltakts in den Vierviertel -
oder Zweiviertel -Takt iibertragen hat, ist eine Notengattung entstanden, die man Triole nennt.

Jede beliebige Note in drei, statt zwei Theile zerlegt, giebt die Triole.

* Triolen.

Die erste nennt man Lwelteltrmle die ' Viertel -, die 3% A(‘htel und die 4'* Sechzehntel-Trio-
‘le. Die daritber gesetzte 3 unterscheidet sie von der Notengattung gleicher Gestalt. Bey Achtel-
und Sechzentel-Triolen fehlt diese 3 aber oft, oderist nur iber die erste Triole gesetzt , weil sie

schon dadurch kenntlich sind , dass drei und drei Noten durch den Hacken oder Doppelhacken zusam.

E = 'H'-E E =

Oft steht statt einer der Noten eine Pause:

mengezogen sind:

ruweilen sind auch zwei Noten in eine zusammengezogen:

3

-

1
L, (N

Indem man die Noten def Triole verdoppelt hat, ist die Sextole entstanden:
3 : 3 3

Triolen,

% 1 62 1 1
Tk

Sextolen.

Doch findet man auch hiufig zwei Triolen auf diese Weise zusammengezogen und durch ein 6(wie
wohlunrichtig,)als Sextole bezeichnet. Sie unterscheiden sich dann von dieser dadurch , dass das
schwere Takttheil auf die erste und vierte Note, bey der Sextole aber auf die erste, dritte und funfte
Note fallt, ! Triolen. SextnIE-

T.H.6050.
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Die folgende {'bung hat die'Bestimmung den'Schiler die Eintheilung der Triolen und Sexto-

len zu lehren, Sie sind deshalb mit den iibrigen Notengattungen vermischt worden. Im 10", e1's”

und 22'<" Takte finden sich mehrere Triolen nach einander die mit einer Pause beginnen.Da die-

se also nur aus leichten Takttheilen bestehen, so miissen sie der alten Regel gemiss ,saimmtlichim

Aufstrich gespielt werden. Der Bogen wird daher wahrend der Pause von der Saite abgehoben,in

der Luft zuruckgezogen und bey jeder Triole von neuem an der Spitze angesetzt.
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Der Punkt verlingert die Dauer der Note, hinter der er steht,um die Hialfte:

1 il |
s
T >
—+ T
e T o , -
1
r .. i
1 T bl H I [y il v

Die halbe Note mit dem Punkt hat daher die Dauer von drei Viertelnoten ; die Viertelnote mit
~dem Punkt die von drei Achteln. '

Stehen zwei Punkte hinter der Note,so gilt der zweite Punkt die Hilfte des ersten:

N Py e
A W]

L

L
Y
1 R‘ﬂ
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Eine gleiche Bewandniss hat es auch mit den Pankten hinter den Pausen:

L |
Y
0 5
L L
| = -
[ I r

Der erste Punkt gilt die Hilfte der Pause, der zweite die Halfte des ersten Punkts.

Da, wo eine Note durch den Punkt nicht verlingert werden konnte, entweder, weil die Verlin-
gerung weniger als die Hilfte der Note betrug 1.) oder von dieser durch den Taktstrich geschieden

war 2.) findet man die Verlingerung durch eine Note ausgeschrieben und mit der vorhergehenden
durch den Bindungsbogen zusammengezogen:

1.) ~ 2.)

1 |

Solche zusammengebundene Noten werden ebenfallswie eine vorgétragen. Statt der Bindung
iber den Taktstrich hinaus, bey 2.) findet man indessen auch hiufig den Punkt:

Die folgende .l'.vhung enthdlt einfache und doppelte Punkte bey Noten und Pausen,so wie auch Bin-
dungen. '

TS

i

Es ist ein gewihnlicher Fehler der Anfanger die Noten mit Punkten nicht lange genug auszuhalten
und dadurch das Zeitmaass zu iibereilen. Der Lehrer halte daher auch hier auf die genauesteTakteinthei -
lung.

Im 15'=°Takt beginnt ein ,fir den Schiiler neuer Bogenstrich. Es sollen zwei Noten in einemBogenstrich
gespielt,eine jede aber abgesondert,als hitte sie einen eigenen Bogenstrich, gehirt werden.

Der Bogen
muss daher, ehe die zweite Note gespielt wird, einen augenblicklichen Stillstand machen. Die dadurch ent-
stehende Pause darfaber nur ganz kurz, hier hochstens ein Zweiunddreissigstel seyn.

T.H.6050.
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Sind mehrere male hintereinander durch Bindungen zwei und zwei Noten zusammengezogen,
von denen jedesmal die-erste aus einem leichten, die zweite aus einem schweren Takttheil besteht,

so nennet man sie Synkopen oder synkopirte Noten:

—

= e - .
F r | ]
1 1 B i | Y Y
ki 1 1 1 1 | 4 |
- ——

>

Bey kleinern Notengattungen sind in der Mitte des Taktes die beyden gebundenen Noten in ei-

A a8
L 18R

e

ne zusammengezogen :

7 A S | r
AL I | 1 | ol —
.}' ! S—

: Das Charakteristische der Synkopen besteht darin, dass jede Note mit dem leichtenTakttheil
~beginnt und auf dieses daher am naturlichsten der Accent oder Druck fillt. Die, beyGeigernsehr
gewdhnliche Vortragsweise: das schwere Takttheil (, die zweite Hilfte,) jeder Note durch einen

-Druck des Bogens besonders herauszuheben:

ist daher fehlerhaft, weil sie das Eigenthiimliche der Synkopen zum Theil wieder zerstirt.
' Das folgende Musikstick verschaft dem Schiiler Gelegenheit , sich in der Eintheilung und dem

Vortrag der Synkopen, so wie der andern, ihm zuletzt vorgefuhrten Notengattungen zu iiben.
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Der Lehrer lasse nun,ehe er zu dem Folgenden ubergeht, die letzten 10 1'l:'hungen vom Schiler
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so lange wiederholen,bis dieser sie nicht blos rein in der Intonation und mit den vorgeschriebenen
Stricharten, sondern auch hauptsachlich streng im Takt zu spielen, erlernt hat. Damit der Schiiler
" selbst prifen kann, wie ihm diess letztere gelingt, lasse der Lehrer ihn dann und wann nach den
Schligen des Metronoms spielen, doch nicht zu anhaltend ; weil sonst das Spiel leicht zu ‘abge mes.
sen, steif und holzern wird. Reicht des Schiilers Fertigkeit nicht hin,um die i:’bungen im vorge-

schriebenen Tempo zu spielen, so stelle der Lehrer den Metronom um so viele Grade langsamer als
nothig ist,

*
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Achter Abschnitt.

‘Von Tonleitern,Tonarten, Versetzungszeichen

und Vorzeichnungen.

Die natirliche, stufenweise Folge der Tone ¢, d,e, f,g,a,h bis wieder ¢ nennt man eine
Tonleiter. (italianisch Scala.) Der Schuler weiss bereits, dass die Entfernung von einem Ton
zum andern nicht bey allen dieselbe ist und dass zwischen ¢— f und zwischen # — ¢ nur die halbe

Entfernung statt findet. E§ besteht daher diese Tonleiter aus finf ganzen und zwei halben Ténen.

..........
................
......
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Zuerst folgen sich zwei ganze Tone von ¢ zu d und von d zu ¢, dann kimmt ein halber Ton von ¢
zu f, dann wieder drei ganze Tone von f zu g, von g zu @ und von @ zu k und zuletzt der zweite halbe
1%n von 4 zu c. |

Da diese Folge von 'Tonen von ¢ ausgeht, so nennt man sie die Tonleiter von c.

Nun liegt das Bediirfniss sehr nahe, auch von den ibrigen Tonen auszugehen und so neue Ton -
leitern zu bilden. Damit diese aber die zu einer Tonleiter nithige Folge von zwei ganzen Tonen,
einem halben, wieder drei ganzen und noch einem halben Ton erhalten, ist es erforderlich, einen
oder einige Tone nun einen halben Ton zu erhohen oder zu erniedrigen.

Die Erhihung eines Tones wird durch ein Kreutz # , welches man der Note vorsetzt, angezeigt
und dem Namen des Tons zur Bezeichnung dieser Erhohung die Sylbe is angehangt; ¢ mit einem §
heisst daher cis, d~ dis u.s.w. .

Die neuen, durgh Erhthung eines oder mehrerer Tone gebildeten Tonleitern sind folgende:

zuerst die von g, weil bey ihr nur eine Erhohung nothig ist.

S ~“ganzerTonw. ganzerTon . halherTon . 'mnzcr'l'nn ~ganzer Tori: gnnzrth q‘ - hallner'l‘mi‘.‘.‘
: + = - o f

j e f : -
R a h c d ¢ Jis g

dann die von & mit zwei Erhohungen:

% -T'EanzerTn';i‘.-.-""gmzer"l‘uI.:':'.-""I'nalher'l'm; ganz(r'l'nn et ganzer'l‘nn -g'mzer"l'un “halberTun
i LI 1' : .

o 3 = e 2 I :

die von 4 mit drei Erhohungen:

gﬁ . : .

o/ 3 cls Jis gis

BEL Y
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" von E mit vier Erhdhungen:
; b B - hT.
[ + I ] e T s
— 1 1
{ 1 1 i ) |
Jis.  gis. : cis. dis. '

und die von H mit funf Erhohungen:

=t

LU¥ 1 1
cis. dis. fis. gis. ais.

Der Schuler wird unter diesen Tonleitern die von F vermissen. Diese lisst sich aber nur bilden,

indem der Ton A um einen halbenTon erniedrigt und dadurch der, auf die zwei ganzen Tone fol -

gende erste halbe Ton gewonnen wird.
Die 'Ernieﬁrigung eines Tons wird durchein Be l’ welches man der Note vorsetzt, angezeigt und

dem Namen des Tons die Sylbe es angehiingt; ¢ mit einem b heisst daher ces,d—des u.s.w. Doch

ist es gebrauchlich statt hes — beund statt aes, as zu sagen.
Die erste, durch Erniedrigung des Tones 4 gewonnene Tonleiter ist allso die von F.
= b 2 2 £

# 4

Nun kann man aber auch von dem erniedrigten Tone & ausgehen und eine neue Tonleiter bilden.

........
...............
........

anzerTon . ganzerTon' . halberTon " ganzerTon,
1 1

S

| 15

Diess geschieht wieder durch Erniedrigung des vierten Tons.
‘Tonleiter von be mit zwei Erniedrigungen:

. hT. . s pbT bf G
Xz 1 1 i |
é | i .i t u : :
v, s, b
Vom zweiten erniedrigtenTon ausgegangen, entsteht die Tonleiter von es mit drei Erniedrigun.
gen: h.T. h.T.
: = 4 T = t t ! 1 » LI]EH
o E i H
es. as. b. s,
Vom dritten ausgegangen die von as mit vier Erniedrigungen:
h.T. hT.
y n i A y | '; 1 b‘- 11}
T _:_ I i
—
v as. b. des. 5. as.
und vom vierten ausgegangen die von des mit funf Erniedrigungen:
h.T. h.T.

:- des, €5, ges.  as. b. des.

Aber auch von den, durch ein Kreutz erhohtenTénen kann man zu neuen Tonleitern ausgehen und

o ist hier noch die von fis mit sechs Erhohungen nachzutragen:
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Mit dieser, der zwolften, sind nun aber alle moglichen 'l'onleitern erschopft. Denn wollte man
- noch eine bilden,indem man vom nichsten erhohten Tone, dem cis ausglnge, so wiirde man nur die-
selbé erhalten, die man schon von des aus besitzt, denn ¢is und dea' sind nur ein und derselbeTon,
" obgleich verschieden benannt. Indem man nimlich das ¢ durch ein % zum cis erhoht und dasd durch
ein b zum des erniedrigt , trift man auf demselben Ton zusammen und es findet daher nur inder Be-
nennung , nicht im Klange ein Unterschied statt,*) Eben so wiirde eine Tonleiter von der funften Er.
“niedrigung, dem ges angefangen , keine neue sé_\'n , sondern mit der von fis zusammentref{fen undmit
dieser nur eine bilden. ' L | - I
Eine von diesen zw61f Tonleitern ist nun bey jedem Musikstiick \'0ri1erschend; z.B. bei den
f’bungen N213, 14, 16,17, 19, 20 und 22 die Tonleiter von ¢, weshalb man sagt ,.diese Musiksticke
sind in der Tonart ¢ geschrieben. Es giebt mithin so viel Tonarten als Tonleitern, namlich zwlf.
Die zur Bildung der Tonleitern erforderlichen Erhohungen () und Erniedrigungen (b) wer-.
den nicht durch das ganze Musikstiick immer wiederholt, sondern nur einmal zu Anfang des Ton -
stiicks , gleich nach dem Schlussel vorgezeichnet und gelten dann fur die ganze Dauer desselben .
Man kann aus der Vorzelchnung daher gleich die vorherrschende Tonleiter und die Tonart auswelcher
das Musikstiick geht, erkennen. ; it

Hier fu\lgen alle zwolf Tonarten mit ihren Vorzeichnungen, die der Schiiler wohl zu merken

ha Glias V. b Mit einem_ Mit zwei Mit drei
ne Vorzeichnung. * Kreutz. Kreutzen. Kreutzen.
Mit vier Mit funf Mit sechs
Kreutzen. Kreutzen. Kreutzen. Mit einem Be.
c8 % 3? E gz"“ i ﬁ ol =

Mit zwei Be. ) Mit drei Be. : Mit vier Be. Mit fiunf Be.
Tonart Tonart Tonart - Tonart
.. 3 & D

Soll eins dieser Kreutze oder Be’s aui’gehobén werden und die dadurch erhdhte oder erniedrigte

Note wieder in ihrer urspriinglichen Tonhohe erklingen, so wird ihr folgendes Zeichen h ,Bequadrat

genannt, vorgesetzt, z.B.
4

gflf ; i

*) Solche gleichklingende, doch verschieden benannte Tone heissen enharmonische und ein Vértauschen des einen

mitdem andern (, z.B. das e75s mit dem des,oder das_f7s mit dem ges undumgekehrt,) nennt man enharmonischeVer-
wechslung oder Rickung.
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Dieses Zeichen erriiedf'igt also denTon, wenn.es ein Kreutz aufhebt und erhoht denselben , wenn
ein b davor gestanden hat. ' ;

Diese drei Zeichen §, b,undh wertlen Versetzungszeichen genannt. .

In der folgenden Ubung ist nun ein § vor f vorgezeichnet; der b(huler hat daher durch dieDau.
er derselben stets fis zu greifen. Auf der E- Saite muss allso der erste Finger nicht mehr dicht an
den Sattel, sondern nahe an'den zweiten Finger ﬁr_ld auf der D-Saite der zweite Finger, der sich bis-
her immer dicht an den ersten anschloss, nun \'uil dilesenlenti'en_lt » ganz nahe an den dritten gesetzt
werden. - ' ; | ) : :

Im vierten Takt der {’bung wird in Idlie Torart 2 ausgewichen ( modulirt ) und es ist daherin die.
sem und den folgenden Takten die Tonleiter von 2 mit zwei Erhhungen vorherschend. Der Schiiler
hat daher ausser dem f auch noch das ¢ um einen halbenTon hoher zu greifen und daher anf der 4-
Saite den zweiten Finger, vom erslt‘en entfernt, dicht hinter den dritten zu setzen. In den vier letz=
ten Takten ist aber die Tonleiter von g wieder vorherlsoheml und daher das ¢ wieder auf dem alten
Platz zu greifen.

Andante. J 60,

tire, % 29 ~ m — tire. P o e
, - e l% ﬁ% AR, HBa.
N223. GB. - ’
D I Y

B
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i
|

i
il
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b
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;

i

L

ot fr— o

:
| [
3 -
ij
|
A 18
A 18
A 1

Bey der folgenden i"bung ist ebenfallsein Kreutz vorgezeichnet und daher dieTonleiter von g vor-

6'=" und 6't"Takt und spater noch einmal durch Au sweich ung( Modulati -

herschend. Doch kommen im
on)in andere Tonarten, auch die Tonleitern von ¢, ¢, @ und d vor. Der Schiiler hat daher auf dieVer.
setzungszeichen wohl zu achten und bey jedem §. den Finger einen halben Ton hinaufzuschieben, bey
jedem § wieder auf den alten Platz zuriickzusetzen. Im 8'" Takt wird wieder in die Tonart £ modu-

lirt und es bleibt dann bis zum 17'" Takt die Tonleiter v-on D vorherschend.
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Bey der folgenden t'bung sind zweiKreutze vorgezeichnet; die Tonart ist daher 2 und durch

‘die Dauer des Musikstiicks immet'-.f:‘ls und ¢is zu greifen.

Allegro. J 116,
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Die, dem Musikstiick vorgesetzten Kreutze oder Be'sheissen wesentliche Versetzungszeichen;

die aber, die im Laufe des Stiicks ausserdem noch vorkommen » zufallige. Diese letzteren gelten
nur durch die Dauer eines Taktes und mussen, wenn derselbe Ton im nachsten Takt wieder erhoht

oder erniedrigt vorkommen soll, von neuem der Note vorgesetzt seyn, es sey denn dass diese mit
‘einer andern des folgenden Taktes durch den.'Bimlebogen Zusammengezogen sey % oder %.’ _

in welchem Falle auch die Note des neuen Tak.teg erhoht oder erniedrigt. ist.

Im Raum eines Taktes werden aber alle Noten desselben Tons, selbst dann, wenn sie in ver-
schiedenen Octaven stehen, durch ein Versetzungszeichen verandert. Im 13':" Takt der folgenden
i"hung gilt daher das § vor a nicht blos der ersten, sondern auch der ﬁil_.lften Note und im 28'"Tak-
te wird durch das h vor gis nicht blos dieses zu g, sondern auch die siebente und neunte ,\'oter.

Die wesentlichen Erhohungen der folgenden {'bung sind fis, cis und gis ; die Tonart ist all-

S0 a.
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1N

il

Der Schiiler hatbisher mit immer gleicher Stirke des Tons gespielt. Die Violine erlaubt aber

sehr verschiedenartige Nuancen von Stirke und Schwiche des Tons und es ist nunZeit,dass der Schii.
ler sichiibe, sie hervorzubringen. Sie sind daher in den folgenden {'bungen auf die gebriuchliche

Weise, nimlich durch italiinische Kunstworter unteér der Notenzeile, angezeigt. Fir jetzt hat der
Schiiler sich nur mit folgenden bekannt zu machen: piano (abbrevirt p.oder po.) schwach, pianis-
simo (pp.) sehr schwach, forte (_f.‘oderfo.) stark , fortissimo ( ff.) sehr stark, crescendo (cresc.)
von der Schwiche zur Stirke'anwachsend und decrescendo (dccrcsc.) von der Starke zur Schwache ab-
nehmend. Ein jedes dieser Wirter gilt so lange,bis es durchein anderes wieder aufgehoben ist.

Beym forte wird der Bogen mit dem Zeigefinger stirker auf die Saite gedrickt,schneller bewegt
und dem Stege mehr genihert ; beym piano aber durch einen Druck des kleinen Fingers etwas geluf-
tet ,langsamer geluhrt und vom Stege mehr entfernt, Beym cresc.und decres. findet ein allmahliges
U bergehen von dem einen zum andern statt,

Der Schiiler bemiihe sich im p. und f.stets schonen Ton aus dem Instrument zu ziehen. Eine re-
gelmissige Bogenfihrung und ein festes Aufsetzen der Finger der linken Hand auf dasGriffbret sind

dazu die ersten Erfordernisse. -
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b‘_chiiler wohl zu beachten hat.

N¢

Bey der folgenden i:',l;ung ist ein b vorgezi:ichnet; alle A sind da_he; einen halbenTon tiefer zu grei-
fen. Ausser diesem wesentlichen Versetzungszeichen kommen aber noch viele zufillige vor, die der

Andante JS 100,
. pousse.
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97 Y :
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cresc,

decrese.
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l cresc,
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\ T pousse. pousse.
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W 4

; . ] 4
*) Die Bezeichnung des p und £ der Oberstimme gilt auch fur die zweite Stim
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- Bey der folgenden 'L'Tbun'g sind zwey b vorgezeichnet ; alle » und ¢ daher einen halben Ton

tiefer zu greifen.
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Bey der folgenden i:’bung sind _rlreiib T‘orgezeichnet,ﬂdaher, k, e und a einen halben Ton tie-

fer zu greifen.

: .1
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‘ Neunter Abschnitt.

Von den Intervallen,den Dur-und Moll-Tenleitern,

‘den diatonischen und chromatischen Scalen.

Intervall heisst die Entfernung von einem Ton zum andern. Die Anzahl von Tonstufen , die
. 4 ezud ; ¢ zu e € zu £
es umfasst, giebt-ihm den Namen; z.B. E Secunde, von E Terze, von E
. : &1 PR S8 1. 2. 3. 4.
Quarte, u.s. w.
Da diese Tone aber erhoht oder erniedrigt werden konnen, so entstehet daraus eine Verschie -
denheit der Intervalle, die durch die Beywérter gross, klein, iiberlitissig und vermindert bezeich-

net wird. Hier folgen die gebrauchlichsten Intervalle.

P R T T e el L et e A S A e i e R O O T LA PRt SRS :
Primen. H Secumnden. i  Terzen. | Quarten. ]

. [}
Reine Prime o i 1 i
oder 1 1 1 1
' :

=] ,

; T
| e T 1 T = s | m | L Ty
=1 1 1 i P 11 I'beg 1 L 1 O~

- Ve 4.!10 J. 'D - i!s - - o

= &

I
1
]
i .
" Einklang. Gbermissige.) kleine, grosse, ubermissige. kleine, grosse.} reine, ihermissige.
& HE—F
7.
~ E

yill

s

verminderte N 4 ? :
oder falsche, l‘rnne,uhurmaunge.n klelnf:. grosse,
-

L |

- - - [ | hld{-{ -
i e e e e i o e R el T e e T g e R = 1
. i Oktaven. ! N o n e n. Decimen. E
]
| ]
I

reine, ithermissige.n kleine, grosse, iithermassige.: kleine,grosse,
I |

i H I 1 | B 1 5 i -1 }
J & - - - -

|
1™ ﬁ i 9 rrd -7
F——— Slﬂ L H? ! i
A . T_ 1y 1 T T "] T | =t T

Wenn ein Intervall uber die Decime hinausreicht, so wird es von der Octave des Grundtons ab-
gezablt und dann von neuem Quarte, Quinte, u.s.w. genannt. 3

Alle ubrigen, noch moglichen Intervalle wird der Schiiller kennen lernen, wenn er sich mit dem
Studium der Harmonie beschaftigen wird. Dass er dieses Studium nicht enthehren kann, wenn er
ein tichtiger Musiker werden will , sey hier zugleich bemerkt,

Die Tonleiter, die der Schiller bisher in zwolf verschiedenen Lagen kennenlernte, hat im Auf -
und Ab- steigen die grosse Terz und grosse Sexte.

N 1. 8 3. 4. 6 & 7

- o T vl i o B
Nun giebt es aber noch eine Tonleiter, die sich von jener hauptsachlich dadurch unterschei -

det, dass bey ihr die Terz und die Sexte klein ist, erstere im Auf-und Ab- steigen, letztere jedoch

nur im Absteigen: .
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6, 7, 8, 8}77 76, 7.3, . ks
T ) R S | _}_

t
3 i R 0 Al G )
Ausser der Sext ist, wie der Schuler sieht,auch noch die Septime im Absteigen erniedrigt. *

DieseTonleiter besteht wie die andern aus funf ganzen und zwei halben Tonen, aber in ande-

rer Folge. el e g. 1
~“ganzerTon " halberTon -~"ganzerTon: . ganzerTon' . ganzerTon ' ganzerTon " "halberTon".
T T } 1 7 = ——
o 1 = z + —F— & t
J ” LS I ;

Im Aui'steig;eu folgt nimlich auf den ersten ganzen Ton sogleich ein halber, dann kommen vier gan-

ze Tone und zuletzt der zweite halbe;

....................

n .-"'é-a nzerTo “g T. |:| alberTon " g T g T."halber Ton g b 0%

Im Absteigen: fF——bpF—ha S= ] 3 — finden sich erst
gen: {47 7 : == indensichers

1 1 — e L1
L4

.} I T

L VI

zwei ganze Tone, dann ein halber, dann wieder zwei ganze, darauf der zweite halbe und zuletzt wieder
ein ganzer Ton.

Jene Tonleiter mit grosser Terz und grosser Sexte wird die harte oder Dur-Tonlei-
ter genannt; diese, mit kleiner Terz im Au{'steigén und kleiner Septime, kleiner Sexte und kleiner
Terz im Absteigen die weiche oder Moll-Tonleiter.

Diese Molltonleiter kann wie die Durtonleiter eilfmal versetzt werden; es giebt daher 12 Dur-
und 12 Moll-Tonleitern. Erstere kennt der Schulerbereits; letztere folgen hier mit ihren Vor-
zeichnungen : zuerst die von a, weil bey ihr keine wesentlichen Versetzungszeichen nothig sind ;

doch bedarf sie zur Erhdhung der Sexte und Septime beym Aufsteigen zweier zufalliger Verset.
zungszeichen. '

*) Herr Gottfr.Weher in seiner Theorie der Tonsetzkunst verwirft diese, bisher gebriuchliche Molltonleiter
und stellt eine andere auf, die auf-und ab-steigend die kleine Sexte und grosse Septime hat:

. . { N I

T P i —
Bey seiner Ansicht ,, die Tonleiter sey die Reihe der Tone, aus welcher die,einer Tonart eigenthiimlichen Har
»monien zusammengesetzt sind” hat ér zwar Recht, die grosse Sexte beym Aufsteigen und die kleine Septi -
me heym Absteigen als der Molltonart fremd, zu verwerfen. Da die Molltonleiter aber am 5fftersten als Me =
lodie zur Hauptharmonie der Molltonart, himlich zum Dreiklang der Grundnote vorkommt und dann doch , wie
er selbst anfihrt, auf-und ab- steigend so seyn muss, wie sie bisher gvhr:uchlich war:

- - g “'l—._.___-_._—l-". jl

da ferner seine Tonleiter im Aufsteigen fast nie,im Absteigen aber nur bey der Septimen- Harmonie der Domi.

nante vorkommt, Jhn

L :
mithin die bisher gebrauchliche Tonleiter in der Praxis viel hiufiger gehort wird als die, von ihm aufgestell-
te, so habe ich geglaubt,es sey fir meinen Zweck, des Schiilers Ohr an die Tonfolgen zu gewohnen ,dieer am
meisten zu spielen haben wird, besser, bey der alten Weise zu bleiben.
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\Iolltunlelter von of ohne Vorzeichnung:

gT. h.T. g.T. gT. gT. &1 hT.

von (8 miteinem Kreutze:

2 h.T. . h.T. X h.T. A
n 1 1 i
. ) — 1 T
2, :r - — z—
von j? mit zwei Kreutzen:
A h.T. - LS b.T.
| - 7 _¥ L 1 i 1 Py
03. gi’ . 1 1 ' $ — o T 1 —— 1 —
1 L -y 1 1 1
v g # ; g AL A
von g;‘.:_ mit drei Kreutzen: .
h.T. _ . b, h.T. AT 0
L =
4. = "

von ?90:': mit vier Kreutzen:

h.T. "~ h.T. : hT. h.T.

Um dieSeptime der nachsten Molftonleiter,nﬁmlich der von gis, mit finf Kreutzen, zu erhiohen,
bedarf es eines \'ersetzungszei( hens, welches der Schiiler noch nicht kennt. Es ist das l)bppelk;‘e;}tz
X , welches eine, durch dle\urzeu hnung bereits um ‘einen halben Ton erhohte Note noch um einen
halben Ton,im ganzen also um einen Ton erhoht Dem Namen der einfach erhohten Note werden zur Be.-
zeichnung dieser zweiten Erhohung die Sylben .,Doppel \orgesetzt z.B. Doppelfis, Doppelcis u.s.w. d

Das Bequadrat h hebt auch das Doppelkreutz auf, doch muss ihm ein einfaches Kreutz angehangt

werden (ni ) wenn die Note einfach erhoht bleiben soll.

Molltonleiter von @/ s mit funf Kreutzen:

hT. . h.T. h.T. h.T-

von @:’s mit sechs Kreutzen:

h.T. BT hT. h.T.

*) Andere verdoppeln die Benennung der einfach erhohten Note und sagen: fisfis, ciscis, u.s. w.
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h.T.

von @ mit einem Be:

L IR T

5.
- von gmit zwei Be.:
_h L h.T. h.T. h.T.
9.
.} : I E 5
von g mlt drel Be:
o Ay ¥ BT - hT h.T
1 i
10. A5
von gamit vier Be:
h.T. hT: h.T. ME
! 1 L
7. ’ T===x

von

'mlt funf Be:

g ,g,h—f-l- 4'-51»},,""',

Der Schiller wird bemerkt haben,dass eine jede dieser M’olltonleitern gll_aiche Vorzeichnung mit

einer der Durtonleitern und im Herabsteigen auch dieselben Versetzungszeichen hat. Man nennt sie
daher verwandt. . * : VA e ' ' :

Die, einer Durtonart verwandte Molltonart hegt eine klelne 'l‘erz tlefer wie jene; von ¢ dur ist
daher a moll die verwandte Molltonart von g dur—e moH u.s.w. Hler folgen samtllt‘he Dur - und

Moll-tonarten mit lhren gemelnschafthchen Vorzelchnungen*

6—(&::‘. (9 dur. Q—JI{P.

. e’i—d"ur , Eu
%—mali. _LU (8— moll. c%—-ma”. s _%—mo” :}u
(8—dur. —dur. gt.: dur.- — dur. il
6:':-»:0” &s moll. @rs moll. @-—moﬂ.. .L}u"
% dur. 3 dur. s dur. cs dur.

Es wird dem angehenden Geiger, der noch keine Harmoniekefitniss besltzt,Anfangs gewohnlich
schwer aus seiner Stimme zu erkennen,ob ein Musikstiuck in der Dur-oder der verwandten Mollton -
art gesetzt ist. Es mogen daher,um es ihm zu erleiehtem,hi_er folgen'de Andeutungen Platz finden.

Bey dem Anfang der meisten Musikstuicke liegt der Dreiklang, d.h. der Accord der Tonart , in
welcher sie gesetzt sind, zum Grunde. Dieser besteht aus dem Grundton, der Terze, der Quinte

und der Octave. Ist nun z.B. kein Versetzungszeichen voi‘gezeichnet,,so ist diess entweder der

Accord von e—dur:- Fz: oder der von a-moll:

e/

der Schiiler wird bev Vergleichung dieser

T.H.6050.
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beyden Accorde bemerken, dass ihnen zwei Tone, ¢ und e gemeins_cha{'tl’ich sind, dass das g aber
nur dem Dur-, das @ dem. Moll-Accord angehort. Beginnt daher ein Musikstuck ohne Vorzeich -
nung mit g, so ist die Durtonart, mit @, die Molltonart sogleich mit dem erlslen Tone entschieden.
Wird ‘aber mit ¢ oder ¢ angefangen, so muss die Fortsetznngddelr Melodie die Tonart erst noch
bestimmen . Folgt nun nach ¢ oder ¢ oder nach beyden Tonen sogleich das g oder a, so entschei-
det in der Bégel der eine oder andere dieser Tone ebenfallssogleich die Tonart. — Schreitet die

Melodie stufenweis fort,so ist im Aufsteigen auf f und g zu achten; denn, kommen diese beyden

Tone erhoht vor, z.B. m oder anch'nur das g % so ist die Molltonart,
ohne Erhohung m oder @ die Durtonart entschieden. Steigt die Melo -

die aber stufenweis herab,so muss man sie bis dahin, wo sie wendet oder schliesst verfolgen um die

Tonart zu erkennen, wo dann gewohnlich auch wieder das a oder das g entscheidet.
Beyspiele werden das Gesagte am besten erlautern. Damit es solche sind, die der Schilerschon
kennt, hat man die i:'bl.mgen N2 13 bis 19 gewahlt.

™ & A s ——
In N2 13.@ entscheidet die zweite Note, das g die Durtonart. In N214. %
bleibtdie Tonart im ersten Takt unentschieden, da die Tone dieser Melodie auch dem a-mol7 angeho-

Ten konnten; die erste Note des zweiten Taktes, das ¢ entscheidet aber fur ¢ dur. In NH&.@

kiindet der erste Ton sogleich die Molltonart, in N216 m der dritte die Durtonart an.

In N217. @ zeigt ebenfalls der dritte Ton schon die Durtonart. Bey NZ 18.

Y

bleibt es aber bis zum Anfang. des zweiten vollen Taktes unentschieden ,0b die Melodie dem c-duroder

a-'ma” angehirt; erst das @ des zweitenTaktes entscheidet fur letzteres. In N2 19.@ ist durch
die zweite Note sogleich die Durtonart bestimmt. . '

Der Schiiler versuche auf die vorstehende Weise nun auch die Tonart solcher Musikstucke,die
Vorzeichnungen von Kreutzen oder Been haben, zu bestimmen und wende das, was hier von c-dur
und a-moll gesagt worden ist, auf jene an. Sollte er dann doch noch zuweilen bey dem Anfangei-
nes Musikstucks uber die Tonart in Zweifel seyn, so sehe er, um gewiss zu werden , nur nach der
Schlussnote desselben; denn alle regelmassigen Musikstiicke schliessen in derselben Tonartinwel-
cher sie beginnen, wenn sie auch in der Mitte in andere Tonarten ausweichen :*) Auch endetdieOber-
stimme (, die erste Violine, ) gewohnlich eben so wie die Unterstimme (, der Bass ) mit der Tonika,
d.h. mit der Haupt-und Grund-Note der Tonart. Als Beyspiel dafur konnen die obenangefuhrten

i:'bungeu N213.bis 19.ebenfallsdienen, die alle mit ¢ oder a schliessen, nachdem sie dur oder moll
sind. :

Die folgenden {'bungsstﬁeke sind bestimmt , um die Molltonleitern,so wohl auf-wie absteigen-
de,letztere bald mit kleiner bald mit grosser Septime, einzuiiben. Der Schiiler hat dabey auf

diehiufig vorkommenden zufilligen Versetzungszeichen besondere Aufmerksamkeit zu verwenden.

%) Bey Musiksticken inderMolltonart wird haufigin der Durtonart desselben Tons (,bey a-mofl also ina-dur) ge-
schlossen.
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Bey der folgenden Lbuug‘ erinnere sich der Schiiler der Regel: dass dle\ersetzungszemhen in
dem Umfange eines Taktes auch die Tone der hohern der tiefern Octaven \er.mdern dass folglich
zu Ende des ersten Taktes ebenfalls ¢ und fis zu greifen ist.

Andante. ab 132,, -
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Im 13'" Takt der folgenden i:'bung kommt ein,dem Schuler noch unbekanntes Versetzungszei-
chen vor. Es ist das Doppel Be( bb. ).und dient dazu, eine, bereits durch das einfache Be ernie-.
drigte Note noch um einen halben Ton zu erniedrigen. Dem Namen der Note werden bey dieser |
zweiten Erniedrigung ebenfalls die Sylbendoppel-vorgesezt : z.B. Doppel-es, Doppel-be a.s.w.”

Soll diese doppélte Erniedrighng durch das h einfach aufgehoben werden, so muss ihm ein b

|
angehangt werden,z.B. %

Mit diesem Doppel Be haf der Schiiler nun das letzte der finf Versetzungszeichen ( ¥, X, L", H’,
und § ) kennen gelernt._ ' : .

Allegretto. J 108,
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*) Andere verdoppeln die Benennung der einfacherniedrigten Note und sagen eses, bebe u. s. w.
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~ Samtliche Dur-und Moll-Sealen, aus fanf ganzen und zwei halben Tonen bestekend, werden
‘mit dem gememschaftllchen Namen: ‘diatonische (oder naturhche) Scalen benannt . Es glebt aber

‘ noch eine Gattung ¥on Dur-und Moll- Scalen die durch alle zwolf halben Tone fortschreiten:

!

- welche chromatische (oder kunstliche ) Scalen genannt werden. Da sie immer aus d'enselben hal -

ben Tonen bestehen, so sind sie in dur und moll, auf-und absteigend fur das Ohr stets dieselben,

- wenn sie auch dem Auge \'erschleden d.h. mitandern Versetzungszeichen geschrieben,erscheinen’

Die beiden folgenden Ubungen sind bestimmt, die chromatischen Tonleitern einzuuben.Sind
diese sehr schnell, so gilt dabey als erste Regel: dass mit dem kleinen Finger, weil er kirzer wie
die andern und daher weniger beweglich ist, nie mehr als ein Ton gegriffen wird,
wihrend auf jeden der andern drei Finger zwei Tone kommen. Zu dem erhthten Ton des vierten
Fingers wird daher stets, entweder ( wiebey 1.)) die folgende leere Saite oder ( wie bey 2.)) der
erste Finger auf dieser genommen:

Das eis bey 2.) muss dann aber mit dem zweiten Finger gegriffen werden, weil nie dersel -
be Finger dreimal nacheinander folgen darf.
Da die blossen Saiten (besonders ¢ und a ) schirfer klingen wie die gegr:ifenen TOne,so sucht

“man sie bey chromatischen Scalen moghchst zu vermeiden. Im 26" Takt der folgenden Ubung ist

daher das es ( als wire es dis ) mit dem dritten Finger zu greifen, damit das e nlcht auf der leeren

'Salte sondern mit dem vierten Finger genommen wird .

|
Allegretto. #.92,,
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*) Der enharmonischen Scala ist nicht erwahnt, weil sie in der Praxis nie vorkommt.
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Z.ehnter Abschnitt.

Von den Applicaturen,dem Abreichen der Toneund

den Flageoletti’:nen.‘

Ausser den Tonen von % bis

_auf welche sich alle bisherigen i:'bungen beschrank -

ten,besitzt die Violine noch einen Umfang wuhllhlingénder"]‘ane von mehr als einer Octave:

z

£ 3

I
i

1

y
e 2% L
£EEEEE

LI

J c, d-p‘fl“f!"gl a-}'"" C, d' €.

Die hichsten dieser Téne werden , weil sich bey ihnen die Nebenlinien so vermehren ,dass sie

das Auge nicht mehr schnell ibersehen kann, gewohnlich eine Octave tiefer geschrieben und ihre

hohere Lage durch die Uberschrift all’octaza ( abbrev. 827 ang'ezeigt, %:.B.

=

8". AAAAAA A AA AR AR
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Sollen sie wieder-in der Lage, in der sie geschrieben sind, gespielt werden, so wird dies' durch

das Wortchen Zoco, oder auch nur durch das Aufhiren der geschlingelten Linie angezeigt, z. B.

g™

loco.

g s ertf T ' o
ﬁiI%}T‘Aﬂoder ===

A7
Y

8'=.m

o/

Diese iber % hinausliegenden Tone konnen von den Fingern nur dann erreicht und gegril
fen werden, wenn die Hand ihre bisherige Lage verlasst und sich bald mehr bald weniger dem Ste -

ge nahert. Diese verschiedenen Lagen der Hand nenn't man die Applicaturen. Ehemals theHte man

sie ein in die halbe und ganze. Halbe Applicatur hiess die Lage der Hand, bev der das g der

E- balte mit dem ersten Fmger gegriffen wird; ganze Applicatur die, bey der der erste

Finger auf das a der E-Saite E gesetzt wird. Die folgende Lage hiess wieder halbe,diedann

folgende wieder ganze Applicatur u.s.w. Um diese hohern Lagen der Hand von den tiefern,gleich
: .

benannten zu unterscheiden, sagte man auch wohl zweite halbe oder zweite ganze Applicatur.

Da aber diese Benennung der Applicaturen verwirrend ist, so nehme ich die der Franzosi -

schen Violinschule auf, die die verschiedenen Lagen der Hand als erste, zweite u.s.w. bezeich-

net.
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Die untere Lage der Hand, in der bisher alle t’bimégen gespielt wurden, heisst daher erste

Applicatur ; ruckt man mit der Hand dem Stege um so viel naher, dass der erste Finger auf das
£ 4

_ g0 Rt PSP T
g oder gis der E-Saite % fallt, so ist man in der zweiten Applicatur; auf

L4 s, aund ars

. a
bE 4d P bete 4e
in der 3" ; auf in der 4" ; auf = in der 5Y“" ; auf : in der 6'";
‘ - M ;
bhund A . ¢ und 7% des, d
1

und drs
DR TS e

1 1 1 i 1
= = in der 7%*" , auf in der 8" u.s. w.
es, e und €78 und ﬁ'.r i \

In diesen hohern Lagen der Hand werden nup nicht blos die Tone der E- Saite sondernauch
die der drei andern Saiten gespielt, obgleich man diese mit Hulfe der E- Saite auch in deruntern

Lage erreichen kann. Wollte man dies aber stets, so wurde sich die Lage der Hand zu oft ver-

auf

[ e~ N1

andern mussen und d#s Spiel dadurch sehr erschwert werden. Ja, manche, bey ruhiger Lage der
Hand, sehr leichte Tonfolgen wurden gar nicht herauszubringen seyn. _
Bey den neuen Applicaturen der folgenden i:'bqngen acthte der Schiiller nun hauptsachlich dar-
auf, dass die Haltung der Hand stets die bisherig_e bleibe und die Finger, in beyden Gelenken ge-
krimmt , von oben herab auf die Saiten fallen. In der zweiten Applicatur darf das Handgelenk noch
nicht an die Zargen stossen, wohl aber dann, wenn die Hand bis zur dritten hinaufgeriickt ist , wo

der Ballen sich an den Vorsprung des Halses anschliesst.
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~ Die folgende Ubung ist bestimmt, den Schw.lle‘:'.dmcq kbre:che‘n-der Tone, die der ndchsten,oder
-1orhergehamlen Applicatur angehBren, zu lehren. Es gtschxeht, ohne dass die Hand wrrhckt wers, !
den darT, entweder mit dem vierten oder dem ersten hnger z.B. .

S T - R 3sE 40 v1 8 ; ; % Y
a A e % % y R,

Soll der abgereichte Ton mit dem nichstliegenden in einen Strich zusammengezogen werden , so
darfer nur einen halben Ton entfernt liegen ,well bey dem ganz e-n Ton durch das Zurncknehen
L= 344 ot I .

r

des Fingers ein unangenehmes Heulen gehort werden wiirde , z. B. & Folgt aber dem ab gerelch- :

ten Tone nicht gleich der nachstliegen de, so darf auch der ga nze Ton, selbst bey liegenden Bogenstrich

abgereicht werden,z.B. ' % '
a4 al

-Dieses Abreichen solcher Tone, die der Applicatur, in der man sich befindet, gar nicht angeho-
ren, geschieht um nicht eines. ’l‘ones wegen die Lage der Hand. verandern zu mussen 3 jenes.aber,wo
solche Tone abgereicht werden , die man auch, ohne die Applicatur zu verlassen, auf der nichstenSai.
" te greifen knnnte lediglich, um sie mit den andern Tpngn in ruhlgerm Bogenstrich, als es sonst
mughch ware, v,‘erbmden zu konnen._ T ata, &

T.H.6050.



v8 'Allegretlo. p 10-1-}..-—--.._ ‘ '

te = . — — /‘——__-\
(3% Applicatur) 053 & (5. gt 24 2,22 2%2s, e
- s 1) - i
). NAL ;,.« - ;‘ 13
‘h:41' IJHBm
| e
e ! 5 A= ! t S
ey ————— 12 ——— s e
o/ i i‘ Y r .'- ¢ ?’ ’- 7
4
24 ;- &R = Pl ! ,/!T;' #2 '1!'1 !
o
e e e [ ——— - <
2 : = i & . ==
J pt SR r 7 ~ VRE 7
4 4 m
; l E#f#-% 3 gfthf# 2oL22 72 4 24 ”‘Q 12,255 28
7 o
S | e —
3 2 k 1 I ] ! 1 t ! 1 e o v T 8
“ 7 'j__‘* Lo :ﬁ "_“_ j—i'bl # ] ]
J : - > T ¥ T 7 ? 7
p 4* 12

grgd at 3 3 ; 25 3 {3_\
- L h‘iffh.’. £ f"hﬁ:‘h te g % 72 QSS*MMWWEﬁﬁh’fg"&%_

PP GB.

pousse.

HBu.
? n!!? _F-— . —S— 4
% - 2 I; & { i__'_ _ﬁ | LI i A ‘7‘% 1 — I ;

T.H.6050.



=3 L v
(=} h. firg
g t ..._.L.r ﬁ‘ 'l- i %
* N I
i : +4
\ b

2, 2078

4’:-1\'- ——
te, .“lr 1 -
i it T &
i

Wl VN
|
=
o
{ d h
2 H
il |
N -
18
! N
- N[}
X : Ty
' Ly
TS
_ 4
' TS
iy
|M.- NA
#I F!-“l.
NS g
N

T ~ Ll
n
z 3
5
] ? -

—
KStm.

/-\
_HBo

i

L o |

AL
.}_

=k

-

g T 3
——— X
GB.

7,!‘

. T.H.6050.



100

Da die Tone nach dem Stege zu immer niher bey einander liegen, so wird des SchiilersOhr ihn
~ " lehren, auch seine Finger von Applicatur zu Applicatur immer niher an einander zu rucken. Be-
sonders muss der Finger, der den halben Ton zu greifen hat, sich fest an seinen Vorganger anschlies.
sen ; ja,in sehr hohen Lagen ist es zum Reingreifen des halben Tons sogar nothig,dass dieser erst
_ weggenommen werde, bevor der andere niedergesetzt wird. Doch lisst sich nicht bestimmen,inwel.
- cher Applicatur diess beginnen muss, da es bey Schiilern, deren Finger sehr stark und fleischig
sind , schon in niedrigeren Lagen nothig ist, als bey solchen, die spitze Finger haben.
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Bey der folgenden, vierten Applicatur muss die linke Hand etwas mehr wie bisher iiher den

Rand der Decke erhoben werden , damit die G- Saite von den Fingern, ohne dass sie flach aufzu -

liegen brauchen, erreicht werden kann. Dieses Heben der Hand findet bey jeder folgenden Ap.

plicatur immer mehr und mehr statt,

des Halses herum und der El.bogen immer weiter anter die Geige.

Der Daume# zieht sich nach und nach um den Vorsprung

Hat der Schuler eine sehr

kleine Hand, so wird er bey den hochsten Applicaturen den Daumen ganz vom Halse herunterzie.

hen und ihn auf die Zarge auflegen missen. Dann ist es aber nothig dass die Geige mit demKinn

recht fest gehalten werde, besonders bey dem Herabgleiten der Hand in die untern Applicatu-

ren.

Im 7's" Takt der folgenden

i:'bung darf die Hand beym Abreichen des ais mit dem ersten

Finger ja nicht aus ihrer Lage geriickt werden ; eben so wenig im 8'®® Takt des 2':" Theils bey

dem fis des vierten Fingers.
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Die mit Punkten bezeichneten Noten der folgenden f’bung stosse der Schijler recht scharf ab.
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Bey hoher Lage der Hand, wo die Griffe sehr enge sind, konnen nicht blos Tone der nachsten
Applicatur, sondern auch solche die zwei bis drei Applicaturen hoher liegen, abgereicht werden.
In der folgenden i:rhung finden sich deren , die der siebenten und achten Applicatur angehiirén .
Es wird nochmals errinnert, dass bey dem Abreichen derselben nur der kleine Finger,so weit es

erforderlich ist, ausgestreckt werden muss, die Hand aber nicht aus ihrer Lage verriickt werden

darf.
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Hat der Schiiler slicl-: mit tllten"ve’rse.hiedencn Applicaturen bey ruhiger Lage der Hand hinlanglich

_:\rrtraut gemacht, $0 muss'er nun auth das schnelle. \erwechsoln der einen mit der andern erlernen

“Hierzu sollen die folgenden fiinf lfbungen dienen ..

«:Jn diesen’se wie in allen folgenden Ubungen wu'd der Schiller haufig eine Nult ( o) uber solchen

. Noten' fmden die nicht auf einer der blossen Saiten gesplelt werden konnen. Sie zeigt-alsdann an,

dass der Ton flageolet genommen werden soll .
Die Flageolet- Tnne werden dadurch her\orgabracht -dass man d_le bul'e ans-tatt sie wie bey an.

llern Tonen fest auf das Griffbret niederzudriicken , nur ganz leise mit dem Flnger beruhrt. Man.

-“endet sie , wegen ihres he[lerenl(langes hauptsachlich an , um einen einzelnen Ton starker wie die

ubrigen herauszuheben »z.B, bey der bchlussnote von aufsteigenden Scalen oder gebréchenen Accor:

den. = "~ = Y @ .
Da aber viele der, auf der Violine hervorzubringenden Flageolet-Tone im Klange von den natiir -
lichen Tonen des \‘[nstrhments s0 ‘erschleﬂen ‘sind , dass sie-das Ohr sogleich als frsmdartlge undnuht

zu den andern gehnrenﬂé erkennt so gestattet die gute bchule nur den Gebrauch solcher,bey denen

'dlgs= nicht der Fall ist. Diese sind 1,) die Octave 2,) die Quinte der Octave und 3.) die Doppeloctave -

= = x . B

5+ - ¥ - ; -~ = - - 3 1]
. o A i s : ; . O 0 2 % > ] F
einer jeden Saite; auf der G- Saite also: E auf der D - Saite: auf der 4 - Saite:

o " A R

-

and ;iufftl_eﬁ E- Saite: - . Die Mitte der Saife giebt die Octave ; zwei Drittheil -

der;elben die Quinte der Octave und drei Viertheil die Doppeloctave, man mag vom Sattel oder vom'
Stege an messen. Doch miissen die l"lag‘eolet-Tﬁne stets auf der Seite-‘des Stegs genommen werden, '
weil sie hier leichter und s_iig'hrer a'nsprec.hen und im Klange den gegriffenen Tonen ahnlicher sind ,
wie die, der entgegengesetztfn Seite 3 Es werden mithin alle brauchharen Flageolet-Tone auf

derselben btelle gegriffen wie die eben so ngendcn, naturllchen Téne. *)

"%) Die ohen angefihrten Flageolet-Tone sind, weil sie sich im Klange von den natiirlichen nicht sehr unterschei-
den, mit diesen vﬂ-mucht stets von allen guten Geigern gebraucht worden. Alle andern aber und bhesonders
die sogenannten kumtl:ohen Flageolet-Tone missen ,weil sievon demnaturlmhen'l‘onedeslnstrmnentlgmzdaweuhm,
als untauglich verworfenwerdei: Es heisst daher das edle Instrunrent herabwiirdigen ,wenn man ganze Melodien in solchenkin-
dischen, fremdartigen Tonen spielt.  So grosses Aufsehen der berihmte Paganini inneuesterZeitdurch
das Wiedererwecken des veralteten. und schon ganz vergessenen. Flageoletsple]s und durch seine eminente
-Fertigkeit darin auch gemacht hat und so verfahrerrisch ein solches Beyspiel seyn mag, so muss ich doch
allen jungen Geigern ernstlich rathen, ihreZeit nichtbey dem Studium desselben zu verlieren und dariiber Nitz:
licheres zu versinmen. Als Autoritat fir diese Ansicht kann ich die griossesten Geiger aller Zeitenanfih-
ren,z.B. Pugnaur. T.rt]nt,(‘nrelll,\fluttn, Eck, Bode,l‘reutzcr Baillot,
La f ont u.a, von denen auch nicht einer in Paganinis Weise flageolet gespielt hat. Ja, wiredasFla-
geoletspiel auch selbst ein Gewinn fir die Kunst und eine Bereicherung des Violinspiels, die der gute Ge-
schmack hilligen kdnnte, so wirde es durch Aufopferung eines grossen, vollen Tons doch zu theuer erkauft
werden, denn mit diesem ist es unvereinbar, weil die kiinstlichen Flageolet Tone nur be_y ganz schwachem

_ Bezuge ansprechen und nui' diesem'ein gregser Ton unmoghch ist. )

T.H.6050.
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Die -folge.nde {'bung enth_’a'lt. -'O_cta\‘giinge.—'

Da ausser dem Einklang bey keinem Intervall auch

die kleinste Abweichung von reiner Intonation so unangenehm empfunden wird als bey Octaven , so

~hat der Schiller auf das Reingreiffen derselben besondere Sorgfalt zu verwenden. Es ist hierdop-

~pelt schwer, weil bey jedem neuen Griff die Lage der Hand verindert und in dem Maasse wie diese

sich dem Stege nahert, der vierte Finger dem ersten immer mehr genahert werden muss. Diese

beyden Finger werden, wenn mehrere Octaven nach einander zu greiffensind, nicht aufgehoben ,

sondern,fest auf den Saiten liegend,zu gleicher Zeit fortgeriickt.

'_Die Bewegung. des Bogens von einer Saite auf-die andere bey den folgenden Octavgangenwird

nur mit dem Handgelenk hervorgebracht und durch ein fast unmerkliches Heben und Senken desEl-
bogens ( gewissermassen ein Schiitteln desselben ) erleichtert.

Da wo zwei Noten in einen Strich zusammengezogen werden, ist auf gleichmassige Einthei-

lung der Sechzehntel besonders zu achten, damit sie nicht etwa so:

= klingen.

T.H.6050.
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Auch bey Decimengangen, wie sie in der folgenden lbung vorkommen, blelben die Finger auf

den’ Salte'n liegen und werden so, zu gleicher Zeit fortgeschoben. -
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*) Diese tiefste Lage der Hand, ganz dicht am Sattel wird am pnuend-sten halbe Applicatur genannt.
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In der folgenden i:rbung findet sich ein noch ofterer und schnellerer Wechsel der Applicaturen
wie in der vorhergehenden ; ja, sie enthilt sogar weite Sprijnlge von tiefen zu hochliegenden Appli.
".(-aturen. Bey diesen ist ein festes Erfassen des hohen Tons, so,; dass er nicht nur rein in der In-
tonation , sondern auch wohlklingend wird, von grosser Schwierigkeit und will daher mit Fleiss
und Ausdauer geubt seyn. Die Weite des Sprunges, den die Hand zu machen hat, ist auf das ge--
naueste abzumessen, damit der Finger nach dem Niederfallen » ohne erst nach dem rechten Tone su-
chen zu miissen, sogleich fest und unbeweglich iiegen bleiben kann.

Sind zwei , entfernt von einander liegende Tone in einen Bogenstrich zusammen zu ziehen(wie -
z.B.im 9'"",10'" und 11'%" Takt der folgenden {'bung,) so lasst sich der Sprung von einem Tone
zum andern nicht machen, ohne dass das Fortgleiten der Hand gehort wird. Damit diesesnunnicht
in unangenehmes Heulen ausarte , muss es auf folgende Weise gemacht werden: Man ricke mit dem
Finger des ersten Tons so lange fort, bis der des zweiten Tons auf seinen Platz niederfallen kan,

im 9'¢® Takt der 'l"bung also mit dem ersten Finger von e bis &

1/_1\y

rd
1 —
T |

5<Appl iultu r.

und lasse erst dann den vierten Finger auf das zweite ¢ ni.eder'i'allen; eben so im 11'" Takt,mit dem

)

' fe :‘“r—:
- |

7'* Applicatur.

zweiten Finger von e bis A .

In
) 2ol

2

-
=

444
444

T e

-

worauf der kleine Finger auf das hohe A niederfallt. Dieses Fortricken muss aber so schnell ge-
schehen , dass die Liicke von der kleinen bis zur hochsten Note ( im ersten Beyspiel eine Quarte ,
im 2'=" sogar eine Oktave) nicht bemerkt und das Ohr des Zuhorers dahin getiuscht wird » dass es
den ganzen Raum von der tiefen bis zur hohen Note gleichmassig von dem gleitenden Finger durch-
laufen glaubt . Manche Geiger pflegen zwar (im Wiederspruche mit der vorstehenden Regel) bey
solchen Sprungen mit dem Finger des hohen Tons fortzugleiten und daher die angefihrten Stel-

len auf folgende Art zu spielen: —

o
= £

o 4

1 _4_4
+ rJ * 0
E5=
257 Ap. 3, 7Y Ap.

Da aber bey dieser Methode das unangenehme Heulen gar nicht zu vermeiden ist, so muss sie als
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fehlerhaft verworfen werden.
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- 'Nur dann, wenn die hochste Note fla_g.eol'et genom-rhen werden-kanﬂ (wie im 5'T"und6'*"Takt_
der folgenden {'bung) darf ein Fortriicken zum hochsten Ton mit dem Finger des vorhergehenden
statt{'i'mlén Bey dem hellen Nachklange und der bestimmten Intonation des Flageolet - Tons
kan‘n ‘dann durch schnelles Fortgle:tenl‘ des Fingers das Heulen vermieden werden, Zur Hervor -
bringung des ¥lageolet-Tons wird der Finger im letzten Augenblick des Fortgleitens geluftet
und Finger und Bogen von der Saite alufgeh_oben » damit der Ton glockenartig nachtone.

Ist die Schlussnote éines solchen gebrochenen Accords aber kein Flageolet-Ton, so muss eine

ganz andere Applicatur gewahlt werden. Nehmen “'ir_i.B. an, die angefihrten beyden Takte stin.

den einen halben Ton tiefer, so wiirden sie mit folgendem Fingersatz zu spielen seyn.
2 s i) /’*—"_"\W’ 387 3

y o ELEE 2. ry s !
/"_\ 1 fq--‘ fl E’ifl— (*)

3Ap. 1TAp.3'"Ap. 19Ap. 6TAp.4'tAp. 9% Ap.

J4d

@
l e

"I
L
1.«

e

-

*) Der Schiiller wird schon hemerkt haben, dass sich solche Tonfolgen (,s0 wie alle ihnlichen der vier vorstehen.

"den und nachfolgenden Elbungen » bey denen die Applicatur haufig wechselt,) auch noch mit anderm Finger =
satz spielen lassen und dahervielleicht erwarten, dass hier die Grinde angefiihrt werden, warum der vor-
geschriebene vorzugsweis gewalilt worden ist. Diese liessen sich zwar geben, doch nicht ochne Weitschwei- -
figkeit; sie sind aber uberflussig, da der Schiiler bhald selbst einsehen wird, warum die vorgeschriebenenAp-
plicaturen den andern , noch miglichen, vorzuziehﬂ-‘l sind: Vorlaufig genuge ihm die Versicherung,dassstets
entweder die bequemsten oder ( sind sie dies nicht, dann )die .Applic;turen gewihlt worden sind, mit de-
nen sich die bezeichneten Tonfolgen am deutlichsten und wohlklingendsten herausbringen lassen.

.Hat sich der Schiiler den, in dieser Schule nach gewissen Grundsitzen sistematisch durchgefihrten Fingersatz
erst ganz zu eigen gemacht, so wird ihm auch dessen Anwendung auf andere Kompositienen nicht schwerwer-
den.
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. Zu_dem;, was im 9‘“‘ Abschuitt itber dle Au.sfuhruhg der chromatuchen Scala gesagt worden ist,
muss hier nachtraghch noch hmzugefugt werden, dass ,Wenn diese w:e ‘hier, ( zu Ende der vorste-
henden lbung,) uber die Lage der Hand hinausreicht 4 niit dem ersten und zweiten Finger abwech-
selnd 50 lange zu 1mmer hohern Lagen fortgeschrltten vurd bls dle vier Fmger zur Beendigung

derbcalaahsrelchen. ' Aoplids & e B ¥ - Rl s o

| ~_Eilfter Abschnitt. =
~.Von der Bogenfuhrung und den verschiedenen Stricharten.

Dle xorstehenden Ubungen hatten mar hauptsachllch zum ‘Zweck die linke Hanll zu hllden doch
werden sie dem Schuler auch schon elnlge (Jewandtheltm der Bogenfuhrung \ersohafft hahen » wenn
er sich immer streng an dle daruber gegebenen Regeln und an die \orgeqohrlebenen Stricharten ge-
bumlen hat. Nun 1st es aber Zelt_ dass zu felnerer Ausblldung dleses wic hstlgsten The:ls der Me-
chanick des \mllnsplels gesclllr.ltten werde. l)enn eine korreckte und gewan dte Bogenfuh.
rung ist nxcht nur zur bchonhelt des ['unq, zur Sauberkelt des Spiels » SO \ne zZu allen den Abstu -
iungen von btarke und bthwache 3 deren die \mlme fahlg lht , unentbehrlwh : SIe ist auch das er-
ste Eliurdermss zu elnem gefuhlrollen Vortrage s zu der beele des Nplela

Korre('kthelt des Bogenstruhes w1rd der bchuler berens erworben haben, wenn er die, im g's"
und 3'=" Abschnitt gegebenen _Vorschr‘.ltten uber Haltung und Be“egung des rethten Arms und uber
Haltung und l'uhrung des Bogens mlmer genau bef‘olgt und sich zu eigengemacht hat._

(:ewandthelt:les Bugenstn(hes namllch die Pertngke:t den Bugen in langen und kurzen Stri-
chen, langsam und schnell,nahe am btege und entl’ernt davon, im piano und uufortc an der Spit-
ze,in der Mitte und am Frosch l‘I:I.lt derselben Lelchtlgkelt bewegen zu lwnnen, soll der bchuler
durth dle i’olgenden lbungen erlernen *j i )

In der ersten Ubung sind die Takte'nummenrt, um auf jeden einzelnen hmwelsen zu kunnen,
auch findet der hchuler dle - darln mrkommenden ihm noch unbekannten Zeichen und Kunstwur —

ter, die auf Stirke und bchwache des Tonq Bezug haben,erklart.

*) Bevor sber der Lehrer ;llzu fortschreitet, wird es- gut seyn, vorher zu prifen, oh des Schﬁlera'Bo'genfﬁh a
rung a.uch nlcht vervnldert ist (, welches so leiclﬂ: geuhuht , wenn die Aufmerksamkeit durch'andere Gegen=
stinde in Anspruch genommen wird) und sollte es seyn; die fruhern , auf Hurreckthelt des Bngenatr]chesBL-

zughabenden Vorschriften und Uhungen so llnge wieder vorzunehmen , his der Schuler zu korreckter Bogen-

v w - B2 =W -

fuhrung zuriickgekehrtist, -* °

T.H.6050.
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Takt 1. Das Zeichen unter der Note zeigtan, dass der Ton schwach beginnen,nach und nach an-
'

wachsen, in der Mitte seiner Dauer die grosseste Stirke haben und dann allmahlig wieder zum pia-

no zuriickkehren soll.” Der Bogen wird dicht am Froschund in eihiger Entfernung vom Stege , ganz
lose auf die Saite gesetzt, so dass diese Anfangs nur von einem klemen Theil der Haare beruhrt
wird. Seine Bewegung ist im Anfang mogllchst langsam, in dem Maasse aher wie der Ton an Starke
zunehmen soll w;rd der Bogen schneller gezogen, dem Stege 5enahert und stirker auf die Saite
gedruckt{, s0 dass sie zuletzt von der ganzen Breite der Haare gei'asst wird. Beym Abnehmen des
Tons lasst der Druck und die Geschwmdlgkelt des Bogens allmahllg nach H auch entfernt er sichnach
und nach w1eder vom btege. Hlerbe_y kommt es nun hauptsachhch auf eme gute Elnthellung des Bo-.
gens an, so, daqs mlt der Mitte der Note auch die Hilfte des Bogens und mit dem Ende derselben ,
das Ende des Bogens zusammentnfit Die Ahstufung vom puno zum I‘orte muss moglichst stark,
dabey der Ton aber immer schon seyn. Das zarte Ansetzen des Bog‘ens in der hahe des Froschesund
das langsame Ziehen desselben will daher ﬂenss:g geubt seyn. '

~ Im Takt 3, soll der Bogen vom Frosch bis zur bpltze mit immer zunehmender Stirke und Ge -
schwindigkeit gezogen werden. Es darf daher, danut er ansreuhe be‘m Anfang der zweitenHalfte
des Taktes kaum ein Drittheil desselben verbraucht seyn - Da der Bogen an der Spltze wenig ei-
genes Gewu *ht hat 'so muss der Druck mit dem Zelgeflnger ‘der re(‘hten Hanrl beym Schluss desTak-
tes sehr stark seyn. Ebenso beym Beginne des folgenden, 4“'Taktes der mit derselben Stirke
anfangen muss , wie der ‘orhergehende geendigt hat. Bey dem decrcarc dieses Taktes ist der Bo -
gen nach und nach zu luften, da er in der Nahe des Prosches semem Gewichte uberlassen, fur ein
pmm) zu schwer auillegen wiirde. Doch hiithe man sich, dass dabey und bev dem langsamernl‘ort-

schieben desselben kein Stillstand entstehe und dadurch ein Abbrechen des Tons bemerkbar werde.

5. pic § R 7.3 ) R urond e s :
F=r , e —— e
. .4 e = == e —
& ,_—,"b-ih S e —oi ==
\__‘/ \_/

' Vom Takt 5, bis 8, wiederholt

sich das eben gelehrte.

T.H.6050.
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Soprala 4% (guarta) Takt 9, heisst: dieser und die folgenden Takte, so weit dieStriche .-

reichen, sollen auf der vierten Saite gespielt werden. So nennen namlich Italiener und Franzosen
die G= Saite, wé_il sie von der E= Saite zu zihlen anfangen.®

Die G= Saite will , weil sie schwerer wie die hohern Saiten in Schwingung zu setzen istymit et -
was starkerm Druck des Bogens gespiellt seyn. Dieser bedingt auch ein schnelleres Ziehen dessel.
ben und es ist daher bey den folg.enden' 4 Takten (von 9 bis 12,) schwerer wie bey der ahnlichen
Stelle im Anfange der {'bung,' mit dem Bogen auszureichen und doch die vorgeschriebenen Nuancen
von Stirke und Schwiiche , verbunden mit schonem Ton, herauszubringen. Eine sorgfaltige Einthei.
lung des Bogens wie sie oben gelehrt worden ist, nebst fleissigem Uben wird nach und nach dahin
fiihren. |

Bis hieher war in jedem Takt nur ein Bogenstrich ; im 13's" und 14'®" Takt und spater ofter,sind
deren aber zwei. In diesen wird zwar auch ganzer Bogen genommen, doch wird er leichter gefiihrt,
damit diese Takte nicht mehr Ton bekommen-als die v_o::h.ergehenden.

Die Violine besitzt nebst andern Vorzugen vor den Tasten-und Blas-Instrumenten auch den,
_({35‘5 sie das, der menschlichen Stimme eigenthimliche Fortgleiten von einem Ton zum andern  tau -
schend nachahmen kann, sowohl in sanften als ieitlenarhai'tlit'hen Stellen. Diess ist nun bey denzu-
sammengezogenen Noten des 13'"und 14':" Taktes von guter Wirkung , sowohl aufwirts wie abwirts .

Wie es gemacht wird, ist im vorigéﬁ Abschnitt gelehrt worden. DDem gemass riickt der zweite Finger

2 2 * !
vond bis f, @ worauf der vierte auf as niederfallt und abwirts der dritte Finger von g bis
3 = A L ke
3 =
d, worauf der erste auf k nieder fallt. Dass dieses Fortrucken so schnell geschehenmis-
Nt r & :

se, dass zwischen der tiefsten und hochsten Note weder eine Liicke noch ein Verweilen auf der kleinen

Note bemerkbar werde, ist eben falls frither schon erinnert worden.

B e i e e [ S 17
e — e ———w

o -iﬁ:—_—%“&?b pild'__/ él_.‘ ./il- — S i

AL e R e

;\_,/ o, SRS

L .'.

Y

1T

Der 14' Takt wird wie der vorhergehende vorgetragen.

*) In Deutschland war es aber von Jeher gebriuchlich die Saiten von der Tiefe zur Hihe abzuzihlen und beym C'.
der tiefsten Saite des Violoncelles und der Viola zu beginnen. Das ¢ der Violine ist daher die 2, das D dic

T.H.6050.
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Zum b des 16'"" Taktes darf,weil es piano bezeichnet ist, nur der itaibe Bogen verbrauchtwer.
den. Die zweite Hilfte wird aber wihrend der Pause iiber der Saite hi'uaui'gesc hoben und der Bogen
dann zu Anfang des 17'="Taktes von neuem dicht am Frosch angesetzt. Das 7 dieses und des fol -

genden Taktes muss moglichst stark herausgehoben “‘erden., damit das pianissime des 19'™™ und

-

0 0 = 0
’ + 3 o1 + .
\ 19. ; .]'. 90 ,]'_’:'_—rs\\ 21. "ﬁ"?\ /'_—-\‘g 22- /-"'"—""-\ If.- 2
] T = ir:} i == _f "’:ﬁ ?F
I"f’ - T .
ax , £,
A V4 | sdoetng i = = ‘{: : : [
=+ x4

‘\_'—-‘/ g . - y 3 ‘ \-_—/

20's* Taktes um so mehr absteche . Desshalb wird auch die Stelle zu erst auf der scharfen E = Saite
gespielt und dann auf der sanftern 4= Saite wiederholt. Der Bogen wird im forte stark auf dieSai-

- te gedriickt und nahe am Stege gezogen, im pianissimo aber bis tiber den Rand des Grifbrets da-
von entfernt und leicht Gber die Saite g‘efﬁbrt. '

Im 22'" Takte,beym Zusammenbinden des flageolet-a mit dem tiefen ¢ muss der vierteFin.
iy ; S > E 2_
‘ger im Augenblick des Fortgleitens fest auf die Saite gedriickt und bis zum e %—i herabge-

zogen werden, worauf der 2' Finger auf das ¢ niederfallt.

A
2]}
A
/
(Y

T

er
2
]
o
~
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Q
} J

do, das heisst: mit abnehmender Stirke vorgetragen.

PR, . ] gY P rrrrrrrrrsssaassasssa s v +
m . - . . b ~
96" £ EC2siate,, 277 02 2 T~ £8.5. £
T ﬁ:ﬁ:% == '
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1 : - T e ——— : &
o e e e ST e T
b : r> = 17 cx an
: 2 :
q v ‘[‘-‘ S
Im 26'<" Takt wird bey E der erste Finger auf der 4= Saite bis f fortgeschoben und
L Iz

dann das hohe f forzando (fz,) d.h. mit verstarktem Ton genommen. Da die Stelle iiberdies noch

3'2,das 4 die #'*und das £ die 5 Saite. Daher auchder Gebrauch, die A_Saite Quarte und die £-Saite Quinte zu be -
nennen. )

T-H.6050.
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_ _foru bezeuhnet ist, %0 muss das Hmaui‘gleﬂen mit grossester (:eschwm(hgkelt und Krnft gesche .
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hen.

Dadurch wird es allein méglich, das {Tbersprihgen der Octave von

e

g dem Hohrer zu

1erbergep und lhn glauben zu. maghenser habe das l‘ortglelten des einen lons zum andern ohne Un £

‘terbrechung-gehort, .. ", - <00 .07 T

o

Die Takte 26, 27 und 28, smd mit so grossem Ton ’ als (las Instrument nur geben w1ll,torzutra=

/_x/_\
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29, Zarest P L
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gen;in der zweiten Halfte des 29'Taktes, der im Herabstrich gespielt wird, verliert sich die Starke

aber allméahlig und. beym Anfang des 30':"Taktes muss der Bogen, weil mit einem ganzen Strich nur
zwei Tt'ine zu spielen sind, so leicht wie moglich uber die Saite gefuhrt werden. Die zweite dieser

lreyden Noten ist unter dem- Blndungsb ogen noch mit emem Punkt bezelchnet dless bedeutet,dasq

sie abgesondert von der andern vorgetragefi werden soll. Man darf daher das Fortglelten des zwei- -

ten Fingers auf das J nicht horen ,wesshalb im Moment des Fortriickens mit dem Bogen ein klei-

ner btlllstaml gemacht werden muss,

.3*51-&

ﬁﬂ‘b
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Die Periode vom Takt 32 bis 38 wird wie der Anfang gespielt; doch kann hier auf der dinnern

E=Saite der Bogen beym Anwachsen des Tons noch naher an den Steg gebracht werden wie dort.
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ganz kurzem Herabstrich ‘zu nehmlm.

Der Sprung von & zu as, Takt 41 ist, mdem der erste l'mger auf rler 4= Sane b:s zum as
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__fo,rtrnckt E im Ubngen, ganz auf dle oben beze;chnete“eise zu mu-hen.'

Zu Anfang des 40“" Takte-s ist das f mit dein Dr:tthell des Hmanfstrwheq, das b aber mlt

42" Takt darf der Bogen nur bis zu zwei Drittheile seiner Lange herabgezogen Werdemdan

erhalt die letzte Note des Taktes einen ganz kurzen Hinaufstrich'und nun wird far das & des folgenden
Taktes das letzte Drittheil des Bogens verbraucht, Auf gleiche Weise wird der 44**Taktundder
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“Anfang des 45°=" gespielt. In der zwelten Hilfte dieses Taktes umd zwei und zwei Noten durch be-

sondere Bogen zusammengebunden und die, iiber die Noten gesetzte Fmgerbezelchnung zeigt an 2
~dass die Stelle auf der D= Saité gespielt werden soll. Dl.e hqden zusammengezogene.: ]\otenf_d,
-werden dlher dugch uqfteé Fortgleiten des' Fmgers ‘rerbunden sdann- lbe.r das zweite F & wahrend

e

eines Stillstandes des Bogens so angesetzt, dass das Zuruckriicken der Hand nicht gehort wird.
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Der vorletzte Takt soll morendo., ersterbend, zu k‘aunrhﬁrbarer Schwiche

mend vorgetragen werden.

T.H.6050.
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Ein Vorzug den die Bogeninstrumente vor allen andern Instrumenten besitzen, bestehtindergros.
sen Mannlgfalhgkelt der Stricharten , wodurch der Vortrag belebt und d)e Reichhaltigkeit des Aus-
druckes gewonnen wird , der' diese Instrumente so vortheilhaft auszeic hnet. Eine grosse Gewandt.
heit in den verschiedenartigsten Bogenstrichen ist daher dem Geiger uneatbehrlich. In der l‘ulgen_
den Ubung wird der Schuler mit den gebrauchlichsten undeffektvollsten Stricharten bekannt ge -
macht werden. Jede Zeile enthalt deren zwei,eine uber und eine unter den Noten. Letztere wird

bey der Wiederholung der Zeile gespielt. Die Stricharten sind nummerirt, um im Text Bemerkun-

gen daruber machen zu kinnen. .
Allegro. 4 104,
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Bey N21, erhilt jeﬂe Note einen Bogenstrich. l_)ieat- Strichart ( von den Franzosen detache ge-
nannt) wird bey unbeweglichem Hinterarm mit méglichst langen Strichen am obern Theil des Bogens
gemacht. Die Tone mussen in der Dauer und in der Stiarke vollig gleich seyn und sich so aneinander
‘reihen , dass beym Wechseln des Bogens keine Liicke bemerkbar wird, Bey der Pause im vierten
Takt wird der Bogen von den Saiten aufgehoben und mit dem Herabstrich neu angesetzt._ Diese
Strichart wird jederzeit verstanden, wenn gar keine‘Bogenstriche vorgezeichnet sind.

N2 2, wird ebenfalls mit dem obern Drittheil des Bogens bey ruhigem Hinterarm gemacht. Die
zwei ersten gebundenen Noten erhalten den Herabstrich bis zur Spitze des Bogens; dann folgen zwei
ganz kurze Striche fir die abgestossenen, dann wieder ein langer fur die gebundenen Noten , an den
sich nun , mehr nach der Mitte des Bogens, die zwei folgenden kurzen Striche anreihen, so dass im-
mer abwechselnd die beyden kurzen Striche, einmal ganz an der Spitze, einmal mehr nach der Mit-
te des Bogens , stattfinden. '

N2 3, beginnt mit den beyden kurzen Strichen und wird ubrigens eben so wie die vorhergehende
Strichart gemacht, mit dem Unterschied , dassnun die leichten Takttheile,nimlich das zweite und
vierte Viertel des Taktes durch die langern Striche herausgehoben und accentuirt werden, wahrend

dies bey N22, mit den schweren Takttheilen, dem ersten und dritten Viertel der Fall war.

T.H.6050.
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Bey N2 4, wird, wie immer, wenn nicht ausdrucklich der Aufstrich vorgeschrieben ist , mit dem
Herabstrich begonnen. Da bey dieser Strichart zu drei Noten im Aufstrich nur eine imHerabstrich
bey gleicher Lange des Bogens zu nehmen ist, so muss der Herabstrich sehr schnell gezogen werden.

Bey N25,tritt derumgekehrte Fall ein.Hierist derHerabtstrich langsam und der Aufstrich schnell.
Dort wird die erste von vier Noten,hier die letzte scharf herausgehoben.

: Bey N26, wird jedesmal die zweite der zusammengebundenen Noten durch einen Druck des Bo-
. gens stark herausgehoben.Dies ist durch das unter der Note befindliche Zeichen == angedeutet.
Bey N27, wird die erste Note scharf abgestossen. Beyde Stricharten werden ebenfalls wie die frii-

hern mit dem obern Drittheil des Bogens, bey unbeweglichem Hinterarm gemacht.
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(Die Begleitung hierzu wie vorstehend.)
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Bey N2 8,wird aber zu den vier ersten zusammengezogenen Noten ein lingerer Bogenstrich von der
Mitte bis zur Spitze geﬁommen ; dann folgen vier kurze Striche an der Spitze; dann ein langerStrich
bis in die Mitte des Bogens fir die vier gebundenen Noten des zweiten Taktes ; dann wieder vier
kurze Striche in der Mitte des Bogens und so folgen sich diese stets abwechselnd an der Spitze und
in der Mitte . Bey diesen’halben Bogenstrichen kann der Hinterarm nun nicht mehr unbeweglich blei-
ben,sondern muss, wenn der Bogen sich der Mitte nihert, etwas nachgeschoben werden.

N29, beginnt mit vier kurzen Strichen in der Mitte des Bogens und wird dann wie die vor -
hergehende Nummer gespielt. ;

Bev N210, wird zu den ersten sieben Noten ganz er Bogen genommen ; darauf folgen zwelkur:
ze Striche an der Spitze; dann wieder fir die sechs gebundenen Noten ein ganzer Bogenim Hinauf. .
strich;nun zwei kurze Striche in der Nahe des Frosches und dann so weiter abweuhselnd an der Spitze und

am Frosch.

T.H.6050.
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+ . N1,und 12,werden auf ahnhrhe“else, doch nur mit halbemBogen von der \htte bis zur bpltze
gesplelt. o L :

. Bey N213, und 14,w1rd wuder nur das obere Drltthﬂl des Bogens bey unbewagluhem Hinter-
arm gehraucht Die zweite der beyden gebundenen Noten wird durch einen Druck des Bogens stark
herausgehoben.

Bey N215, WIrd ein Dntthell des Bogens : bevr Nu 16, halber und he_y N217, ganzer Bogen genom-
men. Bey ersterer Strichart ist es von gutem Eﬂ'ekt,Wenn die letzte der vier gebundenen Noten ei-
nen Druck bekommt und man bey ihr das Absetzen des Bogens hort. Bey N216,darf der Bogen -
wechsel aber nicht gehort werden und es mussen alle Tone von gleicher Starke seyn. Dasselbe. muss
man bey N217, durch eine gleiche Eintheilung des Bogens zu erreichen suchen. _

Bey N218, wird der Bogen nahe am Frosch angesetzt und indem man zu den drei gebundenen No-
ten jedesmal etwa ein Achtel der Bogenlange verbraucht und die einzelne Note in ganz kurzem Hin -
aufstrich abstésst, nach und nach bis zur Spitze herabgezogen.

Bey N219, findet die entgegengesetzte Bewegung statt, indem man mit kurzem Herabstrich an
der Spitze des Bogens beginnt und so nach und nach bis an den Frosch gelangt.

Bey N2 20, und 21, muss der Bogen sehr gespart werden, damlt man nicht schwacher aufhore
wie man begonnen hat. Die zweite der gebundenen Noten muss dadurch, dass man den Bogen ein we-
nig luftet, kurz abgerissen werden. <

Bey N2gg begmnt die Strichart, welche staccato genannt wird. ble besteht in dem*scharfenAb.
stossen der Tone in einem Bogenstrich.

Dms Staccato ist , wenn es gut gemacht wird, von brlllantem Eflekt und eine der Hauptz:erden
des Solospiels. Das Geschick dazu muss aber gewissermassen angeboren seyn, denn die Erfahrung

T.H.6050.
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lehrt, dass oft die ausgezeichnetsten Geiger,troz des fl’eiks‘l'gét'eh:ijbehs »es nienials erlernen,wih.
rend andere, viel unbedeutendere Geiger es ohne alle Ubung sogleich haben machen konnen. Doch
selhst bey natiirlicher Anlage dazu, fihrt nur ein fleissiges und anhaltendes Uben dahin,dass man
es ‘ganz in seine Gewalt bekommt und in jeder Geschwindigkeit zu machen ,im Stande ist.

Das Staccato wird im Hinaufstrich mit der obern Hialfte des Bogens gemacht. Uber diese darf
man nichf hinauskommen und wenn man zwei und ('{re'issig'und nehr Noten'in'einem Strich zu ma-
¢hen hitte. Man gewohne sich daher von Anfang an mogh(‘hst wenig Bogen, d.h. nur so viel als zurrei-
‘nen An. sprache der Tone durchaus erforderlich ist, zu verbrauchen. Das Fortstossen des Bogens ge-
schieht bey ruhigem Vorder-und Hinter- A¢mi allein mit dem Hamlgelenk Jede Note erhilt mit dem
Zeigefinger der rechten Hand so viel Druck, dass die ganze Breite der Haare sich auf dieSaitelegt.
Zur Absonderung der Tone hebt sich der Bogen nach jedem Stuss ein wemg, domh m(ht so sehr, dass
sich ‘die Schirfe der Haare bis ub e'r die Saite erhébe.

Die Schénheit ‘des Staccato besteht hauptsachllch ln einer gleichmissigen > deutlu hen und schar-
fen Absonderung der Téne im strengsten Takt.’

Man iibe es -lnfangq ganz langsam und erst dann ,wenn es so dentlmh und streng im Takt gelingt,
gehe man nach und nach zu schnellerm Tempo iiber. ' :

'~ Bey N2ge,werden ganz kurze Striche genommen ; bey den folgenden fiinf Nummern Drittheil -
Striche und bey den zwei letzten halbe Bogen. Die Lange des Herabstrichs richtet sich’ nach der An-
zalil der im Aufstrich staccato zu nehmenden Téne ; er muss daher in N2 23 mogllchat kurz seyn,weil
funf Tone im Herabstrlch und nur drei im Aufstrlch zu nehmen smd in N2 27, aber lang,well zu zwei
Tonen” -\bstrlch sechs Tone ‘mi‘strlch zu splelen smd ‘

T.H.6050.
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Diese {rbung beginnt im Auftakt; es wird daher,der Regel nach, jedesmal mit dem Auf -

strich angefangen. Da wo dies eine Ausnahme erleidet, ist es durch dasWort tire angezeigt.

Bey dem detache von N21, wird nochmals errinnert, dass alle Tone von gleicher Stirkeseyn
.mi'issen und dass es eine ( zwar gewohnliche, doch) schlechte Vortragsweise ist, allemal die er-
ste von drei Noten herauszuheben. - ‘

Bey N2 2, uhd 3, siehe die Erklirung der ahnlichen Stricharten ( N2 2 und 15,) der vorigen
f’bu‘ng. : : i

Bey N2 4, sind die drei gebundenen Noten im Aufstrich mit miig'lit'hst kurzem Strich zu ma-
chen, damit man‘sich nicht zu sehr von der Spitze des Bogens entfernt. :

Bey N2 5, gilt dasselbe von den beyden gebundenen Noten, indem man auch bey dieser Strich.
art auf einer Stelle des Bogens , nahe an der Spitze bleibe.n muss. Die erste Note wird scharf
abgestossen. ‘

\ Bey N26, werden ebenfalls die drei Noten des Auftakts mit kurzem Strich genommenund dann
zu der mit = bezeichneten einz-elnen Note eben so viel Herabstrich verbraucht. ’

Bey N27, wird zu den gebundenen Noten halber Bogen genommen ; es kommen daherdie bey-

den kurzabgestossenen Tone abwechselnd in die Mitte und an die Spitze des Bogens.

Bey N28, ganzer Bogen ; daher die abgestossenen Tone einmal nahe an den Frosch, einmal an

’ A

die Spitze kommen.

Bey N29 und 10, errinnere sich der Schiiler an das, was iiber das Staccato der vorigen -l.'bung

gesagt worden ist.

T-H.6050.
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Es giebt auch ein Staccato im Herabstrich; doch ist es noch schwerer wie das des Aufstriches

und klingt in schnellem Tempo immer eh-uras schwerfillig. Es eignet sich daher weniger wie jenes
zum brillanten Vortrag des A’H’?gfo, ist'aber in melodischen Satzen zum Tragen und sanften Ab.
stossen der Tone von guter Wirkung. Es wird eben so wie das im Hinaufstrich gemacht. Man set.

ze daher bey N2 11, den Bogen in der Mitte an und ziehe ihn in kurzen, scharfen Strichen bis zur

Spitze.

Bev N212, wird der Begen dicht am Frosch angesetzt und indem zu den zwei gebundenen No-
_ten jedesmal viel Bogen verbraucht wird, bis an die Spitze herabgezogen.
' Die zweite Halfte dieser Numu.er wird aber, bey jedesmaligem scharfen Abstossen der drit-
ten Note, ganz an der Spitze gemacht. ‘ N

Bey N213, kommt eine neue Art des Staccato vor, bey welcher abwechselnd gestossene und ge-
bundene Tone in einem Bogenstrich zu machen sind. Diese Strichart ist sehr schwer, weil der
Lauf des Bogens durch die beyden gebundenen Noten immer wieder gestort und aufgehalten wird.
Ein fleissiges Uben derselben ist aber sehr nitzlich » weil es grosse Herrschaft iber den Bogen
verschafft.

Bey den letzten Takten dieser Nummer muss der Bogen nach den beyden zusammengezogenen
Noten jedesmal ein wenig geliftet werden. :

Bey N214, wird die Sz (_forzando) bezeichnete Note durch einen langern Strich und einenschar-
fen Druck des Bogens moglichst stark herausgehoben ; doch darf der verlingert;: Strichnicht iiber

as cbere Drittheil des Bogens; hinausgehen.

T.H.6050.
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Die ersten funf Theile dieser thung diirfen nicht zu schnell gespielt werden, weil einige , der
darin vorkommenden Stricharten nur bey missig schnellemTempo gut auszufiithren sind.
" Die zehn ersten Nimmern der Stricharten werden simmtlich bey unbeWeinchém Hinterarm mit
dem obern Drittheil des Bogens oder mif noch kiirzern Strichen gespielt.
Das Wiegen auf den Saiten be_y N21.wird bloss durch Bewegung des Handgelenks hervorgebracht.
~ Bey N2 2, werden die beyden ersten Noten Jedes Taktes scharf abgestossen.
l)le Strichart N° 3, rst schon in der vorletzten Lbung dagewesen. Sie dient als Voriibung zuder
von Riwie 0
N24,welche Viotti’sche Strichart( coup d’archet de Fiotti,) genannt wird , entweder weil sievon
diesem grossen Geiger zuerst gebraucht, oder, was warscheinlicher ist,besonders schon und effekt-
voll ausgefihrt wurde. Von den beiden in einem Striche abzustossenden Noten wird die erste ganz kurz
und schwach angegeben , die zweite aber mit laingerem Strich und scharfem Druck moglichst stark
herausgehoben.
‘Die Strichart N25,wird in der Franzésischen Violinschule martele ( gehimmert) genannt. Sie be-
steht in einem scharfen Abstossen der Notén mit dem obern Theil des Bogens, der Strich darf aber nicht
gar zu kurz seyn, weil sonst die Tone trocken und rauh werden wiirden. Das Voneinanderabsendern

der Tone : ﬁ ges(;hieht dadurch, dass man den Bogen nach jedem Ton einen Augenblick

auf den Saiten stillstehen lisst und dadurch die Schwingung der starkangestossenen Saite augenblick.
lichwieder hemt.DieTone miissen in Zeitdauer undStirke vollig gleich seyn. Das Wort segue ( fol gend,)
bedeutet , dass eine angefangene Figuroder wie hier, eine,im ersten Takt bezeichnete Strichart
durch die folgenden Takte eben so durchgefuhrt werden soll.

Die Strichart N26,ist der von N24 sehr ahnlich uad wird auch auf dieselbe Art ausgeﬁihrt.noch
ist die Wirkung verschieden, da hier das leichte, dort das schwere Takttheil stark herausgehoben
wird.

T.H.6050.
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Die Strichart von N27,und 8, kénnte man analog der gehammerten wohl die gepeitscht e
(fouette’) nennen ,da die Saite bey den mit = bezeichneten Noten vom Bogen gewissermassen gepeitschi
wird. Er wird namlich iiber die Saite erhoben und im Aufstrich mit Heftigkeit daraufgeworfen und
zwar ganz nahe an der Spitze, damit die Stange des Bogens nicht in zitternde Bewegung gerith .
Nach dem Schlage wird er dann ruhig noch etwa 3 Zoll weit fprtges.choben und nun zur zweiten No-
te in einem eben so langen Striche zuruckgezogen. Bey N27, wird jede dritte Note des Taktes , bey
N28, die erste und dritte Note auf solche Weise gepeitscht. Die Schwierigkeit dieser Strichartbe-
steht hauptsachlich darin, dass sich der Bogen zum Schlage immer gleich hoch iber die Saite er-
hebe und dass die Striche von ganz gleicher Lange werden. Gut gemacht ist sie von iiberraschender
Wirkung. . '

Bey N29,werden von vier \'oten in einem Bogenstrich drei geschliffen und die letzte scharf und
stark abgestossen. Zu dieser letzten Note allein wird eben so viel Bogen verbraucht als zu den drei
ersten gemeinschaftlich.

N210,wird auf gleiche Weise ausgefubrt und unterS( heidet sich von der vorhergehenden Strichart
nur darin, dass diefruher gebundenen Noten nun abwechselnd im Herab-und Auf- Strich staccatoge.
macht werden. ; _

Diebeyden letzten Theile der f’bung werden in etwas schnellerm Tempo genommen.

N211, wird mit halben Bogen N212,mit l)rittheil-Stri(-he_n und N2 13,n\it nn(‘h kurzern Strichen
gespielt. '

In N214,lernt der Schiiler noch eine neue Strichart kennen, die man,weil sie su‘h in R u d o 1 ph
Kreutzer's Kompositionen zuerst vorfindet, am passendsten nach diesem beriihmten Geiger,Kreut.
zer’sche Strichart benennt. Es kommen auf jeden Strich zwei Noten, von denen die beyden ersten ge-
stossen, die folgenden geschliffen sind. Die zweite der gestossenen Noten wird mlt langem Strich
und starkem Druck sehr herausgehoben. '

Alle diese Stricharten muss der Schuler nun erst einzeln und zwar langsam ,dann nach und nach
schneller und im Zusammenhang mit demi'brigen , mit Fleiss und Ausdauer so lange iiben , bis er sie

sich ganz zu eigen gemacht hat._ Dann erst darfzu dem folgenden Abschnitt fortgeschritten werden.
*
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Zwolfter Abschnitt.

Von den Doppelgriffen, den gebrochenen Accorden

und dem Arpeggio.

DieVioline hat w;:r den Blasinstrumenten auch den Vo rzug voraus, dass sie zwei Tone ayf ein-
mal und in schneller Folge aufeinander, so , dass sie fast zugleich erklingen, sogar drei und vier
Téne angeben kann. Ersteres nennt man in Doppelgriﬂ'eu, letzteres in gebrochenen Accorden,oder
sind die emzelnen Tone deutlich zu unterseheiden s in Arpegglos spielen. _

Die Hauptschwwrlgkelt bey diesen zwei-drei-und vier-fachen Griffen ist reine Intona =~
tion. Der Lehrer hat daher gleich bey des Schulers ersten Versuchen in Doppeltonen mit beson-
derer Strenge und Ausdauer auf das Reingreifen zu halten und diess um so mehr, da hier bey ver- -
nmehrter Schwierigkeit fur die Finger und das Ohr, ist erst einmal Verwohnung und Verwilderungbey
beyden eingerissen , auf eine Verbesserung der Intonation in spaterer Zeit fast nie zu hoffen ist.
Auch sind Geiger) die bey einfachen Tonen rein, bey Doppelgriffen aber, ohne es zu horen, ﬁner-
traglich falsch spielen, gar keine seltene Erscheinung. Das Reingreifen von zwei,drei und vier
Tonen ist aber nicht allein deshalb so schwierig, weil Ohr und Finger den rechten Platz fur meh -
rere Tone zugleich zu suchen haben , sondern auch,weil die Applicatur so oft wechseltunddieFin-
ger bald ungewdhnlich ausgestreckt, bald eng in eirander geschoben werden mussen.

Eine zweite Schwierigkeit bey Doppeltinen ist die Gleichheit in der Stirke bey allen Abstu-
fungen von piano und forte. Sie wird dadurch erreicht, dass der Bogen auf beyden Saiten gleich
schwer aufliegt und diese gleich stark in Schwingung setzt. |

Auch hilt es schwer die Doppeltine so aneinander zu reihen, dass keine Lucke bemerkbarwird.
Es muss daher der Wechsel der Griffe und Appli(‘aturen.svhnell‘un:l bestimmt von Statten gehen und
nicht erst nach den rechten Griffen gesucht werden.

Alles , was frither iiber Eintheilung des Bogens und iber Bogen fuhrl.mg uberhaupt gesagt wor-
den ist, muss auch hier die surglaltlgste inwendung finden.

Der Tempobezeichnungder folgenden l'hung ist das Beywort maestoso ( majestatisch) angehangt.
Dies bezieht sich sowohl auf die Vortragsweise wie auf das Zeitmaass. Erstere soll feierlich und

wiirdevoll , letzteres langsamer als ein gewohnliches. dndante seyn.

Andante maestoso. J 63,
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Vermag der Schiiler dieOberstimme der vorstehenden i}bung fehlerfrei zu spielen,so tausche
der Lehrer mit ihmund lasse ihn sichnun auch in der Unterstimme versuchen ,da diese,Griffe von neuer
Schwierigkeit darbiethet,die geeignetsind des Schiilers Ohrund Hand weiter fortzubilden.

Eingleiches geschehe auch mit der folgenden i:’bung.
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Lar‘ghetto, ist das Diminutiv von Largo, (hngsam ’ schwer, gedehnt ) und heisst also ursprings=
hch ein_kleines Lar‘go Jetzt ‘bezeu‘hnet man durch dlese Uberschrift eine Bewagung > die etwas weni-

ger langsam 1‘11’, wxe dle des Lar‘go. ' e
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In der folgenden i:"bung, dem Rondo, (das {s_t : ein heiteres, gefalliges Musikstick, dessen
Thema oder Anfangssatz iifter\wieder:kehrt,)ivir(i zu schwierigern Doppelgriffen fortgeschritten.
Da Applicaturen, Bogenstriche und Nuan(;en von piano und forte auf das genauestebezeich-
. net sind, so erinnere ich hier n.ur nochmals,dass man sich auf das strengste daran binde und vor al -

lem die reine Intonation nicht vernachlassige. gr o H g ' A

Rondo.

Allegrettu.}l 88, /”\
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‘Die folgende i}bung ist eine Menuett, ein feierlich ernstes, doch grazitses Tanz - Musikstiick,aus

- zwel Theilen nebst einem Trio bestehend, nach welchem die Menuett da capo, d.h. vom Anfang an,
noch einmal gespielt wird. Die Benennung Trio fur die beyden }Jetzten Theile schreibt sich aus fru-
herer Zeit her,wo es gebriuchlich war, diese Theile dreistimmig, oder fir drei obligate Stimmen
zu schreiben. Das Trio ist gewohnlich in einer,der Haupttonart verwandten Moll-oder Dur- Ton-
art gesetzt. g

In Sinfonien und Quartetten besteht gewohnhch der zweite oder dritte Satz in einer solchenMe.
nuett. Doch hat man sich in neuester Zeit in diesen Satzen so sehr von dem urspringlichen Charak-
ter der Menuett entfernt, dass man sie in diesem Fall nun passender Scherzo benennt.

Bey dem vierstimmigen Accord des ersten Taktes wird der Bogen dicht am Frosch fest auf die
beyden tiefsten Saiten gesetzt, dann mit einem starkén Druck auf die beyden hichsten herabgeris-
sen und nun'fuhig auf diesen bis zur Spitze fortgezogen. -Obgleich die beiden tiefsten Noten als
Viertel geschrieben sind, so darf der Bogen doch nicht auf ihnen verweilen und ihre Dauer hochstens
die eines Sechzehntels betragen. :

Der zweite Takt wird wie der erste,doch im Aufstrich,der Dritte wieder im Herabstrich gesplelt. ’

Eben so werden die vier ersten Takte des zweiten Theils abwechselnd im Herab-und Auf-Strich
genommen. Die Accordein Vierteln aber, im finften und den folgenden Takten werden alle im Her.
abstrich, dichtam Frosch, mit starkem Druck des Bogens und breit liegenden Haaren und moglichst
zugleicherklingend herabgtrissenund&erﬁngenbeyjedem ton neuem angesetzt. Doch diirfendieStri-
che nicht zu kurz seyn, weil sonst die Accorde scharf und trocken werden wiirden.

Bey den Doppelgriffen in Oktaven im Trio mussen die Tone deatlich abgesondert werden.Man
verweile daher mit dén Fingern auf jedem Ton miglichst lange und riicke dann zu dem nichsten
recht schnell fort. :

T.H.6050.
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Menuetto Da C’fapo.

Die folgende {Tbung besteht aus Arpeggios auf drei Saiten. Nachdem der Schiiler sich mit

den Griffen wohl bekannt gemacht hat,iibe er die acht verschiedenen Stricharten ein. Dabey’ist

1)) und hauptsichlich auf reine Intonation 2.)auf eine leichte und gewandte Bogenfihrung , bey

der alle Bewegung, bey ibrigens ruhigem Kirper,nur vom rechtén Arm ausgeht, 3.) auf gleiche

Zeiteintheilung der Noten und 4.) auf genaues Befolgen aller, bey den verschiedenen Strichar.

ten vorgeschriebenen Nuancen von piane und forte zu achten.

r
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Allegro. 4 108,
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Sind die-vorstehenden acht Stricharten gut eingeubt, so wiederhole der Schiler die ‘.l."l)ung

nochmals Piu moderato ( d.h. gemassigter im Tempo,) in Sechzehnteltriolen mit den vier folgen.
den Stricharten. ' 7

Piu moderato ¢ 8+, -
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Ist auch dies gut eingeubt, so werde die {'bung zum dritten mal £l/legro molto ( sehr ge-
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schwind) in Achteltriolen mit den vier folgenden Stricharten gespielt. Hierbey ist zu bemerken;,
dass die 3'T Strichart in lauter Herabstrichen, dicht am Frosch, die 4% aber an der Spitze desBo-

gens, abwechselnd mit Ab-und Auf- Strichen zu machen ist.

Allegro molto. J 160,
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Nun folgen Arpeggios auf vier Saiten mit zehn..
verschiedenen Stricharten. Da die vier Téne, aus welchen sie bestehen,nicht immer in einer Ap= _
plicatur liegen, ( wie 2. B. gleich zu Anfang des 2':" Taktes,wo die zwei ersten Tone der zweiten,
die beyden folgenden der drittenApplicatur angehiren,) so ist hier reine Intonation doppeltschwer.
Der Schiiler spiele daher diese t’bnng erst ganz langsam um das Ohr mit den Accorden und die,
Finger mit den ungewohnlichen Griffen bekannt und vertraut zu machen. Ist dies geschehen,dann
ube ermit Beriicksichtigung der, zu der vorigen f’bung gegebenern Regeln nun auch die verschiede-

nen Stricharten ein.

T.H.6050,
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Andante 4 63,,
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*) Die Stricharten bey den \i'orstehen den'Arpeggios, so wie bey den i..ﬂaungen 52, Ba‘u'nd._ 54, hitten sich leicht noch
vermehren lassen. Man hat sich aber absicktlich auf die gegebenen ,als die bequemsten und effecktvollsten be -
schrinkt, weil.eine grissere Anzahl den Schiiler ermiidet und ihn vielleicht abgehalten haben wurde diese mit
Ausdauer und Genauigkeit einzuiiben. Auch sind hier bereits mehrere g:ege'ben', als ihm in Praxi vorkommen

werden, .
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Dreizehnter Abschnitt.

Von den Verzierungen und Ausschmiickungen .

Sie dienen die Melodie zu beleben und deren Ausdruck zu e;-hi')hen.

In friiherer Zeit war es gebrauchlich, dass der Komponist die Melodie héochst einfachnieder-
‘schrieb und dem Spieler oder Sanger die Ausschmiickung derselben uberliess. Es bildeten sichda-
her nach und nach eine Menge stehender Verzierungen, fir die man Namen erfand und die e i n
Spieler von dem andern erlernte. Da aber die Nachfolgenden ihre Vorginger im Verzieren
stets uberbiethen und auch Neuerfundenes hinzufugen wollten, so entstand am Ende eine solche
Willkuhr und daraus hervorgehende Geschmacklosigkeit im Verzieren, das die Komponisten es
gerathener fanden , die nothigen Ausschmukungen selbst vorzuschreiben ,Anfangs in kleinen No-
ten , wo die Eintheilung dem Spi;eler uberlassen war, ;;‘piter in grossen Noten mit genauer Takt -
eintheilung. ' '

Von allen Verzierungen der frihern Zeit , *) sind daher nur noch folgende im Gebrauch geblie.
ben, die theils durch Zeichen , theils mit kleinen Noten vorgeschrieben werden.Zu denerstern ge-
hiren: 1.) der Triller (zr) 2.) der Pralltriller oder Schneller ( &) und 3.) der Doppelschlagoder
Mordent, (v oder &) zu den andern 1.) der lan-ge_ Vorschlag £.) der kurze \(Ul;st'hllg‘\lllltl ande -
re ohne Namen. : A | ' - . .

‘Der Triller ist eine gleich m.’issig.e , ofters wiederholte Abwe('hselﬁng zweier neben einander
liegender Tone, nimlich des Tons , iiber welchen das Trillerzeichen gesetit ist und dessen kleiner,

(@.) oder grosser Secunde.( 5.)

Auwusfuhrung.. Auasfuahrung.
4 . e S
- n  —
a.) = Y S v b)) A r—fmirtytealatyty
7 e e = o] i — e mmoemnand

- .- - — - —————————®&

Die Dauer des Trillers wird durch den Zeitwerth der Note , die Anzahl seiner Schlage durch
die grossere oder geringere Geschwindigkeit, mit der sie gemacht werden, bestimmt.’
Jeder Triller soll, der Regel nach, mit der Hauptnote, d. h. mit der, welche vorgeschrie-.

)

ben steht,anfangenundendigen. Soll mit der Hiilfsnote oder mit der tieferliegen-

den Note begonnen werden, so muss diess besonders vorgeschrieben seyn, z. B:

Ausfihrung. Ausfiuhrung.

*) Wer diese und ihre Benennungen, zum Behuf des Vortrages der damaligen ﬂompusitionen.will kennen

lernen, findet die nothige Belehrungin Le o pold Mozart’s Violinschule, deren erste Ausgabe im
Jahr 1756 erschienen ist. i . I

**) Diese Regel hat JIN.Hum me l in seiner Clavierschule zuerst aufgestellt und durch Griinde gehirig
motivirt,

T.H.6050.
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Durchden Nachschla g wird derTriller beendigt und mit der folgenden Note verbunden.

Er besteht aus der nidchsten tiefern Note und der Hauptnote.

i""s—
sL.—l—

Bey Cadenz - oder Schluss- Trillern wird auch wohl felgender Nachschlag gemacht:

g b = i |

o/

Gewdhnlich ist der Nachschlag ( wenigstens in neuern Ko_mpositioi:en) mit kleinen Noten vor.
geschrieben. Wo dies nicht der Fall ist, hat ihn der Spieler hinzu zu fiigen . Doch gibt esauchTril.
ler, die wegen ihrer Kiirze oder wegen der Folge keine Nacﬁschlige gestatten.

Fir den Gei'ger ist der Triller die schwerste von allen Verzierungen und man bedarf, um ihn
gut erlernen zu kinnen , so gut wie beym Staccato, einer angebornen Befahigung . Doch lasst sich
bey-ihm , mehr wie bey jenem, durch zweckmassiges Uben nachhelfen. _

Vor allem muss der Triller rein in der Intonation seyn. Der Schiler beachte daher stets , ob
die Hulfsnote mit der er geschlagen werden soll, einen halben oder ganzen Ton von der Hauptno-
te entfernt liegt und bemiihe sich dann bey jedem Schlage dieses Intervall immer vollkomienrein
zu treffen.

Es istein gewohnlicher Fehler, selbst bey solchen Geigern, die ibrigens rein intoniren,dass
sie den Triller mit dem halben Ton zu hoch schlagen und sich , besonders gegen das Ende dessel-
ben, mit dem trillernden Finger zu weit von der Hauptnote entfernen. Ja selbst denTriller mitdem
ganzen Ton hﬁrt.man nicht selten , besonders in hihern Lagen, wo die Tone eng beyeinanderliegen,
zu hoch , d.h. statt der Secunde mit der kleinen oder gar grossen Terz schlagen, was jedem gebil-
deten Ohr unertraglich klingt. Vor allem befleissige sich allso der Schuler beym Triller der reinen
Intonation. . '

Dann bemuhe er sich die Schlage gleichformig zu machen ; damit nicht einer der beyden 16 -
ne , aus welchen der Triller besteht, mehr vorgehort werde , wie der . andere.

Ferner gewihne er sich, um einen brillanten Triller zu bekommen, gleich vom Anfang an,
den trillernden Finger recht hoch ,d.h. bis zum ersten Gelenk des feststehenden zu hebenund ihn
mit Kraft niederfallen zu lacsen. In dem verkehrten Bestreben, gleich bey den ersten Versuchen ei-
nen schnelle n Triller schlagen zu wollen, versaumen dies die meisten Anfanger und die gewohn.
liche Folge davon ist dann, dass ihnen bey langern Trillern der Finger wie gelahmt auf der Saite
kleben bleibt und sie es nie zu einem gesunden, kraftigen Triller bringen kénnen.

Auch hiithe sich der Schitler, durch ibermiassige Anstrengung, durch ein unnatirliches Anspan-
nen der Sehnen einen schnellen und kriftigen Triller erzwingen zu wollen, weil dadurch die freie

Bewegung des trillernden Fingers nur noch mehr gehemmt und er um so eher ermiidet werden wiir-

T.H.6050.
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: de. Ferner vermelde er, dass der trillernde Finger sich an dem feststehenden relbt und gebe letz-
~ terem daher eine Stellung, bey der der andere sich ungehemmt bewegen kann.

Jeder Finger muss fleissig im Trillern geubt werden , am fleissigsten aber der kleine Finger,
well er kiirzer und schwacher wie die andern ;mithin weniger geschickt zum Trillern ist. Dennob-
“gleich es it aller Ausdauer nicht dahu_: zu bringen ist, dass er in Kraft und Geschwindigkeit dem
zweiten‘und- dritten Finger gleichkomme, ( weshalb auch bey langen und schnellen Triller statt sei-

. ner, durch Verifnderung der Applicatur; einer von diesen genommen werden muss,) so darf seine
: ;hﬁusbiidung doch desshalb nicht vernachlassigt werden, da er bey Doppeltrillemund.manchen-’l‘rih
lerfdlgen ganz unentbehrlich ist. Selbst der erste Finger, der in einfachen Trillern nie gebraucht
T wird, weil man auf der blossen Saite nicht trillert, kann bey elnlgen Doppeltrlllern nicht entbehrt
'- werderr. - : ; ; 3 s
y Was dle Geschwlndlglelt der Trlllerschlage betrlfft so gelten folgende allgememe Regeln:Im
Allegro und iberhaupt in Musikstiicken von feurigem Charakter soll der Triller schneller und kraf-
« tiger seyn als im Adagio und bey sanftem und gefihlvollem Gesange. Bey allen Cadenztrillern d.
h. solchen, die eine Periode schliessen ( siehe den 11'®®und 25*':" Takt der folgenden {Tbung)-sollen
die Schlage vom Anfang bis zum Ende des Trillers gleich sehnell seyn. Im 4dagio aberund
bey Trillern, die zur Verzierung des Gesanges dienen, ist es oft von guter Wirkung , wenn die Tril-
lerschlage ganz langsam beginnen und allmihlig zu immer grosserer Schnelligkeit gesteigertwer.
den. Es lasst sich dies sowohl mit einem crescendo wie decresc. verbinden. Nie darf abereinTril-
- ler:schnell beginnen und langsam endigen.. - - '
“». 7. DNie Schlige der Triller mit halben Ton sollen im Ganzen genommen etwas langsamer seynwie
die der Triller mit ganzem Ton , weil das Ohr den schnellen Wechsel mit dem nachsten Intervall
= micht so-leicht fassen kann wie den mit-dem entferntern. So dirfen auch die Triller auf den tiefen
Saiten ( weil tiefe Tone langsamere Schwinguirgen machen wie hohe,) nicht so schnell geschlagen
werden wie die auf der 4-und E- Saite.
Die Tone des Nachschlags sollen dieselbe Geschwindigkeit haben wie die des Trillers selbst;
sie mussen aber, selbst bey dem kiirzesten Triller, immer deutlich gehért werden,
Jeder Triller fnuss » den Nachschlag mit eingerechnet, die,volle Dauer der Note haben , uber
_.welcher er steht. Es ist daher sehr fehlerhaft, wenn der Triller zu friih endiget und zwischenihm
und, der folgenden Note eine Liicke entsteht.
. Hat der Schiiler das Vorstehende gut gemerkt,so beginne er dle folgende lhung.

Andante. JI 63,
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‘Die‘ersten sechs Triller sind simmtlich mit dem halben Ton. Der trillernde Finger falle daher
‘immer ganz dicht an dem stehenden nieder. - it v P

" Die Ausfuhrung des ersten Taktes ist folgende:

{J

AN Y Y Y ol i
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Der sechste Triller auf dis wird mit dem kleinen Finger geschlagen. Der Schiiler bemuhesich
“ihn eben so schnell » deutlich und kraftig wie'die'andern zu machen und da dies nicht segleich ge-
lingen wird, so widme er ihm ein besonderes Studium.’ - .~ . 2 -
Im 7'2" Takt beginnt ein Triller mit ganzem Tomr in der zweiten Applicatur, bey dem die An-
‘fangsnote vorgeschrieben ist. Die Ausfihrung ist daher folgende:

Der Schiiler bemiihe sich , die Hilfsnote ¢ immer vollkommen rein zu schlagen. Da der Triller fir
einen Bogenstrich zu 1ang ist, s0 muss dieser bey jedem Tiktstrich gewechselt werden. Damit
dies fir das Ohr ganz unbemerkt geschehen kinne , ist folgendes zu beobachten’. 1.) der trillern-
de Finger setze beym Bogenwechsel seine Schlige in der bisherigen Geschwindigkeit regelmissig
und ununterbrochen fort; 2.) der neue Strich beginne ohne Aufenthalt mit derselben Starke,mit
welcher der vorhergehende endete und 3.) der Wechsel finde auf der Hauptnote,hier also auf dem
d statt. ' . L
Im dritten Takt dleses Trillers riucke: dcr zweite l‘mger zum dis fort,ohnedasswdle Schlige desdrit-
ten gehemmt oder schneller oder langsamer\xerden.[h_es fallt dem Anfanger gewohnlich sehr schwer
und muss daher mit Ausdauer geubt werden. Da bey dem Fortrﬁcken Zum dis, dieser Triller derbis;
~her mit-ganzem Ton geschlagen wur{le,nun zu einem.mit halben Ton un'd, s0 ist darauf zu achten,

a

dass die Hiilfsnote e fortwahrend rein blelbe.

-T.H.6050.
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Der zweite Theil der {’bung beginnt mit einer Trillerkette, so nennt man namlich die Folge meh-

rerer Triller, die ohne Zwischennoten aneinander hingen.Gewohnlich wird bey einer solchennurdem

letzten Triller ein Nachschlag gegeben ; sind die Triller aber so lang wie hier, so macht essichauch

gut, wenp jeder einzelne einen Nachschlag erhalt. Bey kurzern Trillern, wie im 22'?®Takt oder

ganz kurzen, wie im 28'" Takt bleibt er aber besser weg. Jeder Triller einer solchen Trillerkette

wird mit der Hauptnote begonnen, sein Vorganger mag einen Nachschlag haben oder nicht.

Vor dem Trillerzeichen des vierten dieser Triller befindet sich ein b. Dieses zeigt an,dass

die Hiilfsnote nicht A sondern b seyn soll und dass er folglich mit dem halben Ton geschlagenwer.

den muss. Auf gleiche Weise verandert das § vor dem Trillerzeichen im 16':" Takte die Hilfsnote

in g/s und macht diesen Triller zu einen mit ganzem Ton. Der Nachschlag dieses Trillers ist in

grossen Noten ausgeschrieben und darf daher nicht schneller als Sechzehntel- Noten gespielt wer.

den: Auf ihn findet folglich die Regel: dass der Nachschlag gleiche Geschwindigkeit mit den T6-

nen des Trillers haben miisse , keine Anwendung. _
Bey den Trillern ohne Nachschlag in der Trillerkette des 22's® Taktes darf der trillernde Fin-

T.H.6050.
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ger durch das Fortriieken der Hand nicht in.seinem gleichmissigen Schlage gestort oder aufgehal-
ten werden. '

" Die Triller, welche im £26'<" Takt beginnen , gehoren unter die, welche keinen Nachschlag er-
lauben. Wihrend der Pause lasse man den Bﬁgen sohne ihn zu erheben, auf den Saiten ruhen.

Bey der Trillerkette des 28'" Taktes, die durch halbe Tone fortschreitet, verwendée man beson-
dere Aufmerksamkeit auf die Intonation der Hiilfsnote und bemuhe sich auch hier den trillernden
Finger im gleichmissigen Schlage zu erhalten, so oft und schnell auch die Hand ihre Lage verin-
dern muss. ' i - ’

Diese letzte Trillerfolge ist ibrigens sehr schwer und muss daher viel und mit Ausdauer ge-

iibt werden.

Die 62's Ubung (4ila Polacca, d.h.in der Weise des Polnischen Nationaltanzes) hat die Bestim-
mung,den Schiiler in den kurzenTrillern ohne Nachschlag zuiben.Bey der Kiirze der getrillerten Note kin-

nen nickt mehr wie zwei,hochstens drei Schlige gemacht werden ; diese mussen aber kraftigund deutlichseyn.

T.H.6050.
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Der Schuler gewiohne sich gleich Anfangs ,nicht langer auf der Trillernote zu verweilen,alsihr
Werth vorschreibt ; denn die Zierlichkeit und Schionheit dieser Triller besteht eben darin,dass sie

in die Melodie leicht hineingeworfen werden , ohne dass diese in ihrer rhytmischen Eintheilung ge-

stort wird. Die Ausfuhrung des ersten derselben ist folgende:

Im 11'%® Takt findet sich die zweite der oben genannten Verzierungen , der Schneller oder Pljalls

T.H.6050.
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- triller., Es ist ein Triller mit einem Schlage und die Au&fiihr.ung folgende: *-

),

Die Schlige miissen kraftigund mit ho_chhefabfallendem Finger gemacht werden.

Im 15'¢" und den’folgenden Takten kommen vier Triller vor, deren Hillfsnote erhohet ist, im 22°

ten

Takt ein solcher, dessen Halfsnote durch das oben,neben dem Trillerzeichen'stehende H erniedrigtist.

T.H.6050.
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Im Trio kommen die kurzen Triller in zusammengebundenen Noten vor. Auch hier beruht die gu=
te Ausfuhrung hauptsachlich darauf, dass man sich nicht zu lange auf der Trillernote verweile und

dass dem ohngeachtet beyde Schlage deutlich gehort werden. Die Ausfihrung ist folgende.

5 2 5 z
Y —

Dem Triller fiir den kleinen Finger, auf @, im 4'*® Takt, widme der Schiiler ein besonders fleissiges
Uben. :

Im vorlgtzten Takt beyder Theile des Trios befindet sich eine Folge von funf Pralltrillern,die

T.H.6050.
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auf die, oben bezeichnete Weise ausgefihrt werden.

L

Die 63*!° t]’bung enthilt die noch iibrigen Triller, namlich den Doppeltriller in Terzen Sex-
ten und Octaven, den einfachen Triller bey Doppelgriffen und den accompagnirten Triller oderden
Triller mit einer begleitenden Stimme.

Was friher uber den einfachen 'l‘riile.r gesagt worden ist, gilt auch bey diesen. Ausserdemist
noch folgendes zu bemerken: Bey den Doppeltrillern mussen die Schlige der trillernden¥Finger ganz
gleichmassig seyn. Der Schiiler lasse daher den zweiten Finger dem kleinen nicht vorauseilen = und
messe die Schlige desselben ndch denen des kleinen Fingers ab. Auch versuche er nichteherdenDop-

peltriller schirell zu sehlagen,als bis der kleine Finger so viel Kraft und Schnelligkeit gewonnen

T.H.6050.
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hat, um mitdem zweiten im Schlage bleiben zu kinnen. — Da bey Doppeltrillern oft der eine mit

ganzem , der andere mit halbem Ton geschlagen werden muss, ( wie z. B. im 32" Takt der i:'bung‘., )
s0 ist auf reine Intonation beym Nie_derfallén der trillernden Finger besondere Aufmerksamkeit

zu verwenden._— Der Nachschlag muss, um zweistimmig seyn zu konnen, sehr oft in einer andern
Applidatur gemacht werden als der Triller selbst. ( Siehe den £'¢® und 4'tTakt der{'bung.) Das

Herabricken der Hand geschehe daher moglichst schnell, damit der NachschlagohneVerweilenund

" in gleicher Geschwindigkeit mit den Schligen des Trillers sich diesem anschliessen kinne., .

Im 5'" Takt, wo die einfachen Triller bey Doppelgriffen beginnen, hat der Schiiler sich zu be=

“miihen, dass die gehaltene Note wihrend des Trillers ruhig forttone und durch diesen keine Unter-

brechung erleide. Im ﬁbrigen gilt von diesen kurzen Trillern, was friher uber die einfachen ge-
sagt worden ist, mit dem Unterschied, dass hier bey langerer Dauer derselben, auch mu_:hrSchli-
ge (nimlich drei » auch wohl vier ,) stattfinden konnen. Der zweite und vierte dieser Triller kann

nur mit dem kleinen Finger geschlagen werden, woraus sich die Nothwendigkeit ergiebt , diesen
tiichtig iben zu missen.

T.H.6050.
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Im 9'<" Takt beginnt der schwerste von allen Trillern,namlich der mit de_r begleitenden Stim-

‘me. Es ist dabey eine doppelte Schwierigkeit zu iberwinden , namlich die, dass weder der trillern.
de Finger in seinemSchlage, noch der Bogenstrich in seinem Zuge durch das Einsetzen der Beglei.
tungsstimme gehemmt oder gestort werde. Damit der zweite Finger das ¢ in der begleitenden
Stimme greifen konne, ohne von dem Trillerton, dem g aufgehoben werden zy miissen, ist es nothig
ihn gleich Anfangs s o auf das ¢ zu setzen,dass er fast die 4= Saite beriihrt und mit einer geringen
Bewegung nach ihr hin auch diese zu decken vermag. — Der Bogen muss wihrend der Pausen inder
Begleitungsstimme nur ganz wenig iber die 4= Saite erhoben werden, damit er sie ,. ohne grosseBe-
wegung sogleich wieder beriihren kann, wenn das Accompagnement von neuem b.e:ginnt. — Der Bo.
genwechsel muss stets wahrend der Pausen der zweiten Stimme stattfinden; dleser Trillerist daher
in vier Striche einzutheilen,von denen der erste (ein Herabstrich) vier Viertel, der zweite drei » der

_dritte wieder drei und der letzte zwei Viertel enthilt. Wie der Bo genwechsel fiir das Ohr unbemerkt
geschehen kann,ist friher gelehrt worden._ Dieser begleitete ’l‘rille;- m‘ués gut gemacht so klingen ,

als wenn er von zwei Personen ausgefithrt wiirde.

T.H.6050.
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pizzie.

;hi;‘ col’arco. piz‘zr'(.:.
r pizzic. .

Der erste Takt des zweiten Theils enthalt einen Sextentriller, bey welchem der erste und dritte
Finger in gleichmassigem Schligen geibt werden konnen. Das A der Obexstimme muss mit dem
zweiten Finger gegriffen werden,weil der erste Finger zum Trillern auf der blossen 2 = Saite ge-
braucht wird. Der Nachschlag dieses Trillers enthalt zu den zwei Noten der Oberstimme nureine

in der zweiten Stimme.

Bey dem Octavtriller im 6'<" Takt konnen der erste und kleine Finger zu gleichmissigém Schla-

- T.H.6050.
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_ge:i eingeubt werden. Der Bogenwechsel findet mit dem vierten Viertel und miglichst unbemerktstatt.

In dem accompagnirten Triller des zweiten Theils ist der zweite Finger auf ¢ anfangs der E = Sai-.
te zu nahern,um das ¢ der Begleitung ohne Storung des Trillers nehmen zu konnen,im letzten Takt
aber der D= Saite,um das f erreichen zu konnen. Auch dieser Triller wird mit dem Herabstrichbe-

gonnen und in vier Striche eingetheilt. -

.

T.H.6050.
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In der Begleit&ngsstirﬁme der vorstehenden {Tbung steht.einigemal das Wort pizzicato ( abbrev:
pizz.oder pizzic.) auf deutsch: gekniffen. "Es zeigt an, , dass die Tiiné statt mit dem Bogen , durch
Kneipen oder Abreissen der Saite (, wie bey Ha.rfe und Guitarre) herv orgebracht werden sollen. D:esh
dauert so lange bis es durch die Uberschrift col’arco (,mit dem Bogen y) wieder aufgehobe.n ist.

Da das Plzzlcato beym Orchester- und Quartett - spiel hiufig vorkommt, so stehe hier fur den
Schiler die &nweiéung » Wie eé gemacht wird. g

Sind nur‘ein‘ig'e Téne pizzicato zu spielen und folgt das col’arco sehr schnell darauf,so bleibt
die Geige in ihrer geiviihnlichen Lage. Der Bogen wird dann in die volle Hand genommenund am
Frosch mit den drei letztern Fingern der rechten Hand festgehalten , der Daumen aber mit der Kup-
pe an die untere Ecke des Griffbrets gestemmt und die Saite nun mit der Spitze des Zeigefingers
angerissen. . - _ - - .

Dauert das Pizzicato aber linger und geht dem col’arco eine Pause voraus, so ist es besser , die
Geige herabzunehmen. - Sie wird dann mit dem Riicken an die rechte Saite des Korpers gelehnt und
mit dem rechten Hinterarm gestutzt. Der Bogen wird auf dieselbe Weise wie oben gehalten, statt des
Daumens nun aber der Zeigefinger an das, Griffbret ( doch etwas.ent_fernt von der Ecke)gelegt,und
die Saite mit dem Daumen angerlssen : . AR . "

Diese Methode ist fiir laingere Perioden deshalb der ersten vorzuziehen , weil das Plzzuatu mit

dem Daumen voller und reiner klingt wie das mit dem Zeigefinger.

Die dritte der oben genannten Verzierungen, die ebenfalls gewohnlich durch ein Zeichen, selte -
‘ner in Noten ausgeschrieben wird, ist der Doppelschlag (Mordent.) Er besteht aus drei nebenein-
ander liegenden Tonen, deren mittelster d er Ton ist, iber welchem sich das Zeichen befindet
und beginnt bald mit der obern , bald mit der untern Note. .In neuerer Zeit hat man angefangen,die.
ses dem Spieler durch die Stellung des Zeichens vorzuschreiben , welches sehr zu loben ist und allge-
meine Nachahmung verdient. Diesemnach zeigt d a s Zeichen, bey welchem das erste Hackchennach

oben gebogen ist, an , dass der Doppelschlag mit der obern Note beginnen soll, z. B.

L)

das entgegengesetzte aber, dass er mit der untern Note angefangen werden muss :

E Ausfihrung: @

Steht der Doppelschlag nicht i b e r sondern hinter der Note, um als Verbindung dieser mit
der folgenden zu dienen, so wird ihm die Hauptnote nochmals, als vierte Note angehangt und er erst

kurz vor Eintritt des folgenden Tons gemacht, z. B,

T.H.6050.
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Steht der Doppelschlag iber einem Punkt, so ist sei_m;; vierte Note dieser Punkt, der dann nach

seinem “'erthe'ausr;eha.lten wird, z. B.

Ausfihrung:

ALS : |

Sind zwel Punkte da, so wird der Doplptallschiag kurz vor dem zweiten gemacht, z. B.

o : ! .

Findet sich iiber oder unter dem Zeichen des Doppelschlags ein Versetzungszeichen ,so wird

der f-)bere bdgr untere Ton darnach erhGhet oder erniedrigt, z. B.

s b

Py . 2 i T, oo : g 3
| e - i

Finden sich Versetzungszeichen oben und unten, so werden beyde Hulfsnoten dem gemiss gebil -

det,z.B.
-] o 5

= =

Der Doppelsrhla'g wird immer schnell gemacht, nicht nar im geschwinden, sondern auch im lang-

samen.Zeitmaass ; doch muss er stets deutlich und in seinen drei oder vier Noten ganz gleichformig
sevn, so wohl , was _ die Schnelligkeit als auch die Starke derselben betrifft. Auch bey ihmistrei.
‘ne Intonation das erste Erforderniss und daher bey seiner Bildung sowohl auf die wesentlichen,dem
Tonstiick vorgesetzten, als auch auf die zufalligen, dem Zeichen beygefugten Versetzungszeichen

aufmerksam zu achten. — Er wird mit der Note iiber, oder nach welcher er steht, stets in einem Bo-

genstrich zusammengezogen.

T,H.6050.
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Unter den, mit kleinen Noten auégeschriebenen Verzierungen sind die am haufigsten vorkom -
menden der lange und kurze Vorschlag. Erstern findet man zwar in neuern Kompositio -
nen in der Regel in grossen Noten und mit regelmissiger Takteintheilung ausgeschrieben; da er aber
in alten l{umpositionenl nur in kleinen Noten, und auch in neuern noch hier und da auf solcheWeise
geschrieben, vorkommt, so muss ihn der Schiiler zu verstehen und auszufuhren wissen. Daher fel.
gendes zuseiner Erklarung. : .

Steht er vor einer Note, die sichin zwei gleiche Theile zerlegen lisst », 60 erhalt er die Halfte ih-

res Werthes, z. B.
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Steht er vor einer Note mit einem Punkt,se erhilt er den Werth der Note und diese beginnterst mit
dem Punkt,z. B.
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Sind zwei Punkte da, so bekmmt der Vorschlag den Werth der Note und diese beginnt mit dem er-.
sten Punkt,z.B. '

n f—-“\
_u%@' f :dﬁ Ausfithrung: w o i : Ii L;
o T T I t ; ! '

Wenn bey Doppelgriffen nur vor einer Stimme ein Vorschlag steht, so beginnt die andere Stimme

"

mit. diesem zugleich,z.B.
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Da der Vorhalt immer auf das gute Takttheil fallt,so wird er stirker accentuirt als die Note , vor
der er steht; auch wird er mit dieser stets in einem Bogenétrich zusalﬁmengezogen , weil er alsVorhalt
zu ihr gehort und-in ihr erst seine Auflésung findet. .

Der kurze Vorschlag (,der als soleher, um ihn von dem langen zu unterscheiden, stets dur(h el-

_nen Querstrich ( 3’) bezeichnet seyn sollte,) nimmt der Note, vor welcher er steht fast nichts von ih-

rem Werth. Er wird mit dieser schnell und leiclt in einem Bogenstrich verbunden, z. B.

Die folgende l'bung hat die Bestimmungden Sc huler im Lesen und Ausfuhren der verschiedenen
l)nppelsthlage » 50 wie der langen und kurzen \01‘3( hlage zu uben. Hat er das Vorstehende mit Auf.
merksamkelt gelesen; so wird er die Ubung gmste*nthella ohne weitere Erklarung und Anweisung aus-

zufuhren wissen. Die Stellen, die solcher noch zu bedirfen scheinen, sind unten in kleinen Noten aus -

geschrieben.
Larghetto. }76,,
“‘,-—-.\ /"_\
v ) = 5 4 "“ i h “ . I i
AR —— t = = s T
[ £ Vil Izvh\ 1 } r 1 - :
TO £ T “— f -+ f
Nz 64’. P — 0 el R ! dimin

N
(e~
llﬁ
i
N

Cresc. - ‘. . = f F e S o

===

o i e S
Takt £2.) %m« 5.)@ Takt 5)

T.H.6050



1]

(111

LT 2 e T 3
i el S LA
| — i P—— — | — —

A~ —  —— - —— — —
e | —— S—— —

Takt 14.) 7 Takt 15.)

T.H.6050.



/—-"'—_'-.\ 173 :

2 ##@% #hfﬁw\_%%-’ﬂ‘-- T

AN
"\T; 34
N4
¥ |
_,5
\
[T {
TN
Hy
|

z f W v : ~dimin.

T.H.6050.



174

Die andern, jetzt noch gebrauchlichen Verzierungen werden von neuern Komponisten griossten -
theils in grossen Noten und mit regelmassiger Takteintheilung ausgeschrieben,wodurch jedem Miss .
verstehen derselben vorgebeugt wird. Da sich indessen noch hin und wieder solche vorfinden,die in
kleinen Noten geschrieben sind , und deren Takteintheilung daher dem Spieler iiberlassen bleibt , so
muss tber die Vortragsweise derselben noch folgendes erinnert werden:

Die meisten von ihnen werden sehr schnell ausgefihrt, damit sie der Note vor welcher sie stehen,
oder der sie als Ausschmuckung angehiangt sind, so wenig wie méglich von ihrem Werthe nehmen . Oft
ist es aber schwer zu errathen, welcher Note (, 0b der vorhergehenden oder nachfolé‘enden,) die Zeit ,
die zur Ausfihrung der Verzierung erforderlich ist » entzogen werden soll. Da sich nun hizriiber keine
allgemein giiltige Regel aufstellen lisst , so ist in folgendem die Vortragsweise der gebriauchlichsten

solcher Vei‘zierungen in regelmissiger Takteintheilung ausgeschrieben worden.

Andante.
*’ 2 - ,i ~ H ig n 5 X 0

it P ia g Ausfibrung: s ;-
- g Bl e Sl b o b=l
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¢ Bt C g T z

Allegrovizace, . 2 ‘E f 2
g - Ausfihrung:
o f
“Andante A\"\\ .
| Ausfithrung:

9 : s e

Aber nicht alle,in kleinen Noten ausgeschriebene Verzierungen diirfen so schnell wie die vorstehen.
den ausgefuhrt werden. Solche, die zur Ausschmiickung eines Adagio's oder eines andern langsamen und
gesangreichen Satzes dienen, mussen langsamer,dem Charakter des Musikstiickes gemass,vorgetragen

werden, z. B.
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Zu den Ausschmiickungen gehoren auch noch die Bebung (tremolo) und das Wechseln der Finger

auf einem Ton.

Wenn der Singer in leidenschaftlicher, Bewegung singt oder seine Stimme bis zur hochsten

Kraft steigert, so wird ein Beben der Stimme bemerklich, das den Schwingungen einer stark an.

geschlagenen Glocke ahnlich ist. Dieses Beben vermag der Geiger, wie manches andere , der

menschlichen Stimme Eigenthumliche, tauschend nachzaahmen. Es besteht in einem Schwanken
oder Schweben des gegriffenen 'I'oxll.s » das abwechselnd ein wenig unter und uber die reine Intona-

tion hlnausgeht und wird durch eine zitternde Bewegung der linken Hand in der Richtung vom Sat.

tel zum Steg. hoe vorgebracht. Diese Bewegung darf aber nicht zu stark seyn und das Abweichenvon
der Reinheit des Tons dem Ohre kaum bemerklich werden -

In alten Kompositionen findet _ﬁum die Bebung zuweilen durch eine Reihe von Punkten ..... ceese
oder das Wort: tremolo vorgeschrieben; in neuern Sachen ist ihre Anwendung ganz dem Spieleriiber.
lassen. Er hiithe sich aber, sie nicht zu oft und am unrechten Ort anzubringen. Die oben bezeich.
neten Momente, wo die Bebung beym Singer bemerkbar wird, deuten auch dem Geiger ihre Anwen.
dung an. Er verwende sie allso nur zum leidenschaftlichen Vortrage und zum kraftigen Heraushe -
ben aller mit fz oder =~ bezeichneten Tone. Auch lang ausgehaltene Tone konnen durch sie belebt

und verstarkt werden. Wiehst ein solcher Ton vom p. zum % i an,l so ist es von schoner Wirkung ,

wenn die Bebung langsam beginnt und im Verhiltniss der zunehmenden Stirke , zu immer schnel.

lern Schwingungen gesteigert wu'd. Auch eine schnell. beginnende und allmahlig langsamerwerden.
de Bebung zu einem starken , nach und nach verhallenden Tone ist von guter Wirkung. Man kann
daher die Bebung in vier Arten eintheilen: 1.) in die schnelle, zu. starkherausgehobenen Tonen,
2.) in die langsamere, zu getragenen Tonen leidenschaftlicher Gesangstellen, 3.) in die langsam
‘beginnende und schnellerwerdende zum Anwachsen und 4.) in die schnell heginnende und langsa -
mer werdende zum Abnehmen lang ausgehaltener Tone. Diese beyden letzten Arten sind schwer
und bedurfen vieler l.bung, damit das Schneller-und Langsamer-Werden der Schwinrgungenrecht
- gleichformig sey und nicht etwa ein plotzlicher lbergang vom Langsamen zum Schnellen undum.
gekehrt stattfinde .

Durch das Wechseln der Finger auf einem Ton wird ebenfalls etwas , dem Gesange angehiren-
des nachgeahmt, nimlich das, durch das Aussprechen einexr neuen Sylbe bewirkte Trennen zweier,
auf derselben Klangstufe befindlichen und in einem Athem gesungener Tone.

Wenn der Geiger diess Trennen zweier gleicher Téne gewohnlich durch Absetzen oder Wech -
seln des Bogenstriches bewirkt , so wird es hier bé_v'ruhig fortgehenden Bogenstrich durch dasVer-
tauschen des einen Fingers mit dem andern erreicht.. Die Hand wird dabey so weit zuruckgezogen
oder fortgesechoben, bis der Finger, welcher den ersten ablosen soll, auf seinén Platz niederfal -

len kal‘lll‘, z. B. :
324 4
-

*

Hier wird also zuerst der zweite Finger von ¢ (+) bis ¢ zurickgezogen, damit der vierte auf

T.H.G050.
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' ﬂas zweite e niederfallen kan:n; dann der dritte von & (%) bis S i f_ortges.chében, damit der erste des.
sen Stelle einnehme; und endlich der erste von e (%) bish 'zuriickgezo'ge_n » damit der vierte auf das
zweite ¢ niederfallen kann. . '

_ Dieses Fortrucken bis zu den hngegeben_eh Tonen darf aber nicht gehort und die Stelle l;ivht et =
! wa wie folgt vorgetragen werden ; ' '

s Das Wechseln der Finger muss im Gegentheil so schnell geschehen, dass das Verlassen des ersten

Tons vom Ohr kaum bemerkt wird.

In der folgenden f‘.’bung soll sowohl dieses wie auch die Bebung eingeubt werden.

Die schnelle Bebung ist angezeigt, die langsamé , die schnellerwerdende waaniaan

und die langsamerwerdende

_Das Wechseln der Finger bedarf nach dem Vorhergehenden keiner weitern Erklirung. Doch
.stehe hi,e'r nochmals die Erinnérung, dass der Finger, welcher den andern abloset, nicht eher nie-
derfallen darf, als bis die Hand die Lage angenommen hat, bey der er,ohne gestreckt oder zuriick.
gezogen zu werden, seinen rechten Platz einnehmen kann. '

Moderateo. J 9e, 3

i
LA
TAw®
he

[T

”

Die E’bung beginnt mit einem , bisher vom Schiiler noch nicht geiibten Staccato,namlich demin ge.
brochenen Accorden. Es wird eben so wie das in Scalen laufende gemacht, doch hat man sichbey die-
sem noch mehr,wie bey jenem vor dem Springen des Bogens in Acht zu nehmen.

‘ Die,im 4'*"und 8'<® Takt vorkommenden,in kleinen Noten ausgeschriebenen Verzierungenwerden auf

die fruher bezeichnete Weise ausgefuhrt,die erste in Zweiunddreissigsteln,die zweite in Sechzehnteltrio-
len.

T.H.6050.
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Im letzten Viertel des 14':" Taktes ﬁ wird zu der vorletzten Note der zweite Finger

genommen , weil sich so die grosse Terz von gis zu e reiner und bequemer greifen lasst als mit dem
3'2" Finger. Die Hand bleibt unverriickt in der 2't" Applicatur liegen.— Im 15'™ Takt werden diebey-
den dis durch den Fingerwechsel getrennt. Das erste beginnt p. und mit einer langsamen Bebung,die
bis zum zweiten dis zu einer schnellen gesteigert wird.

T.H.6050.
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Die vier letzten Noten des 50" Taktes werden in der halben Applicatur gespielt.
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Im 60**" Takte wird bey dem Fingerwechsel jedesmal um eine Lage herabgerickt.

Das b des 65**™ und 66"'°" Taktes erhilt in der ersten Hilfte ein cresc. mit einer allmihlig schnel.

lerwerdenden Bebung, in der zweiten Hilfte ein dimin. mit einer zum langsamen zuriickkehrenden.

Schliisslich muss auch noch einer :\usachmﬁickung, die manche Geiger hiufig anbringen,erwihnt
werden, doch mar, um von ihr abzurathen oder wenigstens vor deren zu haufigem Gebrauch zu war-
nen ,namlich des Klopfens auf der mitklingenden Saite bey gehaltenen Tonen. Der Schuler wird
‘bemerkt haben, dass die leeren Saiten mitvibriren , wenn man den Einklang, die Octaven oder die
Quinte derselben anstreicht, Wird nun eine solche mitklingende Saite von einem der Finger beriihrt,
80 hort dieses Mitklingen auf ; erhebt man den Finger, so beginnt es von neuem ; diess 6fter wieder.
holt, bringt das Klopfen zu Wege, vor dem gewarnt wird. Es wird gar zu leicht zur Gewohnheit
und ist dann, oft angebracht sehr unangenehm.

0N

Allenfalls mag es auf den drei Flageolettonen statt finden, weil diese durch keine
e/

Bebung belebt werden konnen. Auf diesen wird es durch Beriihrung der nachsten tiefern leeren

Saite hervorgebracht,

T.H.6050.
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In der folgenden i:'bung; dem Thema con Phrfazio)u'__”'wird dem Schuler das,was er in den vor-
‘stehenden Abschnitten einzeln erlernt und eingeiibt hat, nun im Zusammenhange und auf die,inbril.
lanten Concertstiicken ibliche Weise aneinandergereiht, nochmals vorgefihrt.

Da die (im #1'=® Abschnitt gelehrten,) ungewohnlichen St_riclikrten nun hier.be_y neuen und schwe.
rern Passagen angewandt sind, so werden sie dem S(‘hiilel_*:lni'an'gé neue Schwierigkeiten darbiethen,
die er aber bey fleissigem und verstandigem Uben und genauer Befolgung der fruher und unten gege-
benen Vorschriften bald iberwinden wird. " all

-Da,wo in den Variazionen zwei Stric harten angezeigt sxml wird, wie fruher, die u b e r den Na.
ten stehende zuerst, und bey der Wiedérholung die,unte r der Reihe befindliche gespielt.

Auf die genaueste Befolgung der vorgeschriebenen Stricharten, Appll_caturen, Bebungen und

samtlicher anderer Ausdruckszeichen wird nochmals aufmerksam gemacht..

Thema con Varla/,mnl
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Im ersten Takt des Themas wird der Bogen dicht am Frosch angeset'zt' und zu den zwei ersten No.
ten bis zur Mitte herabgezogen ; dann erhilt die dritte Note einen kurzen ,aber weichien Hinaufstrich
und nun wird zu der letzten Note die zweite Hilfte des Herabstriches verbraucht. Eben so verfahrt
man beym Hinaufstrich des zweiten Taktes und in allen andern, eben so bezeu hneten Takten . Das

Thema soll dolce, sanft, einschmeichelnd \'orgetragen werden.

*) Das ist eine einfache Melodie mit Verinderungen,in welchen diese bey jeder Wiederholung immer reicher ver-
ziert und ausgeschmiickt ist,doch so,dass die Ahnlichkeit mit der Hauptmelodie nicht ganz verloren geht.

T.H.G050.
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Var.ll.

In der ersten Variazion wird immer ganzer Bogen genommen mit Ausnahme des vorletztenTak.

tes, wo die drei zusammengebundenen Noten mit Drittheilstrichen zu machen sind. Bey der zwei -
ten Strichart sind die gebundenen und abgestossenen Noten gut zu sondern.

.Uber die drei Stricharten der 2's® Variazion ist das nachzulesen,was dariuber bey N2 4,5und

T.H.6050.
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6 der 54*2" .l.'bung gesagt worden ist,

Die dritte Variazion muss mit Leichtigkeitund Eleganz vorgetragen werden. Zum Staccato

werde , wie immer, so wenig Bogen wie moglich verbraucht.

b3
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Die beyden ersten Takte der 4'*" Variazion werden scharf abgestusseu.(martcl(t'.) Die zusammen-
_gebundenen-,\’dteu der {'olgenden. Takte miissen ,wie dies schon frither bey Octavgingen gelehrt wor -
den ist, recht gleichformig in der Eintheilung, mit dem gehorigen Verweilen auf der ersten Note,vor-
getragen werden. Die Strichart der ersten Takte bey der Wiederholung des Theils macht sich im p.
besser wie im S5 weil es nicht zu vermeiden ist, dass das Fortrucken der Hand gehort werde. Wohl
lasst sich dies aber bey der folgenden ( Viotti’schen) Strichart vermeiden, weshalb sie auch fur alle
Grade der Stirke passt. Die erste Strichartist mit recht leichter Handbewegung zu machen. _ Der
zweite Theil wird zum ersten mal mit der Strichart gespielt, die in der 54'=" Ubu ng unter N°8 gelehrt
worden ist; bey der Wiederholung,die,der verianderten Noten wegen, ausgeschrieben werden musste,

ist die bezeichnete Applicatur genau zu befolgen.

T.H.6050.
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Die 5 Variazion soll piulento,d.h.langsamer vorgetragen werden. Die ersten sechs Notenwer-
-den am bequemsten in der halben Applicatur gespielt. Bey den Sprungen im dritten Takt erinne -
re sich der Schuler dessen,was fruher iiber das Fortgleiten von einem Ton zum andern gesagt wor
“den ist. Beym Herabgleiten vom hohen flageolet e zum ¢/s muss der kleine Finger die Saite fest auf”

das Griffbret driicken. Das dieses Fortgleiten, von einem Ton zum andern, nie in ein Heulen ausar:
ten durfe,ist schon erinnert worden.

T.H.6050.
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Allegro moderato. # 100, 0 7
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Die 6'* Variazion, dllegro moderato, miassig geschwind, muss keck und kraftig vorgetragen
werden. Die Triolen im ersten Takt sollten, weil sie leichtes Takttheil sind , der Regel nach,im
Aufstrich begonnen werden ; sie sind hier aber mit dem Herabstrich bezeichnet , weil sich mit
diesem die Figur aufsteigend , deutlicher und zugleich kraftiger machen lasst. Das entgegenge -

"setztefindet aber statt, wenn die Figur, wie zu Anfang des 2'e" Theils, absteigend ist ,weshalbauch
nun mit dem Aufstriche angefangen wird.

T.H.6050.
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Inder 7'"Variazion,im 2'®"Takt wird dem Schitller noch ein Doppeltriller vorgefihrt ,bey dem die zwei-
te Stimme spater zu trillern beginnt wie die erste. Ausser dem,was frither iber den Doppeltriller gesagt wor.
den,istnoch zu erinnern,dass die Triller beyder Stitomen mit der Hauptnote beginnenund dass der derOber-
stimme,durch den Eintritt des zweiten,in seinem gleichmiassixen Schlage nicht unterbrochen werden darf.

T.H.6050.
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Allegro moderato. J 92,
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Die 8'7 Variazion besteht gristentheils aus Decimengingen,bey denen eine Saite unberithrt mitdem Bo-

gen ubersprungen werden muss. Dies reinlich zu machen ist sehr schwer und bedarf au sdauerndert'bung,

die im langsamsten Tempo beginnen muss. Der Bogen darf sich nicht springend iiber die Saiten erheben ,
sondern muss sich von der tiefern zu der hohern iiber die dazwischenliegende Saite (ohne diese inSchwin-
gung zu setzen) herabsenken und zwar wahrend des Stillstandes desselben ,welcher , wie dies frither ge-

lehrt worden ist, bey dem martelle nach jeder Note stattfinden soll. Da,wo dieses i:'berspringen der

zwischenliegenden Saite aufhirtund eine ruhigere Bewegung des Bogens beginnt,hat man sichvordem

Eilen besonders in Acht zu nehmen.

Die 9'* Variazion soll con esprcssa'dnc, mit Ausdruck vorgetragen werden. Diese Vorschrift konn.

T.H.6050.
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teiiberfliissig scheinen , da man eine Solostimme nie ohne den ,ihr gebiihrenden Ausdruck vortragen
darf; allein es ist hier ein erhdhter,seelenvollerer Ausdruck gemeint. -

Dieses Adagio verlangt zu richtigem und gefiihlvollem Vortrag die feinsten Nuangen der Bogenfiih.
rung. Der Schiiler lese nach,was dariiber im 11's® Abschnitt,bey der 51°=" i'bung gesagt worden ist.Vor
allem verwende er die grosste Aufmerksamkeit auf den Wechsel des Bogens, da eine einzige Verwechs.
lang des Auf-und Ab-strichs alles verderben wiirde. — Ferner sind die Nuancen von p.und f. streng
zu beobachten und nach ihnen die Linge des Bogens, so wie die Geschwindigkeit, mit der er gezogen

werden muss, abzumessen. Auch muss im strengsten Takt gespielt werden ,wie jedesmal,wenndie Be.
gleitung,wie hier, in gleichformigen Noten oder Figuren besteht. i

T.H.6050.
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Die 10'* Variazion ist Tempo Z772° (prt'n!o) uberschrieben: vie soll also im ersten Zeitmaass,nam-
lich dndante gespielt werden. 4

Die 11'* und letzte Variazion biethet fiir den Bogenstrich weniger Schwierigkeit dar,als furdie
linke Hand. Bey dem haufigen Wechsel der Applicaturen ist es nimlich sehr schwer, alle Notenrecht
gleichformig vorzutragen. Des Schiilers Bestreben muss daher hierauf besonders gerichtet seyn

T.H.6050.
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und der Lehrer durch Begleitung im strengsten Takt ihn dazu anhalten.

Es werden immer ganze Bogenstriche genommen, es mogen acht, sechzehn oder zweiunddreis-

sig Noten in einem Strich zu machen seyn.

formige Eintheilung des Bogens zu achten.

T.H.6050.

Dabey ist , wie schon oft erinnert, auf recht gleich -
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Coda, (Anhang) wird der frt;ie Schluss eines Musikstiickes genannt; bey Variazionen,wie hier,
also ein solcher, der nicht mehr uber das Thema gebaut ist. Gewohnlich wird darin die Hauptfigur
der letzten Variazion weiter ausgesponnen und’so ein beruhigendererSchluss herbeygefihrt,als ihn
das Ende der Variazion geben wiirde.

Ende der zweiten Abtheilung.

T.H.6050. o
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Vom Vortrage iiberhaupt.

Vurtrag heisst die Art und Weise,wie der Sanger oder Spieler das,was der Komponist ersann
und niederschrieb, zu horen giebt. Beschrankt sich dies aufein treues Wiedergeben dessen,was
durch Noten ,"I.,cit'hen und Kunstwirter vorgeschrieben ist, so nennt man es richtigen Vor -
trag ; thut der Ausitbende aber von dem Seinigen hi';izu und vermag er das Vorgetragene geistig
zu beleben , so dass vom Hirer die Intenzionen des Komponisten erkannt und mitempfunden wer-.
den kinnen, so heisst dies schoner Vortrag, der daun Correktheit, Gefuhl und Eleganz in
sich vereinigt. . v '

Dem schonen Vortrage muss der richtige natirlich vorausgehen. Auf diesen bezieht
sich daher auch gﬁist«ntheils das ,was in den vorigen Abschnitten gelehrt worden ist; doch enthal-
ten sie auch schon alle die technischen Hulfsmittel, die zum schénen Vortrage erforderlich sind
und es ist hier daher nur noch deren Anwendung auf diesen zu zeigen.

Hierauf muss sich aber auch die ganze Lehre vom schinen Vortrag beschranken,dadas,
was den richtigen zum schonen erhebt, nimlich die Fihigkeit, den Charakter des vorzutra.
genden Musikstiickes zu erkennen und den darin herrschenden Ausdruck mitzuempfinden und wie.
derzugeben , ein angebornes Geschenk der Natur ist, das wohl erweckt und weiter ausgebildet ,
aber nicht gelehrt werden kann.

Zuvor finde hier aber noch einmal eine Aufzahlung statt von dem, was zum richtig enVor
trag gehort, damit der Schiiler ermessen kann, oh er ihn sich ganz zu eigen gemacht und so die Fi-
higkeit erworben hat, dem s ch 6 nen nachzustreben.

Zum richtigen Vortrag gehort: 1.) reine Intonation, 2.) genaue Eintheilutllg der Taktglieder
nach ihrer Zeitdauer, 3.) ein Festhalten des Zeitmaasses ohne Eilen und Zuruckhalten, 4.) ein
genaues Befolgen sowohl der vorgeschriebenen Nuancen von Stirke und Schwiche wie auch 5.) der
Stricharten, Bindungen, Doppelschlige, Triller u.s. w, I

Z.um schonen Vortrag sind ausser den vorstehenden noch folgende technische Hiilfsmittel erfor
derlich: 1.) die feinern Schattirungen der Bogenfiithrung, sowohl im Bezug auf den Charakter des
Tons vom starken, selbst rauhen bis zum sanft flotenden, wie auch hesumllers auf Accentuirungund
Sonderung der musikalischen Phrasen, 2.) die kiinstlichen Applicaturen, die nicht der Bequemlich-

keit oder leichtern Spielbarkeit, sondern des Ausdrucks und des Tons wegen angewendet werden,

g N 1 B9 0] 5 L
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wozu auch das Fortgleiten von einem Ton zum andern, so wie der Fingerwechsel auf demselben Ton
gehort, 3.) die Bebuﬁg in ihren vier Abstufungen und 4.) das Forteilen im Zeitmaass bey feuri -
gen und hei‘tlg leldenschafthchen Stellen , so w1e das Zuriickhalten bey <olchen , die einen zirtli -
chen oder wehmuthlg traurlgen Lharakter ha.ben.

Alle diese Ausdrucksnuttel werden a‘ber erst dann zum schonen Vortra ge fuhren , wenn
der gute Geschmack iiber deren Anwendung wacht und die Seele des Spielers den Bogen fuhrt und
die Fmger belebt. Ist daher dle Ausbildung des Schiilers so weit fortgeschritten, dass er die Me.
chanick des Spiels elmgermaqqen beherrscht, so ist es Zelt dass nun auch sein Geschmack gebil =
det und sein Gefiihl erweck_t werde. Dies bges‘chleh_t_am sichersten , wenn ihm recht oft Gelegenheit
verschafft wird , gute Musik und ausgezei(..'hnete Singer und Virtuosen zu horen und er dabey vom
 Lehrer, sowohl auf die Schonheiten der Komposition, als auch auf die Ausdrucksmittel, deren sich

der Sanger und Virtuose bedienet, um auf das Gefiihl der Zuhdrer zu wirken , aufmerksam gemacht

wird.

*.

Zweiter Abschnitt.
Vom V.or'trag_e des Concerts.

Da das Co‘nt::ert in einem groséén Raﬁm : vor Iviele;l Zuhiirerln und mit Begleitung eines zahlrei-
chen Orchesters vorgetragen wird , so ist 1.) vor allem ein grosser krﬁfﬁger Ton dazu erforderlich.
Dieser schliesst jedoch keineswegs die zarteren Nuangen: des Spieles aus, da die Violine die Eigen-
thimlichkeit besitzt , dass auch ihre leisesten Tone in be(‘ieutender Entfernung gehort werden kon -
nen. Der Spieler kann daher auch beym (fo-hcertspiel den ganzen Reichthum der Abstufungen von
Stirke und Schwachq, deren die Violine fahig ist, entwickeln. _ _

l)a der nachste Zwetk des Concertsplels ist: die Virtuositat des Spielers zu zeigen, so ist da=
bey 2.) eine vo llstindi ge Besie gun g-aller technischen Schwierigkeiten unerlisslich..
Der Schiiler wage sich daher nichtleher an den offentlichen Vortrag eines Concerts oder andern
Solomusikstiickes , als bis er es so sicher eingeubt hat, dass das Gelingen nicht mehr durch aussere
Einwirkungen, wie z.B. gros{:;e Hitze im Saal , oder anfangliche Befangenheit vor dem Publiko ,
oder ein unnachgiebiges Accompagnement gestirt werden kanu.

Die Schwierigkeiten mussen aber nicht blos bésiegt werden , es muss dies ‘auch 3.) scheinbar
ohne alle Anstrengung und mit’ Eleganz geschehen. Erst dana wird der Zuhorer einen ungestor-
ten Kunstgenuss haben konnen. W

Zur hochsten Ausblldung des Mechanischen beym Conclertspie].geselle sich dann auch 4.) ein
gefuhlvoller Vortr#g, da ohne diesen das brillantéste Spie] nur kalte Bewunderung , nie eine in-

nigere Theilnahme finden wird.
. Um diese zu erregen, bedarf es 5.) einer gefithlvollen und geistreichen Komposition.  Der
Schiler sehe daher Bey der Auswahl éines, zum offentlichen Vortrage _'bestin;n\te:l Concertstiickes

nicht blos darauf, dass es ihm Gelegenheit gebe, seine Virtuositat zu zeigen, sondern auch darauf,

T.H.60650.
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dass_die Komposition an sich Werth habe und einen gebildeten Zuhirer, auch abgese.hen von den
Virtuosenkunsten, befriedigen kinne. L ‘ .

Da die Anwendung der, im vorigen Abschnitt Qufgezﬁhlten Ausdrucksmittel auf den schonenVor:
trag, sich nicht durch Regeln und Vorschriften, sondern nur durch Beyspiele lehren lasst, so ist,
um diese dem Schiiler zu geben, im Folgenden die Vortragsweise von zwei bekannten Violinconcer.
‘ten 50 genau,als es durch Noten 5 Zelchen und Kunstworter geschehen kann 2 aufgeschneben und wo
dies''nicht ausreichte »noch durch Worterklarung erganzt worden .

' Durch die genaueste Befolgung aller dieser Zelchen und Vorschriften wird tler S(huler i llegt

‘die Fahigkeit zum schonen Vortrag uberhaupt in lhm auch sicher zu dem dieser beyden Concerte ge.
lingen.s ; _ . .

Fiir den Lehrer ist eine Begleitungsstimme hinzugefiigt. -

“Bevor der Schillerbeginnt , merke er sich folgendes: 1.) Jede Periode , die im vollen Takt oder
mit dem schweren Takttheil beginnt , wird der Regel gemass mit dem Herabstrich angefangen ; sol.
che Perioden hingegen , die im Auftakt oder mit dem lei;:hten Takttheil beginnen , miissen mit dem
Aufstrich angefangen werden. boll von dieser allgemeinen Regel eine Ausnahme statt finden , so
ist es jedesmal durch das Waértchen 'tiré oder pousse angezeigt. Im Ubrlgen wird der Bogen,nach
den vorgezeichneten Stricharten, régelmissig hin und hergezogen . 2.) die Vorschlige sind sammt.

lich kurze. Alle langen, welche sich im Orlgmll bof!nden 5 smd hler ’ 1hrem Werthe gemiss , mit

g'roswtm Noten ausgeschrleben. i
. '

SIEBEINTES CONCERT 'von RODE.
: Ersies Aﬂcgro. Erstes So?o.

Das erste dllegro dieses Concerts hat einen érnsten s 'gra'nldiosen ,im Thema und dessen Wieder.
kehr etwas melancholischen Charakter. Es will mit grossem Ton , in vielen Stellen mit Leidenschaft-

lichkeit, doch im Ganzen mit ruhiger Wiirde vorgetragen seyn.

T

*) Die neueste Erfahrung, nach welcher das Concert- Publicum den Virtuosen - Prodactionen die frihere Gunst
fast ganz entzogen und der Sinfonie zugewandt hat, findet allein ihre Erklirung in dem Umstande » dass die
meisten Instrumental-Concerte ,welche man zu hiren bekommt , so hochst fade und nichts sagende Kompositio-
nen sind, die freilich nicht mit den klassischen Sinfonien in die.Schranken teeten kinnen. Der Virtuose gebe
nur eine geistreiche Komposition, so wird sein Vortrag nicht nur dasselbe Intresse wie die Sinfonie erregen
.sondern vor dieser , durch Darlegung seiner Virtuositit, sogar noch einen neuen Reitz gewinnen kionnen.Un-
sere meisten Virtuosen fuhlen aber gar nicht das Bediirfniss nach geistreichen Kompositionen und greifen da=
her nur immer nach solchen, womit sie zu gliﬁzen hoffen ; oder sie sind zu bequem , die Schwierigkeiten,die in aus=
‘gezeichneten Concertcompositionen vielleicht fiir sie enthalten sind, mit Ausdauer zu iiben ; oder sie kinnen der
Eitelkeit nicht wiederstehen, selbstkomponirte Concerte vorzutragen, die aus dem, was sie von Jugend auf geuht
h;ben‘,dilirftis zusammengesetzt sind and daher alles Schwunges und jeder Begeisterung enthehren ,auch wenn
sie vielleicht ein erfahrener Komponist geordnet und instrumentirt hat. Dass sich von solchen Kompositionen ,

auch wenn sie ein ausgezeichneter Virtnos vortrigt, das Publikum, das einmal die Schonheiten einer klassi -
schen Sinfonie erkannt hat, mit Kalte abwenden muss , ist leicht begreiflich!

T.H. G250,



4

198 YNy e
Siebentes Concert von Rode.

ERSTES SOLO.

Allé'gru nm.(lera\tu._dl 88 ,,
S""’"‘é ¥ B N I V-~ ) > e
v I B WO I T YW T
R ' 5 - —
i .f //—\ - dimin . "{f P
z j\ ! — h} 7 I
_i i 1 Ir_ i 1 i IH 1 — { : v i
~ _'4- # e v I i_%ﬂ VN E—

)
J
)

e g £
=

— mlf ) dimin. f

’ :
g ESEEfefe. T
v 1 =—‘— 1 + .‘.' - s
LY
> > -
> % e o dimin. P fo S

~— —~— — ~—
. 1B
it
I
In

T e e S i,y b e T - '
PRS0 T APV VIR T T IEY BT W
o —+ i e— o — — i — — -
" J=f >

2 —_— ="
é’} = @ ] = T —r _.j_'_-‘ F‘f——‘t s —— _5_;:1__1_._._
7 S T g ——s § v

e v

Die ersten 15 Takte werden, mit Ausnahme der Schlussnoten einer jeden Periode von vier Tak -
ten ,mit méglichst langen Bogenstrichen gespielt. Bey den Tonen die forte bezeichnet sind,wird der
Bogen mit gleich starkem Druck von einem Endebis zum andern, dicht am Stege gefuhrt und so schnell
gewechseit,dass weder ein Nachlassen der Stirke, noch viel weniger eine Lucke zwischen den Tonen ge-
hort wird. Da wo die Stirke nachlassen soll, wird der Bogen mehr vom Stege entfernt. Die Schluss.
noten der drei ersten Perioden diirfen nur halben Bogen bekommen; es wird dieser daher wahrend der
Pause uber die Saite erhoben, vollends hinaufgefihrt und dicht am Frosch neu angesetzt. _Bey den
6 ersten Noten des 14'"Taktes wird der Bogen bis zur Halfte hinaufgeschoben, dann zur letzten No-
te ein ganz kurzer Herabstrich genommen und nun der Rest des Bogens fur die beyden ersten Noten
des folgenden Taktes verbraucht. _ Die Passage in Sechzehnteln ,die im 16'® Takt beginnt , wird
mit der obern Halfte des Bogens gespielt. Die Striche werden so lang genommen , als es bey der

!

T.H.6050.
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Unbeweglichkeit des Hinterarms moglich ist. Damit die Triller voll und brillant werden kdonnen ,

il

LILJ

ist der vorhergehenden Note die Hilfte ihres Werthes genommen und der Trillernote zugelegt. Die

letzten vier Noten des 19" Taktes erhalten wieder ganzen Bogen._ Der Triller im 23*" Takt be.
ginnt langsam und wird allmahlig schneller. _ Die Eintheilung des Bogens im 25" Takt sey ganz
so wie die im 14'®™, _ Die zweite Hialfte des 28°" und 30*=" Taktes trage man so vor,dass den er-
sten Noten etwas langere Dauer, als ihr Werth verlangt, gegeben,und der Zeitverlust durch schnel-
leres Abspielen der folgenden wieder beygebracht wird. ( Diese Vortragsweise nennt man tempo
rubato.) Dieses Schnellerwerden muss aber allmihlig geschehen und mit dem Abnehmen derStar-
ke harmoniren. Zu den ersten Noten ist viel Bogen zu verbrauchen , damit die letztenrecht zart
werden konnen. .. '

T.H.6050.
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DieTriller im 31*<° Takt miissen voll seyn; doch darf auf der Trillernote nicht so lange verweilt werden,
dass die folgenden beyden Noten iibereilt werden musten._ Das gis des 32*2" Taktes, mit dem —be -
zeichnet ,hebe man moglichst stark heraus. _ Der 36%* Takt soll poco ritardando ( ein wenig zuruck-
haltend) d.h.im Zeitmaass allmihlig langsamer werdend vorgetragen werden. Das a Tempo im 38'="

Takte zeigt an, dass hier das frihere Zeitmaass wieder beginnt. — Den ganzen Taktnoten des 38",
392", 46" und 47°2"Taktes gebe man eine gleiche Stirke und binde sie gut und ohne Liicke aneinan-

T.H.6050 .
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der._Den 53*"und die beyden folgenden Takte spiele man so stark wie moglich,doch nur mit halben Bo -
gen bey ruhigem Hinterarm._ Die abgestossenen Noten des 54*2" Taktes im Herabstrich nehme man recht
scharf,damit das pp.des 562" Taktes um so mehr damit contrastire . Im 58*=" und 60*"Takte verwei-
le man ein wenig auf der neunten Note, dem ¢ und bringe den Zeitverlust durch vermehrte Geschwindig:
keit der folgenden Noten wieder bey. _ Die Sechzentel des 61*="und 62°2* Taktes miissen sehr scharfund *
kurz abgestossen werden. Man erinnere sich,was iiber das martele gesagt worden ist. Die Tone derTon-
leiter von £ im 63°=" Takt miissen in Stirke und Geschwindigkeit ganz gleichformig seyn._

T.H.6050.
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Der Gesang vom 65" bis zum 80*=" Takt verlangt viel Ausdruck. Bey genauer Befolgung der vor-

geschriebenen Zeichen wird ihn der Schiiler aber nicht verfehlen kénnhen._ Die vier ersten Takte

der Passage , die im 80*.%" Takt beginnt, hebe man mit grossester Kraft heraus, damit das pianodes

84'=" Taktes um so mehr absteche. Die sechs Noten des gebrochenen Accordes miissen alle deutlich

T.H.6050.
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gehort werden. Aufdenbeyden letzten Achteln des 81°2" und 83*=" Taktes verweile man ein wenig,
«doch nicht so lange , dass der Takt formlich gestort wird. - Bey den Triolen im 85*="Takt wird

der Bogen allmihlig bis zum Frosch hinaufgeschoben, damit zum Herabstrich des 86*="Taktesder

ganze Bogen verwandt werden kann.
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Den Auftakt mache man dicht am Frosch und sondere die dreihalbenTaktnoten durch kleine Pau-
sen von einander ab. Bey der dritten ziehe man den Bogen erst bis zur Spitze herab und setzeihn zu
dem tiefen gis dann schnell dicht am Frosche wieder an. Zu den drei 'etzten Noten des gebrochenen
Accords nehme man den ganzen Bogen, ziehe ihn beym ersten Doppelgriff bis zur Hilfte herab und
verbrauche dann nach dem kurzen Aufstriche den Rest fiir den drittern Doppelgriff. Die erste Note
des 9'™" Taktes lasse man anwachsen, doch nicht so sehr, dass das darauf folgende Staccato nicht noch
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stirker werden konnte. Die grosseste Starke spare man fur die erste Note des 10'" Taktes auf. Beym
Beginnen des Staccato hiithe man sich,der vorhergehenden Note einen Druck zu geben, was zwar das
Fortlaufen des Bogens beym Staccato befordert ,aber durchaus fehlerhaft ist. — Das pp. des 12'2"Tak.
tes spiele man wie alle pp. recht entfernt vom Stege._ Die Periode vom 17" bis zum 20*=" Takt, spie.
le man das erstemal recht stark und scharf, bey der Wiederholung méglichst zart und weich. — Die
Passage vom 29*"bis zum 39*="Takt wird mit halben Bogenstrichen ,doch so stark wie mioglich ge-
spielt. Zu den vier fis des 38*:2"Taktes hebe man den Bogen etwas iber die Saiten und werfeihndicht
ander Spitze mit Kraft darauf. Doch darf dadurch kein Erzittern der Stange des Bogens entstehen.

T.H.6050.
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Den Gesang, der im 40*'="Takte beginnt,trage man kriftig und mit Lei «nschaft vor. Die Sechzehntelim

55*2" und den drei folgenden Takten spiele man mit liegenden Boge:u und so langen Strichen als derun-

bewegliche Hinterarm erlaubt. Das martele des 59*2* Taktes sey d.ann um so kiirzer und schirfer.
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Bey den Sechzehntel -Triolen des folgenden Taktes verweile man ein wenig auf jeder ersten Note und
hange sie so zusammen, dass zwischen ihnen nicht die kleinste Pause entsteht.

Beym Folgenden gilt,was tiber die ahnlichen Stellen des ersten Solo gesagt worden ist.

: T.H.6050.
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besteht im maggiore in einem graziosen Gesang, der einfachund anspruchslos, doch inn.ig vorgetragen werden muss.
Im minore, welches durchgehends auf der G- Saite gespielt wird, erhebt es sich zu grosserer Leidenschaftlich -

keit, hier muss alse au
steigert werden, '

Das sanfte Gleiten von einem Ton zum andern mussnicht blos aufwirts, wic im ersten Takt von g zu ¢, sondern
auch abwiirts, wie im selben Takt von ¢ zum leeren e und im folgenden Takt von ¢ zu 4 statt finden.

Die Auftakte sind simmtlich mit wenig Bogenstrich ,in der Nihe des Frosches zu machen.

Der Triller im 26°'2" Takt beginne langsam und werde nach und nach schneller.

T.H.6050.

ch der Vortrag durch grossern Ton und schnellere Bebungen zur Leidenschaftlichkeit ge-
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hat einen feurigen,imThema schwiarmerisch-melancholischen Charakter, es muss lebendig und kraftig,
doch auch mit Eleganz vorgetragen werden. — Der Auftakt beginntimi Herabstrich,dicht an der Spitzedes
Bogens.Zu den drei ersten gebundenen Noten des folgenden Taktes wird die Hilfte des Bogens , da-
rauf zu dem ¢ ein kurzer Herabstrich genommen undnun die zweite Halfte des Bogens zu den beyden
Achtel-Noten verbraucht. Der 2 Takt wird eben so, doch im Herabstrich, der dritte wieder wie der
erste gemacht. Die letzte Note eines jeden dieser Takte,mit =< und einem Tremulant bezeichnet,
muss moglichst stark herausgehoben werden. — Das Fortgleiten von ¢ zu a im 4'2* Takt geschehenicht
zu schnell und man entferne sich in dem dimin. allmahlig mit dem Bogen vom Stege. Die drei fol.
genden Takte trage man mit weichem,einschmeicheldem Tone vor, und hebe die == nicht so stark und

T.H.6050.
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scharf heraus wie in den drei ersten, f, bezeichnetenTakten._ Bey den drei gebundenen Noten des
17'=" und 18'® Taktes halte man den Bogen moglichst zurick , damit man in den darauf folgenden ,ab-
gestossenen Noten wieder ganz zur Spitze zurickkehren konne._ Das Hinauf-und Herab- gleiten

der Finger im 28°=", 29*=" und 30*=" Takt muss deutlich gehort werden. _ Die vier Sechzehntel des

31’5 Taktes stosse man recht scharf ab. Zu den folgenden drei Strichen nehme man ganzenBogen ,

im 34'2" Takte aber nur halben._ Im 38'“"Takte gebe man der ersten Note jeder Triole einen star.
ken Druck. Bey dem fis des 39" Taktes verweile man etwas und spiele dann die folgenden funf No.
ten um so schneller._ In den Takten 44 und 45,hebe man die letzte der drei zusammengebundenenNoten
recht stark heraus, verbrauche aber nicht zu viel Bogen dabey,um in den drei gestossenen Noten , so
viel wie moglich, wieder zur Spitze zuriickkehren zu konnen. — Die Sealen im 46°="und den folgen-
den Takten miissen recht rollen und in den letzten Tonen zu grosser Stirke anwachsen . — :

T, H.6050.
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Der Gesang, dernach dem Halt beginnt, werde leichtund elegant vorgetragen, die Passage (Takt66, )
aber mit kriftigem, liegendem Bogen und mit so langen Strichen, als der unbewegliche Hinterarm er-
lauben will. — Auf den Trillern im 74*® und 73*=" Takte verweile man ziemlich lange und beschlen -
nige die Tone der folgenden Scala dann so sehr, dass man zu Ende des Taktes wieder .im richti gen
Zeitmaass ist. _ Ein gleiches Verweilen finde auf den vier fis des 78*=® und 79" Taktes statt,beywel-
chen auch der Tremulant sehr vorgehort werden muss. — Zu den = bezelchneten Tonen in denTak-
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ten 83 bis 86, nehme man einen bedeutend langern Bogenstrich wie zu den iib-rigen nicht herausge -

hobenen, so dass man abwechselnd in der Mitte und an der Spitze des Bogens spielt.

Die, mit dem Tremulant versehenen Viertel-Noten des 88*=" und 89*=" Taktes mussen stark her-

ausgehoben werden. Mit dem ritardando der folgenden Takte trete zugleich das déiminuendo ein .
Das friihere Zeitmaass beginnt mit den drei Auftalfnoten des Themas.
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DasMaggiore muss etwas gemassigter im Zeitmaass und sehr gesangreich, folglich mit liegen -
“den und langen Bogenstrichen vorgetragen werden. Besonders ziehe man im poco piu lento einen

recht grossen Ton aus dem Instrument.

Die Takte 31 bis 38 trage man recht zart und einschmeichelnd , den Bogen weit vom Stege ent-

fernt, vor.

Mit dem Beginnen der Passage im 38*2" Takte wird das Tempo wieder schneller genommen.
Bey den drei gebundenen Noten des 402" und 41°" Taktes ,und besonders bey der ersten verweile

T.H.6050.



- = —_— e —_——ee e e e R T T e ——

: ousse. :
2 arpowss 5

£ =3
RL
_I.t*
T
_1‘
1%
1L
™
1LY
HN
W*_)
VL)
»
xx
L

I = ? 1 =t
==} ==
J dimin. r dol. ' % * 2 -

Ay i ——— ri
u"?.{ T g T ;L—i o - T 1 1 — T -
GEESEE S o ——= SRS SLSE
4 Jso;,
’ i ) 3 /3
1 + 4 55./—-—-..\ P TR 1 m&ﬂ Zog i
== f e —_— =
7 ] 2 el
—— e
mf P P e o T
= ! -
t 1 7 S—— t i o =
e —t3 s i3 -
3
k" 40 'y 43 Y. 'y 42. Jt.".;-’:l,
. - -
{ SSiirorrassiTazis ==
7 gl —ﬁ—x—_:‘—ﬂ - Y B L2
J Pre = - > o et -
pAmE————r=———r=co_——n
d n{f! ”'--_.—-/

Sb E =
.ﬂﬁ/’—.—_‘-\
3- 2
LN P i
.j L
+ 4
L
2\ =g ,-'..'.‘;_..
2 “l. 1
} . z H' z 7 = ! 7
o/ ~— ~ - o '

o
-
"

man linger,alsihrWerth verlangt und spiele danndie drei folgenden , abgestossenen um so schneller.

Den 42*=" Takt unterscheide man von dem 38*=" dadurch, dass man den Accent,der fruher auf
die erste Note fiel , nun der zweiten giebt. '

Im 46'=" und den folgenden Takten hebe man jedesmal die beyden zusammengebundenen No-
ten gis und a stark heraus und verbrauche dazu eben so viel Aufstrich, als man vorher zu den
Vier ersten Noten eines jeden Taktes Herabstrich nothig hatte. Auf gleiche Weise markire man alle,
mit = bezeichneten Tone dieser Passage. '
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Beym pp des 572" Taktes entferne man den Bogen recht weit vom Steg.

Vom 65*" Takte an ,wiederholt sich schon fruher dagewesenes ; doch ist zubeobachten,dass der

66%* Takt sich von dem 86°" des ersten Solos darin unterscheidet, dass jetzt nur zwei, statt vier No-

ten,durch einen langern und starkern Strich herausgehoben werden sollen. Da nun dadurch drei
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langere Aufstriche auf einander'folgeﬁ',éo ist es nicht zu vermeiden,dass man bey der Schlussnote der

Passage (Takt 67) bis zur Mitte des Bogens,oder auch noch dariiber hinaus kommt. Bey der felgendentau-

se muss.daher der Bogen iber den Saiten zurickgezogen und wieder dicht an der Spitze angesetzt werden.
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NEUNTES CONCERT VOM VERFASSER (Oeuvress.)”

- Der Charakter des ersten Allegro ist ernst, doch leldenschaftllch der des Adagio heiterundsanft;
der des Rondo stiirmisch bewegt. _ Der erste Satz muss. mit grossem Ton und ausdauernder Kraft,im
: Gesange sehr g'ebunden und in d:en Paqsag‘eu mit Feuer t'orgﬁtfagen werden; das Adagio mlt ruhiger
“Milde , jedoch mit Ausnahme der leulenschal‘tluhen Stellen ; das Rondo im Thema geqangreuh » im
' folgenden Solo (A-moll ) und dem ahnlichen (mf dur) ausserst feurig, fast w:!n, «im Mlttelsatz
aber, sanft und emschmeu‘:helnd.

Da bey ‘dem Rode’ schen Concerte und mehreren }:orhergehenden .l_"bungen die technische Ausfuh-
rung der vorgeschriebenen Ausdrucksmittel in dem erk_liirgud'en Texte ausfuhrlich gezeigt wordenist
und daher wohl torausgesetzt werden darf, dass sie der Schiiler nun selbst werde aufzufinden wissen,
so ist bey dem folgenden Concerte die Worterklirung weggelassen worden. Der Schiiler hat nun aber
seine Aui'merk‘iamkelt zuverdoppeln,damit er keines der vorgeschriebenen Ausdruclmmlttel,su wie
keine Finger-und Applicatur-Bezeichnung ibersehe und unausgefuhrt lasse.

Das Tempo bleibt in diesem Concert durch einen ganzen Satz stets dasselbe. In den Kofnpositiu-.-
nen des Verfassers istliill)erhailpt nur hochst selten ein Fortgehen oder Zuriickhalten im Zeitmaasszur
Erhohung des Ausdrucks erforderlich. Gewohnlich l')gdt'irfen dessen nur solche Kompositionen ,die
nicht in"eillem ﬁhss gemu'ht‘ und hicht in gleichem Zeitmaass erdacht sind. — Der Schiiler -hediene.

-sich theses.Ausdrncksnnttels uberhaupt nur selten und wird er durch sein Gefuhl dazu gedrangt,mit
Mahqlgung ). damlt nicht durch ein ganz anderes,vom vorigen, verschiedenes Zeitmaass die ganzeHal

tung des Mumkstuckes \erp;chtet werde. .

e

*) Desshalb gewihlt, weil es dem Schiiler manche, in dem Qnrhergrhendrn Concerte nicht enthaltene Schwierigkei-
ten zur U!mng vorfiithrt, z. B. chromatische Scalen, Doppelgriffe, Staccato und dg.m.

’

Neuntes Concert von L.Spohr._

| G
Allegru. J 126“ /’—?3 = .
3 - R4 3 . R
Solo. TR R, 2,33,3 008 setet £ =&

— s

Vo 2 + 1 2 ! == .
12 — ﬁ "'_"t"
tz'rr'.joﬁ" - T S A g LR Ny R MR N B ;

B e T -
iTE ST ST e ey e e e
v 7 S = % - = = =
T B Siate e T AR

5 T — - -_-_‘ ‘1'- #— .I'- * - ) F }9 F -
/ ia — f ; i t t +
o/ dimin —_— ‘f dimin -::fz ~21 % ':Sf; :i_ dimin P

I ;r—_ﬁ"-'ﬁ“—m—".] __m_ s ;| ! : [.—

77 — L Y L # = = ' _-:’[ #1

e/ -\---.._'..—-"/ S ————— 5{"_‘-—___‘/ \_‘j" '& \\'_—‘/’— i i:’i

T.H.6050.



) o S ".rr?.“',',,..:
feffratititia s

B —
£oh23 1T
i et 'J_f Ve %

dimin.

S~——— o = O
T.H.6050.

[}



T.H.6050.



e e i S
- -

1

‘1\\“-“\“\\"\'““""

— ] —

I

e

e ~———
)

i [}

frara-2

ot

)
-

T.H.6050.

‘4
!
sl



= B sopra la 4= ____
/_-\,
gl 1 A v = I~
’ ; ——t =S =D
B L | - F” ] ' | ) .
1 P ——r 2 ; 4 3
dol dimin _— == e 6 i "'__'.'._-"‘=--g

- ) 5 , 0
do ; . I_ra
- 1 t i >— : —
FEr 573757 2 7

N o~ "
q 12.'

il e T s T < ] T —

o \; —
-i },i bt
L =TT 35
rr
7 ! p— : >
- -t it (3 B a4
’ — *-I L X 1

: : 111' ’qgé i E y o> ;a—ﬁ-ﬁ 3 La
drun.-_r e—1 B ]
:.’.u--——_z.r.g— R —— W ] LI | % | #—

o s I oo 1"1 +75 1 I.g“‘"
=== —C=—_st——==== =h=
| t 4  —s e L ™ s
N T e e e '
. LB f.l'.'."'-x.' tr
fepin,, ~ Eeters, £otes N U i
T%th.—.u:# — = = E
2 ‘J_ﬁ# 1 JI- 1 1
ot ——— = s z

T.H.G050.



T tr

I e N B O o7
1‘-1'—’—;—”’#
J — .; ffL R o oiare i ..gi?fi- = w= = ‘f _Jf
EE'E‘ £ ####E .
& T =

QL

' ’ .
A8 G i S

P

L R L g |

UV
==

[

T.H.6050.




&.3d P
== ﬂ::’f !34 ” L pipte Hf—“#####ﬁt—#ﬁ B

________ DOER wi5o i AN e AR
| mr———
o v " ’
C N P Y @ =
e ¥ T
'S a - " 1 - >
. * =
o f \ : dimin. - o f dimin. -=::.fgz _______=1=_f

i
(1
<__
.
|
;

4

5P N h /\-‘

z’f—-——-—-—-‘\\\ ,,—"f'_;g-_“iEa 2 ;; - TF,{z_ 11 Tg' _§4' "

o E — 1 ‘ —1
d_ ...,__.?-__‘fz e dimin. PP f
e — g
2 TETmsrsmi=Irioremmees oee o :
- = \\“-___..mf‘/' '“-._.;:t:1.f5? o
\_’/

"
1%

L)

L1
l)
.j
n?
floef
) 3
)

)

F
nng
[T
""u
.
£
|..
Il

v dimin —-='..'_‘fz_"___'-_-—-__—_=._. {fz — -::fz et i]

a—ﬂ# P p—— _f’; : ;J; ljﬁz
| : & .. /"'_-__ b M

/"‘Am £y A E Ef—##ﬁ‘- Zeipeleiy : \

tire. e f..::_“ dime . = .. NUER i & W= do

e
LI | l
g

I
;

\ 108

T.H.6050.



290

‘/—Q—\ ﬂ 3 4
we . M, "‘\.-.\{_L £ PN e tr f"“"-\“;-—!‘-m tr

(HT

-%




f «alRUE i — Y S AR,
U LRI SRR o+

—

(I

cresc.

@ Iy

3

T.H.6050.



227

ik

Cr€ v o = =

o

s

1
_—

o —

-

,Mw 1 5
Rt
i

ey | A
Wil Y
I A
+- S LA
o LA
-~m A
s

i 3y

i

=

& a4
%) _ {
D) i
ﬁ 1 In
L I >
_ t . rs
( 3 I
a “
(Y | N
' | =%
S
e~

-

WLl

Tl mm—-

.5

ﬁn‘

soprala £

el P " J

i T ¥ | . — —

L4

[
M
N
| B
1
1
5
m S
Pl
w N H e
A \MTNE Ny
““ NHl R
AWiilllE
“w *ll o.s_
[T
3 L o
4 ¢
F I YRR
9
[
¢
%
$ Wi
%
0 18- -
¢
-
N
A

%1
o
sige t
e

1
w
et

4
1]
»

| | 2
w
L} +
]

T.H.6050.



ADAGIO.

(425 S
.. iy SO!O-‘ % , ) i o Bt 5 ,——\ t
3 pousse, s - . potfsss:'}.__g 5 p : \"“N._f" 'F'f‘ mwwy__\‘ 5/..--—-..\_\
e e e =
o 110 _‘—'=_L - _-'_":ﬂ—- P I T _ T g* Ap. . f}”{f
: ' -
L oTSTIETIoCri=rs E-Sr=i=sirEmr =
VA T TN e i paaE N i
/u_:\‘ I . 3 pves
P o g ! ~AAAAA A~ | G T p— — o S e 5 e
s S e SEarerr il
imin. P PP { - A e
d ; z
mmin — f:.::-. _f . P dmsay
; ; 3 - — — - 2 2
\._./\L/ - ~— > ikj/ -“\"—__J/
2 = J/j_::d'\ﬁ /_: T
] : ; - }F 1 - A\‘ — EE__J‘ ! z
.gd S— § _tii %i Er “é fa \:________}i
; 5 'f: B BEL I . Itfz.."".--“-ﬂ--
) v ud —
Faoms=———=_o=_ %—ﬁj—ff ’ S=EEST S
- v =k - ' s o 2 =
I g T A s R
% prm.s'.s'i.- é #bﬁ £ m .« P #zt
% - == '
v = f e OFEEC: o o = a, e
e : : s —=F

_4.141;;.3 il i a .

2




[ — —

MESI 1o D Y Y ey S
L‘uvn ) _;:_ b*j f a
v f v dimin, P — f b
i v I T 4 Il:]
DAy A P T - 1

et~

LA

AL

1
4 4 Jirj_ 1 - _F#:z‘__f z _"1 éi' 1
o/ IJ L 1 \...___/' 1 -
o 3 — b pousse, ————— —
jl I L —— - —
Y=t e . E
g FESSSss s SissEses j—:ﬁ:
’ e \-_/ o # u \\.‘;"‘—-—"/




- BT S -
—

T H.6050.



231

5 Y

=y ¥
T

T

g W
TiTe.
g f dimin. ' r 12 Ap. .f dimin.

cresc.
Iﬂ—fé s — e T e
- - e - = 257 P T S

. =L £2es £ 2- T

l [ I; S TN D
1 L T

3
1 { ‘I -‘ } ‘J_ ‘1 1

- - - -

" i e L e Pa—— 7

B T o BT =y :?\ Tl ==

e
Prae=—madcana =

111

L Y|

t

A+
3 w‘!

3/—-—__A % Vlwwﬁ\

QE%
D
AIm

2 g etffrTfe, 2, e
L A S T I T
e — T — : o
e dimin.
———— —— —————————————— B _
i = 1 = — i ;- = h_
= — " e i 2 ’ # %

“T.H.6050.

A #

L R e



A R BT M r T P n3
=——-—-_, i i s —
N —

— NS _‘

ML

b
)
sill
)
!

T T—— e D 2 e oo
Y AW rl'r-l—_—-l-a-l_rrr

P
8]
L 1.
A1
) 8
*
|
4

e
L §
}
i
L Y
Y
SNH
Y
L
L
|\

0
» 4
nl } Poua‘se- ') g'_":g\‘ -'::-;\ e 5‘:_:‘\ L ———
S = 4 : e —— o o ——

e e
2 ;—}j‘ 7 1 = = g  Ca—— IE
: r T ¥ ;':ff_:/i s oo R R g
 T.H.6050.

(de
g LY
x|




; . RONDO. i 2o 233
Allegretto. Jﬂo,, i N

~ Tutti. ol ] s Solo. e
T A | t- o
_E “ [ |~ e [ el [ r) .J" 2 —*'_— “:
— 4 0 4 0 4 0 4 0
3 -; : i | -’. J ? 1 —
J 3 ' e Eaa =

e
¥
'\
%
|
'l
I\.-I
-;__
- q__
-4l
i
I

e e e— 1 ¥

» : 11
J Pagig 3 o02¢¢2 S 8 3 2 U+.;3%;§

= cresc— Je. 2 £ s dimin3 PE o
> 0 4..0 £ 0% -0 £. 0.4 -0 - .40 -
[
e e e S =——=——=—===—C=C=o— '

%Ji
I
4
~p
$
~r
?
-
77_
J'_
j'_
1B}

. T.H.6050.



A -
o/
Ioog — —

3 . -
ﬁh 7 - U
s e - = Plﬁ
e .
! | S
N 1 1 + +
o Tl '

- & T -
3 2 0.8 3 X 37,
P B —— ———
o
2 R -
T | ‘i_q_i,—__—

AL

il

ol
T

L]

T.H.6050.




e -

: - iy —';—i——\ i =
% ‘ —_——— L@J—i——;—{ i ' =
J ’ T | T Al 4 aj z‘ i‘

£ 2 0 0~ L =
=~ o £ Lo ry = v
,AI 1
ES===s==—-c F==——=s=—c=c=:
> R o
L TR * P
/.-——'_"'--\\
TR . > 4 Q0 4 0© 4 0 4 0
ﬁ i - *—M_F i] P
) T Mot S i paRr i g B AN B el
" -’ ?“?-‘.-4'- i ‘ ' \ 8 \ i
1 033 '
mEE= .
}ch’/
94— 4 0 4 0
y o1 e r—————
7 f_i
3 1
- ——— [ ——— %
T o — + 4
o gl &
\. . e, TR 2
— —
— 4
p . T & — > } =
A - < = > =4

T.H.6050.




o/ E? . 2 0 : ilj. . ;ﬁ' TR q E
B2 cparrrn e R bz 4

% . = = | = ﬁﬁ_

ST T ¢+ 7 \:_/—% R j\__/

W% - J= —_ -:—

.
|
('!

fe s e T Y. -
=S
g s T T ‘ ; = e i
z =5 - 3 u_ 1/——__\
AR =i e 35 s S== 5 =if
‘ V .
N Mg /1/:4—\/—-«\
, —*

—
¢
I
N
N H
.‘_ 4 Wil
W
Iy
oy
M
LY
1

T.H.6050.



_ L5
A YR T e
1o —it-&\__/l-,l
- T 4@_‘—~ 3

el ei i G EE 2 AR
reti e el =22 == ===
I —— e ——._ ,..-—--..\
! X 1 [ __I*l__
PSR S - e = — o — E
> e # 5

:
.
N
T_
\

T.H.6050.



I

l

[

L 18

T

-

B

T.H.6050.



v
l

T.H.6050.



240

4 0
ilvll

40 4 0

4 0 4

T =

\UYT )

A _
4 0 4 0

r
0

.4’.

4 0 40

s
S——

- )

4 04 0

-

a
»

fF S kpphic.

e

A

T.H.6050.



T — T = o

tire. , . # £

a
)
:

R I B¢ L S S — :
e o A Tt \i:/‘- p

i
ha | |
k
32%5‘
ﬁ)
|
k.
#1;\*
i

T %7 7

T.H.6050.



242

0,
+

=

0
-
S
4
o

e
Jz

2

7?2

ko

L~ 1l
1
cresc.

AH
o

L
r

cresc.

-+
L

|7-1-
Jz
et B S

L gV

:{-i-ﬂi

Appl.

te

1!!

F#'

=

e T
S

Ny

¥ "
a¥ “
7 A W e = g === st S 0 I o | N

A T~ I

AL

;;t. h“‘-—-_________—-—”f'

8

T.H.6050.

Al




2453

tr
i

-NH
vy

+ %
v 4H

“Z
n
"4

H'l AR B LA
1¢e & 3
1
tEfr:!*‘“- oot
— e -

4+ 04 0

- 0

4

—— ————t

4 04 d

[ e—
| SR B i

4+ 0

4 0

b

AL

%)/

wr\>

Ny

A

N

T.H.6050.



244

+
o

+

/£
Fr—
-

"

tr
— ——
: : !
0 crese.

U

Halbe Appl.

t;‘F-I“\
L2 e%y 9%

|
~—

i o |
! ’_ﬁ __‘

S

tr
o/ Io&_a.//

Al

cresc. -

-

0
P ]
7

e
.F.!. 2 A

e

+

'}

([

A
UM
Mt L
.m# s> ¥
b TR
1!#1> &
1134& 1nn4i
LYRIES
/i
|7 .._L_nu’
QDA (Il
l.nu’
‘j{ig s
' W,
il
&,

11

N
S ﬁ F ol
N _LTJ
-t
- ’
-0 &t
L]
o s
L]
5] &+
I
|
RN
' x .
s
.,

T.H.6050.



245

Dritter Ab schnitt.

Uber das Verfahren beym Einiiben netier Concertstiicke.

Wiren alle Solostimmen so genau bezeichnet wie die ; der vorstehenden Concerte ,so wurde
die Vortragsweise , auch ohne Worterklarung leicht aufgefunden werden konnen. So ist aber die Be.
zeichnung der meisten , gestochenen Violinkompositionen; obgleich sorgfaltiger wie fruher,wo dem
Spieler die Wahl der Ausdrucksmittel fast ganz iberlassen war, doch immer noch sehr unvollstin -
dig und fehlerhaft, ersteres durch Schuld der Komponisten, letzteres durch die Nachlassigkeit der
Notenstecher und Correktoren, die hierauf zu wenig Aufmerksamkeit verwenden. -

Bey den meisten , neu einzuiibenden Concertsticken wird daher der Schuler die Bez-eibh'ﬁung:
zu erganzen und die, vom Komponisten nicht angegebenen Ausdrucksmittel selbst aufzusuchen ha-
ben.

Hierbey ist nun auf folgende Weise zu verfahren: .

Da zuerst die Noten eingeubt werden mussen, so hat der Schuler vor allem die, zur Uberwin-
dung der Schwierigkeiten der linken Hand ,giinstigsten Applicaturen aufzusuchen und in die Stimme
einzutragen. Ist dies geschehen, so bemuhe er sich (, stets . spielend; ) die zweckmasngste Einthei-
lung der ' Bogenstriche fiir den Vortrag der Gesangstellen und die effektvollsten Stricharten fiir die
Passagen aufzufinden . Dann suche er, wie der Vortrag durch die kiinstlichen Applicaturen und
das, was sie einschliessen, ( Fingerwechsel auf einem Ton und P‘(;rlgleitell von einem Ton zum andern)
_durch wohlangebrachte Bebungen und durch feinere Nuancirung vonStirkeund Schwiche, als der Kom-
ponist angeg‘eben hat, belebt und im Ausdruck gesteigert werden kannjund ist auch dieses aufgefun-.
den und bezeichnet, erst dann ube er alles mit _:lusdauer ein , sowohl bis zur hichsten Vollendung
des Technischen , wie auch bis zum belebtesten und innigsten Ausdruck im Vortrage. ‘

Von allem Vorstehenden ist aber eine gute Eintheilung der Bogenstriche das nothigste Erfor -
derniss zum schonen Vortrag, und doch lassen sich bev der grossen Mannigfaltigkeit der musika -’
lischen Phrasen keine speciellen Vorschriften dafir geben. Alles, was imAllgemeinen dariber ge-
sagt werden kann, besteht in folgendem: 1.) im forte muss ein éffterer Bouge.nwechsel statt finden
wie im piano; 2.) zu einzelnen Tonen sowohl, wie zum Schluss solcher Phrasen, die sehr zart en-
digen sollen , wird der Herabstrich, zu allen Tonen, Scalen und andern Figuren, die anwachsen sol.
len abwr passender der Aufstrich genommen, so wie dieser auch 3.) zu allen Schlussnoten gebro-
chener Accorde und Scalen » wenn sie stark herausgehoben werden miissen, zu verwenden ist.Sind
diese und ahnliche Riicksichten aber nicht zu nehmen, so muss 4.) der alten Regel gemass,bey den
leichten Takttheilen der Aufstrich, bey den schweren der Herabstrich genommen und so viel es mog-
lich ist, jeder Takt mit dem Herabstrich begonnen und mit dem Aufstrich geendet \uerden-

Bey der I]uri’tlgkelt dieser Vorschriften wird der Schiler anfangs sich wohl grostenthells sel=
ner Routine, die er durch genaues Befolgen der, in den vorstehenden Musikstucken enthaltenen
Bezeichnung, bereits erworben haben wird, iiberlassen mussen. Durch sie und durch Vergleich-
ung mit Ahnlichem , von ihm bereits Einstudiertem wird er bis zu dem Zeit];unkt, woihn Gefuhl

und Geschmack allein leiten werden , sowohl die zweckmassigste Bogeneintheilung als auch die
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rechten Momente fir die Anwendung der ubrigen , zum schonen Vortrag erforderlichen Hulfsmittel
auffinden mussen. Eine Erleichterung kann es ihm gewihren, wenn er die vorstehenden Solostim-
men mit den gestochenen der beyden Concerte vergleicht und dadurch auf das, was hier zur genau-

ern Bezeichnung des Vortrages hinzugei;iigt ist, aufmerksam gemacht wird.

2k "

Vicrter Abschnitt.

Vom Vortrage des Quartetts.

In neuerer Zeit ist eine Gattung von Quartetten entstanden bey welchen die erste Violine dieNo.
lostimme fihrt und die andern drei Instrumente bloss accompagniren. Man nennt sie, zur Unter.
scheidung von den wirklichen Quartetten, Soloquartetten. (Quatuors brillants.) Sie haben den
Zweck, dem Solospieler in kleinern musikalischen Zirkeln Gelegenheit zur Darlegung seiner\Vir.
tuositat zu geben. Nie gehoren daher, was den Vortrag betrifft, in die Cathegorie der Concertmu.
sik und alles, was in den vorstehenden Abschnitten vom Vortrage des Concerts gesagt worden ist,
findet auch auf sie und dhnliche Selosachen mit drei-oder \'.ier-s_timmigen‘ Accompagnement (wie
Variazionen, Potpourris u.d.) die volle Anwendung, jedoch mit der einzigen Einschrankung , dass
hier, in kfeinem Raume und mit schwacher Besetzung, der Ton des Instruments nicht bis zur gros-
sesten Ntirke gesteigert werden darf und alles Rauhe im Spiel, was sich im Concertsaal bey der Ent.
fernung der Zuhdrer verliert. sorgfaltig vermieden werden muss. '

Der \'t)r.trag des wirklichen Quartetts unterliegt aber ganz andern Anforderungen. Bey ihm
ist es nicht darauf abygesehen, dass ein einzelnes Instrument glianze, sondern dass alle vier auf glei-
che Weise in die ldee des Komponisten eingehen und sie zuv .-\m't'h.auung bringen. DNererste Gei-
ger darf sich daher weder in der Stirke des Tons,noch in der Art des Vortrages vor den andern
auszeichnen wollen ; er muss vielmehr sich ihnen wuf das innigste anzuschliessen, ja, in Stellen,
wo er nicht die Hauptstimme fuhrt, selbst unterzuordnen wissen. .

Da die Art des Vortrages stets aus der Idee vnd dem Geiste der Komposition hervorgehen soll,
so muss der Solospieler beym Quartettspiel seine, ihm eigenthiimliche YVortragsweise des Solos zu
vorlavgnen und dem jedesméligeu (‘.h.arallter des vorliegenden Quartetts anzupassen wissen. Nur
wenn er dies vermag, wird es ihm gelingen konnen, sowohl den Charakter der einzelnen Satze
des Quartetts , wie auch die Verschiedenheit des Styvls in den Werken unserer klassischen Quartett-
knmp::nistrn klar hervorzuheben.

Der Schuler ersieht hieraus, dass zum vollkommnen Vortrag des Quartetts, wenn auch vielleicht
weniger mechanische Fertigkeit wie zum Concertspiel , doch manches andere erforderlich ist , was

ey jenem eher entbehrt werden kann , vorziiglich aber ein leicht erregbares Gefuhl, ein gebildeter
)

Cesctmack und Kenitniss der Komposition. *

Sollte der Schiller nicht bereitshegonnen haben ,die Theorie der Tonsetzkunst zu studieren, so ist es non die hilch-

st Leit dazu.,
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Wenn dies. zusammen erst den vollkommenen Quartettspieler macht, so ist doch auch wieder
nichts geeigneter , diese Eigenschaften zu erwerben und weiter auszubilden als ein fleissiges Quar-
tettspiel selbst. Der Schuler versiume daher keine Gelegenheit, wo es ihm vergonnt seyl.: wird ,
bey guter Quartettmusik mitzuwirken. Doch beginne er bey der zweiten Violine und lerne zuerst
die schwere Kunst des Begleitens. Sie besteht in der Fertigkeit, sich in Allem der ersten Geige aul’
das genaueste anzuschliessen, z. B. in der Starke des Tons, in den kleinen, vom ersteh Geiger viel.
leicht veranlassten Rickungen des Zeitmaasses, so wie im Vortrag der thematisch durchgefihrten
Figuren, wenn sie sich in der zweiten Stimme vorfinden ; ferner in der genauesten Befolgung der
vorgeschriebenen Stricharten, Bindungen, wie auch der Nuancen von p.und fohne jedochbey letz:
terem grell und vorlaut hervorzutreten , wenn es die, der zweiten Violine zuertheilte Figur nicht et.
wa ausdrucklich verlangt.

Hat der Schiiler sich so einige Zeit durch Begleiten vorbereitet; hat er dabey in einem gutenVor
bilde die Vortragsweise der Quartettmusik kennen gelernt und will er sich nun auch bey der ersten
Geige versuchen, so ist es fur den Anfang durchaus nothig , dass er seine Stimme, ganz so,wie es
bey der Concertmusik geschah ,vorher bezeichnetund einubt. Unsere vorziglichsten Quartettkom.
ponisten waren keine Geiger, oder waren es doch nicht genug; um die Mechanick des Violinspiels ge-
nau zu kennen; die Bezeichnung der Bogenstriche, der kiinstlichen Applicaturen u.s.w. ist daher
bey ihren Quartetten in der Regel noch mangelhafter wie bey der Concertmusik und muss vom Spie-
ler also nothwendig erganzt werden. Es ist hierbey jedoch griossere Vorsicht und Zuruckhaltung
erforderlich, wie bey jener, da es hier nicht darauf ankommt, seine Virtuositat zu zejgen,smulem
die Idee des Komponisten ins Leben zu rufen. Es durfen daher, z.- B. solche Stricharten,die zur
Charakteristick eines musikalischen Gedankens gehoren und welche in den andern Stimmen wieder.
kehren, nicht willkithrlich abgeandert werden, wenn sie auch der Spieler mit bequemeren oder pi-
kanteren zu vertauschen wiiste, Auch im Hinzufigen der andern, beym Solospiel gebrauchlichen Aus-
drucksmittel muss der Quartettspieler vorsichtig seyn, da dadurch leicht das Ensemble gestort und
die Idee des Komponisten entstellt werden kann.  Nur solche Perioden bey denen er entschieden die

“"Solostimme hat und von den andern nur begleitet wird, mag er auf die , bey Solosachen gebrauchliche
Weise ausschmiicken. Um mithin ein Quartett tadellos bezeichnen zu konnen, muss.man es in Parti .
tur vor sich liegen oder durch 6ffteres Horen schon genau kennen gelernt haben.

Ein solches, wohliiberdachtes Bezeichnen der Bogenstriche, Applicaturen u.s.w. gehe nundem
Vortrage eines jeden Quartetts so lange voraus,bis der Schuler die Fertigkeit.erworben hat , beym
Lesen der Noten auch gleich die zweckmassigste Eintheilung der Bu‘genstri(‘he und die Anwendung
der andern, zur Belebung des Vortrags geeignetenHulfsmittel, aufzufinden. Diese Fertigkeit,die
anfangs nur das roheste und zunichstliegende umfassen wird, muss vom Schiiler, in dem Maasse ,
wie sich sein Geschmack lautert und seine Einsicht in I:ler Kunst erweitert, immer feiner ausgebil-

det und endlich zum vollendetsten Vortrag gesteigert werden.

-_— *
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Funfter Abschnitt.

Vom Orchesterspiel und dem Accompagnement.

Das Orchesterspiel des Geigers unterscheidet sich vom Concert-und Quartett-Spiel am wesent -
lichsten dadurch, dass bey ihm dieselbe Stimme von mehreren zugleich gespielt wird. Jeder einzel.
ne muss sich daher bestreben 1.) in der Intonation 2.) in der EinthEil_ung der Taktglieder, 3.)inder

Betonung derselben, 4,) in der Ausfithrung der vorgeschriebenen Nuangen von p.und f,und 5.) in

“der Eintheilung der Bogenstriche den andern mdglichst gleich zu kommen.

P

. Was 1.) die Intonation betrifft, so giebt es nur eine richtige ; je mehr also jederEinzelne dieser
nachstrebt, je sicherer wird er auch mit den andern zusammen treffen.

2.) Die Eintheilung der Taktglieder nach ihrem Zeitwerth, muss beym Orchesterspiel die aller -
strengste seyn, weil sonst kein genaues Zusammentreffen der Spieler moglich wire. Alles Verweilen
auf einzelnen oder mehreren Tonen, ( das Tempo rubato,) welches beym Splaspiel oft von so grosser
Wirkung ist, darf also hier nicht statt finden.

3.) Die Betonung muss sich auf die ganz gewohnliche der schweren Takttheile beschrinken. Je.
de andere, im Solospiel gebrauchliche,um den Vortrag pikanter zu machen, ist hier unzulissig,wenn
sie nicht etwa ausdricklich vorgeschrieben und daher von allen Mitspielenden auszufihren ist.

Eben so muss sich 4.) der Orchesterspieler auf die genaue Befolgung der vorgeschriebenen p.
und f. beschrinken und darf nicht, wie beym Solospiel noch neue Nuancen von Stirke und Schwache
eigenmachtig hinzu figen.

Die schwierigste Aufgabe ist es aber 5.) in der Eintheilung der Bogenstriche mit den Mitspie.
lenden genau zusammen zu treffen. Hierin bleibt daher auch, selbst bey den, am besten eingetibten
Orchesten} » noch vieles zu wianschen ubrig. Die Schwierigkeit liegt aber hauptsachlich darin,dass
1.) die Bezeichnung der Bogenstriche in den Orchesterstimmen gewdhnlich noch nachlissiger und
mangelhafter ist, wie bey der Concert-und Quartett-Musik und dass 2.) die Geiger eines Orche.
sters nie aus einer und derselben Schule hervorgegangen sind,* und daher jeder eine andere Bogen-
fuhrung, und was hieraus folgt, auch eine andere Eintheilung der Bogenstriche hat. Und doch ist
es nicht blos fir das Auge sehr angenehm, sondern auch fir die Betonung fur die GleichheitinStar.
ke und Schwiche , mit einem Wort, fiir das ganze Ensemble von grosser Wichtigkeit, dass die Auf -
und Abstriche bey allen Geigern derselben Stimme, stets zusammentreffen. Damit nun diesesZiel
moglichst erreicht werde, muss sich der Orchesterspieler streng an die alte Regel binden, welche
vorschreibt: das schwere Takttheil mit dem Herabstrich, das leichte mit dem Aufstrich zu nehmen

und jedenTakt daher im Herabstrich zu beginnen und im Aufstrich zu endigen. Der Vorgeiger hat

. ausserdem noch die Verpflichtung, die mangelhafte Bezeichnung der Bogenstriche zu erginzen ,

(besonders wenn mehrere Proben statt finden,wie bey Opern, Oratorien, 'Sini'onien.) und dadurchdas

- moglichst genaueste Zusammentreffen in der Eintheilung der Bogenstriche zu erwirken.

*) Eine Augsnahme machen nur die Orchester der Conservatorien (in Paris, Pra g, Neap el,)weshalb auch

dort im Zusammenspiel der Geiger Bewunderungswiirdiges geleistet wird.
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Fernere Vorschriften fur den Orchesterspieler sind: sich aller Zusatze von Vorschlagen,Doppel -
schligepI'rillern und dergleichen zu enthalten,wie auch alle kiinstlichen Applicaturen,das Fortglei -
ten von einem Ton zum andern, den Wechsel der Finger auf einem Ton, kurz, alles das zu vermeiden,
was nur zur Ausschmiickung des Solospiels gehort,und in das Orehesterspiel iibertragen ,den Einklang

des Zusammenspiels storen wurde. Finden sich in einer Orchesterstimme Vorschlige und Doppelschla-

ge,so muss vom Vorgeiger die Linge der erstenund die Art der Ausfihrung der zweiten genaubestinit

und hiernach von allen gleichmissig ausgefuhrt werden.

Hinsichtlich des Zeitmaasses hat sich der Orchesterspieler genaunach der Angabe des Dirigenten
zu richten , es sey dies. ein vorspielender oder taktgebender. Auch hater die Verpflichtung oft einen
Blick,uber die Noten weg, auf diesen zu werfen, damit er nicht nur, nach den gegebenen Taktschligen,
stets richtig im Zeitmaass bleibe, sondern auch schnell folge ,wenn dieses etwa zuriickgehalten oder ge.
steigert wird.

BeymAccompagn el;iznt hat der Orchesterspieler die \"erpﬂivﬁtung sich dem Solospieler ganz unter.
zuordnen . Er messe daher die Stirke seiner Begleitung stets nach der des Solospiels ab,undtrageSor.
ge, dass er es nie bedecke oder ubertone. Die f,oder fz, die wahrend eines Solos in der Begleitungsstim-
me etwa vorkommen , diirfen dahernie so stark und rauh herausgehobenwerden,wiebeym Tutti.  Die
Stirke des Tons richte sich iberhaupt stets nach der Gattung der Musikund nach der Grisse des Lokals.

Der Begleitende hiite sich,den Solospieler im Tempo weder zu treiben, noch zuriickzuhalten,doch

. folge er ihm sogleich ,wenn dieser sich kleine Abweichungen vom Zeitmaass erlauben sollte. Hierunter
ist jedoch das Tempo rubato des Solospielers nicht verstanden , bey welchem die Begleitungibren ru-
higen ,abgemessenen Gang fortgehen muss. FR _ _ ,

Alles Vorstehende gilt auch von der Begleitung des Gesanges. Da bey diesem aber gewidhnlich
takttirt wird, so ist,was das Zeitmaass und dessen Wechsel betrifft, auf die Taktschlige des Dirigen-
ten zu achten und diesen zu folgen. Eine Gattung der Gesangmusik ist aber besonders schwer zu be.
gleiten , nimlich das Rezitativ, weil bey ihm die gleichformige Taktbewegung ganz aufhort. Damit
nun demGesange leichter gefolgt werden kinne, ist es gebriuchlich, der Begleitungsstimme auch
die Gesangstimme auf einer besondern Linie hinzu zufiigen. Diese hat der Begleitende nachzule-
sen, zugleich aber auch fortwihrend auf die Zeichen des Dirigenten , womit ihm dieser das Eintret.
ten der Begleitungsnoten markirt, zu achten. Da diese Zeichen nicht bey allen Dirigenten dieselben
sind, so kann auchihre Erklirung hier nicht gegeben werden. Ein aufmerksamer Orchesterspieler
wird aber die seines Dirigenten, vorausgesetzt dass dieser consequent darinn ist und immer diesel-
ben giebt, bald verstehenrund befolgen lernen.. .

Das Einstimmen im Orchester geschehe miglichst leise . Der Vorgeiger lasse sich das @ von der

.Oboe, oder sichrer noch, von allen Blassinstrumenten zugleich angeben und dann nach seinem a je-
den einzelnen Geiger, Violoncellisten u. s.w. einstimmen . Ist einer damit fertig, so storeer durch
unniitzes Priludiren nicht das Einstimmen derandern. Ist von allen rein eingestimmt,so trete fir ei-
nige Minuten eine allgemeine Stille ein; dadurch wird dieWirkung beym ersten Eintritt der Musik sehr
erhoht. ;

Wenn der Schuler die, hier gegebenen Vorschriften fur das Orchesterspiel nun nochmals durch -
geht, so wird er finden, dass das Hauptverdienst eines guten Orchesterspielers darin besteht,sich dem
Ganzen willig unterzuordnen und auf die Selbststandigkeit des Solospielers zu verzichten.

Dies thue auch der Schiiler;, so lange er im Orchester mitwirkt.
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