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FANTAISIE-IMPROMPTU

Edition de Travail par * Frédéric CHOPIN
Alfred CORTOT ~ Op. 66 ((Buvre posthume composée vers 1834

A # Allegro agitato 91384 (poco a poco in tempo)
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(1) On doit 2 Fontana, qni, le premier, édita ce morceau aprés la mort de Chopin, I'adjonction du qualificatif “Fantaisie” au titre
d’Imipromptu adopté par Dauteur. Encore qu’il n'ait pas été possible jusquwa présent d’édlucider les raisons pour fesquelles Chopin n‘en
avait pas admis la publieation de son vivant, on peut admettre que, ne layant pas détruit, ainsi qu'il le fit dautres-aceuvres jugées par lui
indignes de lui survivre,il lui accordait une ocertaine faveur. Moins grande évidemment que celle quil devait rencontrer auprés du public.
Une popularité incroyable s’empara de ces quelques pages sitét leur parution et il n'est pas de pianistes, amateurs ou professionnels
__amateurs surtcul — qui n’aient tenté de déverser sur le clavier,grace i elles, des torrents de virtuosité approximative, joints aux ma-
nifestations d’une excessive sentimentalité.

Un humoriste a méme pu affirmer que si cet Impromptu.nexistait pas, il ne resterait plus au cours de musique des pensionnats
de jeunes filles qu’a fermer leurs portes.

Nous souhaiterions que les éléves auxquels s’adresse Bette édition veuillent bien admettire avec nous qu’une tr~dition regret-
table a faussé linterpreétation de ce charmant caprice et dénaturé, en les exagérant, les qualités de spontaneité frémissante ot
d'émotion qui en font le prix. Dans son ensemble, la premiére partie, la partie vive de cet Impromptu devrait affecter un carae-
tere dimpatien! chuchotement que suggerent au reste, ¢t Vindication de mouvement “Ailegro agitate” (qu’il conviendrail sans
doute d® repprter sur l'attaque du motif de main droite, les quatre premitres mesures évoluant dans un indéniable esprit d’im-
provisation) et le maintien presque constant de la nuance“piano¥. : o

Nous précisons “chuchotement”, en asculignant que méme dans Vexécution du passage plus expressif qui pendant quelques
mesures oppese aux vives sinuosités mélodiques du début, le contour plus appuy€é du beau chant confié d’abord au pouce,
puis au 5% doigt de la main droite, il conviendra de faire appel aux ressources d’un jeu précis, fin et délié. . ’

Nous voici déja assez loin de la traduction coutumibre de ces pages initiales & Vordinaire revétue de tous les attributs de
la passion déchainée et baignée, pour ne pas dire, submergée, par un désolant emploi de la pédale forte,

On nous entendrait mal cependant en supposant que nous refusons a Uinterprete toute licence d'y faire valoir Véclat d’mne
virtuosité fidvreuse. Les dernieres mesures ncltamment ne prendront leur vraie signification qu'a la condition d’étre jouées.
avec un extréme brio. Effel de surprise qui sera d’autant plus marqué que ce qui précedéd aura été tenu dans un esprit de
poétique discrétion. ’

(2) Avant que d’examiner les conditions d’interprétation qui doivent, selon nous, régir le caracitre expressif de la scconde idés,
nous croyons nécessaire d’entrer dans lé détail du travail technigue qui convient a Pétude de cette premiére partie. Prémiérement,
travail des doigts. Secondement, travail du rythme. Troisiemement: préparation des sonorités. Une des raisons du succes de cet Im-
promptu auprds des amateurs, réside dans Vapparente facilité avec laquelle il se propose aux doigts les plus inexpérimentés. Ce
n'est pas sans desseingque nous employons le terme “apparent”, Car nous connaissons peu de traits pianistiques qui suscitent de
probleme- de réalisation plus délicat que celui par gnoi débule ce morceaun. Il s'agit hien entendu, dans potre pensée,d'une exécn-
tion .que Von se plail 2 supposer parfaite, 16gere, aérienne et frissonnante a souhait. Or, la position ramassée des doigts sur les
tovches, si tovtefois Von emploie le doiglé qui se propose le plus naturellement a Pexdécutant, prédispose a Pempatement . des
deux figurations conjointes.

S

qui nécessitent par trois fois la répétition de la méme note par le second doigt.
De méme que dans U’Impromptu op.29, il nous parait préférable d'employer pour ces groupes le doigté de substitution indiqué
entre parenthéses en débutant par une attaque ‘légere du pouce assurant limpuision des notés subséquentes:
1 . 3.2 1 2et .
n 3. 1.3 .2 1 2

Dans les deux cas, travailler ce fragment de la méme maniere, en vue de la mobilité des doigts employés pour la répétition
de la méme note: : . 3 '

a transposer sur
tous les degrés de la
gaimme chromatique.
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méme travail pour le secong geoupe de la mesure (sur ut diese) et transposition ainsi que pour Vexemple précédent.
Ensuite, travail d égalisation de toute la fcrmule mélodique: N

=~

atravailler dans tous les tons

La méme disposition rythmique pourra servir a Pétude de toutes les figurations mélodigques commengant par la seconde douhle
croclie de la mesure.
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(8) Travailler d’abord tout ce fragment en omettant le pouce:
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On remarquera 1a differeance daccentuation qui Fait alterpativement supporter au pouce oun au 5™ doigt la responsabilite

expressive de 0o passage.
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(4) A partir d’ci, le doigté de substitution s’tmpose sur tous les battements de celte progression, comme permettant un
meilleur crescendc et une prononciation plus mouvementée du dess:n méjodique. '

(5) On n'évitera sur le début fortement accentus de ceotte gamme chromatique, imprescion de confusion et dempatement due
Ala suceession des cing doigts sur des touches rapprochées, gn'en articulant fermement. de maniére a se rapprocher d'une
-orte de non-legato. ’
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(9) Cette répétition textuelle du début ne commande d’autres observations que celles qui ont été précédemment formu-
es. A noter cependant que l’édition de Fontana..la premiere en date gravée par conséquent d’apres le manuscrit_ men-
snne ici “Presto’” au lieu du “Tempo 197 généralement et raisonnablement adopté.
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(10) Un léger élargissement du mouvement, coincidant avec un renforcement de la sonorité du motif de la basse est ic

de tradition. Reprendre le mouvement deux mesures plus loin. ,

(1) Cl’est ici le moment d’exaltation le plus marqué de U'Impromptu. La méledie du cinquieme doigt doit y émerge
d'une sorte de bhouillonnement sonore dont les remous iront en s’atténuant jusqu’a la fin du morceau, laissant transpa
raitre poétiquemient sous leurs u}times frissons un rappel mélancoligue de la mélodie qui en forme Pépisode central.

i Le dessin de main droife, issu da dernier trait de UImpromptu proprement dit — puisqu’ici il ne s’agit plus que d’une
coda — propose a Pexdcutant une difficulté de réalisation assez grande provenant de la juxtaposition des mouvements de
doigls sur les deux premiéres doubles croches de chaque groupe et du mouvement du poignet qui assure P’émission de
vdeux dernigres. Contradiction délicate & observer avec régularité pendant une assex longue période.

Travailler ainsi: dabord le mouvement des doigts.
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Puis le mouvement du poignet en ng faisant porter Paccent que sur la 2mMe ¢roche.
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Ensuite réunir les deux mouvements:
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