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Fidéle a son habitude de fatre parattre en recueil- de quatre ou-ging pleces Ta - succession de ses Mazurkas, Chopnin
_annonce ainsi a’son ami- Fonlana .pendani 1été de. 1839, lachevement de.la collection gui 'porte le N°o d’ceuvre 41:

) “Tu sauras que J'ax en portefeutlle quatre nouve]les Mazurkas une de Palma, en mi mineir; 1es trois autres d’ici (Nohant).
Elles- me paralssent charmanles ainsi.qu’il en esl touJours des’ peuts enfanls pour Jeurs ,parents quf v:ellhssent'”

On ratthera sans peine cetle: aulo- appreclahon et Specia]emeni pour la: premlere piece de la suile, 'une des plus
‘invenlives, ]’une des plus 1yplquement natlona]es qui sont sorhe de la p]ume de Chopin

1) Le theme mltial ‘consiy wil - sur la. gamme d’ut # mmeur avec a]teratlon du second degre caraclense d’emblée el
d’un {rait matériel. perlmenl le recours i }msptratton popu]alre doni: le¢ souvenir de Chopin’se nourrit dune predi-

leclion pariiculiére a l'epoque méme ‘ou son gente évolué sauesie ‘sur le p]an des. rea]isauons musicales les plus ra-
res el les plus raffinées. i .

Tel Antée retrouvant sd force en 1ouchant ]a terre on diralt qu 1] faut 4 Pexilé; pour stimuler son élan createur, e
conlacl spiriluel avec les’ loiniaines: Iradluons du pays biefi-aimé, chanis el danses mélés, émouvant florilége anonyme
. duquel s’exhale loute rame nostalglque de la- Pologne C.esl l'un de-ces, chants qui] invente ici, ~aussi sponfané, aussi
issu du so] natal que §'il venail-de naitre: ‘sous Jes dmgis lnexpenmentes d’'un _ménétrier de’ village; c’esi Yune de ces

. danses a ]a fois ‘nobles el famiheres dont, l’il]usmn teéndrement caressee; vient s msc_r;re enlre’ les porlées d'une
composmon sans défaut. ' ’ ' :
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2 En opposman avéc I’exacl conirdle rythmique qu'il corvient dassurer a lmlerprelallon “du mohf mitlal, il est d’ha-
bifude dacce]erer progressivemen! le. mouvement des trois mesures suivanles pour ne Télablir le 1empo caraclerisllque
de la Mazurka que sur la qualriéme - et ainsi de suite a chaque repelxtlon de ce nouvel element me]odlque Bien pro-
noncer loules les noles de ces dessins de main droite -evocaleurs 1mper1eux ‘d'une sorie de 1ournoiemenl rituel -

A travailler ‘avec les rythmes: ui g ‘Lg |w ILQIM 1 en aruculant rermemenl ef en tenant rigou=

reusemeni compte du doigte indiqué, seul suscephb]e de sadapter avec preclsxon aux. varianles rylhquues de ce passage

@) Les mﬂex&ons plus adoucles de ce nouveau molif ne dowent entramer aucun relachement dans la~ prononcia“on du
rythme fondamental. Bien accuser-la progression du cresgendo- i tend toute la phrase vers. I’expression d'ur. sentiment
de plus en plus chaleureux, jusqu’au’ moment (9¢ mesure el .suivanles de ce passage) ol voluptueusemenl ‘bercée par:le ba-
lancemem d’une cadence nonchalante Pexallalion semble rondre sous-la caresse passagere d’une musxque ensorceleuse
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(4) Une nouvelle diversificalion expresswe se fail jour ici avec lapparnlon d’un theme dont le chaud caractere, a la
f015 contenu et.préssant, semble detlenir Je pa]pltanl secrel d’un aveu passmnne . . ’
Preparer ainsi )artlcu]atlon de ces qualre mesures vralmenl Jaﬂlies du cceur pendant lesquelles Je mohr me]odlque
.'se précipite, comme charge de mots brilants et de tendre exaltation

-
- 3. 2 3 4

Puis'en inversant le rythme:

L’adjonction d’un # au " du cha}eureux grupe(to de la 7¢ mesure de ce passage tel qu'elle figure dans .P’Edition
Mikuli, nous paralt feuhve : :
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xieme ‘et a'la quatrleme mesures du passage g . ‘-

A preparer ainsi:

(5) 11est a peine besoin sinon pour Te mleux fanre admirer, de soullgner Part mﬁm avec lequel le retour du theme
. principal se lalsse pressentlr, partage enlre lés deux mams autravers.des huit mesures de ce paisible passage de transition.

La presence des notes tenues rend assez délicate. la claire enonmahon du motif melodlque spemalement a la deu-

en de preparer son role passtf lors de lexecunon du lexte.
6 La reexposnlon du {théeme prmclpal est ici l’obJet d'une étonnante modlrlcahon me]odlque,

s parhcuhere a savonr . o . ! :
: . au lieu de x N

e qui. revient’a-sous-enténdre la tonalilé de fa § mineur, tout en consérvanf ut § comme tonique.

- - EM.S5.5149

due

a

La mobnlsatlon du.5e ‘doigt ‘'sur ‘1a’ nole tenue etant malgre l’arbltralre apparenl du procede lechmque un sir moy-

l’altéralion:

-diézée. de la lierce de la gamme modale iristement mmeure qul lui' conférailt deJa lars de son apparition, une saveur



/
(7) L’adjonclion du pouce .rend ici forl diffjciler]’exéculionféne‘fgiquem,enl prononcéé de la parlie Vsﬁpéﬁeure,'spécia-,
lement pour les petiles mains.-Le travail séparé et foriement articulé de cetle parlie et du doigté qui lui est imposé
par'la necessité de la réalisalion pianislique est nalurellemeni-a conseiller en premier ‘lieu. v
' o W . . i

 Puis, approprier au lexle les exercices suivanis:

conlinuer;
ohromatiquement

continuer
.chromatijquement
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(10) La progression fiévreuse ‘des mesures qui précédent doit aboulir iot & une affirmafion. majestueuse du théme ma-

‘ -.gnifié par Yadjonclion d'octaves énergiques. Le rythme parait devoir élre mieux s0]1difié par 1"emploi exclusif du
o --pouce el du 5¢ doigt des deux ‘mains sur chaque octave. II .faul probablément attribuer 2 un.oubli de Chopin-ou'a une - N
y faute ‘de gravure -negligée, la notation du premier temps de ¢elle amplificalion melodique <Onidoil “lire, par analogte .

£ . avec le Gontexté géméral di-passage:

"Blen souligner le rebondissément

. scardcléristique. du rythme. 'ab,rés' l;arrachement volantaire de chaque premie’rf't‘émp‘s’-, _;'
$i nellement prescrit par Chopin, : : SRR T . - : : R

‘ (11)_’La" nuance de regret qui teinle célle conclusion, introduisan{ dans la. cbmpdsilion;l’argu{nen_l d'un nouveau molif mé-
lodique, ‘ajouie & l'ensemble de la Mazurka un delail expressif dont Vinterpréte. sdura ne pas negliger la poétiquef'si.gni.
Tication. Le clier souvenir.du pays; §i Ardemmentffnterrogé ‘au cours, des' pages précéderles, senble: ici se heurler a:la

représentation d’'une morne réalité- el Pabaltement. du ryihme- correspondie 2 1a disparition. progréssive dun réve exallé.

- 'N.B. Méme interversion AAns I'Edition ‘d'Oxford qué celle ‘que noiis. avons signalée ;pré'c'édémni'e‘r'xt concernant I’0Op. 33 -
mais celle fois-ci pour les 4 Mazurkas composant ié recueil. ‘Elles 'y sonl. données’ dans Vordre suivant: !

1
.

S : . Ne1. Mazurka ‘en la mineur

U : S "No'2. Maziitka . en’ sitajeur’”

: ‘ S Ne 3. Mazurka en la bémol majeur
N© 4. Mazurka en ui diéze mineur
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92

‘Andantino

B R \,~ v
C’est ici la Mazurka en mineur dont Chopm rappelle a-son ami Fontana qu elle a“éteé- composee Palma de MaJorca,-
au cours du-triste séjour guil venait-d'y faire pendant I’hiver1838-39. en. compagnle de George Sand.' : 2

C’est moins Vesprit de la danse quil: conv1ent d’y interroger que celui:de 1. ,OStalglque reverle Seu]s deux e]emenls‘
thématiques en foni tous les frais: le -premier, de huil- mesures deux f01s repetees,- el melancolique Jusqu 'ay poinl des
lJarmes” pourra dire un sensible commentaleur,- ref]ete tristement la nature des pensees dont on-sail- que ]a menace de_‘
la. maladle naissanle envahissail & celte époque -1’dme de Chopin. Le second,; sorte ‘d'é¢lan-suppliant et qui semble, ‘eh un:
remous douloureusemem insistanl, interroger toulés les raisons de l'espoir, tient dans la: comp051li0n la p]ace ta plusf
1mportanle C’est a peine si son-inquiétude -se voil. temperee, pendanl quelques mesures,. par l’appantlon drun motlf in-
cident empreint de tendre compassxon, ephémére evocateur dun passe qui ne.refusailpas-sa place au bonheur YR, }a .
pressanle quesiion se . répele commie auparavant, jusqu'au relour. palpitani du premier iheme, chargé ‘d'une- angoisse aoa
vrue el donl l'accent n’esi plus ici celui de Ia- confidence, mals-de la tristesse 1r~represstb)e Une -curieuse parhcularl
tonale affecie la conclusion de ce morceau. Bien que pense en mi_mineur - et Chopin-a:pris soin.de nous - en. avertirs
I'impression causée par le dernier accord, élabli par: consequent sur-la.ionique;. laisse .a Poreille 'le sentxment d'une- sus-.
pension 1nterrogatlve En faul-il voir la ralsonn_dans le fait que le reiour du theme initial vient d’étre afﬁrme en 1a m“i-;
neur, que “le “ré diéze” nole sensible n'a plus ‘é1é effleuré depuis huil mesures et que le-fa diéze, élément essentiel: de_
la; tona]ne envisagée, s'esl 'vu, pour un molif expressif caraclenshque modifié ‘.en fa naiurel. Les grammairiens de
muanue 'y verroni une fauie, el les: autres une eloquente el suggestive licence.

Nous avons. déja 51gnale par ailleurs et a propos des Pre]udes le caractere pour: amsi dire stathue des enchai‘neme s
harmoniques de loules Jes pieces composées . a Majorque, la Tésonance excessive de la cellule occupee par Chopin ns
ierdisant toute - successnon trop rapide des modu]ations Notre theone irouve ici un argument bien convaincani de sa. va-
'hdxte . .

(1) Exécution:

(2) Une ‘main normale atleindra sans peine l'mterva]]e ‘de dixiéme tndiqué a la basse dans le texle;évitant ainsi ]A
‘ruplure du legato inévilablement causé par la repartluon des sonorilés tel qu 'elle résulte de la redaction origlnale
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(3) L’anlicipahon du fa x de laccompagnement par rappor( a I’enonclanon de: la. ligne melodlque produil loujours ici un
impression peu satisfaisante pour loreille. Nous' conseillons ‘de.jouer alns1 la partle de-main droxte de celle mesure;

) e
*‘}' r |
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@ Travalller amsx ‘ce passage dans quuel a‘;clar(e d’emxsslon de Ia me]odxe essentlel]e peut etre menacee’ par lad-
Jonclion des notes tenues qul vxennenl ici am_pm‘ier la sonorne )

" Bien assurer ]a posiuon de la mam sur ]es AL

: otestenues. Prongnoer énergiquement loutes les notes du dessin mélo.
dlque L T B SRS S ’ )
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Fortement caractérisée par ses-alternatives de trépidations sur place et d’élans impétlueux, celle Mazurka, qui n Test
pas l'une des plus popu]alres de Chopin, s’inscrit cependant au nombre de celles qui-iémoignent au mieux de I’inlas-

_sable fertilité de son 1mag1nailon musicale.

. Ces sourds accents, ces piétinements sous pression, qui pre]udent avec. une sorte. dobstmalxon passive, a la vive -
chappée d’un couple de .danseurs; ils sont les élémenis d’un tableau rustique ‘quet nul' pinceaun t’aurait pu fixer d’un
trait ‘p]us sir que ne s’y emp]oient les e)emenls fortement caractérisés des sonorites.

N

(1) Assurer ‘d’abord clairement la prononmahon des llerces et la repetlhon des dmgls sur-la méme_note au moyen

\

5
R

2) L’allure deégagee de .ces' molifs mélodiques, doil coniraster résoliment avec Ie'cafact'érg presque s(atique des me-

sures précédenies. Une sonorité claire, un rythme entreprenant se, doivent deles accuser d’'un précis relief. Veiller a

I'émission rigoureusement 51mu11anee des ‘deux parhes au cours des deux premxeres mesures ‘el bien assurer ce départ
du trait par lappux sur le “si” de basse IR

(3 L audace apparente ‘de celte modulahon est motivée ‘de la maniére la plus sxmple par lassimilation enharmomque

du “ré diéze”, fonctxon duton - orxgma] au “mi bemol" qui’, dev1ent aussi Ja iomque de la nouvelle proposition.
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(@) On mettra-bien en valeur le caraclére martelé de ce second motlif. Eviler tout empatemeni dans la prononciation

des triolets dont chaque note doitl rebondir d’une égale ‘intensité.

ey

wa

Travailler ainsi:.

Ha- 4,

De la méme maniére pour les dessins subséquents, comporiant I'adjonction des octayves:
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Aimable el caressante cetle Mazurka se revele charg'ee de loutes les prevenances de’la; me]odie Aussi bien dans son
| théme initial que dans ses épisodes secondaires, une engagearile’ disposition se fait jour ‘dont tous-les moyens ne: tendent
RO ’ qua la persuasion expressive. Il n'esl. pas jusqu’av ry\hme de.la valse doni-elle.se berce -gui, neg‘hgent des are\es p]us

i vives de la danse iraditionnelle; ne sembile. vou]oir en ev1lam lallure speclflque des Mazurkas s€e conformer au par’n
S . pris.de “Ta douceur avant loules choses”. , ..

C’esl dire-le carac’tere dheureux abandon’ se]on lequel-il comnenl denoncer 1é sedulsanl motif llmman-e et de quelle

sensible el gracieuse retenue se ddiveni parer- les dxscreles 1mpu1510ns par ]esquelles Te suje’t me]odlque comp]ementaire
v témoigne, épisodiquement,: de que]ques vel]enes a lammation 'cadenclelle

3

(1) Répartir ainsi enire les deux mains:

‘. de méme pour les répétitions de cetie: mesure.

CEMS.B49 s e o




par smte de ]enchevelremenl des dmgts Sur

L '(3) La- c]alre executlon de ces quatre mesures esi rendue ass
autant que: Tes. necessnes du rythme.’ ]auiorx-

“les fouches d'un meme- reglstre ‘on obvxera a celte dlfficulte ‘en
f,sent,s la lenue des accords de mam gauche o
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(5) La charmante simplicité avec laguelle la, mélodie prend.ici congé de l'auditeur serait completemenl denaturee par
* M Q& .R440

Vadjonclion d'un ritenutlo trop -accusé:
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