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Une bropoéiti,on musicale non:encore ulilisée. par Chopin dans Je cadre dé']a présenie co]]eclidn, régil le plan de

celle Mazurka, & savoir la division compartimentée, représeniée’ par la succession de deux élémeats distincis,de carac- -

tére et de tonalilés contrastés; suivis d'un imporiani divertissemen! en forme de coda paraphrasam sous de nouveaux

ag.pects quelques-uns des argumenis du premier theme.

Commeé la précédenle, elle appartient

a cé€ groupe de com-

posilions stylisées dans Jesquellés le recours au principe de la danse populaire traditionnelle ne s’affirme plus avec

la méme- authenlicilé convaincanle,

Par maints détails,

Yintentlion' du musicien {out court y semble primer celle du mu-

sigien national et le moyen d'expression évolué s'y réclamer a diverses reprises d'un facteur de virtuosité ou d’élabo-
ration harmoniqué qui prélent avec évidence a d’autres fins qu'a celle de Pexallation patriolique. Il n’en resle pas

moins que Ja composition demeure de I'intérét le pius certain et que,

telle sa devanciére dans ce recueil, elle offre a

Pinlerpréte, a d’aulres titres que celui de l1a notation plltoresquement caraclérisée, le quet de la plus allachanle etude

.pianistique et musicale.

/

(1) Bien souligner, d’une sonorité a la: fois. douce el pénétrante, la prédominance mélodique.du {héme exposé par la main
gauche; la main droile se bornant a V'accompagner par la discrele enoncxallon du rythme qui crée Patmosphére dela dan-

se el duquel va dépendre toute l'ariiculation cadencielle de ce premler fragment.

‘11 convient d'interpréler la liaison qui réunis a la.main droile les deux noles des tierces affeclees aux premxeres
mesures comme une précise indication ’d’arpegzando

. On prbpose pour ce débul et ses deux :répélilions dans le couranl du morceau la notation suivante:
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‘ elc,

‘@ el 2P1%) Intensifier avec_soin les deux allusions mé]odlques au début du théme, falsant Pobjet de ces deux mesures .

La tenue de la quinte de basse sera mainienue par la peda]e sur (2) permetianl ainsi d’assurer la prononciation cares-
sanie du dessin de main gauche . '
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(3) On accordera a ce rllenulo curieusement modu]anl une sxgmflcallon sufﬁsammenl ‘accusée pour falre beneﬁcler par
contraste, et comme d’'une 1mpressxon de surprise, ]auaque dehberee de V’épisode suivant. :

- (4) Ces!. un . véritable “lempo de valse” qui s'inscrit ici, dans le vif et' léger tournoiement:-dé ces croches spirituelles,
empressees a la subtile équivoque. qui approprie leur e]an caprlcleux aux rustiques modallles harmoniques de la toni-
que et de ]a sous-dominante. . .

Cetle subite différenciation de. caraciere avec leplsode precedent indispensable & la juste mlerprélahon du morceau,
devra bénéficier de Vapporl d'une lechmque aussi finement dehee que sensible au détail mélodique des soup]es infle-~
xions du trait de Ja main droite. . ;

On iravaillera de la maniére- sulvante: . ”4 18
Pefety.

#ﬁ#sﬁ? #E#EFF 2,

I

puis, en se reportant au texile, avec les rylhmes: E g;o I‘E_%‘l ' ’ f
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(1) Le retdur en si majeur auquel invite la reptise du théme essentiel impose a cetie terminaison du second- motif
‘un caraclére modulanl donl le sensible chromalisme rie va pas sans affrir quelques difficultés techniques, tenant a
la .position ramassée des doigls sur les louches’'dans la succession des formules mélodiques.

Travailler ainsi:

Dans ce second exercice, veiller 4 la grande légérelé d’altaque du pouce.

- E.M.5.5149
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(8) Préparer de la maniére suivante la claire émission des doubles notes qui a partir d'ici vont broder leur trame i- . -

ninlerrompue sur-les rappels de différents élémenis. du théme principal: |

exercices pour toute lapartie de main droite de la conclusion du morcean.

3

(9) La nouvelle orienfation mélodique de ce fragment emprunté au théme initial doil se compléter d’une interpréia- -
tion plus animeée, et subitement. docile aux vives injonctions de la danse.

Employer cette formule d

Bien caractériser le rylhme _jusqu’é la fin.

. M.505149
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(10) Le dessin mélodique qui s’insinue ici'a:la- main gauche avec-lant de destnvolture eleganle ne doxl en’ aucune ma-
& 3 niere peser sur Je rythme essentiel de la maid droite et en alourdir ]alTegre comporiemenl 11 doxl au coniraire en é-
tre considéeré comme un complément stimulant, aJoulant a laffxrmatlon d'une’ cadence: decldee, la‘légeére excitation de
sa mouvanie el c]alre arhculallon

A lravall]er avec Jes rylhmes: L_g Lg L%" destmes a faire _porter md1[eremment ’appui des doigls

sur loules les notes du trait, et a fagciliter u]ler_lguremem~I-e_xec_uhon liée des intervalles ]qrgemﬁnt disjoints~sur quoi
il se lermine. ' i : S g

E.M.§.5149 : P
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1) La veine de truculence rusttque, d’évocation populaire- immédiate, qui paraissait faire defaut dans les dernieres
Mazurkas de cette epoque (1843-44) la voici retrouvée, et avec elle la concision suggestive du plan nettement de-
fini dans cette page emplie comme d'un bruissement de féte ef ~dés rumeurs d’'une foule joyeuse. :

o Fortemeni . scandé par I'insistani bourdonnement d'une. qumte immuable, un thdme de meénétrier vibre a- la main
' " droite, dru ‘et caractéristique, et. comme pesamment raclé par un archet paysan. Et malgré les atténuations de nuance
qui, par moments, et dans une. passageére saute de vent, en paraissent e101gner les vibrations, son rythme de ‘ker-
messe ne cesse de suggérer leba! faraud et la- volfe. endlmanchee .

‘Bien arhculer toutes les notes 'de la partie superleure en tenant fermement le clavier, méme dans la nuance p

Travailler ainsi pour b1en degager le comour melodlque dffecté aux d01gts faibles:
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) (2) D’allure plus degagee el plus soup]e un second mouf s’élance a.la main gauche a l'image d’un danseur _]uvem]e
dont le geste de fine viriuosité s'isgle de celui de ses compagnons de féle. Une . réplique féminine de méme qualiié .
-ne tarde pas a lui répondre dans l'épisode suivant (3) - dont on ne manquera pas de caractériser de maniére diffé- .

renie le rythme d’accompagnempnt

selon’la rédaction affectée a ses deux reprises.

Puis, confrontés par une joueuse

alternance de la méme et légére choregraphle, le couple semble {antot se fuir et tantot se rapprocher, suivani le ca-

price mgemeux d’'un vif djverlissement musical en forme d’fmitation.

CE.M.$.5149
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4) Une 1nlerprelahon pmoresquemenl coloree de ce passage et dont la lradmon esl 1mpulab1e a Ignace Paderewski,
con51sle a jouer legalo les 'deux premiéres reprises de Fimitation el staccato les deux suivanies, sans' preéjudice des

kmodlflcallons ‘de -nuance §ui peuveni -&ire adjoinies a ces deux modes d’exéculion. Puis, a parlir de (5) et de 1d reprise

du lheme initial, laisser progressivemenl s’affaiblir Jes sonorités, sans aucun amolissement de rylhme-et tel que la dé-

‘perdition d’1nlen511e des vibratlions ]axsse subsxsler llmpresslon dammallon Joyeuse qui se doil de caraclerlser tout

le morceau

e
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On a pu, non sans juslesse, el encoré que l'assemblage des mots employés soil de nalure a surprendre dire de cet-
{e étonnante Mazurka, la plus minutieusement élaborée de toutes celles de Chopin, qu'elle était “contemplative”’,
Elle doit ce caraclere, non seulement a l'expression penswe du théme principal dont le privilége est si souventde deter-
miner l’atmosphere générale du morceau, mais encore a l'absence de reller rythmique dont {émoignent les motifs in-
‘cidents groupes sans plan bien défini, comme au gré d’une réveuse lmprovlsauon en. une succession quasi -rapsodlque
d’épisodes volontairement dépourvus de parliculariiés piltoresques apparenles

Elle nous parafit délenir dans Pensemble des ‘Mazurkas une place comparable a celle accordée a la Polonaise-Fan-
laisie (dont la composition lui est au reste a peu pres conlemporame) dans ‘Ja colleclion des Polonaises. El pour de
semblables raisons, sans doute, elle échappe de méme a la dileclion des: virluoses. Mais si lui font deraut\ le dérou-
lement des plaisants thémes ou des vivanles suggestions dont tanl de -Mazurkas dansantes nous ont réservé les sa-
voureux enchantements; si.le rythme specn‘lque de la danse nationale .ne parail interrogé iéi’ que pour . servir de
support au prlnmpe d’une composnlon qui” se -plaitl a en: idéaliser les. modalilés. ‘immédiates -au bénefice d’expressions
plus savamment ‘stylisées; si l'on ne peul .s’empécher d'aliribuer au choix dun reglstre mstrumental particuliérement
limité et de teinte volontairemenl indécise, llmpressmn de grlsal]]e qui- se degage d'une page a laquelle Chopin a,
sans doule a son insu, accordé les priviléges du’ plus me]anco]lque souvenir et ‘le ton de la plus noslalgique confiden-
ce, il mwen demeure pas moins qu’ele. rece]e, en cerlains de ses détails d’écrilure; quelques-uns des plus evidenls: e-
xemp]es dun art musical en avance de prés d'un siécle sur son temps La coda de ce surprenani morceau, enire aulre,
témoigne d'une subtililé el d'un raffinement harmomques qui, déji, fonl pressenlir .les fuiles voluptueuses les précieu-
ses esquives modu]antes d'un ]angage sonore donl Fauré el Debussy semblaient avolr été les premiers a delenir le secret.

(1) Bien accuser, avec une sonorilé peneirante ]"a“aque de‘la nole lenue; aulour-de laquelle se meuvent les dessins

mélodiques. divergenls des parlies exirémes. Ce.beau motif, ainsi que ses nombreuses repenhons, doit éire exprlme
avec un limbre douloureux et comme s’i] élail chargé de mélancoliques pressenllments

- E.M.S.5149 . -
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@ On s'avise blen ic de ]’mtentxon de Chopin desireux de provoquer, par lempIm d’un théme cheva]eresque et en con-
traste délibéré. de caractére avec les pages precedentes une 1mpressxon de-fterté conlenue qui vienne parfaire d'un ac- -
“cent plus yviri} 1e1eg1aque proposition musicale du début, On pliisera dans lextrpme précision du rythme - la-nuance ini-
Aiale sopposant a'Vaffirmation des sonorités et celles-ct" ne-devant, se maplfester avec éclal que dans -la répétition - du
molif a Yoclave supérieure - le nouvel élément de co]orahon suscephble de seconder au mieux le souci consiructif du
compositeur. Cetle. observation est d’autant.plus nétessaire a formuler qu'une modulation: prématurée; escomplant de
quelgues mesures J’apparition de"la-tonalité de si- bémol majeur affeciée a cel eplsode, porie implicitement allemte a
l’lmpressxon de transformation :du climat musxcal dont on vient-de dermir Ja passagére condmon

La repelmon du - motif ‘en accords oclaviés implique certaines dlfﬁcunes dexecuhon dues ala posmon mcommode
des do:gts sur, ou entre les touches noires . . :

v

Travailler par fragments separes, en serrorqant de blen mettre en rehef Ie conirepoint mcident de la partie in-
termédiaire; . ;
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" (@) Second motif du irio: sy
élément spécifiguement.nalfon

yibrante: de ]a’ main droile ainsk

ne. interprétatio

- que’par la ‘sonorité largement é offée des'arpegglandt de:la basse. .

1) 8e devra ‘d’élre souie
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(5) La marche modulante qu'ii fait retour au'ton at mineur'et'é']af’reprise du théme ini

4

<0

Az
= M) O]

5 4
1 | 1
=
j ]
1

=

o

4
-
]
T
4
ay
ﬁ“m ¢

I
3

2

F# K

4

5
|
=

g

3
==
="y
L4
x
1|
i3

5

5
4
o
&
}
%

4

*

E.M.§.5149

e

5|

dont la sensible fonclion enharmonique sera soulignée par. une

T
1
1
i
4
1
1
S Sa—
1.'~ 1

5

1
|

G-

- g

A ¥
4
3
1

Vot

et
.

_

)
o T 1Hﬂ
- EX

)

.4
" AN
W .
\.J\I
.

Z_ b A -
L - T = - -
T R 5 o
- - - “ - .- 0
signification expressive sur le dernier accord,
proiongation de duree
|
N .
;




131

L
rall.

e dim.

bo
w

1)

=

=

%*.__v
l\?'

|

2 Y

11

PO el =20

R |

(SSH

it

W

Lt

gy

L

v'r

v

€§4" indiqué; le ‘Chopin qui tien! 14 ‘plume, pour la rédaction de p_et;?pilogue subtilement
Glle,.dela 49 Ballade, 'de la Polonalse-Farlaisie. Une sensibililé émouvante en dicte lou-
usst.bien que.de sonorilé, el le poéte-musicien précurseur tout en y interrogeant passa-:
op us délicats artifices de son ari, n'y renonce en rlen les pri-

6) Ainsi que ‘nous lavons d

.- élaboré, est.celui de 7a Barcar
‘tes les reclierches d'écrilure a
gérement; et sous le couvert d"
“¥iléges de la plus expressive comme de la plus

une cadenee populdire, les: pl
naturelle ‘poésie:;
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(1) La qyualyité”du“ (,tm‘bre, et.pon son’intensité sonore, sera requise ici pour la-mise en valéur distincte du motif pril’l-‘
~ cipal confié ;é']a;'ma_m;gauchp et d‘_oucemem accompagné par.la caressante el -mélancolique polytonie de la partie supe-

Grav.Imp.Cavel & 'Ci.e,_Paris\'.‘ .

rieure,




