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VORREDE.

Obgleich seit einigen Iahren mehrere vortrefliche Klavier- Schulen erschienen sind, so glaubt der Verfasser doch, auch seine

Methode im Unterricht auf diesem Instrument bekannt machen zu diirfen, da man den Anfingern in der Musik das Erlernen der-

selben tiglich mehr zu erleichtern sucht; und er hofft, dafls das Publikum die Friichte seiner Bemerkungen um so giinstiger auf-

nehmen werde, da er sein ganzes Leben der Musik gewidmet hat.

Die Erfahrung hat uns gelehrt, dafs die Anfinger, wenn sie bekannte Arien spielen, welche in der Form von Uebungsstiicken

arrangirt sind, sehr merkliche Fortschritte machen, und um so lieber die etwanigen Swierigkeiten bekimpfen, da sie, wenn man

sie bittet, zu spielen, mit Vergniigen bemerken, dals sie durch Stiicke der Art die Aufmerksamkeit derjenigen, die ihnen zuhéren,

weit mehr fesseln, als durch lange Gompositionen , welche oft gar kein Interefse einflofsen; der Verfafser hat deshalb mehrere be-

liebte Arien ausgewihlt, ihnen die Form leichter Uebungsstiicke gegeben uud mehrere von seiner eigenen Composition eingescho-

ben, um den Uebergang vom Leichten zum Schwereren zu bilden.

Seine Unterrichts - Methode weicht von den iibrigen etwas ab; statt nimlich die Vorschriften, welche ein Anfinger im Kla-

vierspiel sich einpriigen muls, an die Spitze des Werks zu setzen, hat er die Bemerkungen, welche die Verzierungen, den Charac-

ter und Ausdruck betreffen, lieber mit den Uebungsstiicken vermischt; ohne Widerspruch fafst das Gedéchtnifs diese Lehren weit

beflser, wenn sie an den Orten stehen, wo sie grade vorkommen und der Schiiler sie praktisch zu iiben hat. Man wird mir deshalb

wohl darin Recht geben, dafs es besser sei, die Erklirungen jener Dinge den Schiilern auf diese Weise nach und nach vor die

Augen zu bringen, als wenn man sie zu einem allgemeinen Gemiihlde vereinigt, welches nur weinige von ihnen lesen, und noch

wenigere durch &fteres Lesen erlernen mégen.

Diejenigen Anfangsgriinde, welche den Anfingern zur Erlernung ganz unentbehrlich sind, das heifst, die Erklirung der Noten,

Schliifsel, Kreuze, ben, des Taktes u. s. w. sind auf eine méglichst einfache und kurze Weise dargestellt; ihnen folgen Regeln

und Beispiele, welche die Fingersetzung betreffen, in denen die gewdhnlich vorkommenden Pafsagen geordnet und mit der richti-

gen Applicatur versehen sind.

Am Schlufse des Werkes befindet sich ein kleiner Anhang, in welchem die Intervalle, die Accorde, die C- Schliifsel und das

Transponiren erldutert werden; da diese Artikel fir den Anfinger noch von keinem Nutzen sind, so wiirden sie im ersten Theile

dieser Klavier - Schule nicht an ihrer Stelle gewesen sein. Den génzlichen Beschlufs macht eine Erklarung der Italienischen Wor-

te, welche in musikalischen Gompositionen am hiufigsten vorkommen.
Dies ist der Inhalt des Werkchens; moge es den Beifall des Publikums erhalten;
fiir seine Miihe.

der Verfalser kennt keinen schéneren Lokn
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MUSIKALIEN FUR DAS PIANOFORTE,

],lhl

~.

welche bei Concha et Comp. in Berlin unter der Stechbabn no. 4 erschienen find und Klavier - Spielern empfohlen werden.
Sonaten, Variationen, Ouverturen, Anfangsstiicke und Tinze fiir Piano Forte.
Gr. Gr.
Gelineck  Sonate facile No. 1, ete, a - - - - 8 Vanhall, leiclua Variationen No, 1. 3. 7. u. 8. a = - - = 4
Haydn, J, — op.3. - . 5 - - 12 — — "= Z=""No.s. uéa - =~ Sy % 6
J,“S“ 3 — faciles op. 14. No. 1.2 3 - - - - 20 —_ — — No. 4 u. 5. a - - - (5 8
elz, — op. 36 - - - - - - 12 — 13 kurze !\adanzau in verschiedenen I‘onanen - - - 4
Kohler 6 Sonatines faciles op, 85 - - - - - 20 Boieldieu Ouverture ja. d. Calyf von Bagdad & - - & 8
Miller, A, E., 3 Somates progressives op. 18. - 3 - - 16 D' Alayrac  — beiden Savoyarden - - & = 8
Pleyel, 6 Sonatines progressives P, T. et iol. op.46. - - ; 3o Kreutzer — — Frangols 1. avec. Viol, - S 8
Steibelr, 3 Sonates d'une difficulté prc"n-nnc, oeuv. 41. - - - 16 Mehul —_ —  du jeune Henri, avec fi, ov. Viol. = < 12
G Sonannes op. 6. No. 1. 3 4- §. 6. c!mquc no. . - - 6 Mozart —_— —  Titws, DonJuan, rlgama - - - 8
Vnnhull J. Sonate militaire - - - - - - 8 - —_ Zauberflote - - - R6
— 6 Sonatines op. 9. - - - - - - - - 12 Pir — ~—  a, d, lustigen Schustel. Cam)llaa - - 6
etites pieces faciles - - - - o - - 10 - — —_ Sugm - - - - 8
Beethoven Variations no. 1. 4 5 a - - - - - 12 —_ — —  Achilles - - - - - - 4
— —  mno. 2. - - = 8 Reichardt, —_ a, Brennus 3 = . 5 o 8
Gelinek, Vlriu\:ionen :d. Th, hnch fabo hmu’r Frans - - 8 Righini — —  Tigranes = = - = = 6
et - —  —  wannich in der Friih aufsteh. - - 12 Spontini —_ —  Cortes - = - . S &
= — - —_ Tyroler Jahrmarkt - - 6 Sacchini - — . Oedip zu Colamu - - . - 6
- —_ — —  wenn mir dein Auge Imhlct - - 8 Vogel - — Demophon . - - - 6
= - - —_— Favoritwalzer der Koniginn - - 12 Winter —_— —_ Marie von Mamalbau - - - 8
_— —_ — —_ menuett & la Vigano - - - 8 ‘Winter _ —_ Opferfest - - = 3 6
e — —_ - mich fliehen alle Freuden - - 8 Weigl Schweizerfamilie - - - - 4
—_ —_ — — ein Midchen oder Weibchen - - 8 I\ouelucb 6. leu:lue Smcke mit Fingersetzung No. 1 - - - Ig
—_ - — - wer harte wobl Jemals mich Llagen - 8 ito No.2 - - - 16
— —_ —  — ich liebe dich - - 13 Lelchle Uebungmucke fiir angehende l’onepunospuler No b S - 5
— —_ — —_ gieb mir die Hand mein Leben - 12 Maschek P. 6 lclchu mudequx o - Io
o — —_ — o du lieber Augusiia - - 12 Mozart, rondeau 4
- - —  —  ecofsaile trés favorite - - - 8 Steibelr, 12 lencherbungssmcke m, Fmgsnuzunn fir dxe ersten Anfangex Iz
ke ) e s danse Cofaqque - > - - 10 Berliner Favorittinge No. 1 bu 58 ]zde no emzdu - - - 3
= - —_— - Walze de Mozart - - 2 Clementi Walzer - - = - T = 4
-— — — —_ Andante trés favorite de J. H:l)dn - 4 Himmel, polonaise favorite - - - - - - 4
-— -_ —_— —_ ‘Walze de Hummel - I2 Jiger, beliebter und grofser Walzer a - - - - 4
— —_ - - sur un théme tiré du ballet: dlsWemleie 12 —  Marsch der Berliner Uurger(,uda cp 7 - - - - 3
—_— - — —  Andante avec Variations 6 —  polonaise op 8. - p ~ 5 6
—_ - ~—s: 1: romaace favorite de Cendrillon je fiin modelle 8 ~—  grande polonaise op. g - - - 8
. —_— —_— _ pastorales sur Pair favori du Chalumeau — 1 polonasise, 6 Walses, 3 anc:useu elS ecossaises op I0 - 12
de l'op. Schweueriamllls - - 4 —_ marche funtbre op 13 u. 14 a = o - > 4
Haydn, J., air varié op. 1. - - - - - - 8 —_ grande polonaise op 1g -~ - = 5 - = - I2
andante avec Varistions op. 2. - = - =~ = - 6 Koslovsky polonaisen No 1-6 a - - - - - - 4
J.ur rondean p- P. F. a. Flut. obl. - L E - - - 6 Oginski, " 12 polonaisen - - = - 20
I\e,lz, Variationen iiber: licbes Midchen lmr mir zu - - - - 4 Par, Mirsche a. Achill, Sargin, u,d, Wegelagerem a - - - 3=
— —_ sur un air favorit op. 2o0. - - - 4 Sammlung, Vorzuglncher Miirsche No T2 3 a- - - - 5
— - wer niemals einen Rausch geh.\b(, op. 21 - - % Saulson, 3 polonaises - - - - - - 12
—_ —_ liebst du mich wieder W. 25 = - 2, 5 = Walzer T oy i ¢ 3 - - 6
= —_ auf, auf zum fréhlichen Jagen, W- 26 - - 5
SR —_ 1chsafsundspnnnw 28 - - 8 Music :u4H‘ndgan
~ Fantaisie op, 3 - 8 Beethoven polonaise < 5 8
~— Variations s. l'nr 4 Schulserl uud A Remzll P F. ex flun - 10 Elsner, polonaise d'aprés 10uvenure de Lodouka p Kxeutzer - 8
— —_ schome Mioka P F. et flut. - - - 10 Kohler, H. polonaise - = - 4
— gieb mir die Blume PF et flulr. - - - - 10 Kouzeluch, leichre Sonaze zu 4 H.mden VV 10 No G s - - 12
Knmnlr, Vnuuonen iiber die Menuett a. Don lIuan. - - - 4 = WioNoa - = . 16
— die Milch it gesinder - - - s 4 R e e St : - S0
-— — — o du lieber Augustin CiRe - - 4 Mozart Sonate ( d dur ) - S - - 20
=y — — ascouta Jeannetie - - - - 4 —  Ouverture a. d. Em[“uluung a. d Seml - - - - 12
XS —_ — ein Midchen od: Welbcllen - - - 4 —_ - —  Titus - igsine - - 10
Kohler = i mich fliehen alle Fruden P F. u. fl. - - 8 —_ —  — Figaros Huchsits - SRt - - 12
= = weine picht, es ist vergcbens PF, u, flor. - - 8 —_ et SR S e e = Boteresrs ~ - 13
Lauer, Adolphe de, Variations sur l'air: wenn ich nur alle Midchen Ouverture a. Rochus Pumpernickel - - 5 = > - 10
wiilste, - - - 8 Sippel Favoritvariationen v. Frinze] Nrx. g a - - = = - 6
Schmitt, A,, — —_ sur l'air: comtre les c\ugrmu - = - 4 — marche — = e P 2 = = - = 5 4
§teibelt —  — —_ un jour de cet automne - - - 4 Sterkel Sonate op ar - & -3 =, 2 = i & - 12
— —_— - —_— alles fiihlt der Liebe Freuden 3 - 8 =g — op2a3 - - g 2 = 3 & F 16
s der Sturm ( neue Ausgabe ) - 16 Spontini, Quverture a, d. Vestalinn v. Hellwig arrang, . . - - 16
Tiehe == o= ~  sur d’air, liebes Madchen hor muzu,PFu Fl 13
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ANFANGSGRUNDE DER MUSIK.

Ehe der Schiiler zu den Ubungsstiicken iibergeht, welche in dieser Anweisung enthalten sind, mufs er die folgenden sieben Seiten
aufmerksam durchlesen, und sich alle Miihe geben, um die hier dargestellten Elemente der Musik seinem Gedichtnilse einzuprigen.

VON DEN NOTEN UND DEM SYSTEME.

Die Zeichen, welche die Téne ini der Musik ausdriicken, werden Noten genannt. Man rechnet nur siechen dergleichen musi-
kalische Noten, und hat ihnen folgende Benennungen gegeben: C. D. E. F. G, A. H.

Wenn eine Passage 8, 9 oder mehrere Téne umfalst: so wiederholt man die vorhergehenden Namen in derselben Ordnung,
und bei absteigenden Passagen findet dieselbe umgekehrt statt. Beispiel: H. A. G. F. E.D.C. Die Noten werden iibrigens, gerade
so, wie sie gedruckt werden, von der Linken zur Rechten, gelesen. e

Die musikalischen Noten werden auf und zwischen finf, mit einander parallel laufende horizontale Linien gesetzt, welche
man das System nennt.

N. B. Die Linien werden von unten herauf gezdhlt.

e

»

System. o 35
o

te Linic, Ttes Spatium oder erster Zwischenraum,

Wenn bei einem Musikstiick einige Noten iiber das System hinaus gehen, oder unterhalb des
Systems hervoragen: so fiigt man kleine Nebenlinien hinzu, und setzt die Kopfe der Noten iiber oder
unter diese Linien. —

Die fiir das Pianoforte componirten Musikstiicke werden auf zwei, durch eine Klammer verbun-
dene, Systeme geschrieben. Das obere System ist fiir die hohern Tone (den Diskant) das untere Fiiry
die tieferen (den Bass) bestimmt. l

N.B. Zuweilen spielt die rechte Hand Noten, welche auf dem System des Basses stehen, so wie die linke Hand dagegen auch
ofters Noten ausfithrt, welche auf dem Diskant-System befindlich sind. Man nennt dies das Ueberschlagen der Hinde.

VON DEN SCLHUSSELN.

Um die Namen der Noten und ihre Plitze auf der Claviatur festzusetzen, bedient man sich zu Anfange jedes Systems einer
Figur, welche man den Schliissel nennt.

*) Bei den neueren Compositionen fiir das Pianoforte gebraucht man folgende beiden Schliissel:
é 1. Den G - oder Violinschliissel. Er wird folgendermassen bezeichnet

, und rubt auf der zweiten Linie des obern Systems. Alle Noten dieses
Systems erhalten nach ihm ihre Benennung. ,)
2. Den Bass -oder F - Schlissel. Er wird auf folgende Weise be-
bezeichnet Q¢ , und ruht auf der vierten Linie des unteren Systems. Nach ihm
erhalten alle Noten dieses Systems ihre Benennung,

SRS

*) Bei den altern Musikalien fiir das Pianoforte bediente man sich haufig eines anderen Schliissels, welcher folgendermassen geschrieben “:u;
und der eigentliche Diskant - oder C Scliissel genannt wird, Eine ausfibrlichere Erklarung desselben findet man Seite 41.
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BENENNUNGEN DER NOTEN.

Die Benennungen der Noten sind verschieden, je nachdem sie auf dieser oder jener Linie, in diesem oder jenem Zwischen-
raume (Spatium) steheu.

Noten auf den Linien. Noten zwischen den L. Noten auf den Linien. Noten zwischen den L.
o & r} {mo AR Timep | ?i'['l_- T L Ao [ H
M e B e
o (4 T H . (4 T H

E‘G. H.D. F. ;oS ORI i G. H. D. F. A, A C. EvG

Noten iiber und unter dem System.

g iy S e e B

Q9 ) - : )
Diskant- Ae——— | H S H
2 st gy
Y RCANE & G. 'H. D F. Saia
9y 2" FE Gl AR i S R D H G
Bass Dfp——r—1 e e H
I 1 B I ) QT 1 I} 3 ) rE Y |
_! 1] ) ] . ” J. ;) . 1} l!!
CE " *33 % HEDE B —?t
Uebungen fiir die Diskantnoten.
» e Eﬁ
7} > . S * » s o i e :
y A f_o | oEEST . 1 T = [ [l I 1 o S D S S O | % TR V3 & n 1] r——
festetpF b S e S e e 1
G e o e R j| i =5 i— — (ot B Gl o it i L
VB g —3 v vz = v . .
Uebungen fiir_die Bassnoten.
: , teE?Z T2 RRPE T =
o ¢RI ED Y | S SR DM I I - | ) 9 { ALY T 01 5 ! o] P ) 1
Sl ol - g | A} I 1 LA | : Lty L ). Py <2 G ST, T A [ TE A% e N |
"114.—1!JL1 y n S ! . LU r! ) T o< i n I+LIFI - [F‘!i H
) e = i e F ==l
E: e >

VON DER TONLEITER.

Die sicben Noten der Musik, mégen sie in auf - oder absteigender Reihenfolge stehen, bilden das, was man die
Tonleiter nennt.

Diese Tonleiter kann diatonisch oder chromatisch sein *).

Die diatonische Scala, welche die natiirliche Tonleiter ist, besteht aus fiinf ganzen und zwei halben Ténen **), welche auf
verschiedene Weise angeordnet werden, je nachdem man eine Dur~ oder Moll - Tonleiter bilden will.

In der diatonischen Dur - Tonleiter liegt der erste halbe Ton zwischen der dritten und vierten Note; der zweite zwischen
der siebenten und achten; die iibrigen Noten liegen immer um einen Ton von einander entfernt.

Aufsteigend. . Absteigend.
Q . 4 o
Diatonische TonleiterZic :_'_‘_'_H_ﬁ__ = ﬁ
aus G - Durn. Sowea- o s s | BT eRen ey, S ma el

G ek, FCGO AT HL G, C. H. Ai G. F. E. D.E.

Diese Tonleiter kann mehrere Male in den schwierigeren und schérferen Tonarten wiederholt werden; aber mit bestindiger Riicksicht
auf die Plitze der Tone und halben Téne. Auf der folgenden Seite findet man die Namen aller Noten und ihre Lagen auf der Claviatur.

*) Die Erklirung der chromatischen Tonleiter findet man Seite 17. .
#%) Ein halber Ton entsteht aus der Fortschreitung von einer Note zur folgenden, wie von C. zu Cis. oder-Des. Ein Ton ist aus zwei auf
einander folgenden Ténen zusammengesetzt; C. Cis und D, bilden einen Ton; Es, E. nud F bilden einen andern,
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ERKLARUNG DER CLAVIATUR.

Die Claviatur des modernen Pianofortes enthilt fiinf Octaven nnd siehen Tasten, vom tiefsten F. linker Hand an, bis
zum hochsten C. rechter Hand. Die Pianofortes, welche nur fiinf Octaven enthalten und also vom tiefsten F bis zum dreimal
gestrichenen F gehen, sind Jetzt nicht mehr iiblich. *)

N.B. Die Tasten werden wie die Tone benannt: C.D.E.F.G.A.H.

5te Octave. L

4te Octave.

5te Octave.

/)
Diskant. { % ]
| |
J ate Qctave. - 'i'r
1te Octave. ]O' IJJ‘. B ags
Bass. lsﬁF__ —— e S e

L

Tasten
des
Piano-Forte.

Bass. Diskant,

ERKLARUNGEN.

1. Die Claviatur hesteht aus langen und kurzen Tasten. Die langen, welche gegenwirtig gewShnlich weiss zu sein pflegen,
sind fiir die natiirlichen Noten, die kurzen aber, die man zum Unterschied aus schwarzem Holze verfertigt, fiir die durch Kreuze
erhohten oder durch ben erniedrigten Noten bestimmt.

2. Die weissen oder langen Tasten liegen gleichweit von einander entfernt, aber die schwarzen oder kurzen sind in Gruppen
von zweien und dreien vertheilt, welche durch zwei lange Tasten getrennt werden, zwischen denen keine kurze befindlich ist.

3. Die weisse Taste, welche immer zwei schwarzen vorhergeht, von der Linken zur Rechten gerechnet, heist C; die folgende
wird auf allen Theilen der Claviatur D genannt, die dritte E und s. w. nach der schon oben angegebenen Reihenfolge der
siecben Hauptténe: C. D. E. F. G. A. H. Y :

4 Zwischen jeder Taste liegt ein Intervall von einem halben Tone, und zwei weisse Tasten mit der schwarzen, welche sie
trennt, machen einen ganzen Ton aus.

5. Jede schwarze Taste kann doppelt benannt werden, entweder nach der weissen, welche ihr vorhergeht, und dann mufs
sie vermittelst eines Kreuzes,f, um einen halben Ton erhsht worden sein, oder nach derjenigen, welche ihr folgt, und dann ist
diese, mit Hiilfe eines b, um einen halben Ton erniedrigt worden. So heilst die schwarze Taste, welche dem D vorher-

geht, Cis® und Des u:s. w. .
6. Da zwischen H und G, E und F keine schwarze Taste befindlich ist: so werden diese gegenseitig als halbe Téne ge-

braucht, indem His auf dem natiirlichen G, und Ces auf dem natiirtlichen H; Eis aber auf dem natiirlichen F, und Fes auf
dem natiirlichen E gespjelt wird.
7. Acht auf einander folgende Noten, von einem C bis zum andern C, dasselbe mit eingeschlossen, bilden eine Otave. Dies
gilt aber nicht blos von diesem Tone, sondern auchvon allen andern. Eine Octave enthilt sieben weisse und fiinf schwarze Tasten
8. Diejenigen Tasten, welche in der Mitte der Claviatur liegen, werden theils zum Diskant, theils zum Basse gezogen; deshalb
konnen die Noten, welche in der obigen Tonleiter mit einem doppelten Schwanze versehen sind, nimlich so , und die von dem
einen G des Basses bis zu dem des Diskantes sich erstrecken, eben so gut von der linken, alsvon der rechten Hand gespielt werden.

*) Diese letzteren sind durchaus nicht mehr brauchbar; allgemein bedient man sich der Pianofortes bis in das viermal gestrichene C, und ei-
ne grosse Anzahl der neuesten Iustrumente dieser Art wnfasst sogar sehs Octaven,
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VON DEN VERSCHIEDENEN ARTEN VON NOTEN.

Man wendet bei den musikalischen Compositionen sechs Arten von Noten an.

Namlich: [Die ganze Note,|Die halbe Note.|DieViertel Note.] Die Achtel-Note. Die Sechzehntheil-Note. |Die Zhweii\llnd dreis-
sigstheil Note.
= = 7
| L f e 7 ;
Der Werth und die Dauer jeder dieser Noten ist sehr verschieden,
Eine %anze Note gilt () ¢
so viel als:
2 halbe Noten, F lo
4 Viertel. i' f l’ l'
8 Achtel. ? ? ? r ’ e
16 Sechazehntheile, | £ £ F P £ P P F P P P P M
32 Zweiund dreisig- i " Lg_r et o o] O — e o o
e = == == dededddidddd
Eine halbe Note gilt i F
so viel als: l’ r
2 Viertel. f £ £ P 4 Achtel kénnen so abbreyirt werden: &
4 Achtel. | | >
? P
8§ Sachszehntheile: &E{ £ 4 Sechszehntheile s0:g
16 Zweiund dreissig- 2 ’ % i E' 4 Zweiund dreissigtheile so: |
theile.
Eine Viertel aII\I ote gilt I’
so viel als:
2 Achtel. 3 E___r
; p P P p
4 Sechszehntheile. e
p P
8 Zweiund dreissig- . % %
theile.
Eine Achtel Note gilt c }
so viel als:
2 Sechszehntheile. H
{
4 Zwei und dreissig- % |
theile.
Eine Sechszehntheil- 9
Note gilt so viel als: PP
2 Zwei und dreissig- E
theile.
VOM PUNKTE.
Wenn ein Punkt bei einer Note steht, so vermehrt er ihren Werth um die Halfte. Beispiel :
Eine ganze Note mit|Eine halbe Note mit | Eine Viertel-Note mit Eine Achtel - Note mit Eine Sechszehntheil - Note i
einem Punkte @©° |einem Punkte. ©° |einem Punkte. ’,‘\ einem Punkte ,: S mit einem Punkte s )
2 ~ ~
ilt so viel als: ilt so viel als: ilt so viel als: ilt iel als: I il viel als: (
gi i sOPIg i Pr gl vi r g gilt so viel als ; g gilt so viel als g

Wenn bei einer Note zwei Punkte stehen, s0 vermehren sie ihren Werth um drei Viertheile. =
. . N\
Eine halbe Note mit zwei Punkten F * * giltalso so viel als Q/? £ und ein Viertel mit zwei Punkten gilt so viel als : r @
el
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VON DEN PAUSEN.

Die Pausen sind Zeichen, welche andeuten, dafs man das Spiel unterbrechen soll, und was ihren Werth anlangt, so gelten
de so viel, als die Noten, welche sie vorstellen. ( Sobald man auf eine Pause stolst, so mufs man die Hinde von der Claviatur
aufheben. ) Es giebt iibrigens so vielerlei Pausen, als es Arten von Noten giebt.

| : | A . A : A 3

[ T I b | P I ) ] 4 - |
{ ) @ ] [ 1 & | y 4 T - 1 -

C I I e~ % | - | IS w :{

E os | = | : | i | =y B Y =

Ganze Pause. Halbe Pause. Viertel - Pause. Achtel - Pause. Sechszehntheil - Pause. Zwei und dreissigtheil—Paus;

N. B. Wenn eine Pause mit einem Punkte versehen ist: so wird ihre Dauer durch denselben um die Halfte verlingert. v~
gilt so viel als v ) und ) so viel als ok

Wenn eine Pause mehrere Takte umfafst: so wird die Zahl derselben in der neueren —f—' ——4 2 S
Musik iiber dem System durch eine Ziffer angegeben, In der dlteren Musik bediente man @Ai‘“r‘“
sich kleiner Balken, welche quer durch das System gezogen wurden. J 4 Takte.

VOM KREUZE, DEM b UND b QUADRAT.

Das Kreuz, welches also # geschrieben wird, erhoht die Note, vor welcher es steht,
C Cis. Cis Cis. wird aufdem

um einen halben Ton. D el
Das doppelte Kreuz, welches x geschrieben wird, erhoht die bereits um einen halben 4 e B — “hespxe‘t.v

Ton erhéhte Note abermals um einen halben Ton. Auf den Tasten wird das Kreuz rech- @ f""“'?‘ Xf = > ‘_‘":!
- c : F . |

ter Hand von der Note gegriffen.
Das b erniedrigt die Note, vor welcher es stehet, um einen halben Ton.. Das dop- H bbb wird {auf dem
pelte b, welches bb geschrieben wird, erniedrigt die bereits um einen halben Ton er- p gespielt,

niedrigte Note nochmals um einen halben Ton. Das b wird licker Hand von der é‘;;fpv77l'p—>[:lp*____ "—ji

Taste gegriffen. 5 I i i i
Das b quadrat wird so geschrieben Y, und versetzt die Note, mag es nun vor einer 7 C. Cis. G H 5 H

dureh # erhshten oder durch b erniedrigten stehen, in den natiirlichen Zustand. @;:g__ T S i-’v?bp——’}-:i]
Wenn ein b quadrat auf ein doppeltes Krenz folgt, so hebt es eins davon auf und S A ISP B | ,‘!‘__(“J,r_‘;‘

wird so geschrieben: §#.
Wenn ein b quadrat auf ein doppeltes b folgt, so hebt es ebenfalls eins dayon auf und

wird so geschrieben: § . @:ﬁp::m:‘a';@:ﬂi
=

Cis. CisCis.Cis. b= b  be

Das doppelte Kreuz kann nur dann angewendet werden, wenn eine Note schon durch ein Kreuz erh6ht worden ist. Das-
selbe gilt auch von dem doppelten b.
Bemerkung. 1. Wenn ein Kreuz oder ein bunmittelbar nach dem Schliissel auf einer Linie oder in einem Systeme steht, so istes,
das ganze Stiik hindurch, fiir alle Noten giiltig, welche auf dieser Linie oder in diesem Zwischenraume stehen. Wenn es aber
mitten im Stiicke vorkommt, so wird es ein Zuf#illiges genannt, und sein Einflufs erstreckt sich nur auf die Noten, welche in
dem Takte, in welchem es befindlich ist, auf dieser Linie oder in diesem Zwischenraume vorkommen. *)

2. Wenn das doppelte Kreuz oder das doppelte b allein bei einem Scliissel steht, so mufs das erstere schom vorher ge-

braucht worden sein.

FORTSCHREITUNG DER KREUZE UND GbBEN

Durch die Qél‘inte. Durch die Quarte,
= E—F i ‘—+_ = = _!9?—“!_’1—‘4'1'1—4—!—“
%ﬁiﬂ—%igﬁﬁgﬁ#ﬂd =
) 4 5 6 7 1 - SOEPY BT B8 7

(* Zuweilen steht yor der letzten Note eines Taktes ein Kreuz oder ein b. Dann muls die erste Note des folgenden Taktes, welche auf dersel-
ben Linie oder in demselben Spatium liegt, ebenfalls um einen halben Ton exhoht oder erniedrigt gespielt werden, obgleich das # oder b nicht
wieder angegeben ist. ;
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Die T: "d(tfu Ten in der Musik zerfallen in gerade und ungerade. Beide werden wiederin einfache und zusammen-

M

gesetzte abgetheilt
Einfache gerade Taktarten sind z B. der Viervierteltakt, so geschrieben: G der Allabreve - oder Zweizweiteltakt, ¢ oder 2ge-
schrieben, der Zweivierteltakt, % u. s.w. Diese Bezcichnung steht am Anfange des Stiicks, unmittelbar nach dem Schliissel.

Zusammengesetzte gerade Taktarten werden ausgedriickt durch § oder §, % oder 2.
Einfache uugerade Taktarten werden dargestellt durch § oder  oder g,

Zusammengesetzte ungerade Taktarten durch 2 oder 2.

N.B. Wenn man sich zweier Ziffern bedient, um den Takt anzuzeigen, so bezeichnet die untere immer &ie Gattung der No-
ten, es mogen nun halbe Noten, Viertel oder Achtel sein; die obere aber die Anzahl, welche erforderlich ist, um einen Takt
zu bilden. Z. B.
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VON DEN TONEN UND DEN TONARTEN.

Tedem Musikstiick liegt ein Hauptton zum Grunde, welcher der Grundton oder die Tonica genannt wird. Auf diesen Grund-
ton beziehen sich alle anderen Téne, in welche man modulirt.

Bei einer regelmissigen Composition endigt sich der Bass jederzeit in diesem Grundtone. Man sagt deshalb: dieses oder je-
nes Stiick ist in C geschrieben, wenn die letzte Note des Basses G heifst. >

Es giebt Dur - und Moll - Tonarten. Ob man die erstere oder letztere vor sich habe, erkenm man an der ersten Tertie
der Tonleiter.

1. Wenn die Tertie, vom Grundtone an gerechnet, grofs ist: so nennt man dies eine Dur - Tonart. Eine grofse Tertie
besteht aus vier halben oder zwei gaﬁzen Tonen.

Halbe Téne, grofse Tertie. Grofse Tertie.

0 1 2 3 4 /3 : - H
.8 e :'—da Tonleiter in C. 7 o o o H
ey ST s s e S e_gi"____‘t.__‘-"“@fe# R S S
e e 3 E—— - e —H

o. An der kleinen Tertie erkennt man die Moll - Tonart. Sie besteht aus drei halben Ténen oder einem ganzen und einem
halbezi Tone, vom Grundtone an gerechnet.

Halbe Téne, kleine Tertie. Kleine Tertie.

o1 e = = — ﬁo S e
ﬁ e e H Tonleiter in A. ﬁ’_—:’ e jr oo e
o 1/ == J |

Bemerkung: Der wahre Unterschied zwischen der Dur - und Moll” - Tonleiter ist ein halber Ton im Intervall der ersten
Tertie der Tonleiter. :

Da die Tonleiter in zw6lf halbe Téne getheilt, und jeder derselben als Grundton angenommen werden kann, so hat man
auf diese Weise 24 Tone, nihmlich 12 Dur - und 12 Moll - Téne.

N. B. Der natiitliche Dur - Ton ist C; der Moll - Ton, welcher mit ihm verwandt ist, A moll ,). Alle iibrigen sind nur
Versetzungen dieser beiden Haupttone. ]

TABELLE ALLER TONE.

E, H. Fis.
_# ______, _# ﬂ”‘ z% = _#_—ﬁ ——&——"| Der Ton Cis wird selten gebraucht; die Compo-
= ﬂ g

—— #_ nisten ziehen fast immer Des vor.

Durténe mit Kr euzen
C. G.

Durténe mit Ben.
B. Es, As. Des. Ges.

)

—‘e— e S ) o) ” iy “ o = ” i ! !i
2= === ﬁ'%'u PR e T S T
Mollténe mit Kreuzen.
A. E. H. ¥ 2 Fis. Cis, Gis.
Eom S - e el e S—~ | H—%# =
3 H: c‘ﬂ‘t é;_HH___#ﬁ,_“HJﬁ_‘L__D_' Ear——
Mollténe mit Ben.
B = C. - I Bace Es.
,ﬁ_ == S——t e =i
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ALLGEMEINE BEMERKUNGEN.

Eine ungezwungene Stellung, eine gute Art, die Arme, die Hand und die Finger zu halten, tragen viel dazu bei, dass der
Schiiler in einem pricisen und brillanten Spiel rasche Forschritte macht. Wird dies aber nicht beriicksichtigt, so schadet es dem-
selben auch eben so wesentlich.

Bemerkungen iiber die Haltung des Korpers, der Arme und der Hande.

Der Spieler mufs mit Grazie, grade mitten vor der Claviatur, und dem Instrumente weder zu nahe, noch zu weit davonent-
fernt sitzen, damit er die hochsten und die tiefsten Tasten mit Leichtigkeit anschlagen kénne.

Die Hohe des Sitzes muls der Gréfse des Schiilers angemefsen sein; die Ellbogen miilsen etwas héher gehalten werden, als
die Claviatur liegt, und die Fiifse fest auf dem Fulsboden aufstehen, um jederzeit die Ziige andriicken zu konnen, wenn
dies nothwendig ist.

Die Arme mufs man nicht zu nah an den Kérper halten, sie diirfen aber auch nicht zu weit davon abstehen. -Die Schultern
miifsen etwas herabgezogeu werden, und die Hiinde dieselbe Richtung haben, wie die Ellbogen. Die Handgelenke miifsen ein we~
nig gehoben, und der zweite, dritte und vierte Finger so gekriimmt sein, dafs der Daumen und der kleine Finger in eine Linie
zn stehen kommen, und jeder Finger ohne Zwang auf die Taste gesetzt werden kann, welche er anzuschlagen hat.

Man mufs die Tasten mit den #dussersten Fingerspitzen, nicht aber mit den Nigeln anschlagen, und dies zwar so sanft, als
mbglich, damit man nicht das Klappern der Tasten hort. Der Daumen mufs immer iiber die Claviatur gehalten werden, damit
die iibrigen Finger sich den schwarzen Tasten nihern und sie mit Leichtigkeit greifen kénnen. Dann hat man auch nicht néthig,
die Hand vorzuschieben oder zuriickzuziehen.

ALLGEMEINE REGELN UND BEISPIELE FUR DIE APPLICATUR.

Bemerkungen: 1. Die Zusammensetzungen von Passagen konnen in der Musik bis ins Unendliche vervielfiltigt werden. Es
ist deshalb unmoglich, fiir alle Fille bestimmte Regeln zu geben. Wenn aber der Schiiler die hier aufgestellten Vorschriften sorg-
filtig studirt, und sich mit den darauf folgenden Beispielen vertraut macht, so wird er bei keiner Art von Passagen um die richti-
ge Applicatur verlegen sein.

2. Noch ist hier anzumerken, dafs die Finger mit 1,2,3,4,5, bezeichnet werden,und dafs man vom Daumen anfingt zu zihlen.

Rechte Hand. Linke Hand.
o _5 432 et 5 SR

Regel: 1, Die Applicatur einer Passage wird nach der Zahl der auf- oder absteigenden Noten und durch die Entfernung, in
welcher sie von einander stehen, bestimmt. Man kann Passagen von fiinf Noten spielen,ohne die Hand zu derangiren; jeder Fin-
ger schligt die Taste an, welche vor ihm liegt. Wenn aber eine Passage von 6, 7, 10 oder noch mehr Noten ausgefithrt werden
soll, so mufs der Daumen, bei aufsteigenden Passagen unter den iibrigen Fingern weg gesetzt, bei herabsteigenden aber miissen
die iibrigen Finger iiber den Daumen hinweggeschlagen werden. Man sehe folgende Beispiele:

Rechte Hand. 231234354321321

12312341




L2
Regel 2. Bei aufsteigenden Passagen kann man den Daumen nach dem zweiten, dritten und vierten, aber nie nach dem klei-

nen Finger, aufsetzen.

5 Schlecht.

2134 : &
N lsoal'zsxzag. 123'1'&;9 /12;_,
S—_— xS = "7‘—3, ﬁf‘ig—ri—ﬁ
& 5 [Eerrr s b—ﬁ_l;érﬁr EfizassiserEdicE
28 423 " 4 5

odel
Bei absteigendeu Passagen kann man wohl den vierten, dritten und zweiten, aber nie den kleinen Finger iiber den Daumen
hinweg schlagen.
Regel 3. Man darf die langen Finger nicht iiber einander hinweg setzen, weil dies die Hand in Unordnung bringen und
schlecht aussehen wiirde.
1237 .fﬁé

Schlecht. ?}ﬁ Gut. @EE =

Regel 4. Es ist nicht erlaubt, zwei auf einander folgende Noten mit einem und demselben Finger zu spielen; mindestens wenn
sie nicht durch eine Pause getrennt werden. *)

s

>
23 281 98195

Py
P

1223

Schlecht.

Regel 5. Der natiirliche Platz des Daumens, bei aufsteigenden Passagen, ist unmittelbar nach einer schwarzen Taste. und bei
absteigenden vor derselben. Beim Basse findet der umgekehrte Fall statt. Bei aufsteigenden Passagen ist der natiirliche Platz des
Daumens der linken Hand vor einer schwarzen Taste, und bei absteigenden nach derselben.

4_‘12x1

Nt ST B
R = Lo B!
«g-43'21321 12312343‘

N. B. Wenn man den Daumen unter langen Fingern, oder diese iiber den Daumen hinweg setzt: so mufs man bemiiht sein,
die Hand so wenig, als nur irgend méglich, in Unordnung zu bringen.

Regel 6. Wenn eine Note wiederholtwird: so muls der Spieler die Lage der Hand etwas verindern, und, wie esnun die auf-
oder absteigende Passage erfordert, die wiederholte Note mit einem andern Finger spielen. Beispiel;

4 3 13235313

2432432 .7 13231823 53 13 5 323121 3
- AT . =3
Frer e P e S e
3

Regel 7. Wenn die Beschaffenheit einer Passage die Lage der Hand ein wenig in Unordnung gebracht hat, so mufs man immer

den dritten Fing4er auf den Daumen folgen lassen, und zwar so lange, bis die Hand ihre uatiirliche Lage wieder erhalten hat.
2

4

etc.

*) Diese Regel leidet eine Ausnahme, nimlich bei einigen besonderen Passagen im Adagio, so wie auch bei doppelten Noten und Accorden, wo
man sich bei mehreren auf einander folgenden Noten oft eines und desselben Fingers bedient,
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BEISPIELE FUR DIE APPLICATUR.
Diatonische Folge von drei Noten.
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BEISPIELE FUR DIE APPLICATUR DER TONLEITERN.

Der Verfasser empfiehlt besonders eine fortgesetzte Uebung der Tonleitern, als das beste Mittel, sich die néthige Fertigkeit
bald zu erwerben.

Die Schiiler miifsen anfinglich jede Hand fiir sich allein iiben, und wenn sie alle Tonleitern auf diese Weise spxelen kénnen,
dann haben sie beide Hinde zugleich zu iiben.

Bemerkung, Bei den Dur-und Molltonleitern yon C. G. D. A. E. und H wird der Daumen der rechten Hand immer auf die
erste und vierte Note aufgesetzt, die Passagen mdgen auf- oder absteigen: Der Daumen der linken kommt jedesmal auf die fiinfte
Note und auf die Hauptnote zu stehen.

Dur - TOHIG‘I{BE‘H Moll - Tonleitern. *)
45
=0 - 22} 33#1%?-%3 2 3 o143 i »ﬂﬂ-"ﬁbr. j321a4 :
| 4 | AR WY HO A%
- o

2 13214.’--'-#15

———tut-}: \ﬁ};[—_‘:" —‘1—1—1_—ﬂ—|—bm '

S

2132

-4

*) Eine Tonleiter ist eine Moll- Tonleiter, wenn die Tertie klein ist oder von der ersten Note bis zur—g —H
dritten obern sich erstreckt, Beispiel. - H

I i H
J -eL te L

\——’/
Die Moll Tonleiter hat das besondere, dals der sechste u.nd nebente Ton beim Aufsteigen, den Gesetzen der Harmonie zufolge, durch Kreu-

ze erhoht sind, und dals die Kreuze beim Absteigen wieder v » d. h. dals die Sexte und Septime ebenfalls moll nmd wie dieTertie, was dieses,
Tonleiter etwas Melancholisches giebt-
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Dur - Tonleitern. " Moll - Tonleitern.

1. R i e
e :':":'_ S ‘ﬁ‘L- ?*“q 'ﬁ‘#’ -
‘F%égafﬁ% S === ‘!* S i “ ‘i@ : %;_:&L;x:tEEE T'

14
4
Die folgende Tonleiter macht eine Ausnahme von der allgememen Regel denn sie fingt auf einer schwarzen Taste an und

man setzt den zweiten Finger auf d1e Note des Grundtons
i 3132
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I
3
3 I
ettt e -tzEEhr.ﬁs—;n —in:wt e e
é‘ 2341 r‘ _J‘f— 2 L_ 2 & j_'

Hge®—
2 121 o I32
Fis. 32714 t el 41 Fis. 2314 S#ﬁ%i% 12,44
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Dur - Tonleitern mit ben. , Moll - Tonleitern mit hen.

Man mufs bei allen Dur- Tonleitern, denen ein oder mehrere ben vorgezeichnet sind, beim Auf - und Absteigen derselben,
den Daumen auf G und F setzen.
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Desmoll wird selten gebraucht, gewdhnlich schreiben die
Componisten statt dessen aus Gis - Moll.

Bemerkung. Bei B- Dur, Es- Dur, As- Dur- und Des- Dur setzt man beim Auf- und Absteigen den Daumen immer anf
die dritte nnd siebente Stufe der Tonleiter.

VON DER CHROMATISCHEN TONLEITER.

Die chromatische Tonleiter ist eine auf - und absteigende-Reihe von zwolf halben Tonen, welche abwechselnd dur und
moll sind.*)

Aufsteigende Tonleiter der halben Téne mit Kreuzen. =~ Absteigende mit ben.
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*) Der halbe Ton in Moll liegt zwisclren 2wei Noten, welche einen und denselben Namen fithren, als: Cis C, D Des. Zwei verschieden benann-
te Noten, welche auf dem System auch verschiedene Plitze haben, bilden einen halben Ton in Dur, als: G Des, Cis
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BEMERKUNGEN UBER DIE UEBUNGSSTUCKE,

1. Wir haben die folgenden Uebungsstiicke in den vorziiglichsten Dur - und Moll - Ténen abgefafst, und zwar so, dafs wir
mit den Kreuzen angefangen haben, und nach ihrer Fortschreitung von Quinte zu Quinte aufwirts gestiegen sind. ‘Den Ton H
mit fiinf Kreuzen, so wie den ihm verwandten Mollton, Gis, haben wir absichtlich weggelalsen, dasie fir den Anfinger zu schwer

sind und selten gebraucht werden.

2. Auf jeden Durton folgt der ihm verwandte Mollton.

5. Am Anfange der Uebungsstiicke befinden sich kleine Vorspiele fiir jede Tonart, welche fiir die Schiiler sehr niitzlich sein

werden, theils um ihre Hand, theils um ihren Geschmack zu bilden.

4 Die Applicatur ist nicht bei jeder Note angegeben worden, weil dies den Schiiler nur in Verwirrung setzen wiirde. Blos

da ist sie beigefiigt worden, wo eine Verinderung der Lage nothig ist, oder eine schwierige Passage vorkommt.

5 Die Anmerkungen, welche unter jeder Seite befindlich sind, enthalten einfache, kurzgefalste Erlduterungen der verschiede-

nen Zeichen und Verzierungen, welche in den Uebungsstiicken vorkommen.

Der Buchstabe A zeigt auf die erste Anmerkung, B auf die zweite, C auf die dritte.

6. Wir rathen den Anfingern, sich zuvérderst die leichteren Uebungsstiicke einzustudiren, und erst dann, wenn sie diese in
: :

ihre Gewalt bekommen, und sie siclr einige Fertigkeit in der Behandlung des Instruments erworben haben, zu den schwereren

iiberzugehen.
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A. Ein solcher Bo

ge, welche so lange ausgehalten wird, als der Werth dieser Noten dauert.

e 7T
Noten in eine einzi
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B. Alle Musikstiicke zerfallen in

I

Ex.:

System zieht.

Jeder Takt hat dieselbe Dauer, die der andere hat, und enthalt eine gewilse Anzahl von Noten, welche am

Wenn auf beiden

h durch das System theilt das Musikstiick in zwei oder mehrere Theile, die man Clauseln nennt.

ben dem Schliifsel, durch Zahlen bestimmt wird,

C. Ein doppelter Querstric

e des Stiicks, nel

3

Anfan,

8
8
2
g
B

Seiten dieser Striche Punkte befindlich sind, so muls die vorhergehende und folgende Clausel wiederholt werden;

nur auf einer Seite Punkte stehen, so wird nur die Clausel wiederholt, wo die Punkte befindlich sind,
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das Wort L e g ato ausgedriickt.

, dafs man nun die Noten wie
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( S. die Art sie zn spielen S. 42.)
den, um die vielen Nepenlinien zu ersparen

hende Noten bilden einen Accord.

B. Der Bass ist auf das System des Diskants gesetzt WoOr

Taktes.
o ist eine Abkirzung, deren man sich oft bedient, um anzuzeigen, dafs man die vorhergehende Figur wiederholen soll
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C. Das Zeichen — driickt aus, dafs man die erste Note stark un
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der dritten Theile des Taktes ein 1 e
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schlagen worden ist, also frither, als der ganze

A. Die Noten, welche mit einem doppelten Schwanze versehen sind, miilsen so lange, als ihr Werth dauert, ausgehalten werden, wihrend man die
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A. Alle diese Accorde miifsen harpeggirend vorgetragen, und jede Note so lange ausgehalten
eines Viertels erfordert.

B.Dal segno zeigt an, dafs man vom Zeichen§ wieder anfangen und bis zu Ende der Klausel spie-

len soll.
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C. Eis wird auf dem natiirlichen F gespielt.
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cli)u vermieden werden, wenn mehrere Kreuze

harpeggiren soll.
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hen H und C keine schwarze Taste befindlich ist, so wird His anf dem natiirlichen C ge:
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C. In dieser Arie wird der Daumen
yorgezeichnet sind.
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Sie muls sehr schnell angeschlagen und durchaus nicht bei ihr verweilt werden.

A. Die kleinen Noten, welche am Schlufse des Vorspiels vor den halben Noten im Basse befindlich sind, nennt man Portamento oder kleine appog-
giatura.

fsen kurz und bestimmt abgestofsen werden, und zwar%
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B. Die Noten. unter denen Punkte stehen,

auf folgende Weise.
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A. Diese beiden Ziffern unter dem Bogen. z\, zeigen an, dals man den dritten Finger an die Stelle des vierten setzen soll, ohne die Taste zum .

Sfters wiederholt wird, Man spielt es gewdhnlich nach einer Sonate.

enden da.
sie erste Phrase

siven. Die kleinen Noten, welche auf die halbe folgen, werden nicht mit zum Takte gerechnet,

g in den fol,

Augenblicke pau
C. Ein Rondo ist ein Musikstiick, in welchem
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gen.
nige

Bei dem F mufls man einj,

zweiten Male anzuschla
sondern stehen nur als Einle
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enau die Verbindung der mit Punkten versehenen Viertel mit den darauf

theilen, weil dies einen schénen Effekt macht
C. Man mufs die ganze Note zugleich mit dem exsten Viertel anschlagen, und den ganzen Takt hindurch aushalten.

an, dals man mit der linken Hand wieder auf dem untern Theile des Instruments, als ihrem
8

eobachte man
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A. Der Bassschliissel zei,
B. Bei diesem Vorspiel
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ANHANG

Dieser Anhang enthilt Artikel, welche jeder gute Spieler wissen mufs; da sie aber fiir die Anfinger von keinem Nutzen sind
und wohl auch die Fassungskraft derselben iibersteigen méchten, so miissen sich dieselbeu erst alsdann damit bekannt machen ’
wenn sie in der Musik schon etwas fortgeschritten sind,

1. ERKLARUNG DES C -SCHLUSSELS.

Ausser dem sogenannten Violin - und Bassschliissel, deren Erklirung man Seite 3 findet, giebt es auch noch einen andern
Schliissel, welcher so ”:“ geschrieben und der C- Schliissel genannt wird. Man bedient sich desselben bei lteren Musikwerken
uud besonders in Partituren. Man kann ihn auf die 1 ste, 2 te, 3 te und 4 te Linie des Systems setzén und er bezeichnet dann

die verschiedenen Arten von Stimmen. : 3 C
1. Wenn er auf der ersten Linie des Systems steht, so heilst er der Sopran- Schliissel, oder der C - & e
Schliissel auf der rsten Limie. Man bezeichnet damit die héchsten Diskantstimmen. n_ ¥— ; ——
C

2. Wenn er auf der 2ten Linie des Systems steht, so heilst er der Mezzo - Sopran Schliissel oder der————————
C - Schliissel auf der aten Linie. Er wird, wiewohl selten, bei den zweiten Diskant- Stimmen angewendet. H'—'

C
3. Wenn er auf der 3 ten Linie des Systems steht, so heilst er der Contra- Alt- Schliissel, oder der G =

Schliissel auf der 3 ten Linie. Er bezeichnet die héchsteStimme des Mannes und die tiefste des weiblichen Geschlechts.ﬂ e

4. Wenn er auf der 4 ten Linie des Systems steht, so heilst er der Tenor - Schliissel oder der C - Schliis-
sel auf der 4ten Linie. Er bezeichnet die gewdhnliche Minnerstimme, e ——
2> VOM TRANSPONIREN.
Das Transponiren besteht darin, dafs man ein Stiick in einem andern Tone oder Schliissel schreibt und liest, alsin welchem
es abgefafst ist; ofters findet auch beides statt, und man mufs ein Musikstiick zugleich in einen andern Ton. und einen andern

Schliissel transponiren.
1. Um den Sopran - Schliissel in den Violin - Schliissel

zu transponiren, muls man alle Noten eine Tertie tiefer spielen, Transponirt.
O3 D By B oGlahy H.- . C: p G D. E.F. G AL H C
n P— i | b= o H
1 s ] £ Py [ ) r : H b 4 v n s o ] 1. g 9 Ay
T B o P i e e e e e |
=i e e e —H

2. Um den Contra- Alt- Schliissel in den Violin- Schliissel zu transponiren, mufs Tansponirt man diesen Schliissel in den
man alle Noten eine Stufe hoher lesen und eine Octave tiefer spielen. Bass- Schliissel, so liest man alle Noten
eine Stufe tiefer.

9 i /) ) - sp: 3
Sl At S e
N e e +3 | i Sy g =H et el e

et T T o R T T 4 T otk
3. Transponirt man den Tenor - Schliissel in den Violin - Schliissel, so liest man die Transponirt man diesen Schliissel in den
Noten einen Grad tiefer und spielt sie auch eine Octave tiefer. Bass - Schliissel, so liest man alle Noten
vier Grade tiefer und spielt sie eine Octa-

0 ve hoher.
f=tt ':ﬂ:E:.:’:p_ = '_“ - =y ‘ =t i l’i P o e i__j =
B SRR e B

Um ein Musikstiick in einen andern Ton zu transponiren, setzt man bei dem Schliissel die Zahl von Kreuzen oder ben
che der neue Ton erfordert, und liest und schreibt dann die Noten hoher oder tiefer, wie der neue Ton es erheischt.

ol e 5 . - /7 P e i
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N. B. Beim Accompagniren ist es nothig,
dafs man das Transponiren vollkommen in
der Uebung habe, um eine Arie der Stimme
des Singers gehorig anpassen zu konnen.

Derselbe Ton in B - dur‘y—_b—% - g1/ B, >
transponirteine Stufe tiefer.&aﬁ"*lﬁ—f—!—ﬁ—"‘ﬁj—-r*-!—J-F-f—t
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3. ERKLARUNG DER INTERVALLE.

Ein Intervall ist die Entfernung von einer Note zur andern, wie von C zu D, von C zu E u. s. w. Man zihlt die Intervalle
von der letzten Note des Basses zur Linken an, welche die Grundnote ist.

Man bezeichnet die Intervalle durch Ziffern, welche die Anzahl der in einem Intervalle enthaltenen Grade bestimmen; so
wird eine Secunde, welche zwei Grade in sich fafst, durch(2), eine Tertie, welche drei Grade enthilt, durch (3) bezeichnet u. s. w.

Das kleinste Intervall, dessen man sich in der neueren Musik bedient, ist der halbe Ton, welcher dur oder moll sein kann;
im ersteren Falle z. B, von H zu C, von E zu F, im zweiten von H zu B, von Es zu E. Zwei halbe Téne zusammen, wie Cis,
C uud D, bilden einen Ton.

Es giebt eben so viel Intervalle, als es Haupttone giebt; ein Intervall in der oberen Octave ist nur die Wiederholung der unteren.

1 2 B sy 4 ; 5 6 : L Spe
| t e = e i Bl f — '} — =) e _{__‘___i
@b z —--—-J——é e e e e e e e e e e e —= |
5, . } —d } 1 | 1

4. VON DEN ACCORDEN UND DER ART, SIE ZU SPIELEN.

Mehrere auf einander folgende Intervalle bilden eine Melodie, und wenn man sie zusammen anschligt, so entsteht durch die
Verbindung derselben ein Accord. Die Harmonie ist nichts anderes, als eine Aufeinanderfolge von Accorden.
Die Accorde konnen auf zwei verschiedene Arten gespielt werden,

1.. Indem man alle Noten zu gleicher Zeit rasch und bestimmt anschligt, was vorziiglich am Schlulse eines Stiicks oder einer
musikalischen Phrase geschieht.

2. Harpeggirend, d. h. indem man die Noten, welche den Accord bilden, nach einander anschligt, jedoch in dem Maalse,
dals der volle Werth des Taktes erfiillt wird,
3. Gewdhnlich wird der zu harpeggirende Accord mit diesem Zeichen ( oder mit folgendem 3 bezeichnet, welches neben

den Accord gesetzt wird, Manche Componisten bedienen sich eines, auf folgende Art durch den Accord gezogenen, Striches.
ot /]

bt

o
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N. B. Die Noten des Accords werden mehr oder weniger rasch gespielt, je nachdem der Character des Stiicks es erfordert.
Wenn die Hand des Spielers zu klein ist, um alle Noten des Accords greifen zu konnen, so kann man im Diskant die unterste
Note desselben weglassen, aber nie die hochste; eben so kann auch die hochste Note des Basses, aber nie die tiefste desselben wegfallen.

Wenn das Wort T r e m e n d o iiber einem Accorde steht, so zerfallen dle@%% j : Z ‘l—-f—‘H
Neten in zwei Theile, welche man mit der Schnelligkeit eines Trillers spielt. Z =5 ; -+

Das Tremendo mit dem grofsen Pedale macht bei manchen Passagen eine fchone Wirkung.
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5. VOM MUSIKALISCHEN ACCENT.

Diesem Artikel mufs der Schiiler eine vorziigliche Aufmerksamkeit widmen ; denn ohne Accente ist die beste Musik ganz ohne
Wirkung, und gleicht einer monoton vorgetragenen Rede.

Auch in der Musik mufs man die Noten betonen, auf welchen der Ton natiirlicher Weise liegt. Diese muls man kriiftiger
spielen, und die Taste mit dem Finger stirker andriicken.

1. Bei allen graden Taktarten, welche aus vier Theilen 2, Bei den ungraden Taktarten, wo der Takt von 3 Vier
bestehen, mufs man den erstenund dritten, aber nie den zwei- teln gebildet wird, betont man jedesmal die erste Note.

ten und vierten bhetonen.

(/] e_o gy ) " 0= e o , : .
v 4 | gy el ) 2. A | ) = 1) AEI P (N A VR IS IS IR [ S B lR e e waen
ettt et
Y5 et = ! 124§ . d = ] 1 i | A\ P A ] 1 | - 1 [ H
Wenn die Bewegung langsam ist, so sind die Accente Wenn die Bewegung langsam und der Takt in mehrere Ach-
hiufiger, befolgen indess immer die obige Regel. tel abgetheiltist, so sind die Accente hiiufiger und fallen auf den
1ten 3ten u. sten Theil.
Adagio. Andante.

- TCF’F f f s P p i H
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Bei Z und § wird der erste Theil des Taktes accentuirt, der zweite aber ist ohne Accente. Bei g und § mufs von drei Noten
jedesmal die erste betont werden. Des Effekts wegen legen die Componisten zuweilen den Accent auf den schwicheren Theil des
Taktes. Diese Ausnahme von der Regel driickt man gewhnlich durch das Zeichen =

unter einer Note aus, so wie auch durch die italienischen Worte sforzando, sforzato, —f—o—"1> o> @ 4 p. o
ler ihre Abbrevi f. fz. Die N £ s . - y 4% { Bl o s W 57 Foa H.

oder ihre reviaturen sf. fz. Die Noten, auf denen dieser Accent liegt, werden stirker I@y—r | TP -7 =

angeschlagen, als die iibrigen. S e — = =

6. VON DEN SYNCOPIRTEN NOTEN.

Syncopirte Noten entstehen dann, wenn man den nicht-accentuirten Theil eines Taktes mit dem accentuirten des folgenden
verbindet, im welchem Falle der Accent einen andern Platz erhilt. Es giebt mehrere Arten von syncopirten Noten.

1. Wenn die letzte Note eines Taktes mit der ersten des folgenden /B, :‘ = /_\i <
Taktes verbunden ist, oder der ate Theil mit dem 3ten. g“g ZE .. 5 =% E =
Wenn lédngere Noten zwischen kiirzeren stehen, z. B. Viertel zwischen ,,_Q —5- ﬁ—{_ﬁ(\fzﬁ e ;
Achteln, Achtel zwischen Sechszehntheilén u. s. w. Wenn der Diskant syn-!%.i,‘_r‘_ e _Eﬁ_rkg_tf“;H
copirte Noten enthélt, so markirt der Bass den Takt gewohnlich durch e e Pl e i Do H
B ==

“gleichformige Noten.
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VOM GEBRAUCHE DER PEDALE

Die kleinen viérekkigen Forte - Pianos, welche man gewthnliche Forte - Pianos nennt, haben nur zwei Pedale.
Das :ste zur linken Hand heilst die Sourdine, und dient dazu, die Toéne zu dimpfen. Es wird bei den

Staccatos gebraucht.

Das 2te hebt die Dampfer auf und heilst das grofse Pedal. Man bedient sich desselben nur bei langfamen Bewegungen,
und wenn man die Harmonie verlingern kann. Es ist falsch, wenn man glaubt, man miisse es beim Forte anwenden. Da es die
Tone verlangert, so wiirde es hier Verwirrung hervorbringen. Im Gegentheil dient es dazu, die Tone sanfter zu machen und

zu verschmelzen.

Die grofsen vierekkigen Pianos haben vier Pedale. Die beiden ersten sind ganz dieselben, wiebei den gewdhnlichen Pianofortes.

Das 3te Pedal, jeu de Buffles genannt, macht, allein gebraucht, den Ton sanfter.- Gewdhnlich nimmt man das grofse
Pedal dazu, und bedient sich dieser Ziige bei lieblichen, sanften Stellen.

Das 4te ist jetzt dasjenige, welches den Fagott nachahmt. Man gebraucht es nur bei solchen Passagen, welche den
Ton dieses Instruments nachahmen.

Die neuen Pianos, in Clavierform, haben fiinf Pedale.

Das 1ste linker Hand ahmt den Fagott nach.
Das 2te ist die Sourdine.

Das 3te das grofse Pedal.

Das 4te das jeu de Buffles,

Das 5te bewegt die Claviatur, und man kann vermittelst desselben eine, zwei und drei Saiten anschlagen; der einzigen
Saite bedient man sich nur beim Pianissimo. Wenn man das grofse Pedal .damit verbindet, so kann man die Wiirkung der Har-
monica hervorbringen, man muls sich aber dieses Zuges mit Vorsicht bedienen, und nur bei sanften, angenehmen Stellen, bei
denen die Harmonie gestattet, dals jeder Ton eine Schwingung erhilt.




VERZEICHNISS

DER IN DER MUSIK UBLICHEN ITALIENISCHEN WORTER.

A Tempo, dieselbe Bewegung, wie am Anfange.

A Due, fiir zwei Stimmen. A4 tre, fiir drei Stimmen

Adagio, langsame und ausdrucksvolle Bewegung.

Ad libitum, nach Willkiihr.

Alffettuoso, riihrend, gefiihlvoll.

Agitato, leidenschaftlich, mit Feuer.

Allegro, eine rasche Bewegung.

Allegretto, weniger rasch, als Allegro.

Al segno, vom Zeichen.

Amoroso , zirtlich. :

Andantino, etwas weniger rasch, als Andante,

Andante, etwas weniger rasch, als Andantino.

Aria, Arie. Arietta, eine kleine Arie.

Arioso, im Styl einer Arie,

Assai, sehr. Allegro assai, sehr schnell

Bis, man soll die Passage, die man eben spielte,
noch einmal spielen.

Brioso, oder Con brio, fréhlich.

Brillante , in einem glinzenden Style.

Cadenza, Orgelpunkt.

Calando , indem der Ton nach und nach abnimmt.

Cantabile, in einem singenden Style.

Capriccio, ein unregelmissiges Musikstiick.

Coda , eine musikalische Phrase, welche am Schlusse
eines Stiicks angebracht wird.

Con, mit Con wiolini, mit Violinen.

Con anima, seelenvoll.

Concerto, ein Stiick fiir ein Instrument allein mit Be-
gleitung des Orchesters.

Concertante y ein Stiick fiir zwei oder mehrere Instru-
mente mit Begleitung

Crescendo, eine stuffenweise Verstirkung des Tons,

welche durch das Zeichen == ausgedriickt wird.
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Da capo, von vorne.

Decrescendo, oder Diminuendo, stufenweise Abnahme

des Tons, wird so abgekiirzt: = :

Dolce, sanft

Duo, Duetto, ein Stiick fiir zwei Stimmen oder zwei
Instrumente.

Espressivo, mit Ausdruck.

Forte, stark. Fortissimo, sehr stark.

Fine, der Schluls eines Stiicks.

Finale, der Schluls - Satz.

Forzando, Verstirkung des Tons, wird so abge-

kiirzt, —
Fuoco, oder Con fuoco, mit Feuer.

Furioso, Con furia, mit Feuer und Energie,
Grave, langsame, feierliche Bewegung.
Grazioso, auf eine gefillige Weise.

Giusto oder Tempo giusto, richtige Bewegung.
Gustoso oder Con gusto, mit Geschmack.
Largo , langsame Bewegung.

Larghetto, etwas weniger rasch, als Largo.
Legato, gebungen, geschleift.

Loco, die Noten so spielen, wie sie geschrieben sind.
Maestoso, majestitisch.

Ma non troppo, nicht zu sehr,

Mancando, abnehmend. —

Men forte, weniger stark.

Mezzo, halb.

Mezza voce, mit halber Stimme,

Mezzo piano, zur Hilfte sanft.

Mezzo forte, halb stark.

Minuetto, Menuet.

Molto, sehr. A/leg\ro molto, sehr schnell,
Moderato, milsig geschwind.




Morendo, sterbend.

Moto oder Con moto, rasch.

Non, nicht. Non troppo, nicht sehr.

Obligato , ein dazu gehériger Theil.

Octava alta oder § va bedeutet, dafs man eine Oc-
tave héher spielen soll, bis das Wort Loco eintritt.

Presto, schnell. Prestissimo, sehr schnell.

Pomposo, prichtig.

Perdendosi , stufenweise abnehmend.

Piano, sanft. Pianissimo, sehr sanft.

Piit, mehr, Piiv Presto, mehr rasch. ( rascher )

Piir tosto, vielmehr.

Poco, wenig. Poco piis lento, sin wenig langsamer.

Poi, dann. Poi segue, dann folgt.

Rallentando oder Ritardando, zogernd.

Resoluto, entschlofsene Bewegung.

Rinforzando, verstirkend. Abkiirzung: ==

Scherzando, scherzend.

Sciolto, abgestolsen.

Sempre , immer. Sempre piano, immer sanft.

Sotto voce, so sanft, wie moglich.

Sforzando, indem man eine Note verstirkt, ~=

Siciliano , sicilianisch , idyllische Bewegung.

.

Spiritoso oder Con spirita,mit Geist.

Staccato, abgestofsen.-

Slentando,

Smorzando, abnehmend.

Senza, ohne.

Sonata, Sonate, ein aus zwei oder mehreren Sitzen
bestehendes Musikstiick.

Sonatina , kleine leichte Sonate.

Soawe, lieblich, angenehm.

Sostenuto , geflalten.

Solo, ein Instrument oder eine Stimme allein.

Tasto solo, spielt den Bass.

Tempo di ballo, Bewegung des Tanzes.

Tempo Primo, man spiele die erste Bewegung vor
dem Worte ad libitum.

Tenuto, ausgehalten.

Trio, Stick fiir drei Stimmen oder Instrumente.

Tutti, alle Instrumente, ausser der Solostimme.

Vigoroso , stark, kriftig.

Polta 1 ma, das erste mal.

Folti, wendet um. Polti subito, wendet schnell um.

Un poco, ein wenig.

Unisoni, vereinigend.

ABBREVIATUREN.

F. Forte.
FF. Fortissimo.
Fz. Forzando.

Ad. Adagio.

Ad lib. Ad libitum.
Alle. Allegro.
Arpe. Arpeggio. ( Siehe pag: 42) Mez. Mezzo,
Cale. Calando. P. Piano.

Cres. Crescendo. PP. Pianissimo.

D. C. Da Capo.
Dim. Diminuendo.
Dol. Dolce.

Sost, Sostenuto.

Perd. Perdendosi.

Seg. Segue. ( Sicke pag. 21.)

ENDE.

Smorz. Smorzando.
sF. Sforzando.
Stac. Staccato.
Semp. Sempre.,
Scher. Scherzando.
L. Tatee,

Ten. Tenuto.

Far. Variatione.

V. 8. Volti subito.

e



