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PRENACH.,

Jentreprends dans ce petit ouvrage d'enseigner une partie de art fort neghgee,
on pourrail méme dive ignorée. Il existe sans doute en Allemagne des écoles ou Tonmel
en pralique quelques uns des preceptes exposes dans ce livee, mais personne que je sache,
na indiqué jusquiier les bases d'une méthode rationelle pour I'enseignement des Choewnrs,
) ouvrage de M. Hweser (1) et tous ceux quon a ecril sur ce sujel sont presque exchi-
sivement basés sur la pratique, ¢f renferment beaucoup de notions de choses qu nappar-
tiennent pas a la nature spéciale du CHANT EN CH(EUR. autves choses importantes, qun
sont essentiellement du domaine de ce chant n’y sont pas méme mentionnes. Toutefms, ces
ouvrages, estimables ont leur utilite pour les dcoles auxquelles ils ont eté destinés.

Ce que je me suis proposé, c’est d'appeler Uattention des chefs decole, des duee -
feurs de musique el des maitres de chapelle, sur la nécessilé de perfectionner Pexécution
de la musique dans les masses vocales, et de leur indiquer les procédes qui peuvent con-
duire & ce but. 1l éait nécessaire pour cela de formuler ces procedés d'apres une mul-
fitude d'observations délicates, nées d’une sensibilité musicale assez active, d'une  longue
expenience, el de beaucoup de réflexions. Je suis lom de crowe cet ouvrage aussi honeuil
faudvait quiil ful, car la matiere est neuve, et Pimperfection est inséparvable d'un premier
essat; mais, lel qu'il est, Jespere quil sera utile, et quiil fera fawre, avee le temps, quel -
(ques  progres a Lart de vendve les inspirations des Compositeurs de genie.

Quant aux exercices qui peuvent conduire les masses vocales a une honne execuli-
on de la musique, ils ne sont quindiqués dans cet ouvrage, parceque je n'a pas voulu
vendre celui-ci trop volumineux.  Pour completter son utilité, je publirar des rvecueils

= ¥ I 5 .
de ces exercices dlﬁpnﬁt-a pour divers genres de voix,

= el = = =

(1) Chorgesangschule Ton Ar.rgmf. Ferd. Facser fir Schid wund Theaterclioere  wnd
.fng'.r'ﬁ#m# ﬁr’ugn*n*fm-.

Mavenes et Anvers, chez les Bls de B, SCHOTT,

L. 8. 2477.
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ﬂIIBMI‘IPIE DU CUANT ! H CUCRUR,

o # e - o o

ﬁ-s- N Observations ﬂrc’liminaim&

=+ (5 e D 1) s Ya vatore A Ohvant e Ohosae.

1. Le Coloris de Pexpression et des nuances,qui ajoute tant de puissance aux elfets de la
musiue, a ele pﬂ‘ﬁ*limlllf‘ avec beaucoup de soins,depuis trente ans,dans les orchestres,et 'on est
arrve de nos jours a des resultats dont on n’aurait pas autrefois présumé la pu&ﬂihilihr-.ll'nurl.'luui
n’en est il pas de meme a I'ézard des choeurs? pourquoi sait-on a peine dans nos eglises et sur nos
théatres indiquer d’une maniere imparlaite quelque- dillérence entre le fort et le faible des voix?
pnmquui la justesse, la prononeiation, le rhythme exact, et Paceent, sont ils si n@*glig:is par les direc-
lewrs des masses voeales, surtout en France et dans la Hrlgiﬂue}‘ Autrefos toutes ces parties de
art,unies a la heaute des wnii,ajmllaienl W priw. mestimable aux lu-lh*sﬁmlpiﬁil wons quon entendait
dans le choeur de la chapelle pontilicale a Rome ; aujourd’hui la honne tradition existe encore dans
cette chapelle, mais les voix de suprano et de contralto ont perdu de lewr puissance . L Effet de ces
traditions parfaites était si beau,que les compositions de Palestrina et des autres grands m allres
ne semblent plus etre les mémes lorsqu’elles sont executees ailleurs que dans la chapelle pontifi-
cale, A Berlin , I'Académie de ‘chant d’ensemble, dirigée ]mgllé“l"[' par Zielter, méritait aussi des élo-.
ges pour [[uf'lqm‘:a parties de 'éxecution chorale;En France, al’ n'y a rien de semblable. L art du
chant individuel y est cultivé avee plus de sucees qu’en Allemagne 5 mais Fart dimprimer lavie

artistigue aux masses vocales y est absolument nconnu .

2. Clest cet arl nouveau qu’on se propose d'enseigner ici ; art qu’il n'est plus permis d'ic
gnorer mi de nt':gligﬂ' en Petat d’avancement ou I'éxécution gl;miralf* de la musique est parvenue,
el qui est digne de toute attention des chels d’institutions musicales, des maitres de chapelle,des
directeurs de musique theatrale et de concert, des grandes ecoles populaires de chant,et méme
des écoles primaires ; car on ne peut douter que la musique vocale ne soit bientol une partie
mseparable de tout systéme [l‘l*nsri;__:nfmml elémentaire dans les etats civilisés .

Les elémens du chant en choeur sont. 19 Le choix et le classement des voix. 2° 1" acvord
el éxercice des voix a Punisson ou a Poctave 5 53 L'accord et [Pexercice des voix dans Phar
monie de plusicurs sons. 4 Les modifications du son dans ses diverses nuances. 5° Les divers
accens des voix . 6”1 accent dans le rhytme ; 7"La prononciation et Particulation. H"I:allaqlw
simultanee des temps de la mesure, 97 1) HHHI‘.!HI’ a contretemps. 107 Le PHRASE mt-lndulue :
11° Le PHRASE harmonique . 129 Le PHR ASE rhythmique. 157Le sentiment collecti. 147 1 am -
mation.

5. Je ne mets pas au nombre des elémens du chant en choeur la lecture de la musHjue,

parceque ce cenre de connaissances appartient a un autre -.ﬁirnw d’ enseignement. Tout choriste

-

est suppuar connaitre |a musique, et la lire avec facilite.
M. S. 23477
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| §. Les voix se divisent en deux especes principales. savoir: 12 Les voiy de femmes  ou
§ d’enlans; 2° Les voix d’hommes non mutilés,

5. Les voie de femmes, denlans ot d’hommes sont plus ou moins  elevées, plus  ou
mMoins  graves.

6! Les voix de lemmes ou d'enfans les plus elevees sont dé'-aignfﬂ'h par les noms de
PREMIER DESSUS, ou SOPRANO. I étendue de ce zenre de voix n'esl pas déterminee d'une ma-
niere absolue. En Eqinf'ral.wllv etendue est plus bornée dans les enfans que dans les femmes
p-.trliﬂu|if~rﬂm~ni. dans la parti{* grﬁw, ou les sons onl pen de timbre, a moins quon wait Jais-
se contracter |"habitude vicieuse des sons gutturaux; défaut qui se rencontre [réquemment chez
les enfans de choeur. 11 est heaucoup de voix de DESSUS ou de SOPRANO de choristes qui sont

= N M . E » . L "
renfermees dans les limites d'une douzieme, prise du RE grave jusquau LA aigu, comme dans
2 7

cel  exemple - . .__E___ j Il en est g descendent aUT; il en est d"antres t]Ui mon-
tent avee Facilité a SI E’, ST %, meme a UT; !nais Pénnssion de ces dernieres notes n'est souvent pos-
sible que dans le forte, el avee de p@nihlm el Torts,
7. Les vox moyennes de femmes et d'enlans se désil_:nml par les noms de SECOND DES-
SUS, ou MEZZ0 SOPRANO. Leur étendue est plus circonserite que celle des premiers dessus, ‘elle
est souvent renlermée dans une dixieme ou une onzieme au plus, qui 3“&Hﬂlde[nﬁs St h jusqua

ML ou Mlﬁ . comme dans cel ﬂrmph i

- — :i Il v a pen de varietes
. ‘-- LE & ¥ 3' F ™
dans ee genre de vorx. (n rencontre :|1lr|quf-ﬁ':us- des premiers dessns defectueux dont on Tait

des seconds, el qui pill'aiﬁm-nl monter avee p-h'm de facilitésmais la mauvaise qualihﬁ de ces vorx
doit les fawe exclure du choeur, a moms que les chanteurs 0’y sotent en grand nombre. Les
voix de second dessus des enfans du sexe masculm ont souvent plus de mordant que celles des
femmes,

Les compositeurs modernes font quelquefois monter le second dessus au FA £ ou SOL, ces

notes ne s"obtiennent que dans le FORT, et presque toujours elles sont dureset eriardes. Re.

marquez que dans tout ce qui précede, comme dans ce qui st il S"agit des VOIX de  CHORUR,
] et non des VOIX DE SOLO, qui peuvent ftre consideérees comme des excephions,

| 8. Les voix grives de femmes et d’enfans sont celles qu'on appelle en Italie CON_
TRALTO ef en France BAS DESSUS. Dans ce dernier pays, elles sont fort raves, et la difficul.
e qu on Jltl'nltvail a les vemontrer les fasait antrefos I'Pm[ilacﬂ' par des voix ﬂigiiifsd'lmmnw
qu'on appelait HAUTES CONTRE. Mais si le but était atteint par cette substitution a égard de la
similitude des <ons quant & hirmonie, il n'en étail pas de méme pour Paceent, car cel  aceent

" est zrave dans les voix de femmes et d’enfans, et snon' AIGU, ou moins CLATR et en dehors dans

: ' M.5.2477.




les voix d hommes. De a vient (qu’on t'm|lfnjfui[ autrelors dans les l‘ll&l]!t""i‘ﬁ d'ltalie e par:
ticuhierement dans la- t"lﬂ‘.’lF"!‘ pnntiﬁfuit a Rome, des EVIRATI ou Castrats pour le Contral
to. Lieurs voix |u:m:trnnh-:- avaient plus de mordant que les voix de femmes et denfans.el
plus de ,-,L:jsl'm'ih-' que les hautes-contres, On avait fait venir quelques uns de ces chanteurs en
France pour le service des chapelles de Louis XIV et de Louis XV; mais au théitre, il n'y
eul jamais que des hautes-contre pour le Contralto, et Peffet- des choeurs ful toujouns cri
ard, & cause de cela.

Dans  quelques rfglinea de France, on croil pouvor eviter |"inconvenient des hautes-
contre au moyen des enfans de choeur a Zrosses vorx (1), mais en evitant ce defaut, on

4 st 1 :
tombe dans un autre non momns considerable, qui est celu de Paccent guttural de cetle

voix lachice. i_ Lheth b i
=

i_f etendue du veritable Contralto est celle—ci: —%
différe pen  du  MEZZO SOPRANO a I'aigu. La différence de ces voix, dans cette pa-
tie de leur etendue, consiste moins en effet dans leur faculte de s'élever, que dans le tim-
bre et le volume. Bien moins t:.ner;:iqm: dans le MEZZ0O SOPRANO que dans le CONTRAL-
T0,le son prend dans celui-c1 un caractére de basse du ﬁTHlEmP ai.f_ru quiil n’a  pas
dans "aulre.

on vol (qu’elle

9. Les voix d’hommes se divisent dans le choeur en trois especes principales
quisont: le tenor élevés le fenor bas, et la basse, Celle-ci étail divisée aussi en deux vari-
elés dans les compositions des maitres du seizieme siccle el de la premiere partie du
dix- septieme : la premic¢re appeléde BASSE-TAILLE en France, et BASSO en Italie, était la
basse élevée, la premiere basse, quion écrivait ordinaivement a la clel de FA sur la troi-
sieme ligne; Pautre dtait la basse inférieure, que les Francais appelaient BASSE - GONTRE
el les italiens BARITONO. (2) Par une antilogie remarquable, on appelle aujourd’hui  BA-
RITONS les voix de basse les plus |e’g2'reea et les plus elevees. Au reste,on ne dhstingue
plus maintenant de basses de plusieurs espéces dans les choeurs, et ce nest que dans
les roles tl’upéra qu’on en fait des classifications différentes.

Il y a des nuances d’¢lévation et de gravilé dans les tenors mmmoT:I:ms les
dessus. Certans pays fournigsent abondamment des tenors éléves, d"autres ne produisent

. ™ . .
que des voix plua basses, Les tenors eleves sont ceux qui s*etendent dans Pintervalle d*u-
[

r'l| ‘. ‘ =
ne onzieme, de Ml a LA Et‘{ - = _l,f.-t qu font entendre ces noles en sons de
) = =

. ® X I . - - X - . "
poilrine, Le tenor bas, ou second tenor, a son etendue IIE]HIIH SI jusqu’a FA, J— H
wF.F A 5 - 5 a
Dans ces deux variétes du méme genre de voix on rencontre de certames modifications
[ * ! L ¥ u w "
de la« qualite des soms, si ce n’est dans I’étendue. C’est au divecteur de musique  qu’il

appartient d’en faire P'examen, et de faire le classement des voix du choeur ’aprés ses observations.

rl] sl e firnre de vonry fue Ferrein & erl dive e Frn-rlnil il ian frfLine |rr|rlir~||'|iﬂ' il &'esi lnlnp:rur- T | i:Hu.rrI.
{E) Co mot vient du Gree  Bary, Lourd, preant, ot do latin TONUS, son. BARYTON signifie donc une v IOURDE, GRAVE, PESANTE,

qui weseenie pas de choses 1-'-1;|'~r--. et ilnns 16 meme weirs (4K ety .|1.||I-|-'|nil [ |L|"I-|-||h it BARRITLS
VLS. 2477 -
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| [."¢tendupe -r-;q-nrr.-ulv de la basse esl communement de pres de deux oclaves, ¢%esl -a-
. 5 :

dire,de Foa M, 26 ;s quelques voix de cette espece montent avee facilité au
f‘; : ¥

2 ——
FA, =9 P mais ces sortes de voix sont ordinaivement d’une qualité légeve qui . ap-
partient plus aux SOLOS qu’aux choeurs. Il est aussi des hasses qui descendent avee un_son

:f u-rnun-lm-nwni timbre Jusqu’au M hemol, - 5& _—I el meme ruﬁqu’an IlE o B _:.' =

1

Ces voix e montent gut-t“ au dessus du RE '_9‘ __:l Ce mni celles
i qu’on appelle BASSES-CONTRE. Leur sonorite esl pm----.mle,nmls elles sont lourdes. Ces notes
- graves ne se renconfrent pas dans la mu:uqm' moderne, mars on en brouve des eat’rqle dans
les ouvrages de Jean ( wabriel, de Schiitz, et de qlwlquq-u autres anciens mailres,

12. Dans les lﬂlllllw-lllull*- de mu-«lqm: K l:"hq-.,h < madr 1aux ef les chansons & su.,seii,
ou huit voix,les maitres des seizieme et dix-seplieme siccles renforiaient les parties de ces voix dans
I'étendue d’une octave ou dune dixieme au plus, afin de placer chaque chanteur dans le medium de
son organe vocal, parceque les sons produits dans ces limites sont plus purs, pluaf!gam el miew
timbrds. que ceux des extremites infévieures on supericures des voix. Lorsqu'un directeurde choeur
fait excculer cette ancienne musique,l doil done Five le classement des vor avee hﬂm!sﬂem
el d'une maniere toute differente du classement pour la musique moderne. Aucune des nuances qui
se rencontrent dans les voix de meme mp%ct- ne doit elre llt:gligée par lin,alin (Jue diu'le chan-
leur soit |:lam- dans les limites exactes des meilleurs sons de sa voix, Pour aider i fave ce classe-
ment, je crois devoir donner | icl le lableau de ces limites lelles quon les ouve fixées en E&Il;-

ral dans les productions du celebre compositeur Palestrina,

e L -
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le classement des voix fait dans ces himiles offre le grand avantage de placer chaque chan
teur dans les meilleures notes de son organe, et de tirer le meilleur parti des vanétes que pre.
sente chaque genre de voix. Souvent, dans les eomposihons de Palestrina et des maitres de son
-.r‘pmlm‘_ on trouve des morceaux a six ou sepl p'.ll*liﬁ ot les voix de basse ne sont pas t‘l'l'llllﬁ
vées: eest le Tenor grave qui en fient lien. Dans ce cas il y a ordinawrement deux parties .de
Tenor bas. de méme. étendue, et deux Tenors élevés ou de CONTRA, ausst de meme étendue .
15. Dans les compositions a [Jlllﬁil*llt‘&- choeurs , les voix sont habituellement disposees de
la méme maniere dans tous les choeurs ; on y trouve presque toujours un dessus ou Soprano,
un Contralto, un tenor el une basse
4. Si les anciens maitres des écoles d”lalie, de France et d”Allemagne avaient un
<o scrupuleux de venfermer les voix dans des limites étvoites, il n"en a pas ele de meme dans
les choeurs éerits par les compositeurs Allemands de Pecole moderne, car la partie d’ALTO ou
de Contrallo, écrite & la clel dUT cur la troisiéme ligne, est a la fois trop clevée pour des voix
d"hommes, et trop grave pour des voix de femmes ou d’enfans. Par exemple il n*est pas rarve
de trouver a cetle partie dans la CREATION DU MONDE de Haydn, dans le REQUIEM de Mozart |

22
dans des messes de F‘.}'hlrr,, el dans qucl_ =

. 1%_1 Y et le ML ou meme le FA ali;;u: 1,? —t:ﬂ
ques omvrages de Beethoven, le FA grave - H - 6§ ——

Or il est évidemment impossible que des voix de meme espece alleignent a ces limiles en sons

volumineux et bien timbres’. Que si par exception, il se trouve un Contralto feminin qu  em.
bhrasse celte étendue de deux octaves en sons eénergiques, un choeur ne pourra jamais étre
compose de voix semblables . 1l vésulte d’une telle maniere d’écrive que la combinaison  du
choeur est embarrassante, et que 'éxécution de la musique est fort difficle. Le mellear mo.
yen quon a imagine est de diviser la partie en deux voix pour clre éxecutee dans le haul
par des femmes, el dans le bas, par des hommes. Bien qu™il vy ait un defaut d”homogeneite
dans les sons produits par cette combinaison, je ne puis quen recommander Pusage aux di
recteurs de choeurs lorsquils devront Tawe executer de la musique [‘lllnilllﬂlil‘. dans le syst e
me dont il <7agit .

15. Les diffieultés qun nassent de la partie intermédiare entre le dessus el le Te_
nor ont el¢ levees avee une gmmlr habilit¢ par Cherubimi et un pefit nombre de composi_
teurs modernes, par Pemplot d’un MEZZO SOPRANO qu'il ont en soin de tenir a des distances
harmonieuses el a peu pres egales des deux voix dont celle partie rempht I"mtervalle, Mims cel
le manieve d'éerive exige une profonde connaissance de P"art qui n’est le partage que de peu
dartistes . Rossini, Meyerbeer, et tous les compositeurs doperas de époque actuelle font usa.

ge d'une autre methode plus facile, qui consiste a cerive le choeur pour SOPRANO., MEZZO

M.§5,2477,
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SOPRANO, DEUX TENORS ef BASSE, [msant  chanter tanlol & oclave, Lantot & Punis-

son les  parties  dont  le mouvement  les embarasse, ensorte  que le choor est

- . . j - . - i . " & W
peime 3 quatre parties veclles, bien quil soit eent pour g voix.  Dans ee sysle -
a ¥ & s 2 = L P & i
me il Taut réunir au premier tenor toutes les voix qui ont de la facilite a [aive enten-
> # 7 s Y
dﬂ. les noles clevees. el reserver les aunlres prowne Je: rlﬂmt*mr lenor, CE q:-la&(r:nwni

des chanteurs exige beaucoup de soins de la part du divecteur du choeur.

Chapitre 27

Ve \a \wm,‘mﬂ'um Aes vorx dans Lo Uloeay .

6. 17 exactitude des proportions dans les diverses parfies qui_composent  le:
choeur  est une des conditions les plus importantes  pour I"effet de la musique; mats
mais il ne faut pas evowre quil sulfit, pour que cette proportion F‘xintﬁ, quion I ela-
blisse dans le nombre des chanteurs de chague genre  de voix: car les @laﬁlﬂn VO -
cales des individus  peuvent étre st dissemblables, qu'une partie produise a peme la
moitic de Peffet sonore d"une autre, le nombre des chanteurs ful-il double. Pour
obtenir un résultal satisfaisant, il est donc nécessaire que le divectenr du choeur a -
pres avoir pris connaissance des movens du chanteur en particulier, fasse des essais
de comparaison entre les diverses masses vocaless et en rézularise les proportionssoil
par le nombre, soit par la qualité des voix. En genéral, la qualite vaul mienx  que
la l‘llﬂlltil{:. STl nlest pas possible  de fortilier une partie trop faible, il faut alfaibhr
les aulres, car, encore une fois, I"exactitude des proportions est d’une necessile ah-
solue. Souvent des choeurs bien rendus ont manque leur effet, parceque certawes par-

ties trop Imis.nanleﬁ ne permellaifnl pas dentendre les autres.

l & - - L] L]
17. 1l vesulte de ce qui vient d"étre it que la proportion des voix  dans le
choewr Setablit moins par le nombre des chanteurs, que par la nature des voix .

1 - & B ¥ %
Cette proportion ne suppose pas la necessité de donner une egale forde a lovles les

p;lriim: Iintensile doit etre en raison de r"im'[mrlantf-. des partes: amsl e |H‘Enﬁl;'l*

T

| dessus, ol se trouve en général la mélodie, et la Basse, qui est le fondement de Tha-

3 | MOnie. soml 1|:.m.-'- ‘Il‘l'ﬁllllt' lous 11'5 rht!-llrﬁ II«!‘& thl:i“IT'.ﬂn un lll"’u p-lll.ﬂ ﬁll'h 'l'{ll!‘ |'l'*

o
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Contralto et le Tenor. Par exemple, st le choeur est de emquante voix, d’un timbre
a peu pr}!s egal, 1l y aura quatorze lit‘f'lllit‘l*ﬁilf'ﬁﬁllﬂ quatorze basses, donze seconds: -
dessus., et dix tenors.

(8. Si le choeur est éerit a la maniere moderne  pour premier, deuxieme des-
sus. deux ftenors el basse, et si la masse vocale est de cinquante chanteurs, il faut
diminuer le nombre des dessus et des basses, et augmenter celm des tenors dans
la proporton suivante: 12 premiers dessus, 10 seconds ou contrallos, 8 seconds le -
nors, el 12 basses.

19. Si la musique est dans le style fugué, dont toutes les entrees doivent €-
tre également senties, la force des parties doit étre maintenue dans une egalité
aussi  parfate qu™il sera possible .

20, Dans la musique de Pancienne ecole lalienne, particulierement  dans
celle de Palestrina el des maitres HRomalns, il v a beaucoup de morceanx ou il ne
s¢ trouve pas de basse, c’est le tenor qui en tient lieu. Dans ce cas, cefle VOIX
Taisant PPoflice de la basse ordinaire, doit etre un peu  fortifide.

21. Lorsque les voix employées dans le choeur sont d’especes analogues, par
exemple, de toutes voix de femmes, ou de toutes voix d"hommes. I"expérience a dé-
montré qu'il ne faul pas faire  dominer une partie  aux dépends  des autres, el que
le meilleur ellet  possible vesulte  de ’égalité la plus parfaite entre les voix. Les
choeurs de femmes seules, -ou d’hommes, sont souvent éerits a lroms parﬁrn.

22. On voit par ce qui précede que Pintelligence du maitre des  choeurs
doil etre sans-cesse en aclivité  pour varier les proportions des voix., en raison
de leur :lualih: plus ou moins sonore, el du gZenre de musique qu'on se propo-
se d'exéenter. Il n’y a pont de regles précises a cel egard.

On objectera  peut-étre que ces soms  sonl minufieux, qu'on <'en dis -
pense  d ordinaive, et que le choeur veste mvariablement [ixé dans tous les The-
atres, el dans la plupart des Eglises; je le sais; mais je sals aussi que I” exé -
cution en  souflre presque toujours. LIl ait de tirer des masses vocales tout |’efl-

fet  dont elles sont  susceptibles est encore dans I”enfance. surtout en France,

s g WY ——

.I}I..S L 24”:



Chapitee 3™

Ve | aceord des vox a L wmsson o a \ ocvane.

- - . T R

23. |::|ﬂ'm'1|.. dims =a lrht.- rigmn‘l'llhl- .lf.'rt'pliul‘l._,r.--l pour les voin, comme |I'l'lul‘|t‘.'-

instrumens, une des conditions les p]u.- Necessallres pour le hon ellet en I““ﬁi[lll{*. Pour o

tenirs il ril“l-,uil]'!l‘;'h av oIl 1|i:-|m-|{ les chanteurs du choeur par groupes, en rarson de la natu.

ve de leurs voix, el avoir fixe le tliap;imn.,{i)qm- le directemr du choeur essaie la Justesse

™ " - f
par Mumisson des vy, pl'vul;ahhﬂwn

) g
t a loul exercice,

24, Demn |n'nﬂ:|||-'ru sont ubiles pour :Il‘illlt:l'il‘ celle pustesse de Punisson: le pl*t"n‘liﬂ*

r * . . " Y L
consiste 3 Tawre Tawve des éudes ||.-u*|u~||l~.w. entre les voix de meme espece, A" abord enessayant

L LY ® - LY & 5 - & & s
tous les choristes deux a :lrm.,pmr- lrons a trows, quatre @ (ualtre, el amsi successivement jus.

' - ¥ ¥ F ao ¥
:|u"3=‘| ce que toutes les vorx de méme vspi‘wr sotent reumes . La plu.r- grmult' severile est ne-

cessaire, el le maitre ne doit jamais admetive que la justesse absolue, et non la justesse aproxi.

malive,

[ |' L L]
l.es exercices s h"'!llll.ll'lh ces eludes dowent étre Tates se trouvent dans les

éle

mens de tous les solféges. Cest dabord la gamme diatonique et chromatique; puis ce sont les

& W - F & s
mtervalles ll'i-ﬁp;*tﬂ- diverses. Tout cela doit étre execute lentement dans les prenvers jours,

el ensuile pum-r-w-m-nwnl plm vile,

Le deuxieme pr ocede consisle a réumr toutes les !-nﬂ,'m“!lltll' les dtudes lmheﬂﬂi-

ont produit les résullats qu’on en attendait, sur Punisson d’une note entonnée par le I‘I‘Hlll'!u.r

en faisant attaquer cette note d’abord par tous les premiers dessus, puis par tous les seconds,

& r # # L1
ensuite par les tenors, el enfin par les basses, el determimant toutes les entrees a  quatre

Lemps de distanee, dans un mouvement lent .

FXEVILE dune altague

suceessire a lumisson,

Liend # Eniwrenm |
PFAEMIERS" IIII!I:I-#J— T ol e R __J {&oprain. )
OU SOPRANO., . 5 I o b TE N :.;L_L =%
r | | Ui |
DEUXIFMES PESSUS C 2 ——— - H )
OU CONTRALTO. e &N
Hed ‘p {
| |
remons, oo ———~<—1% :;_—é—i"‘_ﬁ_i (Temore.
= S ——— F of - i
- 1l 1 L - S
HARART S . 9: r - - - .: J { Aass.)
'
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(1) Les études. pour Sire proditalies,
doivent fre Thilis sans e seeonrs d un
instrumient, el par les woin senlescil ool
dene necessaire gque e divectoar du diear
il un dinpasin & I wain e rapge -
ler les chanteurs an point de diépart,
lorsgn’ ils ont  haissé- dans  les exir-
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L'unisson de la tonique ne peut guere fre pris que dans les tons &"UT o
; : . : ] .
de REs dans les autres tons, la différence des voix oblige a les placer a Ploctave, Petude de Vac
- - L L] W ¥ a
cord idﬂhhqlla de NMoctave doit done smivire celle de Pumsson, Celte etude pourra se faire sur

des exercices semblables a celui_er:

VMAMMBCACNS onles vonn Ae premner L second dessus soul a N vsson

evive eles, @ a \a Astlance & une ocdave du Yenovy &0 de \a \asse
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26. Létude de cet exercice on dlautves semblables, doit étre faite d’abord len
tement el a demi voix, car vne des plus grendes difficultés pour le choeur consiste & chanter
avee justesse dans le PIANO. Remarquez que dans une semblable étude, tous les <ons  doivent
ftre égzauy en foreesel quion doil en bannir les nuances. Quend en aura obtenn la plus gran
de justesse possible, on chantera fort et vite, Remarquez anssi que pour aider les chanteurs
et vendve Ta vespiation Tacile, Te meillew: moven est ' de Taire nommer les notes en chantant.,

27. Lies excrawes dloctaves, on le tenorest o+ Voctaves de 1a basse.el les vonn de
dessus a Voctave du tenor. offrent plus de difficulies pour la justesse, parceque Pidentite <af
faiblit dans Pintervalle, Les exemples de cette disposition e Irl'l:!i-lf'lﬂt"m quﬂthl'ﬁi!- dimiﬂt les
tons de LA, de S1et d'UT, 11 est bon d”halntuer e choeur & ce zenre de diﬂint"‘é lnll‘lll"n (W

=
. » 5 B et
CrCmes 1|r Il"hlﬁ'l"l‘ th' :‘l-IHI.l"'I.

\L‘\\’H}\Qﬁf N on\e prenney dessus el aVa dstance: Xune octave Qo eomivadio e A e,
A ceamn ey a N odave de \aVvasse

#lll'gm non lanto.
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98 Cet exercice du chant en octaves el a demi-voix est un des plus necessaires cf
des plus difficiles, Il exige de la part du divecteur du choeur une oreille tres delicale el hean
.o i i & g
coup de sévérite pour la justesses jPentends par La cette justesse absolue par laguelle Pidenti
# # B v . ¥ & ¥ r &
td des notes setablit entre toutes les voix, mdentite qun doit ctre Pobjet de Pétude,
. ¥ f - M . . P
Quelque sonl le degre de pﬂ‘ﬁ'rlum ou le choeur parvienne par la smte, il sera ne_
. & " ! e % » L
cessaire (ue le matre fasse faire dans chaque seance quelques exercices doctaves, almd'en
1 "’ ® " - &
treteniv ¢f de déyelopper le sentiment de la justesse absolue, a laquelle on ne parviendrail pas
o r ) - . 2 " - " AL i -
si Pon n’employail que les exercices d’harmonie. Dans harmonie il y a une certame  attvac.
[ ® L3 L] F g . [ . " 4
tion qui établit immédiatement vne justesse approximative; mais la justesse absolue v esl

%

b TR ' 1 s
plm difficile a aprecier gue dans le .-auu[:lt- exercice a Moctave,

Chapitre 4

Neeed A eveveree Aes vorn dans ¥ Havmome

29. Lorsque lo prepavation des chanteurs par groupes aara A faite de mamere a
powvonr réumir tous le choewr, ef apres que les exerciees a Poctave suront assure la Juslesse
des intonations, on procédera i "accord harmonique, 11 est une formule que "expérience  a
[ail considérer comme la meilleure pour donner le sentiment du ton et du mode danslequel
esl Vevercawce ou le morcean quon va charter: il n%est composé que de trois accords dont le
premier se fail sur la tomque, le deuvieme sur la dominante, et le troisieme sur la tonique, 11
est hon que les hasses fassent entendre d"abord la |n‘t-mif*rr note, qunest la tonique; le  te
nor entre ensuite, a la quinte par exemple, pus e Contralto 3 la tieree,et enfin le dessus a

FMoctave,
VN EMYLN,,

\Liaveo.
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- e e

e — = — e — = — —_

R S ozl — e ——— e — e — =

P=

M.S.2477.



e I I——

530, Lies dispositions ne sonl pas toujours les memes pour metlre les vorx dans leur me-
divm. Kn LA, par exemple, majenr on mineur, la tomique a Poctave basse serait trop  zrive
- a - -
pour les basses et les tenors; on les place & Poclave superieure, ce qui nhhgr a fave quel-
H d

- - 5 . ¥ oo
we  changement  dans la dis wsihion des parlies su WTELTE S,
- | | |
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. TS . WY | PR P
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“Lie directeur du choewr fera faive ces exercices d'intonations dans tous les tons; 1
ne sera pont obligé de les devive,car il suffiva quiapres avoir donné le ton ax basses, il di-
se aun tenors, aux Contraltos et aux dessus $°ils doivent prendre la tierce, L quinte,on Vocta

ve de la note donnée: Phabitude de cet exercice sera bientot prise par le choeur

Tout morcean de chant doit étre précedé dans Pécole par Pintonation harmoni-
que du ton de ce morcean, |
51 Apres avoir enseignd a faire 1"intonation harmonique  dans tous les tons, le i

v

recteur du choeur fera commencer les exercices des successions d’accords dans les
temes diatonique et chromatique, avant soin de les faire exceuler dans tous les dégn{s de
force depuis le PIANISSIMO Jusquiau FORTE le plus itense. Tout ceun qui- suivent sont clas-
sés par ordre numerique, lorsquil <era necessaive de recommencer e stuceession, le die
recteur n"aura qu*a mdiquer le numero en deux mots.

II est necessaire de laisser un Kger intervalle entre i:bilqm: SUCCESSIon,

. Nodeve .
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(1) Voo an des evemples  de soccessions  les Ip]l_u. dilficiles  ponr le chant A'ensemble, wi suriool poor an chor, |.=| al il Fanlee w--rum.th
dams Uoctave diminnie gui s trome entre TUT du premier dessus o TUT 2 de la basse, Lo semtiment di !-n-111i1-r UT § domine dans | areille des
chamtenrs oh gvoment ol ils doivent entonner PFUT £, of oo sentiment rend  Vistonation de eette dernigre nole 1noerinine .

Do pareilles suevessions  pe se tromvent pis daos la musigoe socienoe, mars elles sont fréquentes duns les onvrages ‘]"_" by :
el 11 Vot les rl:rﬁlm- sovenl  pour v accominmer les Chorstes, (9 ) et teree dimromees est anss) o i|.||1~rtn|!h- dilficile o inionnticn ponr les mas-
sish viwenlien g ¥l ¥ LETT] jporier e wvbre atlonlion . {3) Svecession  difficile .

M. S.2477.
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32. Les modulations chorales aux tons les moins analogues peuvent étre execulées
sans beaucoup de difficulté <i les mouvemens de chaque partie ne présentent que des in
lervalles tliuluniqurn ol rhrmn.tlillllvﬁ, par demi tons ascendans el descendans; mins 51 ces
modulabions  donnent lien & des intervalles de quinte nmineure, de quarte majenre,la secon.
de augmentee, de quinte augmenlée, on de (uarte dimmuee, alors les ntonations devienment
dilficiles, Elles le sont en ;_r::m:rnl pour les chanteurs, el le deviennent [I‘il"l'illllﬂi_"r dlans Jes
choeurs, oo Mincertitude dun individu se communmgue & ceu qui- Pentourent. Il est done

# . . . P . .
d autant plus  necessave de triompher de ces dilficultés par des exercices, que les Composi_

1

E 1 " L. 5 -‘ - # & i

§ teurs de Pepoque actuelle mettent pev de som a leur maniéve déerive pour les VOIS e
| ! 1 = [ - " ¥ Ll "

i le style mstrumental o passe dans Lo musique  destinée 3 celles _ei, of que les mtervalles -
H ... " # i s [} " ¥ " L1 !
i dont Al est question v sont frequemment employés. Ces considérations me déterminent apre

senler 101 quelques  suceessions de cette espece, sur lesquelles on exercera le choeur,

Par exemple si 'on veul passer du ton UT & celui de LA b en trois aceords, la mao.
dulation <era facile si on la fait comme dans la succession (qui st sous le N [rrcedque
les vox ne feront que des mouvemens naturels, Mais i la succession est derile  comme

- & K4 "
dans le numero 2, elle sera difficile, 3 cause de la seconde augmentee de la partie du tenor,

e I T e T e e S . .l

!

.EJ

i |

| 33. 1l y a une observation de quelque mportance & faive sur le momvement de  la
.}f partic du second dessus de ces deux exemples, Au deuitme temps de la premidre mesure
i de chacun de ces exemples, le SOL de cette voix devient une note sensibles or, par un  pen_
l! chant naturel, tous les chanteurs seront entrainés 3 faire monter cefte nofe 3 la nouvelle
1 tomique (LA b,) de 15 Pincertitude qui_se mamifestera dans Pattaque du M1 b de la mesure
ull suvante, Le chel du choenr doit &tve attentilf 3 cette difficulté, et la vainere par des exer
| cices multipliés chaque fois quelle se pﬂ"-srnle.

j' | M.S.2477. td

oy W =

H




TARENUMAE =
v Les wlowahions & lervalles dvnnames of an 1&1\?1\\&% dans Les wodahabmns

Mavmomepes & sy \es u.;.{mlh A guianies  wajenves & wanewwes (1)
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1) Les intervalles diffieiles 4 intonation somt marques d'une &
(2] Suceession  Tort difficile ,
50 Axfire .-'U'H‘lilln de eette modulation qui ne presente o sntre ditheulie sue I Tonsee relotion 4 octave  diminnee entre le premier

dessus ot e second .
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4. Les mtonations les plus  difficiles  pour les choenrs sont celles on les  sues
cessions harmonques  (rompent Paltente des chanteurs par des maodulations illipi"q:“lf‘ﬂ
quon appelle CADENCES D'INGANNO, Il est done nécessaire que les directenrs de cheeans
exercenl leurs eléves sur ces sortes de cadence, Jen donne ici (quelques exemples,

Ce ne sont pas toujours les harmonies les plus vecherchées qui causent le  plus
d"embarras et d"meertitude: quelquefors al sullit d"un simple changement de mode pour
fae naitre la surprise des chanteurs et powr donner lien & de fansses intonations (qui
:;rﬁ'h*nt Pelfet du morcean. Kn voicr un ovemple vemarquable tire de la messe i brois voix
(en FA) de M. Cherubini, La modulation a conduit le choeur en FA mineur: elle Iy mantient
assez longtems pour mprimer dans Poreille le sentiment de ce tong puia: a Pimprminle,

dans | cadence, le mode majenr reparail, et produit une vive sensation de CADENCE D'IN.

GANNO. Yoicr le passage:

X
f "._' ’ [ M—-——E&ﬂ I

Apres la longue suite du trait en FA minewr, le LA 5 du tenor est une nole  dill-
ficile & entonnerzil faut de Pexercice pour Pattaquer avec justesse,
lies successions que |je donne 11 pour t*wmplr., sonl  celles qui peuvenl se ren.
- r - =% .
contrer le plus souvent dans la musique modulee, particulierement dans o musique mo.
- * - -
derne de Pécole allemande, ou la maniére d’éerive pour les voix a beaucoup de vapport

avee le style instrumental

M.S.2477.
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Vans ez successions hanmonones des Cadences vonvpues

on & ANGANNO.
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55 11 existe un autre genve de difficulté d"infonation pour les masses  vocales
dans les transiions - enharmoniques (1), Ces transitions jettent de Pincertitude dans Pesprit
des choristes, parceque le ton nest connu d’eux quaprés la résolution de accord tran
sitonique, Voici quelques exemples de ce genre de modulations; ils pourvont servir & exer
cer les chanteurs, lorsquiils auront acquis un certain degre d habilité dans les autres sys-

témes de successions harmoniques.

1" pEssUS.

47 DESSTUS.

BAGEE.

15
L
[
L
Tem—
9{__" —— [ ey ¢ T TR S [ ol Y o o 'Hu' 1

{1} Jio me sers i du met EXHARMORIQUE dans e sens qu'on v siteche dans la musique moderne, nfin de me faire

vomprendre, quoique cr mot o ait pas  de signification  rationelle .

M. 8.2677.
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Ves modatications du =on dans =62 Adivevses  naances |

56. Les modifications du son, qui se font en passant du fort au faible et du far
ble au fort, composent le coloris de la Mmuskue. Non seulement elles peignent les di_
verses situations de Pame, dans les morceaux d’une expression determinée, els  que
ceux de la musique vocale, ou les paroles indiquent le sujety mais elles s"apphiquent.
aussi avec une irresistible production d’elfet dans la musique  instrumentale g dé -
veloppe en nous je ne sais quel sentiment vague de plasie on de douleur,de joie ou
de tristesse, de calme ou d’agitation.

56 (Bis) Les modifications du son se illl'fiﬁ['lﬂt'l'll dans la musique sous ces di-
vers effets: 17 exces du fort, 28 exces du Lable; 3¢ demi_fort. 4 denn - fable; 5! passage pro
;I.‘t‘:e.-qif' du fnrl atl I‘uihh-; fi'.'ll.w.-;hel;_:r Iu'n;r‘#ﬁﬁir du riliHI" il rul‘l.

Tous les musiciens savent que le fort s"appelle FORTE, le Faible ou doux, PIANO,
le passage du Fable au fort, CRESCENDO, celut du fort au fmble, DECRESCENDO, ou  El-
MINUENDO, fls comaissent aussi les signes par lesquels le compositeur mdique ces el
fl'f.:-'- allx 1:‘.\.1"1"||[a|1‘.|ﬁ_ Je "*{*"h-{-r,,; done Pras dans 1"ﬁxpli{"ﬂlii'ﬂ‘l de ces I.'hl’l!‘rf'."rq {‘al'illli{‘{}11
que est admis & chanter dans les choeurs, est censé savoir la musique,

57. Singularite vemarquable, dans la musique vocale, ou le sens des paroles de-
viail Taire comprendre la necessité des nuances, et en indiquer la nature, l'éxecution de
ces effets estyen géneral, moins sentie par “les exéeutans, et plus imparfaite,que dans  la
musijue iIIHiI_"'lIIHPI'Ilﬂlt‘, bien que la voix mit un mconlestable avantage sur les mstrumens
par I"accent, dont je parlera plus lom I nest s faible amateur de violon, de Tlite ou
de elarmetie, q|ui ne comprenne la necessilte  de nuancer le son Im-ﬁqu"il execule  un
morcean de musique, ou meme lovsquil- Iﬂ‘t:h.ldl’- AVEC uégligem‘f; les chorisles.au con-
traire, semblent souvent n*avoir qu’une sorte de son dans la voix, el le son esl presque
toujours fort, Cependant si les effets du fort et du doux etaient bien rendus dans le-
weeution de la musique vocale, ces effets auraent une pui.u:aumrt Hl.ll.litl'if'l.ll"t‘ peut  etre
a ceux de la musique  instrumentale. Il est temps I'rﬂpt:l‘t'r une reforme i cel t:gurd-
dins les choeurs de nos eglises et de nos theéatres, et ¢’est pour hater I'mstant de cell
te réforme que je me sws décidé & ecrire ce pelit ouvrage, qui est destinée a  servir
de guide aux divecteurs de choeurs, de concert, de théitre,et de chapelle, Je ne  dou-
t¢ pas qu'on ne fimsse par atteindve le but, an moyen de quelques exercices que e

vais indiquer,

M.5.2477.
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(Bis) I n7est pas de compositeur de musique de théatre ou de chapelle quinlait
! r:*m.u-ulmf (que ce nlesl qu"a‘l grand peme qu'on oblient des choristes de chanter PIANOet que
| lorsqutils v sont obligés, 'intonation baisse  sensiblement, en sorte quen hieu den tirerun bon
: effel, on n”a souvenl (quune ramphnnih,résu[{ant du peu d"accord quiil y a entre les voixet les
; mstrumens, De longues etudes faites sans accompagnement et sans autre guide (qu’un :ﬁapﬁuﬁ
| awqquel on rappelerade tems en tems les chanteurs. depuis le demi-voix jusquiau piano le plus
1 absolu, "abord sur de simples voyelles, ensuite avee articulation des paroles, feront dispa-
aitre tous les defauts des choeurs 3 cet egard,
Dans un parveil exercice, le maitre ne doil permettre aucune nuance, aucune inflexi-
on suscitee par un désir dexpression individuelle; ézalité la plus parfaite doit regner sur fous
| les sons, car Pobjet de I"etude est le prano absolu.
Pour que le maitre puisse mieux obseryer dans les premiers tems [égalité de toutes les voix, il

sera bon de choisir d"abord des lecons ot foutes les parties seront en harmonie de note contre  note ,
,' semblable an modéle suivant, '
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ciles, parceque les chanteurs sont toujours enclins a forcer le son quand ils ont de Pin-
* r . -

certitude sur la resolution harmonique des sons.
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Aprés les exercices vhythmes-de note contre note, dans lesquels on chercliers

diminuer la foree du son en vason du llu'"-l*r'r d"habilite otr les ehanteurs seroal pt venus,on
passera Pétude de T musige non llni'lmu-i ot la condition serail de CONSErVer ume tg-nh-
h- prar Jaile dans le PIANO le phl-\ absolu, Il est rare sans doule (ue ]Eﬁp'lﬂ de la rﬁmpm;_
lion exige un semblable mode d”éxdention; mais, enfin, cela peut arviver-D aillews, il ne anl

pas uuhllt-r* quil agit d'une ctude, el (que le choewr ne parviendea & bien Tave I.IHI'fH"“l'I-
ment qlu- ce quil aura eludic dune maniere continue, '

I. 1'H'm|ﬂr que je donne er est base sure le systeme de Pancienne musique du shyle [

(]
Sue el d iitalion.
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Les compositions de Palestrina et d’autres maitres anciens pourront ftre dndides
de la méme maniere avant qu'on s"occupe du somn 'y mettre les nuances; ce n’est qu'a- |
pres en avoir fait Pessai qu’on comprendra combien elles offrent de difficultes pour  les
ben vendre dans un PIANO absolu.
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Chanter Tort, avee la plenitude des sons de [ portime n'est pas moins vare pai
les chorstes, que de chanter avee une doucenr véritable; car ils ne sonl pas moins enne -
. 1 |

mis de la Tahgzue que lewr cause une emission puissante de L von, que des soins quil Faul

prendre pour chanter PIANO, Presque toujours c’est avee 111‘%_‘“1'__"#“[‘-13 el sans aucune mlenti-
on de nen rendre la Iltll'ii'llltl‘ quiils jettent des  sons qlui ne  sonl m absolument forts, m
absolument doux,d"ou résultent des effets incertains qui andantissent la Tll‘llhi‘tlhﬂmwtw

Oue 51 le divecteun: de musique exize de la force, ef fimsse par hrer les chorstes de
leur apathie powr un moment, alors s font entendre des eris (qui, ne propagent pas le son
veritable. Prenant presque luulnur-« les notes en dessous par un oot de poilime, les  sons
de ces notes n arrwvent point o Poveille avee puretés ils sonl precedes d'une mtonation  en

dessous, a la Illlllllt' ou a la quarte, ou a la herce, ||u| les amenent, tandis “l“e“l."‘ lit'uﬂmni

loujours  efre ﬂ'l{lqllt‘*{*‘- [ efTet dont je parle se Inmlmi ams1 a Poreille:

7 = S =
-t — TR e
L3 - ]— .E. — : e D P I ,'_-HE pem—
e
| i ) ; .I L i T .
|
e | | |
‘_‘ IE b — __F

Dans ectude du chant fort, le divecteur du choeur doit veiller 3 ce (que ce munm

effel ne se produse pas, el doil exiger des ohmﬁeinttple les sons soieni donnes avee frane ||Ised )
.unphlmh- Lic FORTE absolu et de la plus zvande, miensite possible ne sera oblenu que par
dézrés comme le prano, car Petude seule peul appr endre aux choristes & donner an sons

loute la Toree dont leur organe vocal est mpahlr
. CHANTER FORT ﬂ.mﬂ- les notes breves el dans les mouvemens Il‘l!f'lhmt“: avec

energie est plus facile que CHANTER FORT dans les sons soufenus, de 13 vient que la plo-
part des choristes ne montrent d’énergie quau deébut des notes, ef laissent ensuile fome
ber le son dans les notes tenues et dans les mouvemens lents, Leffel produit est celui-ci:

frr
L] ’
I'l"h li"'lll“'r I.‘"'" r”'l”ﬂ. 'ﬂ.'"‘l “!It ‘.“""‘-ll-”'f‘"l- I""Ir l"il*br e 'l:‘rﬂ“l I‘*” F' l.“‘l‘illi Oon e ‘:Il'
ciide poas assez les effets dans Lo musigue; il y lt‘”’!il_’ de Pincertitude. Le divectenr du choem

doit Taipe l.uT‘I'IIH endre aux exécutans quun effet décide de FORTE ou de PIANGO ajoute heau-

coup de puissance aux compositions,
Loetude du FORTE dans les choeurs doit se faive sur les notes breves des mouvemens

'|“"|"""' parcequ “elle esl |III!*- [aeale: on passera lelit- aux  motvemens lents el aux sons

soutenus, Je donne e des t“iﬂﬂplt"u de ces demn Zenres il rtmlea

M. 5. 2477.
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4 . -\Pré-ﬁ les etudes de PIANO et de FORTE uniformes et absolus dowvent ve.

mr les .pﬂ't-[_.,-, |'|||;||'|{'||‘-:-. du ful‘l aul {lmlt, et du doux atl fort. Ces t-r[l'l.ﬂ- sont de |ll|.|tl‘:-

E?h'}h:'t'h prim:ipah?ﬁ, savoir: 1) le passage subit du FORTE au PIANO, 29 celn du PIANO au

FORTE, 53 le CRESCENDO au passage prngn-n,uir du PIAND au FORTE, 4' le DECRESCENDO
ou passage progressil du FORTE au PIANO,

42 Les deux pl'emitirﬁ sortes de nuances sonl d'un grand effet, quand elles
sont executees avec ensemble par de I'-:,"'I'El'l‘ldt'-ﬁ masses e chanteurs. Elles sont plus fa-
ciles que le crescendo el que le decrescendo; cependant il est rave que Pelfet se fasse
avee éga“tt'.: par toutes les voix,Tantot la basse, tantot le tenor, tantot le soprano do-
minent ou sont trop faibles, ou bien, des chanteurs de chacune de ces parties numssent
pas leurs voix avec les autres, Le directeur du choewr doit donner des soins a  celte
t:gnlilt{ des masses sans laquelle il 0’y a pas deffet possible. Pour sassurer quelle e-
xidle, ou plulﬁl pour I"obtemir, 1l est necessaire qunil examme chaque genre de voix 56
pavement, et qu’il leur fasse faire des études partielles, pus quil les réunisse, el qifil
se montre severe dans PPexécution, n”admettant jamais comme bons que les eflels de

B w1 v i Fa F
prano ef de forte les  plus tranchés rendus avee ~un  ensemblé. . une homogeneile

de voix irrépmdmhlﬂs.
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3. Le CRESCENDO et le DECRESCENDO sont de deux sortes, Lia prrmih*ﬂ consiste

a enfler le son depuis le PIANO le plus absolu Jusqu’au [Iégré de force le plus intense,

el 4 laire exactement le contraire dins le DECRESCENDO, c*est-a-dire, i passer de la  plus
| grande force du son i la moindre. La véunion de ces deu effets , quand un chanteur seul

| | les exécule, compose ce u’on nomme LA MISE DE VOIX. Celle mise de_mi:., une t_iﬂs plus

| ‘ grandes difficultés de Part du chant,ne peut exister dans un choeur, car un choetir west
|

Jamans forme d’une collection de chanteurs habiles; mais il est Fuﬁ&ih‘lﬂ d"attemndre par u-

ne reunion nombreuse de voix a un resultat absolument identique, quant aux progressions
hi | du faible au fort et du fort an faible, et Peffet produit peut-étre d’autant plus sensible,
que les choristes peuvent individuellement reprendre haleine peﬁdant que la masse voca-

le soutient le son, sans que Pauditoire soit averti par son oreille de la supercherie. si

T e

le directeur du choeur fait prendre & chacun I"habitude d’en user avee adresse.
| 44. La plus grande difficult¢ des sons tour & tour enflés et diminués consiste a em
plover un temps egal dans la progression de fm‘u; of -dans la dimmnution. Des  chonristes
qui se connaissent el qui ont Phabitude de chanter ensemble peuvent vainere celle diffi-
culté et produire les plus beaux effets. On sait que le CRESCENDO d’un son se rvepresen-
te par ce signe: —— le DECRESCENDO, par celui-ci: — et enflin la veunion des deux ef-

& !-‘ W - o Y F
fets par ce trowsieme ——=— = Le¢ chel du choeur doit ranimer meessament Pattention

des chanteurs sur Mexact rendu de ces ellels.,

:
|
4_
|
I
!

45. Lorsque la noté tenue, alternativement enflée el diminuée, est en point tl’nrgua,'
la progression de force et la diminution doivent se faive avee lenteur, et le choeur doil
obtemir TelTet de la plus grande force aun milien, comme celu de la plus parfaite  douceur,
a la fin. 1 ¥ aydans un tel effet bien rendu,une puissance qui n"a peul clre jamniﬁ cte
apreciés o sa juste valeur, parceque la mise de voix du choeur est presque toujours exe-
cutée avec négligﬂwe.

i6. En gém:ral., un effet de son enflé ou diminue: ne doit pas dtre rendu a den, et

oit toujours parvenir ou i la plus grande Torce.on a la plus grande douceur,i momns que
dait toujours pary 2 la plus grande force, la plus grande douceur,i moins que la no-

'I: ' ; - ¥ - -
i te ne soit de courte duréesdans ce cas, [effet ne doit &tre qu'un simple accent de la voix.

_j')‘l'w 2477,
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= Les 2ons enfies o dvaoes . (1)
{l) Cot exercine deit etre chanle sor nne senle voyelle,  Le Directear du chygdar en fora varier Détnde, tantit sur une voyelle tantol sur une antre
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47. La deuxieme 'EEP;:-‘EE de CRESCENDO et de DECRESCENDO est celle (un se fait sen-
I tir dans toute la contexture d’une phrase musicale. Ce gzenre de nuances, quand I'exeécution en
1 est bonne, est d"un grand rffrt.]fégnlil{{ parfaite de la progression,soit en renforcant, soit
: en dimmuant, en est la condition indispensable, car lorsque cette progression se fait par se-
g = b § \
cousses,ou trop lentement, ou trop rapidement, leffet s’en trouve alfabh et pe repond pas a
! la pensee du compositeur.
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Vs dvers accoerls des Yo |

— [ d F [ 5 -
48 Lie mélange des mstrumens de Porchestre presente une réunion d’accens qu

¥ F & i - ;
concomrent, dans une . bonne exécution, au développement d’une multitude d’effets tres

différens; car il n’y a pas de similitude entre les sonorités et les accens naturels du Vie-
lon, de I’Alto, du Violoncelle, de la Contre -Basse, des Flutes, du Hautboik, de la Clarmette du
Basson, des 'Trompettes, des Cors,

Outre cela, chaque mstrument produit des sons de diverses nature qui formenten
tre eux d”heureuses nppusilinns;ainﬁi le Violon, I’Alto, le Violoncelle et la Contrebasse ont
des accents tout différens, suivant que Iarchet attague les cordes prf-ﬁ du chevalet ou
pres de la touche, avee molesse ou e'nergie.,awr. un mouvement allongé ou a petits coups,
sur les cordes a vide ou sur les cordes doitées, pres de ld pointe ou pres de
la hausse, en notes lieés ou detachées;les cordes pim.‘é{-.ﬁ |n'm||.ti:-".t:nt aussi des sons trés
dissemblables de ceux rendus par les memes cordes lorsqu’elles sont pressées par Par-
chet. La clarinette offre des variétés considérables entre les sons du chalumeau et ceux
du clairon; dans la Tlute il semble y avoir deux instrumens,tant 1l y a de difference en-
tre les sons graves et les sons aigues. Le cor a les tons houches et les tons ouverls.
Toul cela présenlc autant d’accens particuliers qui colorent la muﬂiquﬁ,réalinenl la
pt‘rns{ie de Vauteur, el qllf':!ql"‘fﬂi!i y ajoutent.

49. 1l wen est pas de meme a Pégard des voix dans le choeur; car s1 Pon ex-
ceple les effets du PIANO ef du FORTE, du CRESCENDO et du DECRESCENDO, qu®on oh-
tient a grand peine et par des répétitinns multip[iﬁﬂs,nn ne sail pas ce que c’esl que
I"accent dans les masses vocales, et les voix qu les composent semblent n?avoir qu’une
sorte de sons.

Cependant, le STACCATO lourd ou léger, sec ou modleux, les sons ouverts ou etoul-
fis, lies par une sorte de PORTAMENTO, on detachés, seraient ausst des moyens de colo-
ration de la musique vocale i gramh:s masses; mais on ne s’en esl jamais avise Tout est
| a faire en ce genre, el on peut alfirmer d’avance que le premier divecteur du choeur
qui_ parviendra a faire produive par les chanteurs toutes les modifications dont il vient
detre parle’ ouyrira un vaste domaine d’effets nouveaux et imconnus, T

. . En gtin:;rnl-.[f'-ﬁ choristes trainent les notes de Pune 3 PPautre, meme dans
les traits' dont le caractére -exigerail une attaque vive el |{ig$-.r:-:i::"er-al un tres grand

r M .
mal. Il est necessaire que les chefs d’¢coles vocales d’ensemble et les directeurs de _
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choeurs  Tassent Tare & ce sujet des etudes  aux chanteurs, el les exercent sur les divers
detachds de la voix.

1 r F - L : wy ®
Ces detaches sont de plusieurs especes. Ceux de Ia premuere sont sees, courts, vils,
- ] i * iI ® I & 5 ¥ ¥ - f og= 5 5
cl t!llgv.nt (que la vibration de la yorx soil arvetee immediatement apres |l|.'|al|IIE de la
note. Lies paroles sont un auxliare mdispensable pour la production de cel elfet, car

elles facihent par leur articulation Fultnqllt'.des sons et le STACCATO quion veul leurdon.

- I . [
ner. Dans ce zenre deffet, le son doit Stre pchrtﬁl retenu que pousse; il ne 5‘Exetu{egu;s-

re (que dans le PIANO. En voici un ﬂrm|ﬂc:un en peut trouver heaunﬂup dautres dans

i
Il."'!'ln npt"l'il.u .

ANegvo :
' ‘?'\‘a.m e Aacca\o
sk | e e —_— - r vy
%T"_I _?.J:Y_L? = ! ;" 2 F i i
lons al_lons a _ | mis par_tons la nuil nous fa - vo  _
k 5 A : T b .
lons al _lons a _ | ms par- fons la nuit nous fa _ vo -

{

r

lons al _lons « a  _ | mis par_tons la nuf nous fa _ vo _

s I s s -
T -fr,»_;g_g_ﬁf'zr—?—ﬁ:?l”:!f# —5— :

lons al_lons a . mis par_tons la mut nous fa - vo _
]
== |
EEEESEEEE = Sa TS e 2
. # ——
lons par _| tons la |nuinous fa _ vo _ | mi_se ‘

Y KX
R e B - s 7 i = —F ] T
T e & P !du; e 3"_',—'5“ -

lons par - tons b nmbnous fa - vo - | ri_se

] ===z =2 £

lons par _ lons la |muitnous fa _ vo _ | ri_se |

- i #—'——r;..: — 2 — v o W

%‘r_‘\'Tf R 0 O ey . e S B v S
ri - se al - lons par _ tons la. mutnous fa _ vo _  ri_se
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Les compositeurs necrivent pas toujours le détache de cette maniere ; souvenl

ils Pindiquent seulement par des pomnts placés au dessus des notes. Par exemple le pas-
sa

' A | i f i -
FF Pl'f!‘l‘,,l_".flt’.‘l’l[ [H"H"l‘illl 'l'il'f‘ I]I'l'il.‘ sl

5

- Sc—ssscitisioEIiiSEiEs

3
mais il devrait &tre exdeuté de la meéme maniere que sl Petait avee des eroches sui-
vies de demi-soupms.

51. Lorsque dans un STACCATO semblable, il v a des notes qui dowvent  elre
senties avee plus de force que d’autres par un aceent de RINFORZANDO elles ne dowvent
pas perdre pour cela leur caractere de détache. Dexécution de ces notes doit se Taire
en poussant le son sans effort et delachant en meme temps, par Particulation de la pa-

role. Cet effet exige de Pintelligence, car il nest pas sans difficulté.

EIREMNNLNL .

S EEEaC A e
: —4—t e

h
A4 T
-
P

K

— oy

”

SE
P P P

52. 1 est un, accent de la voix auquel je ne saurals donner de nom;accentmys-
W - & M a ¥ .r
terieux qui exprime la crainte, ’etonnement, qui se produit par des sons concenires,avec
&, I 4
une parole breve sans secheresse; accent qui alfecte une sorte de STACCATO lourd com-
o P ! . ! 8
me Peffet d’une poitrine oppressee. Cet accent ne peul élre enseigne que par lexemple;
* L - - ’
cest aux professeurs qui ont un vif sentiment de lewr art que pen recommande la de-
monstration, mais pour fare comprendre y quels cas cel accent esl applica]}lﬂ., je vais

en indiquer un exemple.

M. S, 2477,
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b .
Si Pon considére le DIES IRE de la messe de REQUIEM sous le rapport expressif,
on concoil que ces paroles.
Mors .--I‘uprhil el nalura,
Cum resurgel creatura,
Judicanti responsura
vevellent' Pidée de la nature et de la mort méme ﬁ*uppém de tervemy & Paspeet  des
hommes qu sortent du tombeau pour parvaitve devant le juze supreme. Or aceent  du
choeur doit ~ etre Pimterprete de la terveur religieuse qui l*;'gllr dans ces paroles.
Supposons que le passagze dont 2l s%agit soil rendu de cette manieére par un choeur de

-

hasses a "umsson.

Andante . i .
-} rJ_ZE:F_‘E_ '__'_f'__F = tF—g__—ﬂv_:‘:g'F_{ﬂ

Mors stu_pebit el na - fura  cumre_sucgel cre.a - tura Judi

&

i = | e L1
T T e i (o e, i . e i s S |  — i e s i e
b= FF 1 Sy

e ety e ae e PP —

e e ey

_can_h 1es . pon . St ra Ju_di _ocan _ 4 res . pon  _ su_ra

_ﬁ_B}T * -+ ,____.g;_ & I'___..p i 1 ‘_h' t_ ’ ‘.F—""{"'-* ; ]
o l:a Zp” .’,‘ ; .i.— ) j:i._

=3

S r—s . 2 e e S EE e s s
1 T I

1l n'y aura de convenable pour tout ce passage que Paccent  dont Je viens  de
parler, et lm seul pourra exprimer le sens des paroles el la pl-n.-lfr du compositenr.

53. Llaccent est souvent ndique par le vhythme Si ce rhythme o de la for-

cey de o Justesse, les notes v ont une telle nig.niﬁr-aiinn, (ue rhmllw chantenr est conduit

par instinel & donner la force du son i celles qui Pappelent. Mais pour tiver le meil-

leur effet de cet mstinet, il Taut en rendre les mspirations atissi hﬂnlnnégt& (que pos-

sihle entre tous les executans. et pour cela, le directeur du choeur ne doit rien ne’gﬁ-

ger, Il est une multitude de choeurs dans les oeuvres {Il'ﬂllhli;llllfﬁ et dans les omvra-

. .5, 2477,
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ves e Handel et de Bach i|ui peuvent clre cludiés avee fruil sans ce I‘iIIIpnI'I.Ji* Ci-
ferm }HII'I‘ii‘ulivr"-l'Fn‘lt*nE les deux morceaux smvanls de Noratorio LE MESSIE, Dans le pre-
mier, les notes du |!rl'L'mir1‘ el du hrosieme lemps de la mesure .uplu-"ﬂﬂ Faceent de for-
ce, aceent qui sera du plus grand effet il est unanime. Dans e deuxiéme qu nest au-
re que le subilime ALLELUIA de Handel, Yy a un accenl sur la ||l'rlni;'l'r .‘i!”HIH du mal

. I . 5 . i s
ALLELUIA, 1w margue les endroils ou ces acecens dowvent elre |:-|4rwh par une asterisque,

: Tt‘-‘l“\"\l"i AYAANAYVO |

e = b et AP F :
Coamvo 1Y % o - r f P L I.-‘ 'i-:' =% ';'—_43_-}3}1"_?-- 4 — :' = ﬂ
sl upmm heads ﬂ ve  Gates and  be ye hst oup ye
S —— == e—a—— s
: | up ],nurhmuh ﬂ \e ﬂn_lu. :n.ml faer ye st up ye
| ; e e e =E====c=r ey
T AT AT | (T S W R = L
L s e SRR R R R S S S
: 1.t up vourheads Oy Gates and be ye hst up G
F /] {_'_ L _;_1_' ” W L}:___“'l_ __..; _:..'f__ _f
. &, . o ! o o S
‘ & e —— e
PViano t | £
e e e e S e e [ s iy S s
= ¥ iﬁj— —= = — = 3 __ir_ _]:'_'_' = = ;
~ - & & - .
e e M—— . » .
%"i’_:ﬁ‘ g V _F : — T {_1:—_'__! s 3
- T
E _ ver las ting Doors and the King of Glo - ry shallcome in
& : : — S — ey
- s o P » I'f"_i_,_ __"_? '_J_'.'.':"__ el e i
< i—}‘ i - : ¥ - i —— e =3
E _ ver ]a!b_lmg Doors and the Ring ol Glo _ ry shalleome 1
. 1"“ P .. e
F— A TR T s v £ —w—— Py
= —'f “EEEECEESRETEaE
* I _ver ia'._h'llg Doors and the King ol Glo _ 1y '*]tll]{"l"lll'lf"_ imn
: . - . £ 2 » >
v $ b £ 25 4 “___E__:T - *—# S
t:_' L | | d_——- ’ | |- R —— = & -;.F g_ R .._________.1;'__ )
e —_— 2 = o e — = 1
'. e . e R et St I e el
| NS v e ——— S 'J—_'—_r— 'L_& —
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Covo, O T I e e
A\l lelma Al _ lelma Alle_lwma "'Llh-luLa ﬁtl " h‘_ lina

L - : Fas g 0 T TrTE > P T : - <
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-'r"" g *‘1' __! |

— e FF: ._-_ L = 1 F-r-__-f:_{___:

Al lelma Al _ lelwa Alle_lma Alle lma Al _ le _luLa
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. Lellet de la muswue se complete dans - le  choeur par le senfiment co

lechf o I” amumation., donl ir p-.u'h'r;li en’ dermer hen.

EChapitre Deptieme.

e Na Py ononeraion Aes ‘lqs‘a\.'k}u:“.-'-. A Ae N atiedlanon voca\e |

5. ”{ﬁluil'il*lu':- 2" démontre (ue el Tel llt_' la I'Illl.'iuiillll' H"ill.lgl'l'll’ll.ill_‘ par une pro-
nonciabion nelte el bien arhculée des Imrult*z«; le son a Irlllh de \iﬁaeihi, |J|'l|ﬁ- déclal par
ritulnllﬁinn quil regoit de Paction des levres of de la langue. A |"1{g:il‘|| de Pexpressionon
ne |;q=||t niettre en doule que Paceent imprimc aux paroles par les chanteurs wajoule bean-
coup de force au sens des phrases musicales, Cependant bien que les aw.mli-i;:.'rs d"une hon-
ne prononciation soient connus ol avoues=de tout le monde, on ne peut nier que la plo-
part des artistes III.{-‘_;“.E_'{*I.I' cette partie de lewr art et quiils ne laissent souvent deviner plu-
ol quientendre le sens de ce quiils chantent,

Mais st ce defaut est sensible ¢hez un grand nombre de chanteurs, il est & peu
pres gtflllil‘ﬂl chez les choristes, surtoul lorsqu’ils chantent des paroles francaises dont Fac-
cent vhythnigue est heanceup moins sensible que celn des paroles latines. taliennes el al-
lemandes. Les défauts individuels de chacun des chantewrs du choeur saugmentent par  les
combinaisons de la masse, el de leur mauvaise articulation résulte je ne sais quel cahos de
syllabes  dans lequel Pauditore ne peul rien saisie de pré{:is.

56. Le divectenr d"une ecole de choristes duil th;llllt'l' des soins a celle partie de
Pexécution, ef faive fawe 3 ses eléves des rwlw-ifr‘ﬁ-s,u]?alu_u-tl par groupes peu IH]IH!H*E'I_I;-,FI'I—
stite par masses,sur la prononeiation franche, netle e vizoureuse des consonnes,pour parve-
nir, suvanl Pexpression des honnes ecoles de r]mnl, % BIEN BATTRE LES SYLLABES avec les
I&vires et avee la langue, Ces exercices doivent etre fails dabord dans un mouvement mode-
re sur les syllabes simples de deux ou de trois letires qui n?exizent qu'un seul  mouvement
des h?i res on de la Iangur., lelles que BA. CAL DAL LA MA, PATA, TON, TAN, PAN, ele,. (n pourra
se servir de mols rnmpumf:a de syllabes- de ce genrve, ef les disposer & la swmite Pun de ane
tre, sans quiil soil necessare que ces mols forment un sens entre cux. Le directeur de e
cole ou le chel du choeur devront s’assuver si Fattaque de la syllabe es Faite simultanement
par tous les choristes, car un pen de retard on danticrpation de la part de quelques cho-
ristes aneantivait effet, tandis quron olitiendra des resultals  "une grande lmih:-anm'l* pav
Punaninite dattaque el par Tenergie el Particulabion. Apres avorr Tail I’exereice dans un

: por A Wi
souvemenl modere, on Paceellerera par desres .

M.5. 2477.
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VN VWYL,
Vour acgpeviy de Va bovee o4 de \a nelkele. dans \a ATEAEATRRARTEY
il..."h.t"-.'- l.}mruﬁ 5

Mowement modere .

e - el o e e T
- o '.E" - I - ﬁ e . T . L -
(—.'_--- : : — 1 - - - =
B3 - ton, | Ca_non | wnoting | Lot Ca _non,| Bi_ton
/ .' A =) t J--J J e ——“—_j e
S 6—6 | 0 6" G-I 44"t = :ﬁ:: L —
Bi ~ ton, | Ga_pon - Pan_tin, Lan-tm Ca_non, | Biton
|
el
s . e 2 , o
(> '—'f;'— e e s e L e S f‘ o
B . bon, I Ca_non Pan_ l.il'l,, Lu tin Ca-. i, B ton
= - T p -l ,
e L } TR CETET - (NN 1R ety Bl 5 T - —
1 '—"5‘_'—7:':):_:' T e o — L 3 —

Ba - ton,  €Ca_non Pan _tin, Lot Ca_ non, Eﬁ;:,lﬂn

4 A S .4 At —i) b A ks '
.  —— e e e m R aST mp e s —— e e T
I — e : e
Lo  tin,  Pantin Pa_pa, | Maman Bt tant,  Content i _mes
: | | il Lol
e e e — e
e o T S S e

Lu _ tin. | Pantin Pa_pa, | Maman | Bal_tant, | Content | Pi_ment

Lu _ tin, | Panlin Pa _ pa, M.nman Bat _tant, | Content
=i EmEereT r_._.- 2

l

Z - .' :-' -
e = 4-_--.-—- —r P N SE— . .5 _.-f. .. i , : —:P
Pi

W b

1_1___.".___:*?;__:-? T S I

la-tine  Patin  Pa_pa. Maman  Baltait, Content  Piment
== s S

e

e e
Pimpant. Ban_dit, | Banni Lambeau,| Landeau | Tom-_beau,| Tonneau.
! . L

: i e i !
S T | s (T L) e T F 1 I 1 2 I
- A TR r ]

——r ':' rj___ﬂ__r--. f_ _-__ ?j_a_._ _f_i‘_'- -
Pimpant. Ban_dit, | Banmi - Lanibeau,| Landeau | Tom _beau, “Tonnean,

PN The T - b ’ -
F -.- = -'.-F-_ R . - NI U . TH== .
EE==mssse—oo e S-S
Pimpant, | Ban_dit, | Banni " Lambean,| Landeav™ | Tom_bean,| Tonnean. |
4 — o SN s S ms I
e - 0 _‘_r r - __i' j;__—p'_l' - o 7 =
0 | T i'_ | ? Ty - "
Pimpant, Ban_dit, Banm Lambeau, Landeau  Tom_beau, Tonnean,
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57 Apres que le chocur aura acquis habitude de prononcer avee lacilite les syllabes
(un se forment  par Paction simple des lévres, de la langue et des dents, le directeur de
I"école fera laire des exercices sur les syllabes ou les éémens simples se combinent par as-
semblage de deux consonnes avant une voyelle. Ces syllabes son plus difficiles & Faire enten-

dre distinctement dans le chant que les Pl‘t"'l"i;‘li‘i-‘ﬁ.

AU TR\ § W WA R

L) i exexerce de ce geave.

Blan _ che [flewr, ai -{ma _ ble | blon_de, | clamyplaml 6l et |plem rws -

-3 i R s ) 38 = o AN et A B i -
e S e S e i i —i—— L :_—_z;'.:_'__'_‘_'_ﬂ_ll't‘ = L
Blan _ che [flewry, a —|ma _ ble | blon_de, | clamyplaml G et plem rus _
— Ed . = — 7 ———

T ':_Eﬂ;i:_' ".;:IP_:E:'_ ; 'f - 19 ‘__:':_—;_'_.":'::'.r S e
Blan _ che [fleur, ai -|ma - ble | blon_de, | claiyplaml tf et |plem rus -

= -
T — R — . & . e s a—
< M !! = - o -— T — T

{11t

.

: Sl
e e AP e i e S N
gland [;hm e, glo | l;ﬂ, cla _per bloe d’al L ba _ tre | glo_be | bleu
. _ = — {J : oo "j‘:.‘.—)l.'.__'f?'_{. =
gland plan - te, glo L be, cla-pier bloc d’l L ba _tre | glo_be | bleu
o
eoms “-'-?!F_'. I__._-!‘;;_li_'_?.:___"'. _T_—'il".;l_'h_-:'?_h.f .'__‘.f'__;f__:,_'_'_!‘-?" S
gland plan _ te, glo L be,cla_{pier bloc d’al L ba _tre | glo-be | bleu
= , ’ <
e e R S e e e e _—r_J" ST R
eland plan - te, glo _ be,cla_pier bloc d’al _ bd _tre glo_be bleu

58. Lies syllabes appelﬁm Bl'}NFL.hNTEE'ﬁ.,qui se forment par une wihmlinmiupﬂlaiﬁ.,
sonl celles dont la prononciation est,en général, la plus vicieuse: le grassatiement,plis ou Mol
pmnmmé-,;. ou la mollesse d’articulation,s”y font souvent remarquer . 11 est donc indispensa-

ble de lae faire an checur des exercices fréquens sur ce genre de syllabes, et de surverl

e g, 4 M.S.2477.
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ler avee soin ces exercices, dont je donne 1w un exemple .

— gy = irrm 1
i T i - — 1 3 Y BT (. S— |
rpp o s lp pre Fraat
di - ge, | enis de | ra_ ge, (bronze \mar_bre, tronedu| el brul,
| " iy n " N
ST T b T
—— _*_g.'. - g . { *_...J_‘ o—— ,L -

di - ge, | eris de | ra_ ge, [bron_ze 'mar_bre, troncdur| et brut,

— ._ﬁ::ﬁ"—rﬁi'—'—f?—'ﬂ? TP O F o --r___:#t.'fr_ =2

Ee—— ——I —2 —.—i =

i _ge, | eris de | ra_ge, |bronze 'mar_bre,|trone dur| el brut,

=

—t [

i

Grand pro - di _ge, s de  ra_ge, bron-ze mar_bre, trone dur et brul,

k) -

o e g g ; -

N

crain_les lav_mes, bruit des | ar_mes,| ont des | charmes powr son |coeur

-_l_.- J e — _#m-H_ﬁ__p ﬁ'r' hﬂ_‘"_F-IF_

crain_tes lar_mes, bruit des  ar_mes, ont des charmes pour son coeur

59. Les syllabes SIFFLANTES de diverses espéces doivent aussi &hre Fobjet d’une étu-
de speciale, Le mécanisme du sifflement sétablit de trois manieres dans le chant, comme
dans le parler. Dans la pl‘emiérﬂ il résulte du mouvement de la langue vers les dentsCest
par ce mécanisme quion fait entendre toules les syllabes dont I’s ou le z sont les |H'Emié-
res consonnances. Dans la seconde, ar est Pﬂll!ﬁﬁ!: entre les lévees au moment ou elles se
detachent 'une de Pautre, comme dans toutes les syllabes oty I'Fet le PH precedent lavoy-

- .|. - - 4
elle. Dans la troisieme, le son vient de larrierve bouche, et Iair est pouss¢ entre la lan-

cue et le pﬂ!am. o

N.S. 2477,
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r” La mecessitd de rassunbler les syllabes lee plog embarassantes dans oo conet exemple ne permet pas de doaner de sens 5 oos combinasens  de mints
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G0, il:l"l‘*.ﬂ- avoir termine ces etudes s}uft:'mlrﬁ, dans lesquelles il faudra surtout cher
cher |"t{galilff de prononciation el I"unanimite d"altaque, on passera a Pappheation par- Fe-
xecution d’un certain nombre de morceaux choisis dans les oenvres des anteurs les plus
céleébres, et Ponprendra de preference ceux qui présenteront le plus de difTicultes pour la
prononeciation.

61. Dans la musique italienne 1l faut avoir particulierement E’-gnr:l i accent qui
doit etre |J|n.-a t:nf_-r,'_:iqur sur les Iutmtlii#mrn lnnguﬂs que dans la .mu.siqlm fl'm‘u;aliu-.,rl qui
doit se rendre en enlevant et détachant, pour ainsi dire, cétte syllabe “de la suivante . Une
connaissance pratque: de la langue ialienne est necessaire au maitre qui veul bien  di-

& ¥
riger ce zenre d’etude .

— T —

Chapitre Duiticme

Ve N aviioaiahion  da gv.é:\t-\: onAdela voransation Aansie Cloeay |

62. Llancienne musique de école allemande, particulicrement les Oratorios de
Handel, renferment des choeurs ou se trouvent beaucoup de traits d’une exécution diffi-
cile,et qui exigent de la part des choristes une certaine tonnaissance de la vocalisation . T
[aut Pavouer. cette ‘ql.mlihI ‘est fort rare chez les chanteurs de celte tapéte;t]e I vient que
les essais quon a faits en France et dans quelques autres parties de FEurope,pour vendre
celte belle musique d’une maniére convenable, ont ¢te souvent infructueux, el que fexéeution
de la Tugue du KYRIE de la messe de REQUIEM de Mozart nest presque jamais safisfaisante.

63. Denx obstacles s'opposent i la bonne exécution des moreeanx de ce genre: le
premier consiste, comme je viens de le dire, dans Pinhabilité des chanteurs; le second, dans
I"ignorance ou sont les directeurs de choeur du caractére reel de ces ouvrages, el dans  la
mauvaise direction quils leur donnent. En France, les mouvemens en sont pris avee trop
de rapi:!ihf., el les chanteurs, donnant tout le 1|§rﬂlﬁpp«emmﬂ possible a la force de leurs
poumons, font presque toujours une horrible cacophonie de cette méme musique qui, bien
rendue, produmait les plus beaux effets.

64. Quoiqu’on ne puisse ﬂs;uil*er de conduive de simples choristes 3 une habilité
lfg_a;ip a celle des virtuoses df: chant, il n’est cependant pas impossible dattemdre au dl*.'gl'u:r ne.
cessaire pour Iexécution des morceaux que je viens de eiter: ce qui le prouve, c%est la per-
fection relative qu’on a quelquefois remarque dans ces choeurs en Allemagne; en Angleterre,

dans Pinstitution de musique religieuse, et en dernier lieu dans Pexecution du MESSIE aux fétes

5 TLS.2477. -
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= r B . L ¥ -
musicales donnees & Bruxelles en 1854 Je sais que pour allemdre a une execubon :|urhlm-
- L] ¥ |r - - r
peu safisfarsante. 1l Taut de I”"?‘“”" ctudes: mats en meltant un certain ordre dans ces etu-
des, on pourra hater les pm_-_rﬁ*ﬁ des chanteurs,
L .

: - i T i ;
Les trais (un dowent elre vocalises sur une .~=.1r'||;t|n-.,.h~|.-. (que celui-ci

= _ 1

-'-"Eq'; " " "'i' "' 4 i . '| . -|.

_ i . f . L
ne peuvent dire etudics collectivement que lorsque le choeur est devenu hiabile. Dans les
. i i & ® ' r
premiers temps, le divecteur de Pecole, ou le chel du choeur, dowvent Tawre Fare des elu-
des mdividuelles, ¢l les faire dans un mouvement lent, ayant somn de faire articuler {‘hinlll:'
note par un mouvement souple du gosier, et de les lier Pune a Paulre avee :- calite. Lorsque
: i T L
ces dludes partielles seront assez avancees, on reuniva les choristes par groupes de  deux,
l|”““‘*“~ ‘EIFL, bt «'un meme genre de \nix;,{ruﬁn..ql.lmui tous les Iu-rmir-r.-a el seconds dessus,
r " s
lenors el ]l":l:.'-h!"."« seronl 1].'”-‘12-““:.., ;'I TIILE I"""“' evecubion. on Illl"'”I'.':ll'|lf""|'|'|'|h'l‘ "".'"|Il|;|h'l""]'l"|l'||l’_"i_
i " o b ki : ' ’
63, Si Pon veul éviter la_conlusion, il Taut executer dans un mouvement modere
i g . = . ¥ a
tous les *'h“."“"* dlans |““~‘"F"-‘l-‘; 1 V a des traits de voeahsation, Cette |u-r~muhnu nest  pas
f ] g - . 5 " -
seulement  necessaive pour faciliter aux  choristes Particulation des lratls, mais  auns-
. . * y . - I ® »
sioalin de lasser a lauditoire le temps necessaire pour discerner les entrees  Tu-
# - .
puees dont tous les morceaux de ce genre sonl I'{‘IIIIIIIH dans les (ratorios  de
. . :
"“'"I*‘lﬂ de I'nrpnr-.-.,:-i de Till'i'h]lll'ﬁ attlres  vieux  matlres de leur Cpogue.
# - - ¥ = & F r 5
I est necessaire aussi de modérer la force des vonn dans  excéeution
- . i L - i - . I
des traits vapides vepandus dans les choeurs. Le chant a dem-voix esl celul qu re-
# & ' T F L
ussit le mieus dans ces ftraits, On peut cependant en augmenter Peffet par de lege-
res nuances de CRESCENDO, lorsque le trait est ascendant, et de DECRESCENDO, lons-
- n . i - & I .
quiil est descendant; mais Pensemble et Punanimite  sont difficiles a etabliv, quand  le
choeur est nombreux.
. P’
I v a de beaux modeles de choeurs voealises dans les  ouvrages des  au-
. Y r ' . Yy . . !
levrs  qur onl ele nommes Pt'f'l‘t‘llt‘.l‘l‘ln‘li'nl.‘,"ill'ltll*l sTesl p;tl*llrnht-r:-nwnl dishingue en  ce
venre. Ses Oratorios en rvenferment d’admirables modeles; parnu ceux a1, le MESSIE me pa-
. = s = E -
vait tenir la premiere place. On v trouve une richesse de formes dans les choeurs qui
.Ihr- . A."" - L v aiia ¥s . --‘.+. ¥ ] l il"l.
nexiste peut etre dans aucune autre composihion. Y indiquerar ici comme  des  objets

Ll P : ?
Jexcellentes  etudes quelques uns des plus heaux choeurs vocalises de ce bel ouvrage.

M.S.2477.
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Tiute eette introduction doit etre chantée avee beaucqup de douceur.
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Chapitre AMenvieme,

. B e [ ——

Wa Vhavase N\A n-'."fu\mn-, A Vwasze \\mﬂumﬁqw - A Y\awase Tﬁﬁh\{m@w .

68. La phrase est en musique un lragment de la ‘H'll'ﬁl:l‘ du compositeur, renler
_mé¢ dans un cerfain nombre de mesures . Plusieurs phrases completent celte pensce.

69. 11 serait impossible de bien rendre ce que le compositeur a imagme, si les e
aéeulans ne saisissaient bien le caractere de sa pensée, or, ¢’est ce qui n”armve pas lon.
._jmu‘h,,nu piulﬂi;r"q-al e qui a rarement leu .

‘87 ne s"agissail que de reconnaitre s1 objet du moreean qu’on doil execuler esl
triste ou gai, calme ou passionné, on ne serail pas longlemps dans "'meertitudect les chan
_teurs auratent ientol l[‘iH‘l‘I'IJl'if-‘- le caractére quil conviendrail de donner a leur exéculion
Mais la musique n’a pas toujours la temte decidée des situations de P'ame dont il vient
d"élre pnrlé. Elle peut exprimer les senfimens divers par des multiludes de nuances; sou_
venl méme, son charme le plus puissant réside dans un cerfain vague qui laisse mappercu
I"objel réel de la composition, bien qu”il y ait une pensée dans sa conlexture qui wéchap.
pe pas a des musiciens bien organisés .

70. Mais de ce qui se comprend sans peine par un musicien nstruit, & la vue
d"une partition, ou par un auditoire i "exécution d'un morceaun de musique, est  emgma_
.-Iir[ur pour le H:T'I'I]pllﬂ]liﬁ‘lt‘ ou le choriste qui n’ont sous les yeux que des Pi_ll‘lii:'!'i iter_
mediatres, in&igni“alltes. par clles memes , el qu souvent ne pr{'ﬁen{l:.ni aucune sute a leur
esprit . Tout bon chel d”orchestre, tout bon directeur de choeur, devraient done, avant de
faire commencer "exécution d”un morceau de musique nouveau, ou du moms meonnu, en
analyser "esprit et le caractére, par une allocution adressée 3 |"orchestre ou au choeur .
Bendus altentils par I"instruction sommaire qu’ils aurment recue,. les executans ne se_
raient pas obligés d’attendre que de longs et fatiguans essais leur eussent revelé pe.
niblement la pensée du compositeur, et le caractére convenable d7expression, d’accent,
de douceur ou de force serait donnes d°abord par eux a la musique: on ne ver.
ral pas enlin, ce qm arrne tous les jours, des choristes el des musiciens d orchestre
chanter ou jouer lenr portie dans de grandes compositions sans y altacher dautre
sens  que celut des notes qui sont sur le papier.

71. Sasir e caractere de la P{‘Ilﬁt:{‘- d’une composition, et la rendre dans I'e.
aécution  s”appelle PHRASER. Le PHRASE est de plusieurs espices . On  lui donne,
dans 1’exécution des choeurs lé mom de PHRASE M%TZLHTIIQ[TE lorsque toutes les par.
Mfies concourent & "inlérét el onl des rentrées successives, comme la  plupart des com.
_positions des maitres de ancienne école italienne, allemande et francase . Le phrase

mﬁmliqm‘ existe dans toul moreeau e muﬁiqur par la pm‘lie ﬁupérirun‘ qni a le

A, i




..“ [ |

chant; & mows que le choeur ne soil que  "accompagnement d’une voix principale. Celte
sorfe de phrasé, pour alleindre le but du plus grand deéveloppement  possible de Peffet de
la musique, doit etve pour la partie supéneure du choeur ce quiil est pour un chan.
Aeur charge de vendre une mélodie, c’est o dire que expression collective de tous  les
chanteurs  chargés de cette partie doit étre uniforme, ‘nspirée du meéme sentiment, el
ne doit former dans son ensemble que  ellet d"une voir pmssante  dont 1" expression
serail quste et comvenable .

Amsi dans Pexemple suvant, le phra-.é melodique ne peut étre que dans la par
_tie supérieure, el tous les eflorts du chel du choeur doivent avoir pour obpet de ren.
dre ce phrasé unilorme entre foutes les voix de celte partie .

mrgu wodevalo

. = = = ‘_‘?_'-ﬂ"—_'"? d"'!:ﬂ r = . T
=0 - e P
/F Cresge. poco | a poco.
-+ I
[ _.j"' i '&_._- r - { :FE_ _:__.i
i (4]
}J Cresc, P{I('n a poco.

f CIMESC, Pﬂcﬂ il 'P'DE[I.
- A : L4 - f —+ E[?=' J__""}'

cresc, poco a  poco.

72. Mas w1 la composition est dans le style ancien, ol toules les parties font
& ’ * * !
par leurs entrées successives un toul melodique, el ont un t:gnl mleret . alors e ne e
: , = . ot T - . ,
—ra plus seulement la voix supérieure qui prendra part au phrase  mélodique, mais tou.

tes les voix. Les chanteurs, quelles que sotent les parties auxquels ils appartiennent dans

¢

ce genre de musique, doivent étre pénétrés de Pesprit de la composition, et se répondre

= ¥ - A\ e
muluellement par des mtentions analogues. Je suppose que P'on ait a exécuter le morceau

stivanl, de Palestrina
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7a. A lﬁins}wﬂiml de ce morceau, le directeur du choeur reconnaitra sans peine,
L & - L - N . i .
par son caraclere el par le choix des voix, que la pensee du compositeur a ele celle 'u-
. ’ ) . - i 1 -
ne expression douce et devote, el que de hfgerit‘-‘- mfllexions de CRESCENDO et de  DE-
CRESCENDO dowvenl seulement colorer ce chant calme el pur. Il verra que toules les en
r = ! 4 » 5 - & i . . -
rees des voix sont elabhes jusqua la dix- neuvieme mesure sur un mohfl principal qqui
. =L s - P " - "
se reprodul en mmilation sous des formes variees; quun nouvean mohl dimitation esl pro-
| & ] w-oal / . |," & sy
pose  par le tenore a v vingl-troisieme mesure el se {l'l"lrll"lﬁl.ll.'li‘ Jusgu”a la trenle  sixie-
me mesure, ot un dernier motl d'wtation se produit dans e second  dessus ef se repro-
duit jusqu’a la fin dans foutes les parties. Il comprendra, enfin, que tous ces motifs  sont
3 - ) Y . =g S | 5
empremts du meéme caractere, el concourent par lewr admirable unité de pensee expan-
- - " & El - = " - .P F n }
sion de Punique sentiment religieux g a mspire le morceau. Il en conclura la necessite
& - ' L] - -
mdispensable de donner aux entrees de toutes les voix une analogie parfaite dans le phra-
# 2 P - ® =% £
se. Ainsi, faisant fawve la premiere attaque du second dessus dans le PIANO le plis  abso-
Ll = = " F ]
lu, de maniere que les voix quiexecuteront cette entrée semblent étre celle des anges ,
- - fl" L3 P = !‘.
il Tera conserver, sans aucune inflexion, cette douceur extréme Jusqua ce que toutes les
- w " F - o
parties aenl fart leur entree. Le premier dessus, le contrdlto et le tenore deveont aussi
famre leurs imitations avee une douceur exquise el sans aucun renforcement,  si faible
Il soil, Ce n?es lans la douzié . y le SCENIM faite
quil st Ge n"est que dans la douzieme mesure qu’un cger CRESCENDO, partaitement
k| = 5 B - 5
hmnngunf entre toutes les voix commencera a se [ore sentiv; au premmer temps de  la
i, | - i ® [] N & -
quatorzieme mesure ce crescendo sera dans toule son inlense relative, puis, subilement ,
= -' = - *
on reprendra la doucenr absolue au deuxieme temps de la mesure, afin de faire bien en-
\ b . 2 4o
tendre dans son caraclere propre la nouvelle entree du motil principal au second dessus.
b . - ¥
(Uest avee des soms semblables, ¢t en ne Tasant sentir de nuances de légers  renforee-
= " + & -
menls (jue im'ﬂ.{lllﬂ toutes les soix sont reuntes ot |ur.-‘.||u"|| n’y a ponl 1|"==|iliu[u1* de mo-
tifs  d"tation, cesl-dis _je, avee ces sons (ue I"on parviendra o rendre 1o I‘Illl.‘iil‘-i'l_'lt' selon
¥ . - & ¥ ¥
la pensee de lewr immortel awleur, el quon aura  atteint Ia 1.:-.-I’.».-hun de ce (que I?HI]!JH:-—
' r
le LE PHRASE MELODIOUE
; . A P g . ¢ . g g
7%. Ce ]Ihl‘ihi‘ esl Illlll‘-'!--l'l'l-i.'lhlq' dans Vexeeution de toute Mancienne musigue ilali-
enne. des oeuvres de Bach, de Handel. et de beavcoup de morceaux de Haydn' el de Mo-
. ; F # 5
zavt, Parmu les beaux choeurs de Handel, les oecastons se presentent ﬁ*rqurmmrnl ou low
. i i . . .2
te la masse chantante doit entrer par le phrase melodique dans Pespril de la composition.
g | r " i r . F = s
Ce phras¢ ne consistes pas seulement a executer avec plus ou moms de precision les ef-

fets de PIANO ou de FORTE, de CRESCENDO ou de DECRESCENDO, mais a donner aussi

- Ll . . o
Paccent de la voix convenable an sens des paroles, el & Pimpression dont I'ame. doit
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etre emue . Par exemple, le choeur: AH! PARMI NOUS L'ENFANT EST h't:], en anglms: FOR UN-
To US A CHILD 18 BORN, esl t'l‘l‘lp'l‘{‘ilﬂ d'une mellable Irm comme celle que doit  re-
velller la PEIIHI{r de la naissance de enfant divin. de la venue du messie. du sauveur du
monde. Le grand artiste, auteur de ce morceau, a merveilleusement  bien ﬂprimt{- ce Sen-
timenl dans le theme Irrinrillﬂl, et dans ses diverses entrees par toutes les voix . Les
notes n*en dowvent Imini etre seches, mais douces el moclleuses; la pn*mif-n— note de  la
phrase, ce AR! si expressif dans le chant doit étre, comme un élan de I"ame, une exclama
tion de bonheur. Ce sentiment se répand dans tout ce qui suily puis arrive celte excla -
mation si energique dans e fexte anglais: WONDERFULL! la toute la puissance des voin  doil
elre {hiplnlrefp; la doit s’exhaler avec une force irresistible le honheur dont le monde est
saisi a Mdee de son .-'-alut.ﬂpr;-n cet elan, le premier sentiment reparail, el celle allernati-
ve dlimpressions diverses forme un des morceaux les plus parfails quion puisse  eiter
en son ;__"{'I'tl*ll-+ Le style du llIII'aH[-: des execntans deoit nfpundl'tr a la beaute de la pen-
see du compeositeur,

75. Peut- étre dira-t-dn (que Jexige: trop d un r:hwm-.; en Ll demandant une ex:
pression que les chanteurs renommes n’onl pis  toujours,et qu d’ailleurs offre dimmen-
ses difficultés. Pavoue que ces difficultés - sont . grandes; miais © ce - n’est ' pas a di-
re quielles soient insurmontables. Il s*agit 1ei de la perfection vers laguelle tous les el
forts doivent tendre dans les écoles, dans les concerts, a I’t:.gli.we, au theatre, et ce n’esl
quen se proposant un but Flﬂigné, mats qulil n’est pas impossible d’atteindre,quion peut
f'.-sp::rfr de faire quelque chose qui merite le nom dart.

76. Quelquefois le choeur nest que Faccompagnement  d"une  mélodie placée

en dehors de lw: le devoir des choristes est alors de seconder, par le caractére dePhar

monte qu’ils produisent, le sentiment 'Ellll‘iﬂ'li: par la melodie quils accompagnent, autan
par accent de la voix que par les nuances de foree ef de douceur, Leffel quiils mel-
tent en pareil cas dans leur exécution Sappelle le PHE&SIJ: HARMONIQUE ; effet trop sou-
vent ne:gli{:#.-._ cette sorte de phrnﬁr.-{ est encore plus rare que le :‘t‘léludil’[ﬂﬂ.cl}hlbiﬂ]‘ de
[omis n*entend-t-on pas dans ces moreeauy qu’on 1]1}:1'"1-3. ARIE CON CORIL, le choeur -
nattentil au chant principal, jeler toul a coup, au moyen de sa rentree, des eclats de
voix absolument étrangers i la situation, au caractére de la musique, a Pesprit, et am
pansinn.- des personnages. Si les accords doivent étre délﬂthés. ou les Tait entendre avee
secheresse ou dureté; «’ils sont lids, on les fait lourds on mons, en un mol, le pllra.f-ti

harmonique manque presque foujours. Je ne sauras trop le répéter,ce phraaé consiste

M.8.2477.
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Y meltre de Fumite el de la convenance entre Fharmome du choewr el le sujel de la
melodie. .]’.-lpprﬂc.. s cel objet toule Paltention des chels de choenrs et des direc -
teurs d’ccole.

77. Dans le ])lll‘a!lt; rhythmique il est necessaire de disposer les nuances de
force el de doucenr en rason de la nature du rhyvthme, de la maniere dont tombent
les lemps forts ou [ubles, et aussi de la nature  des paroles. Ih-.:uu'uup de chels de choetrs
constderent comme une obhgation de marquer la musigue rh_v.l.lumft- par un léger ae-
cenl de T_ﬁu'ﬂr sur lees femps forts de la mesure: il ne pourral vesulter d’un tel prin-
rilm_ nppliqu:: rigoureusement qu’une monolonie fatiguante dans Fexdéeutions que si,  au
contraire, Paccent ne se fait sentir quialors quiil esl reclame par la nature meéme  de
la Hﬂuit[llﬂ, par le caractere dont elle est empt‘fhllﬂ. par la Torme de la l.uhmuf, alors

. s 0. r # . .
iy awra vaviete et convenance dans Pexeécution. Citons pour exemple ce beau fragment

du dix-huitieme paume de Marcello, .
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Apres Pentree vigoureuse du contralto solo, le choeur  doit l'i"ﬂ‘eﬂdl‘l‘ PIANO le mo-

; ¥ .l i ¥ L 5
tif, en detachant les notes avec legerete, sans meltre d’accent fort sur le premier  temps

- 3 . - 9

des mesures, mais a la seconde mesure du choeur, sur le mot GLORIA il faut marquer o
. " M Y * , I o
cent, amsi que dans la suivante, au meme endroil . Cet accent frappe avee ensemble au mi-
hen du prane de toute I:i ph ase, el de la lege verele des notes, Fait un excellent effet. On
concoit qu’il est impossible de donner de regles ;_:énﬁ'rale& pour le phraaﬂ rhythmi -

& - * %
que, el 1[11"L| varie en rason du caractere du rhythmﬁ_

M.5.2477.




Chapilre dixieme ot dermier.
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78. Dexecution de  la musigue  peul elre exacte sous le rapport de la va-
leur des temps, de la justesse of méme des nuances, sans que Uellel en soit com-
pletement  satisfusant, faute de I ANIMATION qui_est la vie de Part, Je ne  saurais

. . r I 5 # #
e Elphquﬂ' ma pensee a cel --g:u'd qu en  Lasan remarquer o’ a I'“prra de Pa

vis, par-exemple, ou o musique est bien rendue par les chovistes, au moins quant a e

veeution positive, Peffet st cependant fort mférienr & ce quiil pourrail étre, tandis
- ¥ § [ )
l|u’ml a v des chorstes ““‘dlﬂﬂl'ﬂ.ﬂ., can theatre alh-malul, en 1828 el . 18305
" # ® . f - & - M & ’
qui_par leur execution animee, pleine de chalewrs of de Tor dans Fart, excitait un  en’
- [ i n . " &
thousiasme  geneval. Crest que Part sans amour est impuissant; Cest que  Fanimation
W ® = r n " # .
qui-se fal sentiv au coenr de Partiste se communique comme e fluide clectriqueges|
P ] " Y [ & & N -

que pour emowvorr, il faut étre emu, ol que pouwr persuader, il faul croire a ce
quon dit.

de ne connas Jrivs tle In‘ufﬁm'ul' qui pui:m' -.'lt.-u:i;_:llrl' ce que resl fJue I'n:
o L] L] W L] L] " g ] . =
nimation, mais je t:rq; a la possibibte de la faive naitre en paclant de Part avee a-
mour a des arhistes. Je pense done Hue le chel decole ou le directeur de thoeur,
Ll - & F - - - " " ; "
dignes de leur mission, peavent développer Uinstinet de cette animation, <il en existe
quelque trace ay sen des choristes, 11y a souvent plus de paresse que  d’inhabilité;
la paresse o'a point de place dans une dme émue; sovez donc floquent en parlant

3 # - . ' v F a

de votre art, vous qu voules enseigner, el vous aurez bientol mspire cette anima -

I 5 |;u|l.ir.||r lous vos elforts seraenl infeatuens.
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