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Revision E.Steuermann

Sonate

Allegro non troppo ma energico

Johannes Brahms, Op. 2
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e) Um dem Vortrag dieses Themas ge- a) Pour faire justice @ lintention du com- a) Observe, in order to do justice to the
recht zu werden, ist es notwendig, den positeur dans ce passage, on liendra interpretapion of this theme, the
Harmoniegang in den ersten 3 Takten compte de la marche harmonique des change of modulation in the first
(I.—III.—-V. Stufe), dessen Fundament- trois premiéres mesures (ler, 11lc, Ve three measures (I—I1II—V), the iun-
tone: fis, a, cis, die Hauptnoten der decgrés) dont les fondamentales (fa di- damental tones of which: F§ A, ¢
thematischen Sechzehntel-Figur, sowie éze, la, do diéze) constituent le théme appear as the principal noies of the
des folgenden, 2. Gedankens en doubles-croches et celui de la deu- thematic semiquaver figure as well as

xieme idée: in the following second idei:
m L) r ergeben, in n o . - —
7 nii — TR Zusammenhang %ﬂr — %‘L —— g :

E 5" @H ¥ <  zu bringen.

b) Die vom Herausgeber hinzugesetzten
Bogen sollen nur die Phrasierung dieses

Ganges andeuten.

b)

liatsons, qui m’ont
phrasé

Nous ajoutons les
dautre but que d'indiquer lc
de ce passage.
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The slur added by the editor is merely
to indicate the phrasing in this pas-
sage.
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a) Diese Figur verschleiert
sierend‘.
u) ,,Poco stringendo*

dend.

nichg
vielmehr noch flichtiger als frither wer-

ol

2. *
und ,,phanta-

traitée.
aufgeregt,

b) ,,Poco stringendo®
au contraire, plus léger encore.

e
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a) Cette figure restera woilée, librement

mais mon agitato:

a) This figure to be veiled and fantastic.

b) ,Poco stringendo not agitated, getting

rather quicker than before.
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a) In der ersten Ausgabe bei Breitkopt
& Hirtel horen die Bogen iiber dem
Triolendreier der rechten Hand bereits
12 Takte friiher auf, In der spiteren,
Simrock’schen Ausgabe erscheinen sie
bis @) hinzugesetzt, Es ist wohl mog-
lich, daB bei der hier beginnenden
Steigerung  ein Phrasierungsunter-
schied empfunden ist: ein erhohtes
Hervorheben der einzelnen Triolen-
achtel gegeniiber der friiheren, flie-
Benden Triole. Siehe Parallelstelle, die
bei ,,molto rit. e pesante” in ein mar-
catissimo miindet. ‘

a) Dans la premiére édition, publiée chez
Breitkopf & Ilirtel, les liaisons sur
les triolets de la main droite cessent
douze mesures plus tét. Dans Uédition
postérieure de Simrock, elles ont été
rétablies jusquwa a). Il est parfaite-
ment possible que Uon ait voulu, pré-
cisément dans ce passage qui Marque
le début d’'ume progression, conseiller
un phrasé différent pour les deuxw pas-
sages. Il faudrait, dans ce cas, faire
sentir plus nettement et mieux sépa-
rer les croches du triolet, qui élaient
auparavant plus fondues dans le
rythme général onctueux. On se re-
portera ¢ un développement paralléle
du théme qui, & Uendroit marqué
»molto ritardando e pesante’, évolue
vers ,,marcatissimo®.
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a) In the first edition of Breitkopf and
Hiirtel, the slurs over the triplets in
the right hand cease 12 measures ear-
lier. In the later edition of Simrock
they appear up to @). It is quite pos-
sible, that at the beginning of the aug-
mentation a difference in phrasing is
felt, an increased prominence of the
separate quaver triplets in contrast
to the earlier flowing triplets, See the
parallel passage which flows through
“molto rit. e pesante” into “marca-
tissimo”,
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a) BaBnoten deutlich durchklingen lassen. a) Bien laisser percer les motes de basse. a) The bass notes must resound.
b) Das ,,ad lib.“ riihrt von Brahms her. b) Le ,ad lib“ a été introduit por b) The “ad lib.” originates from Brahms.
Brahms,
¢) Triolen sehr gleichmiiBig im Anschlag, ¢) I'rapper irés également les triolcts, en ¢) The triplets must be proportionate in
unmerklich dem espressivo der Rech- sadaptant de fagon discréte a U,es- | tone following imperceptibly the “es-
ten folgend. pressivo’ .de la main droite. | pressivo” of the right hand.
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a) Ohne pesante, cher steigernd; Vor- a) Pas de ,pesanie“:  marquer plustiol a) Without “pesante”, but  augnmenting:

schlige in der Linken moglichst schnell.

b) Um bei zunehmender Pedalwirkung die
Achtelpause deutlich zu machen, emp-
fiehlt der Herausgeber folgende Aus-
fiithrung:

fa. *

;) Um den vollen Eindruck der Fort

setzung des steigernden Motivs

la progression  dynawmique, les pelites
notes de la main gauche aussi rapides
que possible.

b) Pour que, en augmentant Uceffet de la
pédale, le demi-soupir soit netlement
marqué, nous conseillons d’cxdculer de
la manicre suivante:

3. *

¢) Pour oblenir une progression suffisam-
ment du motif

acciacaturas to be played s quickly

as possible,

b) In order, with the increasc in  pedal
action, to make the pause on the qua-
ver clear, the editor recommends the
following execution:

piano!

"

9. *

¢) Tn order {o preserve the complete im-
pression ol
augmentation

the continuation of the

zu erhalten, stelle man sich diese Takte
versuchsweise im Scchsachteltakt vor:

LON se  reprécenicra  ccs  mesures U
rythme de 8/s.

U.E.2102 o

etc.
this measure should be, by way of ex-
Lime,

periment, imagined in 8/,
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@) Dieses ,poco a poco rit.“ muB derart

unmerklich geschehen, daB die Phrase
immer noch in FluB bleibt. Keinesfalls
darf das ,a tempo' ruckweise ecin-
setzen,

Diese 4 Takte keinesfalls beschleunigen:
das .,auskomponierte molto pesante
muB zur vollen Wirkung kommen.

a) Ce ,poco a poco rit.t doit étre si dis-

cret que la phrase n’en paraitra pas
entravée dans son rythme. Le ,,u lem-
po* doit s'accomplir absolument sans
& coups.

b) Ne mpas accélérer ces quatre mesures.
1

Le caractére dun ,ymolto pesante’ doit
donncr ici tout som effet.
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W )

aj This “poco a poco rit.” must be so im-

perceptible, that the “flowingness” of
the phrase is not disturbed. On no
account must the “a tempo” begin too
suddenly,

b) These 4 measures are on no account

to be hurried; the elaborate “molto
pesante” must be allowed its full
effect,
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a) Das Fehlen der Bogen konnte hier Ab a) Le manque de liaisons pourrait étre ici a) The absence of the slurs might be in-
sicht sein, um das ILegato der Linken volontaire. Il permettrait de donner auw tentional here in order that the lega-
plastischer  hervortreten zu lassen. legato de la main gauche wune forme to in the left hand may come into
Siehe Parallelstelle. plus plastique. Cf. le développement greater prominence, See parallel pas-
paralléle. sage.
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a) Das Liegenbleiben des ,ais“ darf zu a) La persistance du ,la diéze“ ne doit a) The holding on of the A# must not

keiner Betonung dieses 4. Achtels ver-
leiten.
b) pf — poco forte.

quatriéme croche.
b) pf — poco forte.

pas amener Uexécutant & appuyer cetie
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b) pt

— poco forte.

lead to any accent on this 4th quaver.
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9.

a) Les octaves sol et sol diéze me doivent
pas éire prolongées aux pédales. Cf. le
théme.

b) On fera attention & ce quc la double-
croche, dans cette mesure, n¢ ressorte
pas de fagon trop méludique. Il y a ld,
avant tout, un effet harmonique.

U E. 2102

a) Die Oktaven g und gis sollen nicht im
Pedal weiterklingen; siehe Thema.

b) Man achte darauf, daB die Sechzehntel
in diesem Takt nicht zu stark melo-
disch hervortreten; die Wirkung soll
in erster Linie eine harmonische sein.

a) The octaves G and

G§ should not be

held on by the pedal; see theme.

b) The semiquavers in

this measure must

not be given undue melodic promi-

nence; the effect

in the first place

should be harmonic.



- S 3
* N * ¥ 3
9. ga 5 ht tft
Scherzo . 1 5 o attacea
n . Allegro ) 3 4
Y ol —__ !
Lk EAVJ e e (%7 I ey @ 1 1 [YAK ]
(1‘ QO | annn Il [ 7 1 1 1/ YA T | | § L L e 1 | 4 A A ) 1 ul
e — e Roed e
¥ < .8 - s ? LA
ppstaccato ¢ legg. | o 4 & — ol il ffber Tarcato
: lk\ oy @7 % % # ] & &f | I Ik\ e/ @4 ] &y @4 1 1 1
T/ 7 y A A A A L YA A 1 1 T
tt . -
EEE EERE EECEEFES
. . # 4 4 = 2 v v
1 g 5 ~—
N
. — b 2
D L&/ a7 | o & 7 o/
. [N‘ YA A e | | 4 y A A 1 N /7 7
. ‘._'

®
LR
e

—q% Pl | 1 ®
- %2 YR YK I\Tu luu
VA VA A

N

a) Siehe Anmerkung b) auf Seite 12,
b) Man vermeide die Betonung des

Achtels.

=l "
i 7 17 U D ! 14
b ) -dl- v . .‘.‘ ‘_.‘. o)

3

a) Cf. remarque b) page 12. a) See remark b) on page 12.
b) On évitera d’appuyer sur la 4e croche. b) Avoid an accent on the 4th quaver.

U. E. 2102



14

_T_?"
-

i
b
.-
Tl
;_rg“
ILd
i
Il
NS
T
N
[

E2s
(%
(]
T 2o
Ne
Ne
ol
T__
il
( 108
u
1] >
YN
L
Ne

i T 1 o) 1 |
hod & &/ | | | .
@——"—“‘j’_b‘ J\:/ = i - 1 — T I T +1-
) - e e e =1 L —— T ——— §
b F T F
SN——— *
senza rit.
“ - - ) N I\ A
?;[F { 1 1I % I I fe— [ uc): I;.—' - ] l\)uu Ve o/ § Y]
| ] e 1 L VA [ 7 A 4 7 7 VAN VA .Y
“—4“}* 7T IN ﬁll . A\
SR s et (¥ g = L= “ )
dim. _ ) - - - - - - 4
v W e | ——— | N | Y Y e e
SRR EET R FET R
’ : = v
. -
’ll;mo B derat SRS LN g .
0CO p1u modaerato P 4
p 4 se{mplice  :. 3 . g/‘l . o >’—\4 3 4/—_\
= e e e i = &
J P dolce ! o el if\’ ' I ‘
, - I £.58 2382 P i g
e ) # | JAN| | | T 11 . L
Yo il p) e . L b | T 1 -] |
— | — { s s . =
s 21 4 D—[’ D > v = V=7 :D
/’ / % T g' D'
454 L. 5 %o V- % %o, P Z/
a) 212 A A 41 =
' AN e ad S 3 3. /.——\ E E hf—\ .
Mﬂ :f‘:’ I 1* o= d. & 1 .0
1 I 1 1 1 | | 1 L/ I I 1 I 1”4
J e — r f | [S— I = leresc. _
/. e if\é i /. Y : #.
s BB et 2 bp g | g g g8 1 3.
i e S | I — L
T 1 M

2N

Ne

D

~Ne
.

(A
(i
"LL/)*. ]

gl
<
il
)
|
"“.—'vg
.
iy
N
Ly

[y
Z‘-ﬂ " Pt * . r.N A
) OO U8 I I
Z 'H T I I

=~

= Y= =) V= ‘/':. 7':.
wwml/ et =l U W P
2

[TT®]
)
98] *r—-.——”

= 1
Vs '

7'
S

= AN Al
. w — A P 5;'—\( . g . . . A —
: i: SF :14 | va I % PIl 1 - . . - I I 1 | I 1T
D ] = P 4 | —
T i . — — i’\b ﬁ: ﬁﬁi. iz poco piu forte
. . #’: by ’# # by 3# 8 § . . . A
. 1 17 | 11 UJ il = | i - |
Je #11 1 -] L - T y.4 e T T e [ 1
4 "ITJI. I

7. — - 7- — 7. — V L2 A 72 =
. D/ ./ & . E/ F . g/ D/ %
a) Die Pralltriller wohl in Terzen ge | «) Les mordants forment tierce, et comme a) The mordent is probably meant in

|
g _ . |
meint und als Vorschlige wie dort, wo | petites mnotes, comme lorsqu’ils sont { 3rds and as acciacaturas where they
sie ausgeschrieben sind. exprimés. | are written out.

TV 73]

U. E. 2102



3

5 = <
1 2 \ ./\ mp
- P - 1.,% 32? 3 — .
: i s T * <

g
4 =
2

A
%

| Li | I <4
| fan Wikl ! IY/ | ! }/J t ! U i ! }/ | [ ! . b N
PY) (——) ( r— ) Teresc. -1 _ [ _ _
(e sostenuto I — 7. .. .
Os =T A T A — : : : v
| N S s |

Wﬁf«} 3 F‘)—H—-I ; ‘i\ 5: ﬁ+ S . _
Eijﬂ@a) *“Siéb ?@ :%ﬂéz?j 7.3. 7= ./EV./EE

. - :: 4 f. . /\ v .
04 22 & 3 F L st fE & 8
)" AN\ I (Y] (7] I . . .
V 4 W P [ I 1 1 of 1 I (Y ] I 1] 1

I‘l ] I I I%J IL /P | L y { }
Y] 9 Jrandio350 i/\l

, Paelt & | #.sr kst g g

e . E: S
haf A
% %o = 7':p 7 :p o1
]l _saf? F __F %E : %

ke
i
feder
\

it

S
%‘9

®
.,.?2
<)
il
_7"3‘
¢

L)
o

.' 7,. . «m = = '/ﬁhﬂ D/./ng—&ii',r
T S ) — .,

#
il I | | I I NN 1
ko 4 - [ | - | 1 =171 1

l
%ﬁ e C— j; e —
y /) , String, —————
- —
= yz

=rie=ra=
EZ

f*

- I I I a4 I I 4 3 ZF I = =
fed & & o e & < e ¢ & & & -
senza Ded. g [i 5 5 4 . .
1_¢ .
Ny ——— 2 1 Tempo primo . . |
AL I NN I B Vi
Vo LI | =I] | L A 07 .7 ! f
@:f:i’:ﬁﬁ = — e
— . _d. _‘_ i_ _‘_ "
cresc. - .

- iopsostenutoﬁ; ¢ leggl o 2 & .
1 o
|

h ] [ H e [ ] ! | l r\u Y] T &7 ey
Z 0 VA / / . . VA 1 1] | AR VAR A
— = = 4 e R - "
o 5 4 — : 3 3 3 =3
@ o . P .,t .‘.. . ) .

/-

Jcs
1 .
g v g
9
™ [
tre- |1
o
Tl
i (%_
X
S el
§‘q| |
HH 11
i |
=
jr

e
e

N
Ne
Ne
1

'Yl
o
Y
ol
oll
Jit
q|.1+
]
)
]
ol

~—"
u) T'edal der Originalausguebe. | a) Cest la pédale de Uédition originale. | ) Pedal in the original edition.

U. E. 2102



. /@ N 'P"F"lt ] [—
. 1 [V 7.4 1 1 I‘ f / |
s 2 1 ° .:#‘ V ° §‘ ~—-
3 5 % 9% Bk 9. % Sk .k i) *

QJ A
.
ollel
@]

9a * 9 Gk Sa% Jax " 3 ¥ Saxk
33 % Bk 3
e
I ba- b{?‘.' ba - h&' bea- hé‘:' be - hﬁ' xb . 00a0gCe%g9¢
o #l ] 1 1 1/
{15 b blo-* bls-= 1 1 T 1 1
1

-y =
1 e B 2 i
O i
a)
dim. e rit - . . —
E}. gu. p ) | Wy ] L - [ ] [ 1 Ji 1
Z g & IRV -—] 1 i—l—

1N
T L 1
ElER

*
b

= £2 o
|l 1

" 1 oYY
1  ——— ]
o =17
[—y— .

1 | N N

1 eseas @ [ 7]

L ] i 1 T I I & L
*v3 3

Fa. * 9. ¥ Ja.%

o %D

a) Das ,accelerando” des Trillers genauer a) L’,accelerando” du  trille  pourrait 1
notiert, etwa folgendermaBen: Sécrire pour plus de netteté: \
{
I
|
I

a) The “accelerando” of the trill to be
exact should be played somewhat in
the following manner.

3 23

.4.‘-_4-.4-_4-"




17
FINALE

Introduzione _
Sostenutol | . = o=, A /6——9\'
A == eatatutaty
W 4SRN Y S| | 1 — ]
o i I;r s = G —
— — —
pe— ..- . —
MRS IE T AR A a1
Ly , Vpp =K
:'mu T & J—d{ t : ] a va
T 1 |
. 6 v s — 4 o = o < —&5
a4 = — =1 = -
A <3 7 k) 173
Ja.* X %2 * Q. * TR
o
T e | — — = p) —— 1
1\5‘) 1 - ‘1 - ﬂ;:i - ‘I__
7/ ! (4
oYy #1 PR—
A = e eI 15"
b - I J q\/

3a. 3a. * it

e
I\
b
| I

- ? K /—\ poco
H . p — % :
,i- i i - -
— g 4 @ Vi
'F' - = z z z =g
h‘r r = - = = =
. L e = < = -
— 3. % %a. % 3. % 3a. * Nav.
1 .
4 espressivo i
Nus PELe 04 e P Ihjﬁ ] IJ-Q
el By I
— - s Tota
~ LF_ i L=
~ o1 — 1 "

J \ i L HF :

PP leggiero r - hQ_ #2

[ X 2 2.

— )t 1 ! T }\7 y e —~— -

ga. * ft < 3’ senza Ped.
Hut | L /g_j
9> " s ¥
i)
D)) ~ ol rf"_
L & 73 173 Elg/—\ ~ pesante
| W O a4 /) ]
PR — = =
17 ~—17
3. *

d) Um die Wirkung der Bogen iiber den a) Pour sauvegarder Ueffet des liaisons a) The editor recommends the following
Achtelbalken, trotz den angebundenen sur les barres de croches en dépit des pianistic dynamics in order to pre-
Vierteln und dem crescendo-Zeichen, croches qui y sont lides et en dépit du serve the effect of the slurs over the
(—===) zu bewahren, empfiehlt der crescendo, mous recommandons Ueffet groups of quavers, in spite of the tied
Herausgeber folgende ,Klavierdyna- dynamique suivant: crotchets and the sign of crescendo.
mik*: M = — e M= mfa e e M e mf S

o = — 7 > - = S Po = Pl ,g'.‘-.:-;
( 2 e
J y ) y » > ) > >
f ’ 4 P sf 2 . » E » sf % X f ﬁ » ) of |
i 1 t §’ =h‘L5 o = §- g, =_"5 \& . 2 1 :‘1_5 =
3 % E E v i Ei C
g.% %% So% 2% 9. fa.% Jax SJax Sa.% 9. fa.%  Sa¥x Fa% F2.% Ja.

U. E. 2102



73

[#]
[#)

i b |

6.

le

o—R 8

J}J"a

fﬁam
dim.

<

gedehnt

f-.

liberamente
0co sostenuto

=)

etwas

=
=

»

e e

=

.

Allegro non troppo e rubato

‘I’\

p0

J

o

T

)

o

dolce

.-

sostenuto ¢l Tem

=

———]

e fd b

et

5T~

-

in

C.
pie
"

“ =4

{

(7]
y
| d

—_

b o
'-?(J‘I.I1
y D J'QJJ.T‘
) 4t
) 4 QQJ.LT‘

ya O - 2

{2y

A1V

o A bt #_

™

“1
1

i

3

rubato
5

1 043
f

marcato

R

e
oo

Jo

]

4

2 o e 2

£

32

.

=

HINIES

4

T

-

0

tem
Uede
Urie

&t

U. E. 2102

oo

3.

He
#

cresce.

B

DA . D\l

tempo

O 44
I"LLT‘

n
o
w O ?UI’ e

Fa O

V4




19

e
1

'

il
N
| t

o p— . .

o) # U { 1 71 B ot L[]F
O I 1 1 | y 4
1 11 1 P.N

TSV«
e
™
\

)k

e
olle

L

S

% vd;

A i
.
i

DA

(

¢
ool
‘r, .

|

P

pﬁt\ leggiero
T~
/?- } - . -
1 % e?:
T 7 17
[
)/

4‘33# ——— — ;fg"“‘ “ié;:ﬁ_}__’\ LT 6) ::gl‘l ‘zsl £ f 'LP:—},
| - !  — #p (s i 1‘_‘7%"? j

y3
. (T T ' £
7 T - —
J'——_ﬂ —
nga#:hﬂ T i f +— 4 -

| 1 1 | T. ; z I S — t 5
i q.L:‘i_‘gf & i 5
iﬁ:ﬁj—jr—‘—‘ i o % s
’ ’ ' = 4
; )

{a&

b~

a poco cresc.

1/
. v, N

a) Das ,sostenuto bezieht sich haupt-
siichlieh aut den Oktavsprung der Me-
lodie: der Ausdruck darf keinesfalls
an Schwung und Beweglheit verlieren.

|
|
!
i

1 12}
" S —@%
== =T
\./. \\_,‘ /. \: /.

w) Le sostenulo® sapplique avant tout a) The “sostenuto’ refers chiefly to the

au saut @ Uoctave de la mdélodic, Tl »e | ocinve jroap in the mel-ly; on no
faut absolument pas que ['exrpression \ account must, imagination and verve he
perde de son élan mi de son vythme. | lacking.

U. E. 2102



marcatissimo

AN
A
1 1

ben ritmato
D

7oL

T

ot I

20

Tl oL

14D

[8a] 9a.

2] Fa.

L

Gt

[

E. 2102

U.

>\__/

[9a] 9a.

£

>_\__/

Lo

),

§
#* [92] 9a.

~—{"cresce.-
N

(e

[Q) ,

-

€»
~ N——

-

_ 2
‘ o] . B
o ) | egdl A >A.,,___w IE Rk (Hededns evm Rl
1 1] . i ' !
nnvg ..m n nO_O T.- olo IAMMIW& A 4 .Mful OAV,Q \ 0 “ 0> \NIN
- slop A IED \ YT A
iy _‘ \ ®
unﬁ el > u 13\0 \a \ .‘.MH.“.«“W-
nbw- s ¥ . N (mw
A PR Adsg | .
At S|t LS
“ n0> LWWG.HVI ‘HAW.I> >|L.w1 O ..M 23
I
[ ag agpl gk B0/ x¢|4)8 & Bljich
Skl M <h A A !
T 8 BA
LSy Al ) Aot i :
M Slee “ .& T\
bioE " 9188 T I % ol|¢E P R
HE THE_HER MHE R ML
o MR v L] ]
. i olee Il (olemp
o | M §600 o iz sl RS
0 >wﬂ N / ._m ,,
el L il : ,
e Ll e il e bl
A v aLa A/ el dels 1 3 i
MLy 5 Bl o A QAN N S A ®
hn-; / L] oS it ,m xv ﬁ/ __0 Bl
1 L el % sledp ot
YL s i
Al "
<t ST TR i o |olodp i §
e i W OH Py W Rt
s N X | 2O N

Yot 11
il IX Al




4

- )
£ 4 £ £
044, 7y :E = 3 g P = % E -
Gmaie = === = e=t =
T = L T T L o 1 L
v ﬁ‘agz‘tato "% z ";
ot f f— | t " 00— 1 t 7 f— } I~ VY
% P g |
iﬁ#:i@#gv P % &) %_ &)
9D 3 ,3
E) 3. . 9a. i) i) i) g g 9. 9. 9
= > =
4 = =
Qat, . L& i £ s ® I % 4
P AR .\ i 1 I 1 T T ]
{ "P‘. TWLL 73 q ¢ < + i { P 1 1
\\J ot 1 » >—o
D ¥ (% & rit. T o —
20 - - fmolto agitato ma in tempo I
{2
S e T eI o T o=
ALY ffll 1 — T 1 — 1 } t +— t t VA h VA VA F ; J V4 1 1
g e T — —
non marcato
con Ped.
2. 9a. ga. 3. Y. 3. 3. 9a. %

d..__‘—h)
:)
{11

L 1

I+

i = i = A
S~ 53 2 & G %2. %
- 1 -\
= #N = ’_\
| 1 ™ 1 b o o | A

Yo h > 74 1 - 7]

b 1P I g 4 p S— y.4

 {an W/, T Z ! 1 PN )

o e s _.¢ o

7 z 9|
b . Lz / //... K.

/9 OO Grl"‘? nL# F'-U ‘Ir o - —1 fé.‘P—
: PR L e S ey g
2= i =i % - -

: = % = ben mdrcato 3
a. 9a. * 3R b v
3. ga. * Q. * . .

e) Genau im Takt; das folgende piano a) Bien en mésure. Le piano qui suit, a) Exactly in time: the following “piano
leggiero als ,subito”; man achte auf sleggiero® et ,subito“. On fera atten- leggiero” as “subito”. Give special
die genaueste Ubernahme der Achtel- tion & ce que la main droite reprenne heed to the taking over by the right
bewegung durch die Rechte. trés exactement le mouvement des hand of the semiquaver figure.

croches.

U. E. 2102



22

>

T
 E—
—
!

I -

il

=

Ty
T ﬂl )
e

‘ﬁ/i__u

pleggz’ero
T~

/E.

1

oo || )
whll 10
'S I~

(=)

=)

174

vV

3

1

1

3
AN

e
alle *

I —
T 1 1T =T .:.T'II-
L] a1’ ]
0 4
D

20

2 1V

v

(&
P

=

%

=
=

_t oJ
-
4.

VTGS I8l
N
S | A
3
i S |M A
N
S|t =
S g
N1 .Ll‘ﬁ \ T.s>
T W
NE+ AN

i 2 5

%a.

U. E. 2102



23

Poco sostenuto Se. ) ) ieo.s'temfto . poco rit.
ﬁ;# i 5: 1 e cresc { L R [ —
— EEEe RS e
L’i’v 3 j\/-"\_/-&' "' \./o P i __ vo "‘J ~ ~— | )"
sempre Ped. . ’IBTJ -6L ’tgj- é ﬁi/
. £y T LT3 I il )
4 hal % ] [#] d [#]
—1 — = = — 1 = —
- - D - = u
_— — %a. Psa. P *
.
ga.
rubatos
A o & — | 3 45 5 2 3-2 e — 5

3 t >
iR r we i | [— .
N__E/ 1 poco @ poco in tempo sosten.
: —

la’ﬁé h# M J' # e e %o
Ve

bt LI
Yy ¢
%Hj___p__q: ——— = = F@p 2 i — 7 =
e — — Ie— e—— [——
?legato p—
2%
4-5
= — ? =) T trs  — |
s 14 | ' } ——1e " m— i HJI —=
7 I ‘__ﬁi - — & —{ & —& PO Bam—
o 2 Pt
~ P
N #" £ ot o
e e e e = . =
# i l ] : ! . . S —" o m—» o F —
==ERSEEE el e e e
vl liberamente 1 >/’—-\
& 1 1+—2—+% —{— —— 9 =
L [#] & 1 & | ‘
bl - V4 — _q:gl—L-j /) }’ ]}r 7Zs i
— ] J/—i\li
. — in tempo o . e #.._ h:_ # hl.
} 53
S e = SESSES=====a
- e —
==
>//—————\
HDutt — — - “P 7 ) ] —_
e gy e =
1 I ] 1 | ] - [
T T | v T
N
. & xe = * |2 2 o & [ 4o e
N - e — - o p— e e -— — = Lo
e i e e e e e e e
L » § 1 1 1 1 1 1 ! ! —

Aii

T
Mo
1
——{— t ~ I -
1 1 I & ‘ﬁ; =] =1 =1 .f"#—&—‘)h 1
A\AYS = )] =] = [
v 1.

U. E. 2102




a) bewegt (con espressione)

D
—

=

/FE.

P

ANAV4

=

i

—_—

put leggiero

]
<

dim.

fIPs

(..

>

l/\

4

p0co_a poco cresc.

1=

1"

Myil
VA A

17

V.4
[ /.W]
A\IVA|
o

.

PN

e

L(<
e

4
7

i

b

4y

4t
?,LLT‘

L |

poeo rit.

A OX . 2

) IX .\l

o

gL

"

1

40 OF . 1

I\
r:a

(

vy
LAk 1 §

AJshlar P A
)
WA
L)
' .
™
- %’ N
Eruy _|.”.|
I~
f (2]
N /mhtu“
5@ ”
«Q | |
N
3.m|w
L. 0

a) To be played more expressively than
in the parallel passage.

a) Plus expressif que dans le développe-
ment paralléle.

a) Tm Verhiltnis zur Parallelstelle mit
gesteigertem Ausdruck,

U E. 2102



3

g2
—
13'

44*-

sempre cresc.-

|
o

£
I~ S—

’)
~N~———

747

f

I~~~

pipe, 2

coo
=

. >
* 5

oD

)

teess

.
hoq
il

ben misurato

e P
—r

2aps

-

Q

T

Y 4%

| fan Wkl
ANIV4

d

T ssez

—
marcatissimo

AN

i

sempre animando

—

— o1

Ix]
» HL,
! o]
| 1] N
1 | &
] n&muv-
N q
N | ol
“Xiw lxx
N
Al
[ 108 N
thu‘
= _ i
N e
o) , 3F

_ /ur‘, 2\
N
§iailly
A I1-{h 4
| 1A .3 >ﬁ2 %
’_ = ] ATY
. —
L\
[ 1]
y E
p.an /
|H’u.—l|_v si ,12>/6 ~\J 1
l.|_ /Ml\A\ Ll
L A
XX \ vl
L 101
N
Y
Ny <H
il ] S
N
2 allk S I
Mv L 1IN BN NP 32 .M
< S TTNORE, 3
il ISR
A S f
3 3 : $x1
S IHuLUI - XY
X XIS
i // .
N 1L Nainas
i @
.4“ur M
B\ v uy
o _ N
o Uy
ol £
XX !
o[ _
-
N . |—
. fur |
" o
el ! N
_xix] N
o s
1
e = = B2 <3
<
NER AN N
P~

! ]
\ Q@ | 1
Q|
1
1
—a| 1] Jdame &
S 3
3 3
N
3 | 8
3 N
MBI
B e g
-3 sy m
. AN /.\ AL
‘n l“”ll'.
x|
o™
13 1
g T P
NG 1ib!
- Ny
Van .
o™
FYI i zww
.&| N Y t
i 25Ln
X0 4
i N
| va
ln.rlwﬂ i H Al
o N
= !
l.i.k. 14Ln
XX = 1 L
¢
y N
’ et e Au sv %
P - o
L N n

oo
3 Th+
i
o %
i
at'd
1 .
e 1 ILE
J 1
'
|
Neld ' |8
|
\— 1 i~
|
o1 ILE
- 1
_ 1— NS
| I
'
| | 1 o
T 1]
L JURNREY R
N +
ot S |7
Sl s
T AN E
[ e
l m N
[lh:
_’ ,m:lx;x
N\ .
SeNed e &
[
_II . MID o
_ .". (’\ w') .,\L\‘u
—] | N 1 -
I
NE NI
/l\.j\l(\

2102

C. E.



Molto sostenuto -4

— —
=@
03t P N (P e etetetopotorotototonotion
y 4 1A e - ¥ 1
0y 1710 PN i
GEa et : e —F———
v pF - = (————P 6 9
COM espress. /—?&
cresc. - - - - - - % 5
Y w | | ’ -t
by DX MhiZ- fr—1Ougd— e — ’ r—e—%
7 gt 1t uu‘- To [/ 7 & —
= I% q’ Zd I.e. = (/)’ = a'
- = F:.\-/ - z & T dolee
3 Z 0
32 3. ga. 3a. a.
9a. 3. Sa. %a%
24 35 -
o~ y S 24 35
olce ~s
/PR ,l P —_— h: (/¢
7 ae ¢ 1 T N
¥ 4 - o f
4 - =
¢ it ;
———_ (=P 1
p . —— (::—m
=~ = ,
b — 1
VAR YT 20 AEn > vi .
Py = 7 - -
L
m 1o T4
;E 3
po .
leggiero
senza fretta -
(o, . e e Real T~ I opfag —
; Es 150 Bl - = o R
[ wpre P = o = P ; % ._._._-—
= : T l " 7 l
J 9~
W(Qco —_—  poco
[ O s .1
p e B — (72 m——
7 et YN
it 3 ¢
psal [9a]
*
L 4 of goaie: s

o) A
v
- y .o
[ fan)
A\
o
31314 o
o ;
[ >720 ) - y 2
7 & =
4
i
D YR ) 3
W ~
$ 3 -
= =
Q. * U 7 # RD. g *
=)
a) Arpeggio mit dem erster Sechzehn- @) On commencera Uarpége par la pre- a) Arpeggio to begin with the first semi-

tel der Rechten beginnen.

b) Bei Tliigeln mit starker Pedalwirkung
empfiehlt es sich, das Pedal zugunsten
des ,leggiero“ nochmals zu wechseln.

miére double-croche de la main droile.

U E. 2102

b) Si le jeu des pédales du piano est trop
intense, on recommande de changcr la
pédale, afin que le ,leggiero“ ressorte. (

quaver in the right hand.

b) It is advisable in pianos with a strong

pedal action to change the pedal again

for the greater
giero”,

advantage of the “leg-

Weag.




NEUE REVISIONSAUSGABEN KLASSISCHER WERKE

BEETHOVEN

SAMTLICHE KLAVIERSONATEN
Nach den Autographen revidiert von Heinrich Schenker

U. E. Nr. 8a/b, 9a/b Gesamtausgabe in 4 Binden
U. E. Nr. 4010—4041 Einzelausgaben

ERLAUTERUNGSAUSGABEN DER
LETZTEN SONATEN

U. E. Nr. 3974 Sonate, op. 101, A dur
U. E. Nr. 3976 Sonate, op. 109, E dur
U. E. Nr. 3977 Sonate, op. 110, As dur
U. E. Nr. 3978 Sonate, op. 111, C moll

BRAHMS

SAMTLICHE KLAVIERWERKE

Revidiert von Eduard Steuermann

Bisher erschienen:
U. E. Nr. 2101 Sonate C dur, op. 1
U. E. Nr. 2102 Sonate Fis moll, op. 2
U. E. Nr. 2257 Scherzo Es moll, op. 4
U. E. Nr. 2103 Sonate F moll, op. 5
U. E. Nr. 2258 Vier Balladen, op. 10
U. E. Nr. 2260 Hindel-Variat. und Fuge, op. 24
U. E. Nr. 2211 Acht Klavierstiicke, op. 76
U. E. Nr. 2277 Rhapsodien, op. 79
U. E. Nr. 2267 Fantasien, op. 116
U. E. Nr. 2294 Drei Intermezzi, op. 117
U. E. Nr. 2354 Sechs Klavierstiicke, op. 118
U. E. Nr, 2355 Vier Klavierstiicke, op. 119

MOZART

SAMTLICHE KLAVIERWERKE
Revidiert von Heinz und Robert Scholz (Salzburg)
(MOZARTEUMS-AUSGABE)

U. E. Nr. 11 Siamtliche Sonafen in einem Band
U.E.Nr. 1t1a/b Simtliche Sonateri in 2 Binden
U. E. Nr. 238 Fantasien und Rondos

U. E. Nr. 271 Variationen
U. E. Nr. 4410 Sonate A dur [Koch. 331]
U. E. Nr. 4413 Sonate C moll (Fantasie) [Koch. 475]

SCHUBERT

SAMTLICHE KLAVIERWERKE
Revidiert von Eduard Beninger

.U. E. Nr. 257 Samtliche Sonaten

U. E. Nr. 258 Fantasie, Inpromptus, Momentsmusicaux
U. E. Nr. 259 Adagio, Scherzi, Lindler etc.

U. E. Nr. 791 Impromptus, Moments musicaux

U. E. Nr. 33 Tanze

SCHUMANN

SAMTLICHE KLAVIERWERKE
Revidiert von Ignaz Friedman

Bisher erschienen:
U. E. Nr. 436 Variationen und Papillons, op. 1/2
U. E. Nr. 532 Davidsbiindlertinze, op. 6
U. E. Nr. 360. Carnaval, op. 9
U. E. Nr. 557 Sonate in Fis moll, op. 11
U. E. Nr. 519 Fantasiestiicke, op. 12
U. E. Nr. 558 Etudes symphoniques, op. 13
U. E. Nr. 362 Kinderszenen, op. 15
U. E. Nr. 481 Kreisleriana, op. 16
U. E. Nr. 792 Jugendalbum, Kinderszenen, op. 68, 15
U. E. Nr. 482 Fantasie, op. 17
U. E. Nr. 437 Arabeske, Blumenstiick, op. 18/19
U. E. Nr. 484 Sonate G moll, op. 22
U. E. Nr. 438 Faschingsschwank, op. 26
U. E. Nr. 531 Drei Romanzen, op. 28
U. E. Nr. 630 Konzert A moll, op. 54
U. E. Nr. 361 Jugendalbum, op. 68
U. E. Nr. 334 Waldszenen, op. 82
U. E. Nr. 561 Bunte Blitter, op. 99
U. E. Nr. 562 Albumblitter, op. 124

Bei Bestellung geniigt die Angabe der Nummer | Pour les commandes il suffit d’indiquer le

numéro | In ordering kindly mention number only
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