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MINIATURY FORTEPIANOWE

CHOPIN

chie Frydergka Chopina dzielt na
dwa okresy jego wpjazd z War-

szawy do Paryza w roku wgbuchu
" powstania listopadowego (1830). -Cho-
pin opuscit Warszawe z zamiarem
uzupelnienia swoich studiéw muzycz-
nych, zwlaszcza techniki gry na forte-
pianie i z wielka nadzieja zdobycia
slawy europejskiej. Warszawa stala
si¢ za ciasna dla nabierajacego coraz
wickszego rozmachu talentu. Wycho-
wywal si¢ tu Chopin od najmlodszego
dziecinstwa (urodzil si¢ pod Warsza-
wg w Zelazowej Woli, za oficjalng
date jego urodzin przgjmuje sie dzien
22 II 1810) w warunkach sprzpjaja-
cych jego rozwojowi. Ojciec, profesor
jezpka francuskiego, utrzgmpwal kon-
takt z najwi¢kszymi znakomitoéciami,
przedstawicielami warszawskiej nauki
i sztuki, matka troszczpla sie o wycho-
wanie dzieci. Wcze$nie sprowadzono
nauczyciela muzyki, Wojciecha Zyw-
nego, ktéry obok udzielania lekcii gry
na fortepianie zajal sie¢ réwniez spi-
spwaniem i wydawaniem pierwszych
dziecinnych kompozycji Frydergka.
Wlasciwe podstawy muzycznej teorii
i praktgki dalo Chopinowi.jednak do-
piero konserwatorium muzyczne, zalo-
zone i kierowane przez J. Elsnera, kt6-
rego uczniem byl przez trzy lata, az
do opuszczenia Warszawy.

Wpyjeidzajac mial Chopin za sobg
slawe najlepszego ,,fortepianisty i spo-
ra ilo§¢ wlasnych kompozycji; na szcze-
g6lng uwage zashugiwaly tu dwa kon-
certy fortepianowe, niepelny jeszcze
cykl 12 etiud op. 10, Wariacje na te-
mat arii Mozarta ,,La ci darem la ma-
no“. Utwory te byly juz zapowiedzia
wielkiego Chopina, jednego z najswiet-
niejszych zjawisk w historii muzyki
fortepianowej, nic wiec dziwnego, ze
w stosunkowo krétkim czasie mlody
kompozytor stal sic jednym z najpo-
pularniejszych ludzi Paryza — 6wczes-
nej muzycznej stolicy Europy. Tam tez
pozostal do kofica zycia (17 X 1849)
razem z calg emigracjg polska, dzielac
z nia trudy wygnania i tesknote do
kraju.

Tesknoty tej nie widzial og6l obco-
krajowcow, wytworne towarzystwo ary-
stokratyczne, bywalcy salonéw, po-
§ré6d ktérych Chopin spedzal niemal
wszystkie wieczory i nieraz dlugie
noce. Dla nich byl on jedynie najwy-
tworniejszym z muzykéw, najdrozszym
nauczycielem gry na fortepianie, twér-
ca pieknych walc6éw i romantyczngch
nokturnéw. :

Inne jego cechy widzieli rodacy,
znajdujacy u Chopina serdeczna przy-
jaZn i pomoc w najdrobniejszych na-
wet sprawach. Widzieli wspétwygnari-
ca, bogatego wprawdzie i prowadza-
cego arystokratyczny niemal tryb zycia,
lecz zawsze wrazliwego na wszystkie
sprawy zwigzane z ojczyzna.

Prawdziwego Chopina nie znali je-
dnak ani pierwsi, ani drudzy, nawet
rodzina w kraju, ktéra otrzympwala
dziesiatki najczulszych, pelnych zwie-
rzef listéw. Prawdziwego Chopina prze-
czowat Robert Schumann, piszac entuz-
jastgezny artpkul o Warjacjach op. 2,

- domyélal si¢ Franciszek Liszt, ktéry

otrzgmawszy etiudy Chopina zamknal
sic w domu na trzy dlugie tygodnie,
aby je w samotnosci studiowaé, a potem
gra¢ publicznie z doskonaloscia jakiej
mu sam kompozytor zazdroscil.
Chopin byl przede wszystkim arty-

- sta, i to artystg na miare, jaka dopiero

historia zdolala sprawiedliwie wymie-
rzyé. Geniusz jego zajmuje dosyé
szczegblne stanowisko w dziejach mu-
zyki. Nie ma- drugiego kompozytora,
ktéry by tak konsekwentnie ograniczyt
swoja twérczoéé do jednego tylko in-
strumentu (pewna - analogie stanowi
skrzgpcowa twérczoé¢ Paganiniego, kt6-
ry byl jednak przede wszystkim wirtuo-
zem). Wielko$¢ jego polegala m. i. na
tym, ze tworzyl z pelna Swiadomos¢ia
mozliwoéci swoich dyspozycji twér-
czych, ze wybieral starannie formy, w
ktérych jedynie i calkowicie mégl wy-
powiada¢ wlasne idee artystyczne. Nie-
wielu mozna znaleié kompozytoréw,
ktérzy by nie rozpraszali inwencji, sil
i czasu na dziela lezace poza zasiegiem
ich talentu, nieudane, przemilczane poz-
niej dyskretnie przez historie. Gdy z
calej spuscizny Chopina wzig¢ pod uwa-
g¢ te kompozycje, ktére sam wydal, to
znaczy odrzuci¢ utwery okresu dziecin-
nego i inne wydane po$miertnie, pozo-
stanie prawie ze jednolity pod wzgle-
dem poziomu artystycznego obraz jego
muzpki. I wszystkie dziela: mazurki,
polonezy, ballady, etiudy, preludia,
nokturny, walce, impromptus, scherza,
sonaty czy koncerty sa pewnego rodza-
ju wzorami doskonalosci, nalezac do
szczytowych osiggnieé¢ w literaturze
fortepianowe;j.

MARSZ ZALOBNY

Sonata b-moll op. 35 ukazala -sie
drukiem w Pargzu w 1840 r. jako trze-
cia z kolei (obok koncertéw) wydana
do tej pory kompozycja Chopina z ro-
dzaju wielkich form. Nie spotkala si¢

ona z uznaniem, a nawet wywolala
pewne sprzeciwy. Nie chciano pogo-
dzi¢ sie z faktem, ze Chopin, niezréw-
nany mistrz malych form, wydaje wiel-
ki utwér cpkliczny, i w dodatku od-
chylajacy sie znacznie od kanonéw,
jakie ustalila epoka klasykéw. Nawet
tak wnikliwy krytgk jak Robert Schu-
mann odmawial Sonacie b-moll logiki
konstrukcji. Krzywdzace oceny wyply-
waly z braku zrozumienia indywidual-
nosci twoérczej Chopina; dzi§ Sonata
b-moll uznana jest za jedno z naj-
lepszych jego dziel

Osrodkiem calej kompozycji, ktéry
stal sie Zrédlem pomysléw, do czesci
pierwszej (Allegro), drugiej (Scherzo)
i ktéry zadecydowal o koncepcji Fi-
nalu, byl Marsz zalobny, stanowiacy
trzecie ogniwo cyklu. Wywiera on zaw-
sze glebokie wrazenie; niskie akordy,
brzmigce jak zalobne dzwony, juz od

‘pierwszych taktéw wytwarzajq nastréj

skupionej, a nawet tragicznej powagi,
dzialajac na zasadzie kojarzenia. Na
tle tego posepnege akompaniamentu
rozwija si¢ krétka fraza melodyczna
o kierunku stale opadajacym, po. czym
nagly wzrost napiecia wprowadza dwu-
krotnie punkty kulminacyjne; niepoko-
jaco brzmia po nich dlugie trgle w
niskim rejestrze. Niemal ze kraficowo
r6zny charakter ma cze$é Srodkowa.
Nie ma w niej patosu i tragizmu, jest
natomiast wielki spokéj w szeroko
rozlozongch ésemkowych arpedziach
i lirgcznej, tkliwgm smutkiem przesy-
conej melodii. Na zakonczenie powta-
rza si¢ cala pierwsza czeé¢, zamknieta
diwieczacym dlugo jeszcze w uszach
miarowym ,biciem dzwonéw*. Marsz
zatobny Chopina nie ma sobie réw-
nego w literaturze fortepianowej, a ze-
stawiony moze by¢ jedynie z marsza-
mi zalobnymi z IIl Symfonii Beetho-
vena i z dramatu muzycznego Zmierzch
bogéw R. Wagnera.

Sonata b-moll powstala w roku
1839; wazna wzmianka dotyczaca jej
genezy znajduje sie w liscie kompo-
zytora pisangym w Nohant 8 VIII 1839
do przyjaciela Juliusza Fontany: ,,..Ja
tu pisze somate si b mineur, w ktérej
bedzie mdéj marsz, co znasz. Jest Al-
legro potemr Scherzo mi P mineur,
marsz i finalek niedlugi, moze ze trzy
strony moje; lewa reka unisono z pra-
ug ogaduja po marszu”“. Sam marsz,
jak wynika z listu. powstal wczeéniej;
skompeonowany zoslal w roku 1837.
Bpla to juz druga kompozycja tego ro-
dzaju, lecz pierwszy Marsz c-moll,
powstaly w roku 1829 i wydany po-
$miertnie jako op. 72. nie posiada
prawie zadnego znaczenia w twérczo-
$ci Chopina, zadziwia jedynie jako wy-
raz pewnych sklonno$ci do tragizmu
wystepujacych juz u 19-letniego mlo-
dzierica.

Marsz zalobny wpypkongwany jest
tez czesto osobno, bez pozostalych
czesci Sonaty. Spopularyzowaly go
takze liczne transkrypcje na organy
lub réine zespoly instrumentalne —
i w takiej postaci towarzyszy uroczy-
stosciom zalobnym na calym $wiecie.
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