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POLONAISE - FANTAISIE

Frédéric CHOPIN

Edition de Travail par N©o 7 0p. 61
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Les six magnifiques Polonaises antérieures a celle-ci, et dont I’analyse a fait I’objet de ce volume, ont témoigné du génie
«de Chopin par rapport a une sorte de stylisation d'un rythme. traditionnel de danse, approprié a lexaltation d’un-sentiment
national.

Le mot qu’il' conviendrait d’employer pour caractériser la tendance de la Polonaise - Fantaisie serait plutét celui d&’idé-
alisation.

Elle s’isole en effet des précédentes par l’accent d’un lyrisme particulier, ’emploi d’une coupe extrémement. libre,, et
I’adoption d’un style narratif plus lié semble-t-il a ’expression d’une ém_qtion. personnelle qu’a la glorification d’aspirations
patriotiques. Et plus justement encore que“Polonaise-Fantaisie” pourrait-on, en intervertissant 1’ordre des mots, et tenant
compte de leur valeur suggestive, la dénommer “Fantaisie alla Polonaise?”.

Chopin, lui-méme, fait part dans une lettre de 1845 de son hésitation a lui trouver un titre, ayant, dit-il,“composé quelqpe
chose que je ne sais comment dénommer?’. Il nous invite donc 4 1’accueillir d’un autre esprit que les Polonaises-proprement
dites, ne fiit ce que par l’abandon fréquent qu’il y fait de da cadence accoutumée, de cette sorte de martelement rythmique au-
quel sa ferveur inspirée a si souvent fagonné la démarche de ’épopée et qui ne figure plus ici qu’a Détat de pulsation intermit-
tente, se bornant de temps a autre a suggérer l’atmosphére martiale, mais non a Vimposer. . :

Et peut étre ne s’abuse-t-on pas en supposant que Chopin ne s’est ainsi soustrait aux exigences du rythme national que
pour se micux aventurer dans un pathétique recours a de plus intimes souvenirs que ceux dont les malheurs de son pays
lui dictaient, en d’autres ceuvres dotées du méme titre,les ardentes imaginations.

On serait tenté d’y lire les regrets d’un lointain passé, mélangés aux reflets nostalgiques d’un horizon baigné de mélan-
colie et de douceur. Et en quelques phrases d’une sensibilité pénétrante, la blessure ravivée des premiéres tendresses.Et la
mémoire aussi de ces magnifiques illusions sur quoi l’adolescence .est préte a engager l’expérience des réalités dans Pen-
thousiasme des convictions généreuses et de la gloire entrevue, de tout ce qui, 1a bas, dans le pays bien aimé et dans un
temps, hélas, amérement révolu, ennoblissait-le réve et présageait avénir...

Puis, peu a peu, se dégageant les irréalités d’un songe tour a tour attendri ou fiévreux, dans une impressionnante envolée
de sonorités accrues, dafs une sorte de mirage musical impressionnant, la vision saisissante dont s’éblouit lui-méme 1’in-
spirateur d’une glorieuse ‘hallucination: la Patrie délivrée, la Pologne victorieuse et rendue a son destin.

1) Le c6té en quelque sorte rapsodique de ce préambule situe d’emblée la tendance improvisatrice d’un morceau dont
les éléments thématiques vont se voir soumis aux plus imprévisibles transformations de rythme et de caractere. On pourrait
presque assigner a ces mesures initiales, qui semblent destinées a retenir 1’attention au bénéfice de celles qui vont suivre,
les vertus inddéfinissables de ces “Il était une fois” qui précédent les narrations légendaires. '

L’articulation caractéristique du mouvement me’lodique de la main droite, se trouve, sur le premier accord,contj'ecarrée par
une position incommode des doigts sur les touches. Plutét que de renoncer 4 la franche énonciation du rythme de la partfe su-
périeure, nous conseillons P’élimination du la bémol confié au pouce et qui se voit suffisamment renforcé par Voctave de la basse:

/)

(2) L'arpége composé qui suit, représente, du point de vue soiore, comme une sorte d’évaporation des vibrations en suspens
, GO q ’ ) ;
dans l'accord générateur.
Quelques éditions en préconisent la répartiton entre les deux mains, sur. Vun ou l'autre des modeles suivants:
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Nous conseillons cependant l’exécution par la seule main droite qui permet l’emploi d’un effet de sonorité dont on
trouvera ci-aprés les éléments: )

F- bw (tenule muette)

Rad. %D, *

Notons que l’interprétation .de ce passage, qui dans I’édition originale est figuré en valeurs de noires, comporte une
assez grande_liberté de tempo, proportionnée au pouvoir de résonnance de l’instrument dont on dispose. Abstraction faite

des diff‘\érente“s\nuances indiquees par Chopin, les répétitions’ ae cette mesure initiale peuvent s’entgndre conformément
au modele ci-dessus,
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(3) Le manuscrit de Chopin mentionne ici, par mutation .du pouce de la main droite, un accord de mi bémol qui nous

parait étre le fait d’un ¥lapsus calami”. Bien isoler la vibration du sol intermédiaire sur la fin de la mesure:
5| 3
— bi .
7 e} b
) 2 ¥ s i —+ 1 =
Y mg. T, #*

Quelques éléments mélodiques du motif principal vont se faire insensiblement jour au cours de ce passage transi-
towe. Nous mettons en garde contre la tendance méthodique qui consisterait a les souligner d’un relief trop apparent.Leur
appantlon dans la trame de ce capricieux développement ne saurait étre revétue d’aucun caractére de préméditation systéma-
tique, dont ’esprit seul est a négliger lorsqu’il s’agit de la musique de Chopin.

Pour I'exécution des deux triolets en octaves de la main gauche, dont Vimpulsion sourdement menagante 1mporte d’un
accent indispensable & l'interprétation de ce fragment empli d’une sorte de pathétique fébrilité, nous conseillons PYemploi
des deux mains:
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(5) La version suivante permet une

/

(6) Le rythme résolu de ces deux mesures doit contraster d'un coloris inattendu Pimprécision volontaire de l’introduction
le caractére de la Polonaise, qui sé verra si vite abandonné au profit d’une cadence plus mobile et plus expressivement mou-
vementée, s’y doit affirmer de telle maniére que son impulsion se laisse encore supposer au cours du développement ultérieur,

sous forme de régulateur implicite. A exécuter des deux mains:
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(7) Lindication “mezza voce” consacrée par Chopin a Vinterprétation de ce théme essentiel de la composition en détermine
tout aussi bien le caractére musical que le degré d’intensité sonore. Il ne sera pas de meilleur conseil 2 donner' a2 ’exécutant
que de ’engager a pénétrer d’une imagination sensible la portée de cette discréte recommandation. Et,tout en mettant en
lumiére les particularités mélodiques d’une phrase dont tous les épisodes ultérieurs de la composition- seront dépendants,
au gré de propositions plus ou moins variées, de lui conserver ici le ton de modération aristocratique qui convient a sa sub-

tile intention initiale.
Nous conseillons pour les deux premiéres mesures de ce fragment ’emploi de la rédaction suivante:
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qU’ permet a la fois d’assurer la clarté du rythme secondaire et de mettre en valeurA le dessin mélodique de la basse.
Méme disposition quatre mesures plus loin.

(8) Vinterpréte doit ici s’abandonner, d'une compréhensive collaboration, au magnifique élan lyrique dont ces deux mesures
sont. les chalemreuses annonciatrices et qui va, jusqu’a la réexposition prochaine du théme, animer d’une émouvante palpitation
la vie d’un rythme subitement exalté.
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(9) Le retour au calme sur cette reprise du motif principal n
la mobilité des basses précédentes la tenue persistante d’une pé
ici ’approche imminente de ce bouillonnement de tierces qui, une

d’une vibrante conclusion.
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e sera que momentané. Et le détail de rédaction qui substitue a
dale de mi bémol de plus-en plus accentuée, fait bien pressentir des
fois encore, va susciter, & son apparente quiétude Pélément
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(10) Le crescendo indiqué sur ce passage en double notes devant aboutir a un éloquent ff, il scra bon de ne pas l’aborder
avec trop d’exubérante témérité et de réserver pour la fin d'une progression fatigante le maximum d’intensité.

Le doigté généralement employé ne répond pas d’une exacte appropriation aux exigences dynamiques quc nous venons de
dire. Nous le faisons cependant figurer en addition dans le texte, laissant a Vinterprete de décider lui-méme de son choix.

On travaillera de la maniére suivante, qui parait la plus efficace pour la netteté et la force d’attaque des émissions

simultanées:

Legato et staccato alternatif de chacune des parties. Concernant des formules supplémentaires pour l’¢tude des tierces,
se reporter au commentaire de I’Etude op. 25 N°6 de notre Edition de travail.

(11) L’ardeur pathétique du dessin octavié de -la main droite, a laquelle I’anxiété de pressantes syncopes ajoute comme un
regain d’émotion communicative, ne doit pas s’exercer au détriment de la ferme accentuation du rythme de la basse, non plus
que de sa signification harmonique, fortement tendue par la pression d’un insistant chromatisme.

(12) Exercices préparatoires:

D’abord la partie supérieure, en montant et en descendant:

Puis en mélangeant les octaves et les notes simples:

L hebelbel, etc. bebelhe b,  ete.

Eoe—e—)

A Dexécution, individualiser la sonorité de chaque octave, dans le sens d’une déclamation douloureuse.
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(18) Cette premiére double croche sur si bémol, est en réalite une triple croche et doit s’interpréter a Pimitation des
exemples suivants. Bien isoler la sonorité des tenues de la main droite, en énongant clairement ‘et sans pédale les dessins
mélodiques secondaires qui les accompagnent d’'un mobile remous )

(14) Le remarquable esprit d’émancipation. avec lequel Chopin se libére dans ce morceau des modalités typiques de la
Polonaise ne lui interdit pas cependant, dans la sorte de divertissement épisodique qui va suivré, d’en utiliser le rythme
dans un esprit délicatement suggestif et, pour ainsi dire, 3 la maniére d’un condiment musical. Il le sertit .ici dans un
enroulement de souples volutes mélodiques dont le jeu ondoyant s’inspire de quelques unes des courbes du theme
principal.

Deux éléments d’exécution sont donc a envisager dans la préparation technique de ce passage, par trois fois répété
dans des tonalités différentes. D’une part, la qualité effleurée du legato qui répartit d’une méme intention caressante les
échanges des mouvements de double croches entre les deux mains. Et en discret contraste, le caractéristique rebondisse-
ment du rythme de danse qu’une exacte percussion doit isoler des mobiles inflexions qui lui servent de fond sonore.
L’étude attentive du texte de Chopin, basée sur ces deux principes est ici,""énfsoi méme, son plus effectif systeme de travail.

(15) Ce passage de main gauche recéle une intention modulante qui ne doit pas passer inapergue.

A travailler ainsi:

E.M.S. 5133



86

$ 2
01 21 >
¥ 1D hH

12 S AL 1
L {an L/ ] 4 |
A\3 74 A | 1 A 1
(Y, ! 4 dd -

. .
o)1 AN
Jel12 —~

Z Bl S—— ht |

7 § AW

l 3 2

¥
/
W(
')
?“
B
‘o
velll
w
Y
Q
tY)

o
)
$ o
@
4
L T4
w
A A4
e
at
A J
)
9
-
N
5t
ot
~
)
©
o
~
)
©
o
~
=

() 11 Lo i ] T Lo
! ! T -y n FSILE
R
( ) 1 2
T,
—— _— \<
r~a Ou | 1 .l'- 0 Tl
o) . T y i i 1
.4  —(— — g i ——— - T !
e a2 1
2 1 1 1

# T, # . poy A,

(16) En dépit de l'indication “Sempre piano” attribuée par Chopin a Vexécution de ces quatre mesures, qui devrait en
effet suggérer 1’impression d’un bruit d’ailes effarouchées, on ne peut s’interdire de Yui accorder le discret relicf d’un

léger crescendo, tel que nous l'indiquons entre parenthéses.
Isoler‘'la partie supérieure de la main droite en vue: d’un travail d’approche. préparatoire,

du dessin mélodique:

destiné a assurer le legato

etc.

Et, du pouce:

Mélanger les deux derniéres formulés en inversant les données du legato et du staccato:

ete. . |

A— > > i B = v > 1
[

L [ [ 1—, r 1 i
: 2 1 2 1 ; 1 2 1 2

Travailler la main gauche avec le méme rythme:

(17) Il n’est pas-d’autre doigtébadmissible pour Pexécution “coulée” de ce trait descendant.
On s’exercera de la maniére suivante:
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(18) Travailler ce fragment selon les données précédentes. On remarquera qu’ici Chopin indique une nuance plus accusée
que-lors de la premiere proposition du motif analogue, et qu’il en souligne la terminaison par un ritenuto de caractere net-
tement: modulant.
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(19) Cette gamme de la main droite doit en quelque sorte se diluer 'dans un envol de sonorités cristallines. Sensibiliser

légérement la sonorité des notes de basse surmontées du signe “="

(20) Le rappel du théme initial se voit ici accompagné d’un fluctuant mouvement de basse qui lui confere une sorte de
sourde agitation dont le caractére va s’accuser de plus en plus au cours du développement qui suit.
On en soulignera discrétement le détail mélodique par une légere accentuation des notes-dont un implicite contrepoint
conjugue les insinuations expressives aux inflexions plus caractérisées de la main droite:

F_ i e

T

1T H
N
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bt
{4

De méme dans les trois mesures suivantes.

(21) C’est ici a la main gauche de mettre en lumiére le contour du theme principal.

La notation suivante permettra d’en mieux suivre le développement mélodique que la rédaction de Chopin.
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- (22) Bien définir par un scrupuleux travail des
deux mains.
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(23) La tendance de plus en plus mouvementée des mesures précédentes arrive ici a son véritable point d’exaltation ex-
pressive, souligné par Chopin de l'indication “agitato”. Nous y voyons, ainsi que le grand musicien nous y a déja si souvent
convié, ne fit-ce que dans les Ballades, les Sonates ou la Fantaisie, un méme motif, dont les données the’matiqugs sont plei-
nement respectées, se revétir soudainement d’une signification psychique entierement renouvelée et d'un caractere musical
qui ne permet plus de Uidentifier 2 son point de départ. C’est la une forme de variatiow“par intérieur”, et par le sens
plutét que par la forme, dont il'n’est que juste d’accorder le mérite exceptionnel aux deux maitres du piano, Liszt et
Chopin, qui ont su deman’der aux ressources d’un seul argument musical et d’un coloris instrumental limité, dexprimer
avec une nouveauté de moyens incomparable toutes les alternatives du sentiment.

Cette méme mélodie que nous avons connue discréte et sensible, la voici maintenant palpitante et tendue, livrée aux
ressacs d’une basse mouvementée, dont toutes les impulsions semblent multiplier sa fiévreuse éloquence, et ceci sans qulune
note, sans qu’un rythme de son apparence. constitutive se voient modifiés.

Nous avons déja marqué par ailleurs ce trait distinctif de la musique de Chopin. Mais 'occasion ici est trop favo-
rable de souligner une fois encore l'importance du privilége interprétatif qu’il accorde au virtuose, pour que nous ne nous
croyions pas en droit d’y insister, tant pour une meilleure intelligence de Peeuvre en particulier que du style en général.

Travailler les mains séparées, en s’efforgant de délimiter par 'emploi de timbres différents la valeur respective des
trois éléments sonores qui se juxtaposent dans Vexpression également ardente de ce passage, 4 savoir: mélodie, accompa-
gnement syncopé, et contrepoint tumultueux de la basse.

. (24) La détente imprévue d’une tonalité plus transparente et dont la sensible broderie s’apparente néanmoins elle aussi
aux inflexions typiques du motif essentiel, dénoue ici dans une sorte d’alanguissement réveur le sentiment de fievre de
Iépisode précédent. Il faut 2 Vinterprétation de ce passage une sorte d’intimité expressive analogue a celle dont certains
des Nocturnes nous ont appris le langage i la fois pénétrant et confidentiel. Une voix, 4 la partie supérieure, dont le
timbre se fasse tour a tour ému ou vaporeux, au gré du caprice mélodique qui 'entraine dans ses méandres imprévisibles;
un accompagnement sans densité, et dont les flottantes harmonies n‘aient d’autre dessein que de créer comme un halo de vibra-
tions autour d’un chant mystérieux et tendre; un rythme enfin, duquel soit bannie toute raideur métrique et qui s'assou-
plisse de toutes ses intentions 4 l'inexprimable poésie d’une page dont l’exécutant se doit d’imaginer qu’il Vimprovise.
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(25)
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(25) Timbfer avec une grande douceur pénétrante le contre-chant de main gauche qui vient ici.s’ajouter aux inflexions
de plus en plus mobiles d’une mélodie toute préte 4 s’aventurer dans l’élan d’une vocalise enivrée.

A travailler ainsi:

ete.

ﬁﬁﬁ' W ten. ten.
:M@; e P "J' ot P Jn J .-hltr"‘-zt" et(f"
? 1 f g T T 1

¢ t'e?'n. tén.

2 4
P 3
Puis tel qu’il est écrit avec les rythmes: L-g I L_%‘I
M

Sous-entendre le dessin de main gauche comme s’il était noté:
£ y __mg

401 T 1

¢ v ,r_ =
(27) Pour donner a I’énonciation de ce passage impétueux toute V'énergie nécessaire, nous conseillons de le répartir.entre
les deux mains de la maniére suivante: :

3
5 3 m.d.1 3
m.d. 2.1 3 m _J_
P —) 2. 2

o Pl
gt — -

I3 >
Puis selon le texte et en affirmant fortement les ‘déplacements d’accents, avec les rythmes: Dﬂ I E-g l L_gl
Méme .travail préparatoire pour les deux mesures suivantes dont la rédaction différente interdit cependant le partage du:
trait entre les deux mains.
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(28) Nous croyons pouvoir offrir une solution efficace au redoutable probléeme technique posé par

udhl
nd
ram
badurt
D

’exécution de ces deux

mesures, en en proposant la notation suivante:

P! hﬂ- gm. m tgﬁ ﬁ

1]
1

— =
. - i o <

=4 E i v ram
L " v & e z —
1 1
hal 1 . A4 bl
hd A ] g .
(29) Le diminuendo qui intervient ici, aprés une mesure d’impétueuse déclamation, rend plus aisée la traduction in-
strumentale de cette seconde version du passage qui a fait 'objet de la note précédente. On s’exercera donc ici

selon les exemples ci-aprés: L.
sztnzle

™
e
o
e
3
He
1
I, |
e
o
il
L)

Pour l’étude
du 5¢ et 4¢ doigts

4
£ i 1
Pour 1’étude i E‘; —— 1 £ £ £ qF b= fo » » 4 .
du 4¢ doigt et du pouce =% # o
¢ fe & @ .43 5
P e dn; ‘léil#"'_—ui’! e «ﬁzf— " R 1
Pour Vétude du 5¢ doigt #‘ o = = === > ﬂ

avec extension du second

Puis travailler le texte de Chopin en variant les rythmes, selon les formules habituelles.
(80) Travail d’égalisation pour ce passage de doubles croches dont on modélera tous les contours mélodiques d’une
maniére a la fois vivante et sensible et en se gardant d’une articulation superficielle.
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(31) La liaison indiquée. ici dans les premiéres éditions entre ré et fa §, implique une intention mélodique dont nous
suspectons l’authenticité. Nous conseillons plutét de lire ces quatre mesures de la maniére suivante et de méme que si
elles étaient orchestrées, de maniére a bien mettre en valeur I’étonnante équivoque harmonique du premier accord.

(9

yZe0 = = =
. 14 154 14 1=
" T T T T
A 1 1 1 ;
mnp P m—
—
— _—
} g
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L Y A - -
Ak 8 baf L ry
hal

#j_/g ~7

(82) 11 faut ici s’abandonner avec Chopin 2 la mélancolique douceur des lointains souvenirs. Tout un passé défunt doit
surgir des méditatives sonorités de ces beaux accords d’introduction dont le recueillément s’emplit d’un si poignant accent
de regret.

Veiller a I’émission rigoureusement simultanée de toutes les notes des accords de la main droite. Un léger arpeggiando
par contre est licite a la main gauche,a raison des extensions des accords de 9™m¢ et’ de 10me. On timbrera mélodiquement
le dessin du pouce.

(33) Tout cet épisode devra bénéficier d’une sonorité d’ensemble a la fois pénétrante et douce et dont le timbre sen-
sible sache mettre en valeur le détail expressif de ses pathétiques mélodies. Nous employons ici le pluriel a dessein,
car on ne saurait considérer comme d’un accompagnement indifférent la courbe de ce dessin-de main gauche qui se joint
d’une constante palpitation aux inflexions émues de la voix essentielle.

Le poids de la main droite sera naturellement porté du cd6té du 5% doigt, plus particulierement affecté a ’énonciation
du motif chantant. On allegera quelque peu, par contre, 1’émission du dessin harmonique en batterie, tout en maintenant la
plénitude du timbre, toutes les sonorités de ce passage devant étre, comme nous l’avons déja dit, atténuées, mais non
effacées.

Les exemples d’exercices recommandés pour Vexécution de la 3¢ Etude de 'op.10 seront utilement appliqués pour le
travail préparatoire de cet épisode. Pour la main gauche on s'efforcera d’en assurer la ponctuation expressive en, la tra-
vaillant séparément et de méme que s’il s’agissait d’en faire valoir la signification mélodique sur un plan a peu pres analogue
a celui de la partie supérieure. Veiller a l’absolu legatq: de tous les enchainements.
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(34) La mobilisation des doigts de la main droite a Uintérieur de quelques formules d’accompagnement nous fera
conseiller pour U'exécution des sept mesures suivantes Pétude des exercices préparatoires suivants:
tf”' 4 24 3 2.3 4

Cinq mesures plus loin:




(35) rit.
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(35) Travailler selon les indications de la note précédente les sensibles enchainements harmoniques de ces quatre me-
sures au cours desquelles semblent s’évanouir les mirages d’une vision nostalgique.

(36) On donnera a ce point d’orgue, non indiqué par Chopin, mais essentiel a la signification poétique de cette tran-
sition, toute sa valeur suspensive. Puis, dans un caractere méditatif, la lente et expressive énonciation des quatre notes
isolées qui renouent,avec les éléments antérieurs de la composition, les liens mélodiques dont une émouvante parenthese
avait momentanément relaché la trame. ’

(87) L’ “a tempo” ne signifie pas la reprise du mouvement initial, mais seulement la réapparition d'une cadence de nou-
veau mouvante et d’un caractére musical sensiblement analogue a celui dont nous avons tenté de définir la tendance au
paragraphe (24).
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(38) Ne pas précipiter I’énonciation de ce dessin mélodique dont I’élan semble participer a Vexpression d’un senti-
ment d’indicible tendresse, et que vient recueillir sur sa note culminante :I’émouvanté sonorité du merveilleux accord qui’

Vimmobilise sur une impression d’accord de neuvieme.

sions métriques de cette sérir de trilles, telles qu’elles sont indiquées par Chopin,

(89) Tenir exactement compte des divi
Ces battements de plus en plus serrés,ct dont

mais bien entendu- sans les soumettre i la. rigidité d’un solfege appliqué.
les derniers auront la valeur de triple croches, devraient au contraire suggérer la liberté improvisatrice d’un ramage

imaginaire et qui s’exalte progressivement.
(40) Exécution figurée de cette mesure:

VRN i N ! -l L-l al
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v
(41) Conserver a cette coda de ’interméde et spécialement au mouvement mélodique de la basse,le caractere expressif
dont nous avons tenté de définir les particularités note (33).
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(42) Ce mystérieux rappel de l'introduction sera baigné, tout au moins sur cette premiere mesure,dans une sorte de
sonorité surnaturelle, qui s'affirmera jusqu’au f dans la mesure suivante. Mémes conseils d’exécution que note (2).

(43) ‘La seasibilité de l'interpréte se verra-mise a contribution de la maniére la plus exigeante comme la plus subtile
‘pour la juste traduction de ces mesures épisodiques dans lesquelles flottent encore, et comme perdues dans I’évanouisse-
ment d’ig, réve,quelques nostalgiques allusions aux motifs les plus attendris des pages précédentes. Mais bien que Pon
se doive d’en estomper toutes les sonorités, il est nécessaire de conserver un timbre assez expressif pour éviter Pimpres-
sion de fadeur indécise a laquelle pourrait également inciter Palentissement exagéré. du tempo
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(44) A partir ‘d’ici ce sera dans un crescendo ininterrompu d’impulsions frémissanfes, Virrésistible appel a toutes les

forces de l’enthousiasme, a toutes les puissances exaltées de l’espoir, a tout ce qui peu} viriliser D’émotion, fertiliser 'es-

prit et tenter. I’héroisme.

Des sourdes rumeurs initiales vont se détacher peu a peu, clamés par d’impérieuses trompettes, les brefs appels qui

commarndent le réveil des énergies et 'oubli des réves trop complaisants aux inutiles mélancolies. Le motif initial

du

morcedu, encore une fois transfiguré, va planer d’un envol magnifique sur.un ardent remous des basses. Des rires

fulgurants vont fuser, des acclamations retentir dans les enchainements éperdus des accords et des trilles. Et comme si
[ / . ’ . . . ’ . . . » = r .

snbitement le voile se déchirait qui dérobait encore aux regards Iimage de la Patrie victorieuse, ce sera I’apothéose tri-

omphale du théme de linterméde, magnifié par la splendeur exultante des rythmes victorieux.

Cette admirable conclusion multiplie pour Pinterpréte' toutes les raisons d’une étude attentive et qui portera sur
les problémes techniques les plus variés.
Tout dl’abord on s’\e‘fforcera de conserver aux roulements de doubles croches en sextolets de la main droite, dont le
crépitement de plus en plus net doit évoquer l’approche irrésistible de fougueux escadrons, la netteté et la puissance
qui -les préviendra de m'étre dans le développement de ce passage que ’é1ément de confusion dont témoignent trop

d’exécutions insuffisamment préparées.

Travailler ainsi:

S EESSS==S=Ssso

2 1 3

2 1 3 2

4 ; . . A P 4 T
Détacher fortement les doubles croches,tenir les noires; s’exercer de la méme -mapiere sur toutes les positions de ce

dessin mélodique.

(45) Cet arpége,ainsi que le suivant, sera accompagné d’un vif crescendo en coup de vent, souligné par la précise atta-
que du rythme de la basse et faisant place sur le début de la mesure suivante a une reprise de sonorité moins intense,
en progression cependant sur le groupe des mesures supérieures. Dans les deux exemples, travail rythmique accentué

et articulation’int¢isive.
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(46) Nous indiquons au dessus du doigté traditionnel de ce passage (répétition invariable de la plus simple des combi-
naisons digitales, de quatre en quatre notes) une variante qui nous parait pouvoir, dans le cas de certaines conformations
manvelles,en assurer une prononciation plus énergique.

Travail rythmique précis,quelle que soit la formule adoptée: >Lg' i%al E—MI

La division mentale de cette progression, de mesure en mesure, nous parait de nature a en mieux préciser les condi-
tions de développement impulsif. On peut méme supposer la rédaction suivante de la derniére mesure:

(poco rit.)

(47) 11 faut probablement imputer au souci d’écriture chatiée dont témoigne Chopin dans la moindre de ses réalisa-
tions musicales, la rédaction qui ne propose qu’a la partie supérieurc de la main droite le soin de mettre en évidence
le rappel exalté du théme initial.

Nous croyons que sa frémissante intention expressive sera mieux servie par une octaviation décidée des notes de ce
theme lors de ses deux allusions successives, selon le modéle suivant:

Le dessin d’octaves de la main gauche sera secondé par une puissante et chaleureuse ponctuation de son vivant

contour mélodique.
Travailler ces huit mesures en s’inspirant des exemples précédemment donnés: voir note (12).
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(49) Attaquer avec force le trille qui souligne cette lumineuse modulation, puis reprendre dans une sonorité moins accu-
sée le départ de la gamme qui doit étre “lancée” avec audace et brio jusqu’au point culminant d’un irrésistible crescendo.
Marteler quelque peu le rythme de basse sur cette mesure de maniére a4 en assurer 1’équilibre dynamique.

(50) Une sorte d’ivresse communicative doit s’emparer de l’i'nterprétation de ces quatre mesures préparant d’un mosve-
ment si plein d’enthousiasme 1’explosion triomphale du théme de l’interméde. Les divers détails de leur exécution sergnt
préparés ainsi: 5

4

5
£ 1

—-“,

De méme pour le passage semblable de la mesure suivante.
A Pexécution, scander chaque note de ces passages, de maniere a leur conférer le caractéere d'une déclamation cha-
leureusement éloquente.

Exécution du double trille en tierces:

A travailler ainsi:

Méme observation pour le trille de la mesure suivante.
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(51) Accentuer nettement la ponctuation de deux en deux croches, qui porte sur ’ensemble de cette mesure. Clarifier la
prononciation des enchainements de la main droite au moyen de la préparation suivante:

(52) C’est ici le point culminant de la péroraison, ou, toutes sonorités déployées a leur maximum de rayonnement,
s’affirme la grandeur épique d’un sentiment national dont l’expression avait été jusqu’alors différée par 'emploi de moda-
lités PIué confidentieiles. Nus avons déja-suffisamment insisté sur le caractére d’interprétation qui convient a cet épisode
sublime—et 1a le mot n’sst pas trop fort pour en qualifier ’envolée magnifique et la signification quasi prophéligue—pour
nous dispeaser d'un commentaire additionnel. rj-j

Une tradition classique a laquelle Chopin s’est souvent conformé attribuait a la superposition des rythmes @ une

valeur égale, c’est-a-dire que la durée de la double croche s’adaptait exactement acellede la derniéere croche du triolet.

Mais,ici, la tendance héroique de ce fragment exige la prononciation caractéristique du dessin de basse, auquel, par
dérogation au.principe que nous ‘venons d’exposer on s’efforcera d’accorder V’élan martial des notes du theme de la main
droite, lorsque celles-ci sont figurées par des doubles croches. )

Trat¥ailler tout ce passage les mains séparées, en s’inspirant pour la main droite des observations'de la note (47) va-
lables i¢i pour les mémes raisons. La main gauche fermement assurée dans I’exécution des octaves qui doivent é&tre
prononcées avec une articulation rythmique décidée. S’exercer airsi, en exagérant la brieveté de la double croche.
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(58) Ces deux mesures dans le sens d’une conclusion,clest-a-dire,appuyées.dun imperceptible mais éloquent ritardando.
(54) Bien que plus mouvementée que ce qui préceéde, cette stretta doit cependant conscrver toutés les caractéristiques
du rythme de la Polonaise et s’affirmer, tout au moins dans ses premiéres mesures, comme une conséquence fiévreusement
enthousiaste de 'épisode précédent.
On s’exercera d’abord,a la main droite en isolant le dessin des notes répétées du pouce:
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. Seconder l’articulation précise du pouce par un mouvement du poignet assez amplement dessiné. Le rythme de la main
gauche, comme précédemment, doit entrainer celui de la main droite dans ’exécution de ce fragment.
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(55) Méme observation rythmique pour ces dernieres mesures dont la sonorité doit s’affaiblir progressivement sans que

la fermeté de la cadence en soit ‘affectée.
Noiys suggérons pour 1’mterpretat10n de ces derniéres mesures le compromis d’exécution suivant, qui a pour lui de procu-

rer 1’111u51on absolue de la rédaction de Chopin, tout en éludant la difficulté technique qui s’oppose d’une si u-rltante préoc -
cupation,a sa traduction caractéristique.
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Atténuer progressivement les sonorités jusqu’a donner 'impression de murmure.

(57) On soulignera la dramatique intention qui doit orienter l'interprétation de cette conclusion imprévue vers un caractere
Je sombre fatalité. Mettre en valeur le détail de 1’ar‘gumentauon harmonique, et par les différences de timbre plus encore
que par l’intention expressive. C’est ainsi que le trille de main gauche sur “sol” s’accusera d’un relief plus prononcé que
celui qui fait pédale sur “la bémol” et que le ‘“fa bémol” de main droite sera marqué d’un accent plus significatif que les
deux notes qui l’encadrent. '

En parlant de trilles, c’est plutdt “frémissements” qu’il aurait fallu dire. Car toute cette fin, a I’exception des derniers
accords auxquels on accordera une 'sonorité vibrante et fermement résolue, doit s’entendre dans une nuance étouffée et sur-
laquelle piane, comme une ombre menagante, la malédiction d’un destin 1mp1tovable
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