Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France












Lo .08y

A SON CHER ET TLLUSTRE AMI]
AMBROISE THOMAS
Membre de € ;l'r.r.'.:.r'{'fu:"

Directewr die Conservatoire Nafional de .-'I'J'r.f-'.'n"l-ll.'.'.!{:

|;.l

.}rJr-!'.l'H.".n'J-!'FﬂI'-"_.! J'l'llr‘ i _.I|I wwleier.

[ 'Art

Conduire et de développer

LA

YA X

RESPIRATION, EMISSION DU SON, DOIGTE DE L INSTRUMENT
Considérations uliles anx Chantenrs., anx Comédiens,

anx Oratenwrs et a tous ceux qui auront a faire usage de la voix en public

EXERCICES., VOCALISES, SOLFEGE

J.-J. MASSET

Professeur pu Consepvatoire MNational de I'-|l.|.-=:-|||!' A I'aris

L recieur de la _‘l.[.l.-i-'lr.n: a la Maison ' education de la i_.:_--_:i- ol hionneur & Saint-Denis, Chevalier des Crdecs de la |.{':.::lll1 d honneur et de Wwoasa

Uffigier o Académie

PARIS
BRANDUS et Ci¢ Editeurs, 103, rue de Richelieu

PrOPIIETE DY LAUTELN

i

| PFissrigikvE Pl Lo

M.

S 3

e e N

e e 5







—t [ | —

J.-J. MASSET ﬂ

o W S|

L
e e

Nous croyons devoir faire précéder cet ouvrage de quelques mots sur lauteur, pour
compléter les notices qui lui ont été déja consacrées par Fétis et Vapereau dans leurs Biographies
des Musiciens et des Chanteurs célébres.

Violoniste-compositeur, chef d'orchestre, premier ténor de 1'Opéra-Comique, de I'Opéra et
des premiers Thédtres d'ltalie, professeur expérimenté entre tous, nul mieux que lui n‘avait 'autorité
voulue pour remplir la tiche qu'il s'est imposdée.

NicoLas-Jean-Jacqoues MASSET, né a Liége (Belgique) le 27 janvier 1811, apprit la musique
et le violon en méme temps qu'il apprit 4 lire. Ses premiéres études musicales révélérent les aptitudes
les plus heureuses. Aprés trois ans passés au Conservatoire de Bruxelles, il vint & Paris en 1828, fut
requ eleve au Conservatoire de musique, classe de M. F. Habeneck, et y obtint, au concours de la
meéme année, un second prix de violon.

Il entra au théitre des Vari¢tés en qualité de premier violon et y resta trois ans, aprés les-
quels il passa trois autres années au Théatre-Italien ot brillaient les Davide, les Rubini, les Tambu-
rini, les Lablache, les Malibran, les Pasta, les Sontag, les Pizzaroni: puis enfin, trois ans encore
a I'Opéra, qui possédait le grand artiste Adolphe Nourrit et la ravissante M= Cinti-Damoreau.

Le pupitre de chef d'orchestre du thédtre des Variétés étant devenu vacant, M. F. Habeneck
présenta, pour cette place, son éléve Masset, qui Uoccupa de 1836 4 1830.

A cette époque, M. Girard, chef d'orchestre de 'Opéra-Comique, dit un jour a Masset :
« On dit que vous avez de la voix, chantez-moi donc quelque chose. » Masset ne se fit pas prier et
M. Girard voulut absolument le présenter & M. Crosnier, son directeur. Aprés audition, M. Cros=
nier offrit au chanteur improvisé un engagement de trois ans en qualité de premier ténor.

De plus, M. Crosnier devait faire représenter sur son théitre un ouvrage en un acte dont
SON nouveau pensionnaire écrirait la musique.

Masset avait alors publié¢ un grand nombre de romances et diverses compositions plus
importantes. dont le succes n'a pas encore été oublié.

Ses amis Dancla et Dorus avaient fait entendre, aux séances de la Société des Concerts,
deux de ses compaositions : la premiére, un concerto de violon: la seconde, un concerto de
flite avec accompagnement d’orchestre. Ces ouvrages recurent du public I'accueil le plus flatteur.

Le compositeur et les exécutants n'eurent qu'a se louer de leur association.

o,

SN L

o

o :
L

S

— il



=

e — —
i

Des Caprices pour le violon, des Airs variés, et¢., publiés par Masset, lui permettaient d'es-
pérer la compléte exécution du traité... Néanmoins, le livret d'opéra promis resta dans les cartons.

Masset fit ses débuts 4 I'Opéra-Comique, le 19 septembre 18309, dans la Reine d'un four, trois
actes, musique d'Adolphe Adam, dont il fut en quelques parties le collaborateur anonvme.

Son succes fut trés grand: cependant le jeune artiste n'avait eu d’autre maitre de chant que
lui-méme, aucune legon de voix ne lui ayant été donnée; mais il avait fait chanter son violon
et entendu de grands chanteurs, le sentiment de la phrase ne lui était donc pas étranger.

Ce succés lui permit de remplir son engagement, qui fut renouvelé pour trois anndes.

Ses créations furent: La Reine d'un Jour, FOpéra ala Cour et Lambert Simnel, euvre pos-
thume d'Hippolyte Monpou, achevée par Adolphe Adam. Ses reprises : Richard Cowur-de=Lion, la
Dame blanche, Adolphe ef Clara, Lampa, Gulistan, le {'_"..f.rl{ﬁ:'r.::.r.l rouge,

Sa réputation lui attira des éléves... Quelles lecons pouvait-il donner sur la technicité de Uart
du chant qu'on ne lui avait pas enseignée et dont les éléments classiques lui étaient inconnus®
Cependant, comme tant d'autres, il devint professeur...

[’éléve chantait ou trop bas ou trop haut, trop vite ou trop lentement, il manquait de voix
ou d'expression.... Pour reconnaitre ces défauts, une extraordinaire habileté n'était point
indispensable; mais si I'éléve lui avait demandé des explications sur la maniére de respirer,
d’¢mettre, de développer la voix, de prononcer, il efit été bien embarrassé.

N'ayant pas grande passion pour le théitre, malgré le succds et l'argent qu'il rapporte,
préférant acquérir la science qui Iwi manguait et voulant consacrer au professorat sa carriére vocale,
Masset se rendit a Milan en 1845.

La, il consulta plusieurs maitres qui ne lui parlérent que de goit, de sentiment, qui voulurent en
un mot substituer leur style au sien. Aprés beaucoup d'essais infructueux, le hasard lui fit connaitre
le maéstro Masini qui, sans se donner pour un savant ou un musicien hors ligne, fit germer en son
esprit les principes de la méthode qu'il publie aujourd hui.

Cependant Masset accepta un engagement au théitre de la Scala ol il débuta, en 18947, dans le
Brave de Mercadante. Un nouvel engagement le retint & ce théitre pour la saison suivante. Il y
chanta Ricciardo ¢ Zorakde de Rossini; puis & Parme et & Crémone, le Bravo, Gemma di Vergi,
la Strantera.

Appelé 4 Paris, sous la direction Roqueplan, il débuta au Grand-Opéra dans Jérusalem de
Verdi, et parut ensuite dans la Favorite, Lucie, Freischiity, Don Sébastien.,

A la fin de I'année 1849, engagé pour l'ouverture du théitre Dell’ Oriente & Madrid, il obtint
de grands succés dans Ofello, Ernani, Linda di Chamounix.

De retour a4 Paris, sa résolution étant prise d'abandonner le thédtre pour se livrer 4 1'ensei-
gnement de la voix, les membres du Comité du Conservatoire le nommérent professeur en 1833,

Deux ans plus tard, il était en méme temps professeur de chant et directeur de la musique a
la maison d'éducation de le Légion d’honneur & Saint-Denis.

Les compositions de Masset pour ses éléves sont @ une série d' Exercices sur la pamme, deux
tecuells de Vecalises pour basse, baryton, ténor, contralto, mezzo-soprano, soprano, et douze

morceaux a 3 voix eégales, solfége et vocalise d'ensemble.




: ‘Ses éléves les plus connus sont : Nicolini, Christine Nilsson, MM. Bouhy, Dumaistre, Lﬁ_é"
: ;= . Hlﬁgﬂ; Eluﬁif;he;-ls_mila;‘;rgﬁx, Mme Caron et Mmss Hebbé, Enecquist, Rasilier, cantatrices sué-

_ Hnsse,t a été nommé Chevalier de la Légion d’honneur, en IBE-: ; Chevalier de 1'Ordre de
Wﬂﬂ‘ﬂ. en 1865 ; Officier d’Académie en 1879,

Clest donc aprés plus de trente années de professorat que Masset fait paraitre cet ouvrage,
qﬁi nest pas une vaine théorie de plus, mais qui résume trés pratiquement, au contraire, avec '
autant de conviction que d'expérience, la Méthode essentielle et définitive, croyons-nous, de l'art
“du chant, de Uart de jouer de la voix, selon son expression, pittoresque et trés juste.

MOTE DE L'EDITEUR.
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Considérations utiles aux Chanteurs, Orateurs, Comédiens et 4 tous ceux gui ont a faire usage
de la Voix en public.

EPIGHRAPHE

La werite osb tonte & lons, e que vons connaisses utile, bon & savoir
pour nn chosun, vous ne le ponves laire en conscience... Et eomma
il my ||-|ir||  beornime dqui me crala Ses idites utileg, il n'y en o poind
qui ne =oit tenn de lea eommuniquer ¢l répandre par lons i
movens perasihles.

Parler: est bien, eerire et micux, imprimer est excellente choss,

{Paul-Lonis COouRiER.)

PREFACE

Plusieurs bons ouvreagss ont été éerits relativement & la voix,

Maleré leur mérite, ils pechent, 3 mon avis, par la forme et n'atteignent pas le but qu'ils se sont
Propose,

L anatomie est certainement une admirable science; mais elle est malheurensement trop pen connue
des chanteurs et des professeurs de chant: ses expressions technigques sont inntelligibles pour des eléves
qui, généralement, mandquent d'instruction,

Quoi qu'il en soit, tout en reconnaissant que le sentiment d'un art est un don de nature, 11 faut con-
venir que les méthodes de chant sont, en général, trop avares d'explications sur les movens matépiels

de jouer de le vorx,
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Combien de jeunes gens bien oreanisés ont perdu lear temps en de vaines recherches et n'ont pu faire
bon nsage de leurs dons naturels, fante d'un ailde e, d'un maitre expéirimentd ! Combien de talents ap-
plaudis, admirds, qui se sont éteints en quelques années, pour n'avoir pas connu les procédés matériels
de 'art!

Un de mes vieux amis, excellont musicien, artiste Ivrique triés distingué, me disait : « Les chanteurs
qui ne savent pas comment ils chantent, perdent lenr voix avant I'age de quarante ans, ceux (qui le
savent conservent leur voix aussi longtemps que leur bonne santé, » En effet. on peut chanter d'une voix
chaude et vibrante, et méme avec gont; on peat avorr aussi de grands suceis, sans savoir comment il
faut s’y prendre pour chanter. Pour savoir, il faut avoir :114.n'i.~a: il w'est donné, que je sache, & aocun
nstrumentiste de jouer des concertos avant davoir préalablement étudié el vainen les difficultés mato-
rielles de son instrument, Le chanteur, sl iznore le doigté de sa voix, demandera tous ses effels 4 son
ame, mettra en jen toutes ses facultés et arrivera inévitablement 3 une fatigue sans reméde, qui termi-
nera prématurément sa carriére voeale,

Comme le dit Longin dans son Traité du Sublime (Traduction de Boileau) :

« La nature est ce qu'il y a de plus nécessaire pour arriver an grand ; cependant si 'art ne prend soin
» de la eonduire, c'est une aveugle qui ne sait on elle va. »

Que signifie le mot Chaaxt?

Voici ce qu'en dit le Dictionnaire de P. Larousse : « CuasT @ inflexion modulée de la voix, air mis sui
s des paroles. Mélodie, chant harmonieux. Toute composition en vers : « Mes chants rediront vos exploits, »
» Lhacune des divisions d'un poéme épique. »

Chant est done un terme générique qui peut Sappliquer a la milodie chantée ou parlée,

Tovs LES INSTRUMENTS CHANTENT.

Autrefvis, on recommandait aux instrumentistes d'aller entendre les grands chanteurs pour épurer leur

gout: aujourd’hui, il faudrait dire aux chanteurs daller entendre los grands instrumentistes pour
a soutenir le son, & le filer, etc.,.,

apprendre

Il 'y a pas de méthode de chant (ce qui équivant & méthode de goit) pour le violon, le violoneelle, ete.:

cependant ces instruments chantent véritablement entre les mains de nos grands artistes; mais il v a des

méthodes de violon, de violoneelle, ete.,, indigquant les moyens matériels 4 employer pour jouer de ces

instruments,

Clest done une Méthode de Voir qu'il faut tracer, méthode démontrant les procédés matériels indis-

pensables pour connaitre instrument que l'on appelle Vore et apprendre 4 en jouer.

La sensibilité, le charme, la note juste, sont, comme la voix, des qualités que 'on tient de la nature.

Ces qualités peuvent se développer an contact des gens 'de goit; mais, on ne peut les acquérir
lement, car la nature commence et "art achiéve,

artificiel-

Le sommet de l'art, qui n'est accessible qu'a peu d'élus, est d'autant plus difficile 3 atteindre que les

premiers pas sont moins assurés

Clest du point de départ que dépend d'ordinaire le sueeds d'une entreprise; il faut done s'oceuper
serieusement des éléments et enseigner la seule chose transmissible d'un art, c'est-i-dire sa partie matérielle,

Pour apprendre a jouer de la Voix ()'entends par jouer de la Voix, faire avec la Voix ce & quoi sont

- - -1._1
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propres tous les instruments, ¢'est-d-dire exéeuter un moreean de musique, autrement dit vocaliser), puis i
joindre aux sons les paroles, il faut d'abord s'ocenper de la mise en wuvre des organes.

Les Italiens disent : Respires bien, places bien la voix, prononces clatrement, distinclement, el volve
chant sera parfail,

de me propose donc d'expliquer, de démontrer le plus simplement et le plus clairement possible ces
trois grands points :

La Respevation;

Le Doigté de la Voin (Emission du Son);

La Prononciation,

L'étude consistera :

1* A apprendre & respirer de facon a n'éprouver soi-méme aucune fatigue et i ne pas se rendre
désagréable a I'anditoire par une respiration bruyante ;

=" A connaitre le moyen d'émettre le son et & rendre homogénes tous les degrés de Uinstrument ;

3 A prononcer de waniére & faire non-seulement bien comprendre ce que 'on dit; mais encore a donner
de I'homogénéité & toutes les vovelles,

Il est bien entendu que cet ouveage, fait pour des jeunes gens qui n'ont aucune connaissance physiolo-
gique, ne contiendra point de termes scientifiques.

Mes explications feront peut-étre sourire les savants; mais, si elles peuvent faire chanter sans fatizue

ceux qui les mettront en pratique, tout le monde sera content, et jaurai bien rempl ma tiche.

J.-J. MASSET.
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De la Respiration

COMMENT IL FAUT RESPIRER

Sous ce titre : De la fatigue de la voiw dans ses rapports avee le wmode de respivation, le docteur

MANDL a publié un mémoire présenté i U'Académie des sciences dans sa séance du 12 mars 1855 (1).

=

=

Voici quelques lignes de son introduction

es artistes pour une certaine faiblesse de la voix, a lagquelle

« Le médecin est consulté quelquetois par
Pexamen le plus minutiens ne peut assigner aucune de ces causes organiques déerites dans un ouvrage de

pathiologie. On chercherait en vain des sigues certains de Uengorgement des glandes, de la tuberculisation
des poumons, de la compression des récurrents, ete... On ne pourrait méme pas constater existence d'une

# bronchite ou laryngite; et cependant, lorsque ces artistes ont chanté on déclamé pendant quelque temps,

&

¥ W W

on entend leur voix s'affaibliv, se couvrir, devenir rauque, tremblante, eriavde.

» Incertain d'abord sur les causes de eette affection, jai cru plus tard devoir fixer mon attention sur
Pactivité du larynx méme, ef je me suis demandé jusqu'a quel point une dépense de forces trop considérable,
fatigante pour I'émission de la voix, pourrait contribuer & lorigine de cet affaiblissement. Ici, Pexamen de
la question m'a bientdt amené & considérer les divers modes de respiration,

» En effel, dans presque toutes les méthodes de chant, on trouve des chapitres particuliers consacrés i
la respiration et & son influence suy la conservation de la voix,

» Quelques-uns de nos professenrs de chant des plus distingués insistent particulicrement sur les
avantages de la respiration diaphragmatique.

# Mon attention fut fixée pour la premieére fois sur ce sujet par M. J.-J. Masset, professeur de chant au
Conservatoire, que jai entendu exécuter avee un art parfait des erands airs sans quil soit résulte pour lu
la moindre fatigue corporelle ou vocale,

» Dang des entretiens ultérieurs, M. J.-J. Masset a bien vouln me fournir des renseignements suffisants
pour que jaie pu reconnaitve le mode de respiration adopté par lui, enseigné & ses cléves, et qui n'est
autre que le type diaphragmatique. M. Delsarte m'a dit plus tard que, depuis vingt ans, il aurait le premier
ctabli la théorie des types diaphragmatique et costal, et qu'il aurait, dés 1839, dans des cours publics, et
plus tard, dans les cours de M. Chevé, fait conpaltre les avantages du premier de ces modes de respiration.

(1) Ce mémoire, extrait de la Gazette médicale, a 66 public ehez Labbé, éditeur libraire de I Faculté de médecine, plase de I"Eeole-

de-Madosine, Parig, 18705,




re—

o ——

——am

T T ey

S

e

=

R e

S —

L 5 -

e —

s R

» Du reste, M. J.-J. Masset ne prétend pas avoir inventé la respiration diaphragmatique, il m'a dit
» avoir vo pratiquer en Halie, on elle serait connue comme méthode de Porpora, de Rubini, ete...

» & dire que la respiration exerce une grande influence sur la conservation de la voix...

» D'autres méthodes de respiration sont adoptées par d'autres professeurs ; mais tout le monde s accorde

# Appuyé sur ces données pratiques, j'ai cherché a expliquer les rapports qui existent entre le mode de
» respiration et la dépense des forces nécessaires pour nettre en jeu les agents de la voix. »

Le docteur Mandl reconnait teois types de respiration qui sont : le type diaphragmatique, le tvpe latépal
ot costal et le type clavieulaire,

Fengage les élaves que de plus amples démonstrations scientifiques peuvent intéresser, a lire en entier
ce remarquable mémoire de M. le docteur Mandl, Quant aux antres, Je voudrais faire en sorte que les expli-
cations que je leur donuerai fussent suffisantes,

Les phrasez musicales sont généralement beaucoup plus longues et plus soutenues que celles du discours ;
il faut done faire pour celles-la une plus grande provision d'air,

Pour I"aspiration, la partie des poumons i mettre en jen est paturellement celle qui peut contenir le
plus d'air. Or, la base des poumons en étant la partie la plus ample, il faot, pour chanter, employer la
respiration diaphragmatique, abdominale, qui est le mode naturel de respiration, et emplir ses powmons toul
entiers avec toute la provision d'air qu'ils peuvent contenir,

En effet, quand nous respirons sans v penser, pour satisfaire aux lois de la nature, qui veulent que air
soif - constamment renouvelé dans les powmons 3 quand nous sommes couchés, le diaphragme se haisse
pour permetire aux poumons de se gorger d'air, lenr donner de Fespace, et la partie supérieure du ventre se
souléve un pe.

Une aspiration profonde, faite de cette manidre, permet non seulement de prendre une grande quantita
d’air, mais, son influence ne s'étendant immédiatement que vers les cotes (type latéral ou costal), 1 partie
supérienre de la poitrine et tout Uappareil vocal restent en place ; done, pas de fatigue de ce coté,

Le type diaphragmatique est plus habituel aux hommes quaux femmes, chez lesquelles 'usage du
corset fait sinon naitre, du moins se développer le type latéral (costal),

Les femmes, cependant, peuvent ot doivent employer la respiration diaphragmatique. Une respiration
costale, prise avec effort, fait sentir son influence immédiate 3 Ja partie supérieure des poumons ( type clavi-
culare) ; et il résulte de Id que la partie supérieure de la poitrine et tout Iappareil vocal se soulovant et
s'abaissent continuellement, ee qui améne infailliblement une fatigue telle que les chantenrs ¥ suceombent,

Une autre et trés importante raison doit encore preserive celte respiration diaphragmatique : c'est
qu'elle contribue puissamment i la qualité du son,

Réduisons, par la pensée, les powmons i I'état de vessie, emplissons cette vessie de notre soufile - s oS
laissons Vorifice de la vessie ouvert, I'air s'en echappera sans brait, w'étant pas comprime ; ¢'est ee qui arrive
dans I'aspiration ef Uexpiration quand nous ne parlons Pas et que nous ne chantons pas,

Si, @ contraire, aprés avoir rempli la vessie d'air, nous en rétrécissons Lorifice, et si nous pressons sur
la vessie pleine, mous obtiendrons d'autant plus de broit que nous appuierons davantage. Ce broit aura d'an.
tant plus de durée que la vessie sera plus grande et pourra contenir une quantité plus considérable dair,
(Fest ce qui arrive quand nous parlons ou quand nous chantons.

L'air comprimeé produit le son en passant par Pouverture de la glotte ot en fajsant vibrer les cordes
vocales. Plus nous pourrons appuyer, contenis Fair, tout en émeltant la quantité voulue pour produire e
son, plus la quantité de son et sa durée seront conside ‘ables,

Plus notre provision d'air sera prés de la base des poumons, plus notre voix acquerra de foree ot d'am-
pleur,

Résumons :

La manidre de rc-:-.tpll'c-l', pour le (*Imnt{:ur, pour le :::_rn'n;’afﬁuu__ pour ]'ummm-, o5t e,

Il faut, pour hien aspirer I'air, que la partie supéricure de la poitrine reste immobile otl, du moins, ne
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Lasse aucun mouvement ascensionnel; que le chanteur n'apporte au passage de l'air ancune entrave et so
repose sur I'élasticité de ses poumons du soin de faire lour office en revenant naturellement et spontanément
SUP enx-mémes ; qu'il ne produise pas, en respirant, un bruit désagréable, bruit que I'on nomme hoquet dra-
matique et qui, malbeureusement, a passé dans notre thédtre lyrique et v est considéré comme T
d'expression,

Kon seulement ce bruit cause une impression pénible A Panditoire, mais il nuit a la santé du chanteuy,

Il faut apporter tous ses soins 4 ce que Uaspiration ne produise avceun sifflement ni avenn bruit e ne
pas fatiguer un organe aussi précienx et aussi délicat que le larynx,

Clest done a aide de abaissement dun diaphragme qu'il faut faire chaque aspiration : ¢’est a-dipe quil
faut le plus possible empliv d'air toute la partie hasse des potmons, pour en faire plus facilement le refoule-
ment et par suite la distribution avee éeonomie.

Resparer ainsi est plus naturel que de pespirer par la partie supérieure des pouImons,

Gependant, cette manitro exige une grande pratique; car il ne suffit pas d'aspirer une grande quantité
d'air, il faut encore apprendre & ménager sa dépense.

On procédera de la maniére suivante

L'Eléve se tient droit, dans une position naturelle, sans effacer les coudes, sans mettre ses muscles pec-
toraux en saillie; il place sa main gauche sur la partie supérieure de la poitrine ot la main droite sur la partie
vulgairement appelée le crenx de I'estomac,

Pour que la respiration soit bonne, il faut que la main droite sente un smowrenient du diaphracme (soq-
levement du ventre), et que la gauche n'en sente aucun.

Au reste, quand on emploie la respiration diaphragmatique, le soulévement de la partie supérieure de
la poitrine ne peut avoir lieu : de méme que le soulévement de la partie supérieure (type costal of clavienlaire)
s'oppose & abaissement du diaphragme.

Ces deux mouvements ne peuvent done se produire en méma temps, et il est trés facile de les apprécier,

Ui fera d'abord de petites vespirations; puis on habituera pet a peu a respirer plus amplement,

Les powmons sont an larynx et aux cordes vocales ce que le soufflet est 4 'orgue,

Le larynx doit étre aux poumons ce que le tube est an soufflet,

Finsiste d'autant plus sur cette maniere de respirer, que beaucoup de méthodes disent le contraire,

Je ne puis mieux terminer ce chapitre qu'cn reproduisant les dernidres lignes du mémoire de
M. le D Mandl ;

£ On Iit 1Ij=m.% la Méthode de Chant du Conservatoire (i Paris, & l'imprimerie du Conservatoire, page 2) :
% Quand on respire pour parler ou pour renouveler simplement 'air des poumons, le premier mouvement
# est celui de 'aspiration. Alors, le ventre so gonfle et sa partie supérieure s'avance un Pel ; e condivaire,
» dans action de respirer pour chanter, en aspirant, il faut aplatir le ventre et le faire remonter avee promp-
» titude, en gonflant et avancant la poitrine, »

« Cette doctrine déplorable, ajoute le docteur Mandl, a été adoptée par bon nonlre de professenrs, ot
* peut, sans hésitation, étre considérée comme la cause de la perte d'un grand nombre de vojx. Aplatir le
# ventre, c'est empécher I'abaissement normal du diaphragme, ¢'est foreer la respiration i devenir elaviculaire
» s qu'elle est profonde. On ne peut done s'élever avec assez de force pour combative un principe fatal,
» lorsqu'on le voit tigurer dans une méthode officielle. »

Nous avons dit @ « I1 faul g pporter tous ses soins a ce que Vaspiration ne produise aueun siftflement ni
aucun bruit pour ne pas fatiguer un organe aussi précieux et aussi délicat que le larynx, »

Ceci est la rogle générale pour conserver la santé vocale, comme la sobriété est un des moyens les plus
SUrs pour conserver un hon estomac,

Cependant, quelque sobre que Fon soit. un diner de gala, une réunion d’amis, nous fajt quelquefvis
enfreindre notre rogle ordinaire ; et, malgré un exeps relatif, notre santé n'est pas altérée - une fois
west pas coutume, Le régime salutaire, recommencant le lendemain, nous prépare sansdanger i de nouvelles
ficences, '
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Othello, entrant en scine, et chantant son air de bravoure, doit observer la rogle quant a la respiration;
maig, lorsqu'an troisieme acte, il entre chez Desdemone avee le ferme projet de tuer la femme qu'il adore et
ile Ilﬂi;l'ﬂjllh'lii.‘r: de lin- mémae APris, il pet, il doit étre tres aeité. La situation exize alors (piae S 1‘4?H|li!'4ttillll sl
haletante, ses mots entrecoupés, comme lesa derits Rossind. Ge qui serait aillenrs une faute pour le ehantear
devient ici une nécessité; e'est de aet: et Pabus de force, momentané, est répard le lendemain par I'exercice
i nne honne respiration,

Respirer, parler, marcher, gesticuler sonl choses naturelles dans la vie priviée; mais, quand il sagit de
paraitre dans de grands vaisseaux, soit comme chanteur, soit comme orateur, soit comme comdédien, il fant
apprendre & respirver, 4 émettre la voix, & marcher, i gesticuler méme, de maniére 3 &tre entendu, compris par
le public; le tout devant &tre fait & grands traits, comme sonl faits les décors de thédtre, et comme tout ce qui
doit étre va ou entendu i grande distance.

Influence des Réservoirs sur la voix et le chant des oiseaux

A propos de la respiration diaphragmatique, nous lisons dans un onveaze intituld Kechereles swir
Capparedl vospivatofve des oiseanw, par Ph.-C. Sappev, docteur en médecine, professeur d'anatomie a la
Faculte de Médecine et membre de P Académie de Médecine ;

« Entre tous les animaux vertéhrés, les oiseaux sont cenx qui possident la voix la plus forte el qui jouis-
» sent au plus haut degré de la faculté de la moduler. Qu'une voix aussi remarquable par son intensité et par
» la variété des sons puisse sortiv d'un corps aussi fréle que celui de Uoiseau, c'est 13 sans doute un phénomene
» qui a lien de nous surprendre ; mais 2 la gsurprise suecede I'étonnement lorsqu'on observe que celle
» voix dejd =i lorte et st étendue jouit encore du privilege de se soutenir trds longtemps sans que oisean
reprenne haleine.

¥

# Qui w'a &é frappé, en écontant le chant du Rossignol, de la longneur interminable des phrases qui le
composent 2 Une seule d'entre elles suffirait pour mettre hors d’haleins le plus habile de nos chanteurs, et
cependant chacune de ses phrases, chargdées de cadences, de roulades el de points d'orgue, est exprimdée
i Fande d'une seule émission de voix et avec une si grande aisance, que ce chant peut se prolonger de
longues heures, Liintensité, I'étendue et la puissance de la voix cheg les oiseanx sont trois phénoménes placés
sous Uinfluence des réservoirs diaphragmatiques (1),

¥ % ¥ w ¥

» La voix, en effet, est d'autant plus forte que la quantité d'air projetée vers l'organe vocal est plus
abondante et se meut plus rapidement. Un chantenr & courte haleine, quelles que soient I'organisation de
son larynx et ses facultés musicales, ne sera jamais un artiste éminent : le orand art pour le virtnose qui
veut tirer de sa voix tous les effels quil penl en attendre consiste 4 bien utilizer le volume dair qu'il
projette an dehors i chaque mouvement dexpiration. Ce n'est souvent qu'aprés plusieurs années d'études
siérieuses et pénibles qu'un artiste heureusement doué parvient & établiv une exacte proportion entre le son

e W ow BN

(1) s Lédtemdue de la voix esl en rapport avee lo degre de tension des cordes on’ des lames voeales of lo nombes des viliralions
» quelles exdentent dans nn temps donné. Linsaffiation des veservoivs diepheagovetigees démontre que be nombre des vibealions angmente
v i le gom sWleve lorsgne Lo conranl daire devient plus rapide,

w Llintensite ou la force dela voix dépend surtont de la quantits dair que lo thorax projette vers: 1o larynx. La :nli::;rmne i
vl voix cesl la faculté de soutenie longlemps o son plus ou moins fort sans reprendre haleine. Les olzeanx possadent eette fueal b
= au plus hant degré ef, sous ce mppord, ils sont bien supériturs non sealement aux mammiferss, mais encors & o5 arlistes lez micuy
= OIganisas,

|
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» quil veut obtenir el la quantité d'air qu'il fant Gmettre pour le produire ; il est condamné i économiser
& col air quil faut émettre, paree qu'il est peu abondant, of que son chant sera d'antant moins interrompu 4

» il le ménagera davantage.

Du Moment opportun pour la Respiration

I faut prendre le temps de vespiver sur la valeur de la derpiere note que Fon vient d'exéeuter, pour pou-
voir atlaquer la snivante en son temps (1),

Beaucoup de gens eroient que le talent d'on chantear consiste 4 prewdree de rares et longues respiri-
tions, Clest une ervenr,

Je dirai, au contraire, qu'un chanteur doit respirer le plus souvent gqu'il peat, sans altérer toutetois le
<enis araminatical ou musical de la plirase,

S'il est nécessaire pour I'éleve de s'exercer d soutenir de longues phrases d'une seule émission, il faul
ique le chanteur sache se donner du repos, méme dans le courant d’un morceau, et il ne peut atteindre ce
bt qu'en régularisant ses respirations,

En régle géndrale, il fant respiver de manidre & faive sentir la ponctuation du discours; tantal cest la
phivase littéraire, tantdt c'est la phrease muosicale qui commande,

Exemples :

Si je chante le Cantabile de Pair de baryton dans la Favorife :

w Lo, VIEmR W,

(quioique je puisse dive celte phirase musicale avee une seule respiration, il Gl cependant que je respire ou
gque dun moins je fasse sentic la virgule qui suit le mot Léonore, Sans cela, cette phrase, au lheu d'étre une

invitation, =serait une affivmation que le public comprendrait ainsi :
o Léonore viend w
Le second couplet de la romance de Mathilde, dans fredllaiie Tell, comnence ainsi
a Toi, do berger, ebe.. o

Il faut respirer aprés le pronom toi; car, sans cette respiration ou vraie ou simulée, le pullic le
prendrait pour un substantit’
o Toitdn lerger o
=i vous avez o chanter :

= a Lo Heine, w'a-ton dif; en ees lieax, va s¢ rendre »,
I Il fautl respiver aprés les mots « la Reine », puis encore apres les mots « m'a-t-on dit », oo du moins si-
i mnler une respiration qui fasse comprendre la ponctuation, et par consiquent le sens de la phrase,
=1 vous dites :
! o Ja suis, dans le vague des @irs,
w Leehor de lo noil qui £'avanes. »

| (1) Dans Uétwde dune vocalise, si la phrase st longoe, i le compositenr n'n moargqaé ancun silence, 81 Pélive sent 1o begain imperiens
ile veprendre haleine, il fant qu'il &'arréte et prenne le emps de respiver & Uajse. La mesore manguera alors de regularile, mais [ peobinat
important est de ne point mangquer de sonfile. L8 Eve acquerra, par la suite, Uhabitude de Vabaissement du dinphragme, In maniéee de fiepe
Lon usage de Pair qutil anra aspice, of il pouren exéonter dune seale émission la phirase entidee, .
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Il faut faive sentir la vicgule qui est aprds le mot « suis », précaution sans laquelle le verbe Siivre
pourrait étre pris pour le verbe étre.

Gardez-vous aussi de transporter la ponetuation 3 cela peut douner lien d de ficheuses interprétations,

Ainsi, dans ce vers d'une mélodie de Schubert, Les Plainfes o une jeune fille

w J'ai voen, de Pmmour jai connu la doneenr »,

Une cantatrice a placeé la virgule apros le mot Asmows ; cela lui a fait donoer & la phrase un sens inprevi
el scabrenx awquel certainement elle éait bien loin de penser.

Om ne peut cependant pas respirer toujours dapres la ponetuation.

Siovous avez d chanter dans un mouvement vif :

v Helag { Mon Diew, gque five? s

11 est évident que vous ne pourrez faire sentir ni le point d'exclamation, ni la virgule. La faute retombera
alors sur le compositenr, qui a pu faire une charmante mélodie, mais en laissant comprendre & qui pourra
le sens des paroles.

Souvent aussi, la phrase musicale exige des vespirations que ne demande pas la ponctuation. Si, dans
cos paroles

a mobs fler de mon amonr =,
apris avoir soutenu les dens premiers mots, vous avez 4 exécuter un long point d'orgue sur les derniers,
il fandra absolument respirer aprés les mots « sois fier », quoiqu’il 0’y ait pas de virgule, pour achever le trait
avee la puissance voulue.

'-’ De la Voix, de son doigte

Qu'est-ce que la voix?
Certains physiologistes prétendent que la veix est un instrument & anche comme le hautbois, la

i & ik clarimette. .
L s autres ont une opinion différente. :
-1 t P Je ne puis suivre les savants sur lenr terrain ; mais, en homme pratique, je prendrai la liberté de dire |
Fl A ici ce que j'en pense, ee que lexpérience m'a prouvé, |

La nature ayant démontré la respiration, elle nous démontrera les lois de la sonorité (production et
mtensité du son).

4 ; Tout le monde sait quune corde, grosse et longue, a des vibrations lentes en raison de sa longueur et
quelle produit par conséquent des sons graves. A mesure que cette corde est raccourcie, les vibrations
devenant plus nombreuses et plus rapides dans un temps donné, le son devient plus aigu,

C'est une loi générale.

Tous les instruments y sont soumis. Une grosse cloche produit un gros son ; diminuez le volume de cette
cloche jusqu'a I'état de sonnette, vous obtiendrez & chaque diminution un son plus aigu.

La petite flite, en raison de son exiguité, exdéente ce qu'elle voit derit & Noctave supérieure, quand la
grande flite produit réellement la note éerite.

La quatri¢me corde du violoncelle, la plus grosse, est montée de maniére a produire un o, Pour
produire le ¢ (seconde note de la gamme), on place un doigt sur cette corde, el le doigt faisant Peffet d'un
nouvean sillet, la corde est raccourcie par ce fait. .

En continuant & avancer les doigts sur la corde, qui va se raccourcissant toujours, on obtient, au fur et
i mesure, des sons plus aigus ; car toule la partie de la corde qui est sous les doigls ne pouvant plus avoir de
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vibrations, la partie de cette corde restée libre a des vibrations plus vives et par conséquent des sons plus
aleus,

La voix humaine, mstrument naturel, doit aussi obéir i cette loi ; cherchons done 4 donner & la voix les
moyens matériels que les hommes ont employés pour les instruments qu'ils ont fabriqués. Pour paraitre
quelque pen bizarre de prime abord, cette proposition n'en est pas moins fondée sur la simple logique, sur la
pratique sérieusement éprouvée. A ce double titre elle est done bonne & formuler iei.

Toutefois, comme 1l ne parait pas possible de trancher une question que n'ont point résolue d'une maniere
positive nos plus grands savants ; comme je ne puisdire : 1a voix est faite de telle manidre, en voici le doigté, —il
faut que je trouve une comparaison, une hypothése, pour faire comprendre ce que j'éprouve en chantant,
MOYen (ui m'a tonjours rénssi avee mes éloves,

Supposez done que votre voix est une corde s'¢tendant de 1a base des ponmons au larynx. Cette corde, dans
toute sa longuenr, produira le son le plus grave gqu'elle puisse donner. Supposons encore que le son soil do,
comme sur le violoncelle. Nous procéderons comme on le fait sur cet instrument : pour obtenir le »£, nous
mettrons sur cette corde imaginaire un doigt imaginaire : nous appuierons le »¢ sur le do, 1+ wmi sur le
ré, et ainsi de suite. Nous comprimerons 'air contenu dans les poumons, de haut en bas, pour monter, ol
nous diminuerons la pression pour descendre. Cette comparaizon, si 'on maccorde Phypothése, dquivaut 2
dire que nous raccourcirons la corde pour monter et que nous lui rendrons de la longueur pour descendre.

Quant au degré de pression voulu, il ne peut s'acquérir que par le travail,

(est une question de tact. que 'on ne peut pas plus enseigner pour la voix que pour le violon et le
violoneelle, Si vous tirez pen de son de ees instriments, je vous dirai que vous nappuyez pas assez Parchel
sur la corde. Mais, si vous employez une trop grande force, vous faites crier la corde en 'écrasant, ce qui me
lera vous dive @ vous appuyes trop.

(est done a I'éldéve 4 trouver, i sentir le degré de foree voulu : ce qu'il acquerra infailliblement par la
pratigue.

Deux faits importants viennent & appui de ma proposition :

On sait quune gamme doit ére commencée piaro et aller crescendo en montant ; puis, decrescendn o
descendant.

Comment obtiendrait-on le ereseends voulu par la gamme ascendante, si cen’est en comprimant Uair avec
plus de foree, de méme quon obtient sur un instrument 4 cordes une plus grande quantité de sons par la
pression plus forte de 'archet ¢

Pour la gamme descendante, méme observation en sens inverse : dépression,

IVailleurs, les Ialiens disent : Piandar la voce, planter la vois : Appoggiare la voce, appuyer la voix ; G
la voce, en bas la voix. Les Francais disent: Poser la voiw. Or, quelle est I'idée attachée aux mots planter,
appuyer, poser?

Tous les instruments ont besoin d'un appui, et de méme que les doigts tombent de haut en bas sur le
prano comme sur le violon, ete., il faut que la voix soit appuyée sur le souffle qui la produit,

Un trouvera, au chapitre de la prononciation, de nouvelles prouves matérielles de ce que javance.

Dautre part, j'ai souvent remarqué que les basses profondes baissent la téte quand elle ont une note tris
grave & donner, témoin ce fameux mi » du « Sinon la mort! » de Roberi-le-Dinble, mi » que Meyerbeer a en
le soin de faire doubler par le cor,

(lest sans doute pour sassurer de son exdéeution; car il arrive trés souvent que le mi » reste enferms
dans le gosier du chantenr.

Baisser la téte, ¢'est produire un raceourcissement du tube ou de la corde; et la nole grave, qui demande
au contraive, pour étre produite, une corde plus longue, ne peut done étre entendue.

Leténor, de son coté, fait la méme faute en sens inverse quand il léve la téte pour donner un son aigu,
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Que de peine, que de fatigue, que de lemps perdi, pour tant de gens ipui emploient les procédés contraives
a lexéention de leor désir ! (1)

Que de fois j'ai vu, sur eette simple observation, des chanteurs donner imediatement avee facilité des
soms ('ils ne se croyaient pas capables d'émettre, soit an grave soit i laigi. Admettons que cette maniere de
procéder ne soit pas Vidéal de tout le monde,il fandra pourtant reconnaitre que c'est une méthode; or, sous le
rapport du mécanisme de la gamme ascendante et descendante, je n'ai rien vu dans aucun teaité de chant qui en
donndit senloment Fidée, On fait faire aux éloves des exercices de soconde, de tierce, de gammes. ete, ; mais ils les
font comme ils peuvent et sans se rendre compte de la maniére de procéder.

A ce propos, je me rappelle une seéne assex plaisante entre un éléve intelligent ot son professeur,
Celui-ci, demandant 3 Péléve d'exdeuter une gamme dans un mouvement vif, I'élewve lui dit @ « Monsieur,
comment dois-je faire pour exéeuter cette gamme? »

Comment il faut faire? lui répond le professenr embarrasst ©... P'uls il séerie @ appelez un tel ! Ce der-
wier, qui vocalisait facilement, vient et le professenr, qui était italien, lui dit 2 « fa oune gamme ».

Aussitot fait gque dit,

Alors, d'un air triomphant, sadressant & Uéléve dnlelligent el i montrant celui qui venait de donper
une preuve de son talent, le professeur lui dit @ « fa comime loui... ».

On ne dil pas que cet exemple ait profité & I'éléve infelligent.

Je disais un jour i Panseron, qui déplorait ignorance musicale des chanfenrs en général : « Si an moins,
ils savaient comment ils procadent pour produive les sons do, vé, i, liés! » Al diable, répliqra Panseronl
el une crosse question que vous soulevez 14! Je lui dis clors ce que je viens d'exposer...

Panseron n'a pas ri... [l a approuvé, Notez que Panseron était alors mon collégue an Conservalvire. en
qualité de professenr de chant,

Iaillenrs, la gamme, en italien, est appelée Scale. Les italiens expriment aussi le mot échelle par le
méme mot Seale, En effet, une gamme est une échelle de sons,

Ouand on monte sur une échelle, on ne peut lever le pied qui est sur un éehelon que quand Pantre pied
a atte’'nt I'échelon supérieur et s’y est place,

(est done en superposant chacune des notes de la gamme qu'on pent I'exéeuter avec la perfection et
la sireté nécessaires.

Lier el appuyer en monlant, lee en desvendant of appuyer de sofns en moins. Certains professeurs disent
qu'en travaillantles notes graves (e la voix, on perd les sons aigus. Je crois (que ces professeurs se trompent ;
paree que les sons graves ne sauraient étre produils que par un grand relachement des muscles, quils ne cident
pas i la force, et ne penvent, par conséquent, causer aucune fatigie.

Dautres disent qu'en travaillant particulidrement les sons aigus, on perd les notes praves. Je crois que
cenx-ei ont raison ; car pour obtenir des sons aizus, il fant que la corde soit raccoureie ; et quand on s'évertue
(lrop souvent sans méthode) & les produire avee foree, la tension musenlaire est si grande que, pour revenir
au piano, aux sons du médinm et aux sons graves, il en est du larynx comme il en serail d'une main depuis
longtemps crispée el que Fon ne pourrait instantanément remetive dans son élat naturel.

Jespére que mes lecteurs voudront bien expérimenter les moyens que je leur soumets avant de con-
damner ma maniere de voir qui, je crois, sort de la routine, et court par conséquent grand risque d'étre
repoussée. Au résumé, pour apprendre i jouer du piano, on achéte dabord un piano, un instrument tout
fait. Pour apnrendre 3 jouer de la voix, il faut étre son propre facteur, se faire une voix d'une seule corde |
avec laquelle on puisse, comme avee tous les instruments de musigue, exéeuter toule espéce de morceaux en

donnant toutefois & chacun Paceent qui lui est propre,

Laccent! Al! voild ce que U'on nenseigne pas ! Cest le eceur qui le donne. (Voir & Particle Expression).
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{1) Remarquons iei nn fait dont on peul #re Emoin climque jour.

Par un mounvement instinetif, les chantenses légéres exéoutant un trail de veealise avee des saulz de has en hanl, baissent T tote pour
alloindrs In nobs sigod.

e qui peat étre considénd comme un mouvement de coquetlerie, de grice, est 1o rdsnltol naturel de ¢e qué javance.
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De la Justesse

On pent chanter plus on moeins fanx, mais on ne peut chanter plus ou moins juste. La parfaite intonation

esl, comme le sentiment. un don de natore.

Chanter fanx, sans £en apercevoir, est un’ défaul irrémédiable. An contraire, quand on sent le mangue
de justesse, la pratique et Uétude peuvent corriger ce défaut,

L oreille n'est pas tonjours coupable des manvaises intonations ; c'est souvent lignorance do doiglé de
ingtrument et le mangque d'exercice.

Le violoniste le plus parfait, aprés avoir alandonné son instrument pendant un long temps, mange
infailliblement de justesse; car, sl sait quel est le doigt & employer, il ne sentira plus la veritable place

qu'il doit prendre. et aura par conséquent U'intonation doutense.

Des différentes espéces de Voix compareées aux Instruments

Quelle admirable échelle de sous la nature a établie !
Les voix humaines parcourent une élendue de quatre oclaves, qui peuvent étre dépassées soit au grave

soift & ang,

HOMMES :

' =

=

[ 3

Voix de basse profonde (la plus grave) 2

\ &

oy

i

Voix de basse chantante (moins grave, un pen plus étendue =

vars aign). ,‘ E

W . =

Volx de baryton (mmoins grave, plus algud), ll. -

y : s ~

Volx de ténor (moins grave encore el plus algué). ™

FEMMES :
Voix de contralto (dont la partie grave est la plus forte el a , =
trop souvent un timbre viril). H 8
: |

Voix de mezzo soprano (tenant du eonfrallo el du soprano}. = |
- |

Voix de Soprano (moins grave et plus facilement aigui). =

(ies deux depnitres voix parcourent a peu prés la méme élendue.

La voix de soprano aigu a plus de facilité que le mezzo-soprano pour les notes élevées ; mais, en géneral,
moins de foree dans le médium.

A mon avis, la voix de mezzo-soprano est la plus belle voix {éminine, parce qu'elle réunit une partie des
qualités particuliéres 4 ses denx congéneres.

Quant 2 la voix de baryton, on prétend que Rossini la définissait ainsi: Glest Favortement d'une basse oul
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ne peut descendre on d'un ténor qui ne peut monter. En eifet, la voix de baryton a, chez queliques-uns, le
timbre de la basse et chez d'autres le timbre du ténor,

Comme il faut au baryton plus de facilité pour les sons élevés gque pour les sons graves, car il chante
souvent ¢, mi, fa au-dessus des lignes de la elef’ de fie quatriéme, — et cerlains passages des ouvrages de
Verdi le font monter jusqu'au sol 2 supérieur, — je rangerai la voix de baryton avee celle du ténor.
{ Violoneelle,)

Disons maintenant un mot des instruments de la méme famille et voyons 'analogie qui existe entre eux of
les voix humaines,

La contrebasse, trés gros et rés grand instrument, dont les cordes sont par conséquent grosses et longues,
se fail parfaitement entendre quand elle émet le son lentement, quand la corde, sous la pression de 'archet, a
letemps de urnir les vibrations voulues; mais, quand elle veut exéeuter un grand nombre de notes dans un
mouvernent vif, il est rare que ces notes soient bien nettes, paree que les vibrations se confondent.

N'est-ce pas le cas de la voix de basse profonds, qui, généralement, ne peut vocaliser vite?

Le violoncelle, moing grand, dont les cordes sont moins grosses, moins longues, pent exécuter beaucoup
de notes dans un mouvement vif avee plus de facilité, Cependant, d'ordinaire, le violoneelle charme plus par

es 20ns soutenus que par les traits précipités,

Combien pen de ténors (de grand-opéra), de barytons, vocalisent vite el avee nettetd !

Méme différence de cordes pour 'alto, dans la calégorie dugquel nous placerons @ 1° le lénor léger,
vocalisant plus facilement que le ténor de grand-opéra, en raison do pen de volume de sa voix ; 2 e
contralto, la voix la plus grave parmi les femmes, vocalisant plus péniblement que les autres voix ffminines,

Vient ensuite le violon, dont les cordes sont si minces ef si courtes que lears vibrations, extrémement
nombreuses dans un temps donné, permettent d'exéenter avee beancoup de nettetd un grand nombre de notes
idans un mouvement tres vif,

(Vest le cas du soprano,

Sur eent voix d'hommes, on n'en comptera pas vingt vocalisant relativement trds vite; sur cent femmes,
on en comptera quatre-vingts,

En effet, trille, gamme chromatique, staccati et toutes sortes de traits hardis sont hien plus propres a la
voix de soprano qu'aux autres voix (1),

Pourquoi cette diversité de timbre, d'é¢tendue, entre ces instruments de méme famille dont je viens de
parler, ainsi qu'entre les voix humaines qui leur sont comparées ?

(est sans doute & cause de la structure de ees divers instruments et du larvnx de chaque espice de
chanteurs.

La partie saillante du larynx s‘appelle vulgairement la pomme d’Adam. Pourquoi ne dit-on pas, en
parlant du larynx de la femme, la pomme d'Eve? Car, si je suis bien informé, notre mére 2 lous a aussi
mang: du froit défendu,

Clest parce que, chez les femmes, le larynx est petit; ee qui fait que les cordes vocales sont plus courtes;
e L leur voix plus aigud. Chez les hommes, au eontraire, le larynx, pus gros, plus angulenx, fait toujours
saillie ; aussi les cordes voeales sont plus allongéas. Le genre de voix dépend done de la forme de 'organe
vocal comme les qualités des instruments a cordes dépendent de lenr structure. .

Il en est des voix comme des individus : chagque voix a ses défaillances, ses défants particuliers.

_ Tels ténors atteignent difficilement les notes dlevées, tels autres ont toute leur foree dans les sons
algus et n'ont aucune puissance dans le médium,

(1} Giméralement les professenrs de plano tronvent la main ganche de lours ééves moins agile que la main droite.

1 Croyex que los grosses cordes que cetle main doil falre résonner miritént an moins ln moitié de ee reproche, 4 enuse de la lentenr reln:
livie de leurs vibrations,




Il est done inutile d'éerire que telle ou telle voix parcourt telle édtendue. Los voix se meavent, en eénéral,
avee plus ou moeins de bonhenr, dans Uespace de deux octaves.

Ce w'est poinl par son élendue qudwne voie est clussée, cest par son inbie.

Baroilhet, baryton, avant d’entrer en sciéne, s'assurail de savoix en :lonnant des s/ » aigus de enor, dils
e poitrine, et son partenaire ténor, le sighataive de ce livre, essayail la sienne, dans la méme cireonstance,
5 1" des sol de basse (clef de fa 42, 1™ ligne),

Inutile aussi de parler des timbres ainsi qualifiés : clair, sombre, guttural, nasal, rauque, ete. ; i moins
{ue ce ne soit pour recommander de les éviter. On n'a jamais dit, que je sache : Oh! la jolie voix claire on
sombre ! Quel beau timbre guttural on nasal ! Que ce timbre raugue est délicienx !

Je sais que I'on parle de ces timbres comme moyen de « colorer % la voix. Mauvaises couleurs ! La vraie
couleur de la voix, c'est 'accent,

Une voix m'a pas besoin de ces détestables timbres pour trouver la variété. Que Iaceent soil viral, la
VOLX e Serd jamais monotone,

Tous les instruments conservent lenr timbre naturel pour exécuter toute espiee de musigque.

Trouvons dfne, dans notre voix, quelque note d'un timbre agréable, travaillons de maniére 4 donner
aux autres notes la méme qualité, formons-nous une voix homogene, avee laquelle nous chanterons tout,
gomme lait un vielon, un violoneelle ou tout autre instrument, en donnant a chaque morcean, i cliagquae
plirase, le sentiment qui leur convient,

Je crois que, dans de pareilles conditions, on ne reprochera jamais 3 un chanteur d'avoir laissé sur sa
palette les « conlenrs nasales, gutturales, FALIes & ol autres,

Du rapport des Voix entre elles

Nous avons parlé de Panalogie qui existe entre les instruments 3 cordes et les voix humaines, voyons
maintenant quels rapports les voix ont entre elles,

Toutes les voix, & de rares exceplions pris, ont les mémes défaillances aux mémes degrés de la
samime.

Les voix de basse et de baryton, partant chacune d'un son grave queleongue, viennent se briser (je parle
des voix incultes, des éléves commencants), aux ¢, i, fu (clel de fa, quatritme ligne an-dessus de la
portée), le ténor aux e, fa, sol (clel d'wf, quatviéme ligne, wé, cinguidme "gh,t,r"rr, sof, au-dessus de la
portée). Remarquez que ces notes hautes sonl en général les limites naturelles de ces genres de voix,

(Fest par une bonne ¢tude que Fon acquiert les notes supérieures; i moins d'étre dond de facultés excep-
tionnelles. (Vest done anx derniéres limites naturelles que 'homme trouve la grande difficulté de sa voix, o
comme les sons les plus aigus sont les plus brillants, comme ¢'est par eux que lon obtient malheureusement
les plus grands succes aujourd’hui, il faut, coite que coite, atteindre le summum, et les efforts tentés pour
obtenir ce résultat aménent souvent la perte totale de la voix,

Pour un ténor, avoir I'ef de poitrine est aujourd’hui la principale chose. Le talent et le savoir sont, pour
bien des gens, choses secondaires ; aussi, 'enthousiasme n'a plus de bornes quand on trouve un wf 211!

U'n soir, & I'Opéra, j'assistais au début d’un ténor, qui avait fort bien dit la phrase : « O Ciel! tu sais si
Mathilde m’est chére s (Guillowme Tell, Auo do premies acte). Un journaliste était 3 mes cotis,

Comme je lui faisais part de ma satisfaction, il me répondit : attendons-le i : « Mallheur & nos tyrans », 5i 7 de
poitrine ! ! !

Aussi, les directeurs de province, qui viennent chercher des artistes i Paris, ne demandent pas au pro-
fesseur qui leur signale un éleve @ A=t=il du talent # 11 demande : Arrive-t-il # ¢est-d-dire, a-t-il leg notes surai-
eis sacramentelles 2 ;

Clest triste: mais ¢’est malheureusement ainsi.

e - R —————
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Les femmes ne trouvent, an contraire, de  véritables difficultés qne dans les premmeres notes de leuar
samime, et, comme celle des hommes, lear voix, dite de poitrine, vient se briser anx mémes degres, wi, fa, sol
(clef de sof, employée aujourd’hui au lieu de la elef d’w!f, premiére ligne, de la premiere i la denxieéme >
puis, cette difficulté vaincue, elles s2 lancent avee confiance dans la partie aigué, la plus facile, la plus bril-
lante de lenr instrument.

Aussi, un homme, avant la voix homogene, vocalisant bien, a-t-il plus de mérite quune fenme an point
de voe du teavail et de la difficalts vainena,

Cependant, Ulédocation de tontes les voix doit étre la méme, en principe.

De la Mue

=i le mot seee vient doverbe latin sanface (changer), les fommes ne muent pas, Elles congervent toujours la
méme voix, quant a Uintonation réelle de la musique éerite. Leur organe s'améliore, se fortifie, selon les
soing qu'elles lui donnent, =elon lears aptitudes, par leur bonne santé, par le développement du corps. Une

jeune fille pent done sans danger, si elleestlien dirigée(honne respiration sans ancun edort, bonng émission),

apprendre i chanter dis Mge le plus tewdre, et ne pas interrompre ses études,

(hez les hommes, ¢'est different.

Le petit garcon a d'abord un larynx Bminin, qui lui permet de remplacer les voix de femines dans toutes
les conditions voulues: mais, vers 'awe de dotze A quinze ans, son larynx subit une telle transformation
e sa voix descend d'une oclave.

Done, les hommes maent : ear lonr voix change de nature.,

Aussitnt que les promiers symptomes de ee changement se manilestent, il fant absolument éviter tond
travail vocal, sous peine de perdre on daltérer gravement Ia voix ; et Fon doil atlendre, pour se remettre &

Fétude, que la nature ait achevé son euavre,

DES DIFFERENTS REGISTRES

s

VARIATION D’INTENSITE DE SON DANS LES VOIX

On parle tonjours des différents registres de la voix, que Ton divise en registre de poitrine, mixte, de
tivtee,

O appelle registre de poitrine, la partie de la voix qui a le plus de force, de rondenr,

Les notes les plus graves des femmes, particuliérement remarquables ¢hez le contralto, sont dites de poi-
trine, les notes clevies sont dites de téte,

Chez les hommes, ¢'est le pregistee de poitrine qui contient la plus grande partie de lear voix, les notes
suralgués, qui ne peuvent pas étre ditez avee le méme raceourcissement, la méme force, sont dites de téte,
et sont & la voix ce que le son harmonique est an violon, son que F'on obtient en n'appuyant pas le doigt sur
la corde, mais en Pefflenrant & peine. :

Adoptons ces qualifications, puisqu’elles existent depuis si longtemps @ mais reconnaissons qu'an fomd elles
manguent de sens. La poitrine n'a pas de voix, la téte n'a pas de voix.

La poitrine est i la voix, ce que la caisse est au piano, un resonnatenr, pour me servir de 'expression
de Helmoltz,

On peut s'en assurer en mettant, pendant qu'on chiaite on (quon parle, siretont dans 1a voix crave, la main
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a plat sur la parroi de la poitrine. C'est dans les ponmons qu'est le souffle, ¢'est dans le larynx qu'est la voix,
et ¢'est dans la bouche (contenant un antre résonnateur, la voite du palais) que se fait la qualité du son ; ear
une mauvaise prononciation ou certains mouvements de la langue peuvent rendre détestable le plus bel
organe du monde,

Nous dirons done que la voix est un instenment de plus ou moins forte pression, une corde, sur laguelle
il faut apprendre, par la pratique, a quel degré de foree on peut arriver, comme on fait avee archet sur la
corde du violoncelle ou du violon,

La voix dite de poitrine peut étre comparée aux premiéres octaves duo piano, produiles par de grosses
cordes, qui, trop tendues, se brisent et nécessitent lenr remplacement par des cordes plus fines pouvant subir
une plus grande traction et arriver, tonjours par le raccourcissement, aus sons les plus aigus,

La voix, qui est le plus parfait des instruments, ne doit avoir quune corde, sur laguelle se produisent
d'une maniére homogine toutes les notes, attirées 'une vers Pautre, chacune ayant la mdéme qualité que
I'intérieure et la supérieure, ses denx voisines,

Bien loin d'engager les femmes, pas méme les contralti, & éendre lear voix de poitrine an deli du sol
(clef de sol seconde ligne), je leur dirai au contraire de traiter cette partie de leur voix le plus légérement
possible et de commencer les gammes par le péono. Le registre de poitrine, adouei par e procade, se liera par-
faitement au registre de téte ; les notes haules se produiront plus homogines, plus douces, plus agréables, De
la sorte, n'avant pas abusé de leur force dans le grave, les éléves retrouveront lears notes de poitrine dans
toute leur pureté quand elles rentreront en pleine possession de ce registre; elles pourront alors, sans heurt,
sans secousse, sans changement de nature de son, parcourir sans fatigue toute I'étendue de leur voix.

i voulant étendre le registre de poitrine an-dessus de ses limites naturelles, on arrive & avoir, comine
on dit communément, des trous dans la voix ; Vorgane change tatalement de timbre, la fatigue arvive, puis le
chevrottement, qui, aprés le mangue de justesse, est la chose la plus insupportable chez un chantear,

Apriés avoir produit piano les notes de poitrine, les femmes donneront un pea plus d'appul aux notes
faibles qui suivent et qui en ont grand besoin; car la voix du médimm est généralement la moins forte chez
les fermmes, 11 est bien entendu que tout ceci doit étre fait avec le plus grand soin et en évitant toujours
I'effort.

Méme consell aux hommes,

Commencer par émettre, piano, un son grave, appuyer sur le souffle pour lui donner plus de foree et
ramener le son au piano par la dépression.

La premiére lecon sera done le son filé, que certains professenrs considérent comme le complément des
¢tudes voeales et qui, selon moi, est le premier exercice essentiel pour poser une voix. De cette maniére, il n'y
aura pas d'efforts ; partant pas de fatigue.

A ce sujet, je lis dans le Ménesfrgl du 8 avril 1883, une lettre de Tartini sur les principes de 'art
i violon.

Cette lettre, datée de Padoue, 5 mars 176, est adressée 3 une dame ot lui dit :

¢ Le premier travail doit avoir pour but Pappui, qui doit étre si léger que le commencement du son soit
comme un souftle el non commae une percussion sur la corde. Tout consiste & obtenir une grande [éeéreté da
poignet et & continuer le mouvement de Parchet immdédiatement aprés Pappui, en angmentant la foree de la
pression lorsqu'on le désire; car, apres avoir appuyé Uarchet légorament, il n'y a plus ancun danger d’arriver
4 un son Apre et dur, Pour vainere toute difficultd en une seule fois, commencez par le son filé sur une
corde & vide, par exemple sur la troisitme, qui est dz; partez du pianissimo et augmentez graduellement,
peu a pen A la fois, jusqua ce que vous arriviez au fortissimo. Entreprenez tout de suite le travail que je
viens de vous prescrire et employez-y au moins une heure par jour, mais interrompue @ un peu le matin, un
o peun le soir; et souvenez-vous bien que ceci est 'exercice le plus important et le plus difficile de tous.

« Quand vous le posséderaz complétement, vous n'aurez plus ancune difficulté a faire un son filé. Jentends
« N son qui commence par le pianissimo, va jusqu'au fortissimo et revient an pianissimo, tout dans un senl
« coup de Farchet. En suivant la voie indiquée, vous acquerrez facilement et sirement une excellente pose
« de l'archet sur Ia corde, et vous ferez de votre archet tout ce que vous voudres, »
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En effet, le son filé et la gamme sont les grandes difficaltes, je dirai méma les seules difficultés vocales &
vainere podr un chanteur, Clest dans ces deux grands exercices que consiste tout art d'un jouwewr de voiae, au
point de vue matériel, Le son filé est 'élément du cantabile, de I'adagio, doa chant proprement dit. La gamme
est I'élément de tous les traits de vocalise rapide.

Aprés cette précicnse lecon, donnée par un des plus célébres violonistes connus, jajouterai : il y a denx
choses qu'il ne faut pas trop vouloir ou vouloir trop vite : 1° La foree (intensité du son); 2° La vitesse. Ces deux
qualités ne doivent élre acquises que peu 4 peu et par une intelligente pratique.

Du Son File

Le son filé parait dautant plus difficile que 'on se donne plus de peine pour le faire.

Rien de plus simple et de plus facile, =i 'on veat suivre mon conseil.

Quand vous avez émis un son piano et que vous 'avez amend i un certain degré de force, que votre
volonte reste la méme et ne s'oceupe pas de la diminution de Uintensité du son. Vos poumons, se vidant for-
cément, laisseront naturellement et pen i pen une moindre quantilté d'air & comprimer ; er, fante daliment, 1o
son diminuera de toree et s'éteindra (1),

Il faut dabord faire cet exercice sur les notes les plus faciles de la voix, et ne pas le continuer trop
longtemps, pour éviter la fatigue qui ne se ferait pas attendre.

[l ne fant jamais soutenir un =on jusqu'a 'épuisement total de air contenu dans les poumons,

Voir dans le Compléinent les erercices n® 1,

Des Gammes

(Voir erercice w* 4)

Aprés avoir posé la série des sons contenus dans la gamme de oo majeur, on fera des gammes piano
dans tous les tons, en avant soin de lier toujours la note qui vient & celle quo précede.

On parle, dans plusienrs méthodes, des différents genres de vocalises : vocalise lide, vocalise martelée, ete. Jo
neconnais quune maniére de bien vocaliser, ¢'est de lier nettement chaque note sans la trainer, Certes, quand
on veut vocaliser vite sans avoir bien travaillé, les sons se confondent et produizent une vocalisation que 'on
nomme valgairement savonnée ; mais il faut bien se garder, pour obvier & ee défaut, dattaquer chagque
note par un coup de glotte. Ce coup de glotie n'est permis dans la vocalise (puquer les notes staccato, n'est pas
vocalizer) que quand 1l sagit, dans le courant d'un trait, de répéter la méme note qui ne fait pas syneope, |
Il faut d'abord faire Pexercice des gammes lentement, sans aucun coup de glotte, en liant toutes les notes qui
les compozent et en observant serupulensement le rythme ; car si le ryvthme peut exister sans musigque, il n'y a
pag de musgique possible sans le pvthme, Par Vexercice, la forece et la vitesse arrivent insensiblement, mais
glrement.

Quand notre ancien directeur Auber entendait une éléve marteler une gamme, il disail @ Elle rit une
voealise,

O a souvent reproché aux compositeurs italiens emploi de voealises légéres dans des morceanx de
musique dramatique, Je crois que le reproche n'est pas tonjours fondé ; il ne s'agit que de g'entendre.

{|'| rhserviknon = 10 e =il L 'z llirer |u-:|||-u-.|||| laie vers 1o hase does [T, ki il fanl oneors savoir on [mivs o l.ll.*El'.'“hl'
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Dans le terzetto du denxitme acte dtfello, terzetto qui commence par un duo entre Rodrigo et Otello,
deux rivaux animes par la jalousie, la colére, Bordogni (Rodrigo), chanteur gracieux, chantait le premier la
phrase suivante :
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Conmune sa voix manguait de foree et d'accent, cette phrase et les snivantes n'élaient plus que des vocalises
légires sans autre valeur que la perfection de I'exéeution vocale et par conséquent tris eritiquables. Mais quand
Donzelli (Otello) reprenait la méme phrase avec sa belle, grande, puissante voix et 'accent vrai, il étail
admirable.

Quand la Malibran (Desdemone), & genoux, apreés avoir dit & son pére « Se il padre m’abandona », se
relévaitl deésespérde, en excéentant d’une maniére splendide et avee le sentiment voulu le passage ci-apris ;

e ,,
= =
da chi  spe _ rar pie e G i M i A [l chi

Personne ne pouvait blimer ce trait de vocalise légire qui, dit avec Femportement ot le désespoir que
commandait la situation, excitait des transports d'admiration. Dans un adagio de symphonie, de quatuor,
malgré 'ampleur, la majesté de son inspiration, le grand compositenr emploie aussi des traits en doubles et
triples croches, vocalise légire pour instruments, 11 ne faut done pas condamner sans appel 'emploi de la
vocalise légére dans le drame. L'important est de savoir mettre les choses 2 leur place et de les exécuter
comme 1l faut,

Quoiqu’il en soit, il est indispensable que le chanteur travaille la voealise lente ot légire (relativement)
pour egaliser et assouplir sa voix. - | |

De la Gamme Chromatique

On considére la gamme chromatique comme une grande diffieulté pour la voix. Cela ne viendrait-il pas
de I'éducation premiire ?

Une gamme chromatique étant composée d'intervalles éeaux de demi-tons 2 bien peu preés semblables,
e serait-elle pas plus facile & comprendre, si on commengait par e'le, que la gamme majeure, COIMPOsEe
de cing tons et denx demi-tons?

En tout cas, la gamme chromatique doit étre étudiée, comme les autres gammes, lentement d'abord,
et chaque son 1ié & celui gui le suit,

Du Groupetto

i Voir Levercice v 5)

o
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Le groupetto esi, comme on sait, un petit groupe de quatre notes e i dont voici e siene g
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Ce signe se place entre deux notes,
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Clest sur la valeur de la premiére de ces deux notes qu'il faut prendre le temps de faire le groupetto,
pour que la seconde arrive sans refard.
Comme tous les traits de vocalise, il fauat e le gronpetlo soil lidé el bien ryvithme.

Quand on sait bien vocaliser une gamme, le groupetto, fait comme je l'indique, est extrémement facile.

Du Port de Voix

Le port de voix (porfasaents), dont on trouve la forme d la fin de ee livee, est un agrément du chant, un
moyen d'expression qu'il faut employver avee discernement,

L'abus du port de voix dans le chant vocal est aussi désagréable que dans le jen de certains violonistes
qui ne peuvent changer de position qu'en trainant le doigt sur la eorde jusqu'a ce qu'ils aient trouvé la
noke,

Quand les compositeurs veulent un effet de port de voix, ils éerivent de maniére & marquer leur

intention,

Drailleurs, daprés tout ce que jai exposé, il faut que la note supérieure soil lice, plantée sur linfé-
rienre qui la précaéde, an lien de trainer la note inférieure vers la supérieure, comme on le fait souvent
au mépris do bon goit et an détriment de la qualité de la voix,

Ouverture de la Bouche

Les éléves s'entendent toujours dire : Ouvrez la bouche, on bien @ Nouvrez pas tant la bouche, souriez, ete. ..
Disons-leur comment la bouche doit étre ouverte et pourquol elle a une grande mfluence sor la qualité
du soun.

Glest par le larvnx et les cordes vocales que le son se produit, & aide du souftle chassé des powmons ; ¢'est
dans la bouche que le son prend =sa qualité,

Si, d'une part, le souffle doit étre comprimé dans les poumons pour produire et soutenir un son, d'autre
part, le son doit anssi ére contenu dans la bouche, La natare y a placé une voile dont Pinfluence est
lnmense pour la sonoritd,

Tout le monde sait qvun son frappant un angle se perd, et qu'an contraive, frappant une surface arrondie,
il se répand. Il faut done retenir le son dans la bonche pendant un moment. Ensuite la bouche ne doit pas
trop s'ouvrir, afin d'éviter de donner au son une issue trop large.

Daillewrs, une bouche trop ouverte ne présente 4 'oeil rien de gracieux, et comme le beau et le bon
se tiennent souvent, la bouche a4 demi onverte, tout en satisfaisant les veux, contribue & charmer les
oreilles, '

Géneralement on fait exercer la voix sur la voyelle A. Je n'approuve pas I'emploi de cette voyelle,
parce qu'elle expose le chanteur & ouvreir la vouche démesurément.

La bouche est composée de deux machoires, dont Uinférieure seule peut se mouvoir; la supérieure
reste immobile.

81 la bouche s'ouvre trop, non seulement elle donne an son une trop large issue ; mais la machoire
inférienre, faisant bascule, produit dans le gosier une contraction qui nuit infiniment & la qualité du son.

De la sorte, le chanteur, pour produire des sons auxquels il met lui-méme empéchement, arrive i des
efforts qui se traduisent sur sa figure par les grimaces les plus disgracienses,

Il faut ouvrir modérément la bouche, de maniére & laisser entrevoir les dents; et lorsque 'on veut
obtenir beaucoup de son, en méme temps que la volonté pese sur le souffle pour ébranler les cordes vocales,
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o doit avancer un peu le menton. Cette maniere de faive produit une dilatation dans le fond de Ia bouche, au lieu
d'une contraction.

(T'est pourquoi je reconnais la voyelle O, U's des mols @ solle, wmotle, wmode, dof, comme étant la voyelle
la plus favorable au son ; car elle donne sa forme ronde & la bonche qui la prononee,

Horace, dans son Arf poéligue, a dit :

Giraiis ingeniom, proiis dedil,
Oiper polnnalo musa logui.

(e qui (daprés la traduetion littérale juxtalinéaire, représentant le mot & mot francais, par une
socicte de professenrs et de latinistes) veut dire :

& La Muse a donné aux Grees le génie, elle leur a donné le talent de parler d'une bowche avcondie ».

La bouche étant le moule du son, pour que la voix soit homogéne il faut d’abord se servir du méme
moule pour tous les exercices vocaux.

Quand viendra le chapitre de la prononciation, nous dirons quels sont les moyens & employer pour
conserver cette homogénéité de son, en chantant des paroles.

(ies observations, applicables & toutes les voix, s'adressent plus particulidrement aux voix d’homimes, qui
ont, en général, grand’ peine & donner i leurs sons aigus la méme qualité qu'anx sons graves,

Un éléve intelligent va prendree sa premidre lecon de chant. Le professeur, pour appreécier sa voix, lui
fait parcourir I'étendue de son instrument. L'éléve est un ténor. Il commence par le do grave (clef dwf
4% ligne, la note an-dessous de la portée) et monte jusqu’an sol de la seconde octave, Belle voix ! lni dit le
professeur; mais vos notes hautes sont blanches,

— Comment ! blanches ! répond le jeane homme élonngé, el pourquol pas jaunes on de tout antre coulzur?

— Monsieur, on appelle blanches les notes élevées de poitrine qui ne sont ni anssi amples, ni anssi rondes
que les précédentes ; blanche veut dire elaive, Nentendez-vous pas que e, fo, sol ne sont pas de la méme
qualitt que les notes qui y conduisent ¢

— En effet, je leur reconnaizs un timbre plus clair; mais que taut-il faire pour obvier & cel inconvénient?

—- Il faut sombrer.

— (e veat dire sombrer?

— (Fesl, tout simplement, rendre la voix plus sombre, puisgqu’elle est trop claire,

Notex que I'éliéve est ignorant mais intelligent, puisqu'il fait une demande & lagquelle pensent bien peu
d'éleves @ « Comment faut-il faire? »,

11 faut, répond le professeur, porter la voix vers les fosses nasales. L'éléve recommence en observant
bien la prescription. 11 voit qu'il est tombé de Charyldde en Seylla, Tantdd ¢’était trop clair, mantenant ¢'est
trop sombre, Le maitre lui fait espérer qu'avee du travail il parviendra..,

Quel travail2... Quel procéda?

Pouriquol s, fu, sof étaient-ils blancs dans la premiére épreuve?

(Cest parce que éleve, émettant la voix sur la voyelle A, a fini, petit & petit, par ouvrir démesurément la
bouche, En donnant au son une si grande iszue, il U'a fait changer de moule, et par conségquent de nature
et de qualité.

Pourquoi, 3 la seconde épreuve, wid, fa, sof, ont-ils été trop sombres?

Clest que 'éleve a placé la voix dans les fosses nasales, ce qui ne doif jomais éfve, el quiayant déplace
les sons, il les a, comme précédemment, fait changer de qualité.

Dites & cet élove de prononcer do sur toutes les notes de la gamme, de ne pas changer la forme de la
bouche pour atteindre ces wii, fa, sof, et il n'y aura plus ni voix claire ni voix sombre. Il obtiendra des sons
homogines, par la raison bien simple que sa bouche gardant la méme forme, le son s'en ressentira, et
que, produit dans le méme moule, il ne pourra étre que semblable.

Tai dit pourquoi je peéfere la voyelle O je vais exposer & présent les raisons qui me font recommander de
la faire précéder d'un D, ¢'est-d-dire de faire prononcer do,

Une voyelle & émettre bien nettement n'est pas chose si facile quon peut le penser,

m———————————— L




— T ———

- i) —

Beaucoup d'éleves perdent une grande partie de leur souflle avant d'émettre le son: ils exhalent en
quelque sorte,

PPour empécher celte perte do souftle, on leur conseille souvent d'attaquer la vove
elotte, de marteler le son.

le par un coup de

Ce procéde est un crime de lose-divinité ; car le pianiste habile met tols ses soins 4 faire oublier que
son instrument est construit avee des marteaux, et nous donnerions une apparence d'instrument fabrigué
de main d’homme a cet admirable organe que Von appelle la voix!!!

Danlleurs, toutes les vieilles méthodes italiennes disent au contraive : Legato, sempre legato, Lis, tou-
Jours lit. 1 o'y a de martellement toléré, et méme indispensable, que dans les notes piquées (stacento,
detache), agrément de vocalisation qui n'appartient qu'aux femmes et dont elles abusent trop souvent.

Draillenrs, le dieton @ « L'union fait la foree », est applicable aux notes dont est composde ane voix, L'union
Uiaison) fait la foree et contribue puissamment & Momogénéité des sons et a lenr développement.

Altaquer une voyelle avee un coup de glotte, comme celase pratique ordinairement, est une doreté que
ne peat admettre Vacle del bel canto,

I faut que les voyelles soient émises sans déperdition de souffle et sans duretd,

(est pour échapper & ce double danger que je fais, dans les premitres lecons, ajouter un D a la vovelle O,

U prononcera o9 pour chaque émission de son, et on ne changera pas la position de la Louche pendant
toute la durdée de la phrase vocalisée sur 0. De cette manidre, la langue, en articulant la consonne D, fera
Poffice: du marteau, comme le doigt qui tombe sur la tonche du piano, et établiva le son sans coup de glotte,
(Voir, pour la consonne D et les autres consonnes, le chapitre de la prononciation.)

Un grand nombre de chanteurs ont la funeste habitude de relever la langue en Pattirant vers le fond de
la bouche, surtout pour émettre les sons éleviés. Chez d'antres, elle est toujours en monvement. 11 faat au plus
tot se débarrasser de ces défauts, travailler devant un mirvoir et laisser la langue dans la position o la met le
mot do; elle doit étre aplatie en forme de cuiller et ne pas trop s'éloigner de la naissance des dents de la
machoire inférienre,

De la prononciation en chantant

Des Consonnes

Dans toutes les langues, les mots sont composés de consonnes et de vovelles.

Les consonnes ne sont point sonores,

La sonorité appartient aux voyvelles.

La consonne est i la voyelle ce que le hattant est & la cloche.

Pour qu'une cloche rende un bon son, il faut qu'elle ne soit pas frappée mollement.

Apprenons done i articuler nettement toutes les consonnes sans blésité, ni zézalement, ni grasseyement,

Les orateurs, les comédiens, les professeurs, les chanteurs, les prédicateurs, se produizant ordinairement
dans de grands vaisseaux, il faut qu'ils soient entendus par les spectateurs éloignés, comme par leurs voisins,
Lenr articulation doit avoir de la puissance, comme les coups de pincean des peintres qui font des décors pour le
théatre.

Larticulation n'est pas seulement indispensable pour faire comprendree ce que Von dit, elle est absolu-
ment nécessaire pour Pexpression. 8i vous dites & une jeune fille quelle est jolie, qu'elle est charmante, sans
appuyer sur le j de jolie et le ¢k de charmante, vous ne lni paraitrez pas bien convaineu, au lien (que les
mols prononces aimsi @ vous éles j=j=jolie, vous étes ch-charmante,

a persuaderont heaucoup plos,
Une articulation bien nette, bien puissante, a de plus lavantage de s@ relléter sur la physionomie du chan-
teur, de Vorateur.,

R,
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Lisez done & hante voix, de maniére & atliver tounjours la consonne qui va suivre, pour qu'elle batte avee
plus de force la vovelle sur laquelle elle doit tomber,

E:-.'u'-hlph* ¢ N lugz-gaveis 1_"f'.r.l;i|".l-|!r.r¢-.|'!.i'|'+ur-q'.'—lr-uf.ﬂ'l'.!-.-;h'. Cetle réele est commune i tous ceux qun tont nsage de la
parole en public,

Fort heureusement, les consonnes se produisent en majeure partie de haut en bas et tombent sur les
voyelles comme le doigt sur la touche do prano,

Ainsi @ b, co, da, g, wa, pa, ke, e, sa, va, oe, se laissent tomber sur la voyelle et favorisent
I'émission du son en le plantant (piantar I voce); tandis que le 7, g, &, ok {, v, f, s¢ forment de bas en
haut et causent souvent au chanteur ces désagréments que 'on appelle eowacs. En effet, an lien d'asseoir
le son, ces consonnes le portent en haut et dérangent par conséqnent sa base. Pour obvier an mal, il faut
d'autant plus les attirer en haut pour les faire retomber sur la voyelle,

Mach-chirre enf-fant,

S'ij-je v-voulais,

Donne-1-la main.

Il est bien entendu qu’en ceci comme en toute autre chose, il faut éviter Uexagdration, gqui serait ridicula
ol faire de ces conseils un usage intellicent,

La letire I offre beaucoup de difficulté & cortaines personnes,

L.a bonne prononciation s'appelle vibration ; la mauvaise, grasseyement.

L articulation de cette lettre doit ére un trille, qui se Tait par le battement précipité du bout de la langue
contre les dents de la machoire supérieure. Son étude se rattachant pour nous & eelle du trille, on trouvera
au chapitre suivant le complément de notre pensée & cet égard,

Aux étrangers que la letlre s embarrasse souvent, je diran ;

La lettre s commencant un mot est dure @ sode, seignewr, suis, sois,

Entre deux voyelles elle est douce et se prononce comme 2. Exemples @ wmaizon, raison, rose,
PHEEOH,

Entre une consonne el une voyelle, elle est dure : Penser, pension, fension.

A la fin des mots, quand elle est suivie d'une voyelle, elle est douce : Pensons d vous, Allons a Paris.

Il va sans dire que, suivie d'une consonne, la lettre s ne se prononce pas.

Du Trille

( Voir Uexercice nwidero 7)

- Je lis dans une méthode de chant eette singulivre définition do trille : « Le trille est un son tremblé avee
art, qui fait entendre distinctement deux notes. »

Un son faisant entendre distinctement deux notes n'est plus un son, mais denx sons, si je ne me trompe,

Dans une autre méthode je lis @ « L'étude da trille ne peut se traduire par ancun exemple musical. »

Clest pourtant bien simple,

Le trille est la répétition, trds vive, trés brillante, de deux notes & degrés conjoints, formant entre elles
lintervalle de seconde majeure ou mineure,

L'exécution de ces deux notes est la chose la plus facile dans un mouvement lent; mais, en revanche, trés
difficile dans un mouvement trés vif, & moins cependant que le chanteur soit particnlitrement doud et né avee
le trille, comme on nait avee cent mille livres de rentes,

Quand le sort ne vous a pas fait rentier, ne peut-on pas le devenir par U'intelligenee et le travail 2 Pour-
(ot ne parviendrait-on pas & faire le trille comme les autres asréments du chant 2 La grande question est d'en
faire connaitre les moyens. Sur tous les instruments on travaille également le trille, formé de dewer nofes, ot sa
]'Llllii“1"' depend dn ]:|||l:~'- gl moing de = i plessn de exécatant.




e

oy
il S T

R . —

Pourquoi, dans les plus vieilles méthodes de chant, voit-on, sous la dénoinination de « préparation au

trille », I'exemple suivant :

genEE B 1Y
1 | = i E!' ! EL : = EJ._ =l i - I

Pourquoi faut-il travailler inégalement le trille sur Uinstrument que Fon appelle voix ?

Les méthodes donnent Uexemple, mais le pourdquoi du proeédé fait défant,

Disons encore notre pensée a ce sijet,

Les personnes qui grasseyent prononcent 'l en écartant la langue des dents,

Pour que I'R soit vibrant, il faut au contraire que le bout de la langue vienne (rapper avec foree et rapi-
dité contre les dents de la machoire supérieure,

Pour corriger ce défaut, pour bien prononcer le mot feaitee et faire vibrer 'R, on (it dire fe dai fe de. Le

te quadruple croche, dai el de eroches; le fe se précipitant d'une manidére violente et inégale sur le dad
et 1o de. En continuant cet exercice, on finit par arviver & une rapidité qui, faisant disparaitre Uinégalité des
consonnes, produit en quelque sorte un roulement, trille de la langue contre les dents, et donne i 'R articu-
lation deésirde,

Si 'on prononcait fe dai fe e en donnant & ces quatre syllabes la méme valeur musicale, on pourrait
continuer cel exercice pendant des années sans arviver & la honne articulation de 112,

Je erois qu'il en est de méme du frille chanté,

En exéeutant avee la plus grande] égalité ¢ do, si do, st do si, on n'arrivera jamais qu'i une vitesse
relative ot mangquant du brio qui fait le charme particulier duo trille. An con‘raire, en soutenant bien la note
e le de sur le s¢, cette inégahité, multipliée

sur laguelle se fait le trille, et en précipitant d'une manidre indga
par la vitesse, devient de I'ézalité, et le trille est brillant selon Paptitude de 'éléve,

Le trille doit atre rvthmé comme tous les traits de voealise,

Pour derniére preuve de ce que javance, écoutez le rossignol, préparant son trille comme je Uindique,
et le rénssissant, comme chacun sait, & merveille.

Ouand la lettre R ost précédée d'une consonne, comme dans les mots @ feaifeve, comprendre, enlendice,
girowrer, ol procédera comme pour le mot fraifie, en articulant fe dad, fe de, compeden dede, entende de,

Lorsque la lettre R n'est pas précédée d'une consonne, comme dans les mots © amowr, bonhewr, ariiire,
roir, revodr, prononcez : amoul, bonheul, almule, voil, levoil.

La lettre L, se produisant aussi en frdlant les dents de la machoire supérieuare, fait un des deux mouve-
ments nécessaires a Particulation de 'R, et donne un semblant de vibration (1).

Tons ces movens tendent i attirer le bout de la langue vers les dents de la machoire supericure, et par
consdguent i l'empécher de rester au fond de la bouche. On évite ainsi le grasseyement,

Des Voyelles

 Vair erercice wwnidro &)

Apris avoir travaillé la respivation, 'émission du son, la haison de chaque note ; en un mot, aprés avoir
file e son et fail des CAMICS, (les donx liui!tl:-'. impnr!:ml:-: de Vart de jouer de la 1‘ui:~;J|, apres a Vi npl;riﬁ i
bien articuler les consonnes, 1l faul penser aux voyelles,

(1) Une toute petite fille, ne pouvant prononcer la lettre B, v substiluait tonjours la lettre L. Elle disait : glandpéle, glendimele,
mies feles, DPapres cel indice, je orms quielle ne tarderait pas & arlienler 'R avec la vibeation vonlue of, cn elet, quelque femps apnes
el pronoucmit oo merveills,

and




e

g

—_— .J:'] —

(m eroit généralement qu'il faut prononcer en chantant comme on prononee en parlant @ ¢'est une grave
erretr.

Voyons d'abord la prononciation parlée,

Dans les thédtres ol Uon met en seéne des personmages peu lettrés, on entend dive benef an lien de
héndfice, ocease pour oceasion, mame pour madame, ete.

(les fréquentes dlisions de vovelles, voire méme de syllabes, remdent la langage presque inintelligible pour
dos étrangers,

Si vous allez an Vaudeville, au Gymnase, vous vovez en scéne des personnages d'un milien plus distingud,
el la langue ne subit point ces mutilations,

Au Théatre-Francais, les comédiens, qui ont appris 4 bien dire el savent parler en vers, appuient heaueoup
plus sur les voyelles et semblent en général, & cause de ce procddé, avoir un organe plus sonore que les
actenrs des autres théddres,

Dans la tragdédie, la scéne prend encore plus d'ampleur, le vers devienl plus large, plus aceentng, le
tout par la grande articulation et le plus grand appui sur les voyelles,

Cependant, pour ces différents genrves, il n'y a que la parole, et elle est naturellement plus vive, plus
précipitée que dans Popéra,

La musique, qui est mesurée et qui trés souvent tient le chanteur pendant plusieurs mesures sur une
syllabe, exige une prononciation plus ouverte, plus sonore, (Fest pourquoi, il faut, en chantant, poser le son
sur la voyelle qui constitue la syllabe et non sur la syllabe entiére,

Prenons pour exemple le mot won. La voyelle est o) done elle est Ia sonoriteé; oo frappe o, sonorite;
s oteint le son,

Au lien de I'0), prenons un verre, corps sonore, que nous mettrons en vibration par une chiquenands de
la main gauche,

Sien méme temps que nous frappons le verre, nous le touchons de la main droite, nous en arrétons
immédiatement la vibration,

Pour entendre le son produit par le verre, il fant lui laisser le temps de résonner, el ne toucher le verre
de la main droite que quand le son s'éteint,

Il en est de méme pour toutes les svllabes nasales,

Il faut chanter wo-on et n'arréter le son de I'o avee U's que quand il a été émis et développd selon Ia
circonstance.

Pourquoi la langue italienne est-elle la plus favorable & la musique? Clest qu'elle contient heanconp plus
ile voyelles ouvertes que les autres langues et moins de syllabes nasales.

Prononcons done en chantant comme je viens de Uindigquer : ear, soit en italien, soit en franecais, on
n'obtient de sonorité que par les voyelles.

Quelques vers de Lamartine, dans lesquels il semble que le podéte se soit complu a faire entrer un grand
nombre de nasales, nous en demontreront la nécessite ;

Ea goir, Ve gonviend-il 2 nons voguions e sileiee,
e Mendlendail an fofs, sar Vesde of zous los stenx,
e B Dienit s rameurs gui rappaiont e caderce
Tes Nofz armonisny.

Si vous prononcez ces vers en chantant comme on le ferait en parlant, toutes ees nasales ne permetiront
pas au son d'étre ouvert, développé ; 1l sera foreement désagréable,

Posez au contraire le son sur la voyelle, vous lui donnez sa meilleure qualité ; puis, faites entendre
piano la terminaison nasale qu'exige la langue francaise, et vous aurez ainsi tiré bon parti de votre voix tout
en respectant le langage,

Ce couplet commence par la seule exception & la régle que je viens d'établir,

Dans le mot wn, 7 est la voyelle; or, on ne peut pas prononcer &7 soir. Il faut alors éerive le mol wn comme
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on éerit @ je suis & jew, ef prononeer e-un soir comme dans les mots parfum, commun, parfe-um, comme-un.
Done, nous prononcerons ains &
E-in sovrr Ca=mn sousia-ind-il? Nous voguioens g sila-ehee,
sty 1'ie e ben-dacail au oenin sor o-omde ol sous lais cienx
Dne Ie benil du-nis rame-eurs qni feappa-aisnt a-an cads-anes
Tais Manx armonisns,

Nos vovelles sonl a a ¢ (muet) ¢ ¢ & o d w.

Chacune de ces vovelles doit nécessairement étre produite par une forme particuliere de la bouche,

L étude consiste i changer eette forme le moins possible et & faire ressembler la voyelle qui va suivee 4
celle qui précéde,

Par exemple, pour prononcer son péce, & moins que ce soit dans un mouvemnent vifqui ne permette pas
le développement du son, dites @ mo-on po-tre, ma mére, ma ma-tre, mon oncle, mo-on no-onecle, contentement
co-onta-antema-ant.

Nous prononeerons done so-as, sie-a, fida-¢le, ma ba'-elle, la vicha-aisse, la la-andra-aisse, en élargissaal
le plus possible la forme de la bouche dans le modéle O,

Les vovelles 4, @ et w sont les seules avee lesquelles il n'est pas permis de transiger,

Jomme la prononciation de ces lettres ne permet pas une grande ouverture de la houche, il faul, comme
je T'ai déja dit relativement au développement du son, avancer un pen le menton pour leur donner, sinon la
méme quantité, au moins la méme qualité de son,

On s'exercera en prononcant conséeutivement toutes ces voyelles sur une méme note du médinm de la
voix (voir I'exercice n® 8) ot 'on s'efforcera de les rendre homogénes,

Qu'on se souvienne de ce passage du Fewst de Gounod, que Mme Carvalho disait avec tant de charme
et sur la méme note :

Coohe oy ais Wien gapode grel dlail ee fowne hommne
oo o ETEED R geand seignenr of coment i &0 none

Gardez-vous de donner 4 U'e muet lo son de ew, et diminuez le son pour le produire & la fin des vers
féminins (1), Vous éviterez par 1a la monotonie qui résulterait d'un trop grand appui sur cette voyelle reve-
nant si souvent & la fin des vers francais .

el dlail e jeans lormmee

il eomment 1 &8 R

I, quoique appelé muet, est cependant beancoup plus sonore que la dipthongue ex.

Les chanteurs prononcant e pour e commettent done une faute de langue et nuisent i la sonorité de
lenur voix.

[l faut, dans le courant d'un vers, & moins que l'e soit &lidé par la voyvelle suivante, prononcer e comme
dans ces mots : je viens de le voir, et, & la fin des vers féminins, en diminuer la valour et la sonorité comme
dans « tu viens lui dire ».

Autre observation, la grammaire dit : « est bref dans patte, et long dans pate, L'a de patte ne doit
jamais &tre prononced bref en chantant, comme on le fait en parlant,

(1) DVaprés ane letire de Voltaire, datée de Ferney, 3 janvier 1767, of adressée & M. Fabbé Dolivet, les clamtenrs avaient dijh es défand
de prononeinlion,
Yaoici lea vers que Noltaire cile & co sujel
¢ B vonz aviez In rigaenr
# e m'dder volre soear,
o Vons molerier la vi g
s Tout me pavle de ef g jaim e,
o Al quel lourment d'admer sins sspéran ce.

Il ajoule : « La gloire &l la vielolve, & la fin duneé tieade, fond prozgque toujonrs In gloir e, Ia vicloir £ s,
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Cette lettre doit entrer un pen dans la forme de o (dot, wolle, solte) pour en recevoir de la rondeur
et pour perdre ce qu'elle a d'apreté.

La voyelle O étant, selon moi, la plus favorable a la qualité du son, pomr les raisons que jai donndes,
il fant, autant que possible, ramener toutes les vovelles (saul ¢, 7, #) 4 cette forme.

Par exemple, dans le cantabile de Uair de Gueillawine Tell, « asile hévéditaire », les denx dernieres syllabes
facire, placées an-dessous d'un sof aigu de ténor, sortent péniblement et désagréablement du gosier d'un éleéve,

En lui faizant prononcer hérédito-aire, ce qui, i premitre vue, parait ridicule, 'éleve produit immédia-
tement sur cette syllabe un son beancoup plus rond, parctant meillenr ot qui, par la pratiqgue, n'aura plus
besoin de la préparation que jindique pour obtenir la honne prononciation.

Il est bien entendu qu'en ceci, comme en toute autre chose, Pexeps est un défant.

Prononcer soporo pour mon pere, wdadea pour ma miére, serait évidemment absurde, (lest aux
intelligents que je m'adresse, et J'espire qu'ils me sauront geé de ces observations.

Certainement, tous mes lecleurs ne seront pas aussi admiratenrs de ces explications que I'a été
M. Jourdain, des lecons de son maitre de philosophie; mais qu'on n'oublie pas quil sagissait, dans le
Bowrgeods Gentilhosne, d'exploiter la naivetd de M. Jourdain, en lui expliquant des choses qui n'avaient
pas besoin d'explications, pour parler comme parlait M. Jourdain, mais qui sont indispensables a savoir quand
on veut bien parler et surtout bien chanter 'opéra.

Chantonner, chanter une chanson, est ee que tout le monde peut faire sans pogle, sans étude, tout patu-
rellement, comme on parle; mais bien chanter exige des études, comme bien parler, bien lire, bien dire(1).

De méme qu'en musique 11 ne faut pas confondre une blanche avee une noire, il faut, dans la langue,
donner plus de valeur & la longue qu'a la bréve, Cependant les compositeurs les plus renommés éerivent i
la fin d'une phrase : De mon & mour, de mon bon heur, de mon mal heur. Ils font un point d'orgue sur la
pénultitme, ¢'est-a-dire qu'ils rendent longue une svllabe briwve, :

Cest de men a-mowrs, de mon bon-hewr, de mon mel-lewe, @il Gat dive,

Autre exemple : » =S e ¥

La romance des Porcherons, de Grisar, est éerite dans la mesure i qualre temps.

Dans cette mesure, les deux temps torts sont le 19 et le 30,

] . i i !
L'a - mant qui vous i = | plore
| -- 3 T
I par vous ou - bl - | &
1 -] o 1 !
Peut - il at - ten - dreen- | core
1 e H i .
I'n regard e e | tié
Ne serait-elle pas plus correctement éerite ainsi ;
: 1 L 4 i |
L'a - manl qui VoS L plore
| 2 i i
st pan VLS oubli | &
1 2 3 i .
Peut - il al - tendre en | core
1 1 % i '
Un E ward de pi- | tié?

De cette manmére, les longues seront placées sur les temps forts de la mesure, et la romance n'y perdra
rieil... au contraire,

(i peut bien dire sans chanter, mais on ne peut pas bien chanter sans bisn dirve, Vengage instamment ceus
fqui voudront prendre des vers mis en musique, i les live, 2 les bien comprendre, & savoir quel est le person-

(1) Yair & ce sujel Vexeellent ouvrage de M. Legouve, Pdrt de be Loefiee
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nage que on doit représenter, la situation dans laquelle il se trouve: aprés quoi ils auront donner aux
paroles 'aceent voulu,

Leur manitre de dire, quelle qu'elle soit, aura une erande influence sur lenr maniére de chanter; car, en
disant, ils distingueront les voyelles longues des bréves, ce que ne font pas toujours les composileurs francais;
ils les feront sentir et transporteront dans le chant Paceent de la langue, qui a tant de charme.

l'.l"]"lili.l!i"-JIl!':I"tt._ il faut chanter en mesure, ne dénaturer n le 1‘]]}'”]”“!, ni la 1JEIIE-1:"T_': i'un anteur, mais il faut,

avant tout, étre de son pays, et chanter sa langue le plus correctement possible,
Prenons pour exemple la romance d'Halévy (les Mousquelaices)
Eufin nn jour plas donx =e live,
Apporinnd Vespoir & mon cdear
L twiste soms qqui =nelive
A révedl molTee 1e bonhenr,

Ce moreeait, ¢oril en 2[4, est mesure de mamiére & mettre une double eroche sur chacune des syllabes
composant ces vers, el semble ne reconnaitre pour longues que les pénulticmes des 197 et 3¢ vers et les dermires
des 2° et 4° vers,

Il ¥ a cependant beaucoup d'antres syllabes longues dans ces quatre vers; et comment les reconnaitre si on
donne i toutles la méme valeor ¢

Dans ¢e eas, pour ne pas altérer le rhythme et donner satistaction & la langue, il faut employer ce que les
italiens appellent fewpo cubato (littéralement : temps volé), cest-d-dire quil faut appuyer un instant
sue les lonzues, et passer plus rapidement sur les bréves, prenant ainsi a la breve le temps donné i la longue.,

(est surtout dang le réeitatit qu'il fant observer cette régle d'autant plus facile que le rhythme est moins
rigourcux. La valeur des longues et des bréves n'y est pas toujours exactement écrite, et trop souvent le
compositenr laisse au chanteur le soin de la reconnaitre.

Pour metire ces conseils 4 exéeution, il faut avoir un grand tact musical; car, le moindre abus, sous lo
rapport de la dietion, pourrait jeter un gramnd trouble dans la pensée de Iauteur de la musique en altérant le
rhythme. Malheureusement, les élives qui se destinent i la carriére lyrique n'ont, en wéndral, point solfié, ils
wont auenne connaissance de Uharmonie, de la littérature; ¢'est i peine s'ils savent les principes de la musique;
chose déplorable, qui est cependant tolérée dans beancoup d'écoles, sous prétexte que la voix se développant fort
tard chez certains individus, les études musicales retarderaient trop leur apparition sur nos scénes lyriques.

Et que dirait un professenr de déclamation, qui aurait donné comme étude a un de ses élives un role quel-
conque du beau répertoire francais, il entendait I'éléve lui répondre © « Monsieur, je ne sais pas hre. » 1l
I'enverrait & 'éeole, ot il aurait raison.

Lecros, chanteur de 1'Opéra, disait que Garat n'était pas musicien, et cela en présence de Sacchini } celui-
¢i $'éeria @« Garat, pas musicien! Mais Garat est la musique méme. » Certes, pour avoir conquis une avssi
cramde réputation de chanteur, il fallait que Garat fit admirablement doué, car il était, assure-t-on, trés peu
usicien.

Mais ce cas est exceplionnellement rave.

Peu de gens peuvent compler sur d'aussi magniliques dons de nature.

11 faut absolwment quun chanteur sache au moins live la musique, qui est sa langue,

Il aurait besoin de beaucoup d'autres connaissances pour passer de I'état de chanteur a I'état dartiste ;
NS, COMme nous ne nous ocetipons ici spécialement que de la partie matérielle de Part, nous nous tiendrons

dans les bornes de notre programie,

De I'Expression

On parle toujours du style, de 'accent, de U'expression, du phrasé,.. Tous ces mots sont contenus, selon
mol, dans cenx-ci @ le bon sens.
O pent indiguer le sentiment qui résume toutes ces expressions ; majs on ne peut 'enseigner.
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On peut donner, par Navticulation des consonnes, ce que jappellerai les oufils du sentiment ou procéde
matériel pour Uexprimer; mais le sentiment lui-méme est an don de nature.

Quand un éléve,ayant vaineu les difficultés de son instrument, voudra chanter un morcean on un opéra, je
lui conseillerai, je le répite, de savoir d'abord quel est le personnage qu'il doit représenter, quel est le carac-
tére de ce personnage, en quelle sitnation il se trouve dans P'ouvrage ; puis de dire de son mienx la parole
éerite sans musique,

Apres avoir donné an texte la couleur, accent, espression qu'il juge convenables, 1l les transportera
dans son chant. Je recommanderai done aux personnes (ui se destinent au théitre dapprendre & bien dive
avant d'apprendre 3 chanter. On m’objectera sans doute que I'étwde de la Comedie et de la Tragédie est un
travail fatig ant pour la voix; & cela je répondrai @ respirvez bien, posez bien votre voix sans effort, et 1a parole
ne vous fatiguera pas plus que le chant,

Il faut toujours chercher a étre dans le vrai relatif, et ne pas confondre la sentimentalité avec le sentiment,
Le chevrol ement n'a rien de commun avec la vibration. Les petites mines, les grimaces, les contorsions
ne prouvent ni n'expriment le sentiment,

Le difficile, dans un art, est d’étre simple et vrai.

Adolphe Nourrit disaif le réeitatif comme un grand artiste qu'il ¢tait, D'autres ont chanté, Je vais ticher
de peindre autant qu'il me sera possible la manidére de dire de Nourrit et les procédés d'autres artistes; on
verra aisément ce qui est préférable.

Je prendreai pour exemple le duo de Guillaume-Tell, de Rossini, entre Mathilde et Arnold. Celui-¢i qui,
dans ces temps (Godanx, était un vilain parlant & une princesse qu'il osait aimer, lui disait d'une voix profon-
fondeément émue, timide, soutenant & peine le son :

Mu prégenee, ponr vous, esl pend-Slre un oulbrige.

Mathilde, mes pas indiscrels
Ol 056 jusqui vous se [FYer un jkesage

La princesse lui répondait

O pardonne aisémenl an orl gue Pon parlage,
Arnold, jo vous attendais.
Encourage par ces mots bienveillants, il semblait reprendre un pen de confiance et lu disait avec I'accent
le plus vrai :
L mol, on volre &me respive,
Jio le sens trop, la pitié vous Uinspire;
Vous plaignez mon ¢garcment,
Jo vous oflense en vons aimant., . .

Puis, d'un ton désespéreé :
Chee ma destindée esh affreuse!
La princesse s'éerie
La mienmne estelle plus earenszs T
Alors la voix d"Arnold prend plus d’assurance, il se recueille et se dit !

I famed parler, il faul dans 2 moment
Bi ernel ol =i donx, 50 dangerens peul-glee,
O I 111 dlees pais Apprenie a e connafive.

Puis, du ton le plus noble et s'élevant en quelique sorte 4 la hauteur de son interlocutrice, il ose

Sl ledive aves un noble orgwcil,

Pour vong, le ciel miavail fwit naiive,

Man préjoge fatal, jfai mesaed 'ecaeil,

Il &"léve endre nous de loule sa puissance;

Je puis le pespecler, mnis clesl en volre absenes
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Enfin, avec I'accent le plus passionnd, il disait résolument :

Mathilde, ordonneg-mol de fuir loin de vos yeux
IVabandonner ma palrie af mon pee,

L¥aller moarir sar In terre drangére,

I elyoisir vy lopnbean des hopds jll!|;|]|]||l"\-l

Prononeez sar micin sorl. .. dites un mmod

La princesse répondait ;

| EFEE

A ee mot qui comble tous les désirs d’Arnold, Nourrit chantait avee Pardeur la plus expressive :

Il esl done =ortl de 2on A
Lo seerel guiont trahi ses venx

Et le chanteur, esmddien, terminait le duo dans la plus grande exaltation.

Dautres ont chanté magistralement ce beau récitatif’; mais ne Pont pas dit & la maniére de Nourrit.
Au lien d'un amant timide devant Uobjet de son culte, je n'ai souvent vo qu'un ténor faisant valoir la puissance
de sa voix, sans aucun égard pour la princesse, ni pour les sentiments qu'il avait & exprimer,

Le récitatif est fait pour étre dit, le compositeur n'y mesure pas le temps, il laisse & lartiste libre carriere
pour exprimer ses sentiments ; c'est pourquot il est si difficile & dire pour les chanteurs qui ne sont que chan-
teurs.

Dautre part, le récitatif chanté & pleine voix jette une grande monotonie dans 'exécution d'un opéra.

Nourrit était un grand artiste qui savait donner une physionomie particulidre i tous ses roles; il ne chan-
tait pas le Philtre comme il chantait Guillawiie Tell, le Conde Ory comme fes Huguenots ; il a laissé le plos
glorienx souvenir dans tous les ouvrages quiil a créds,

Que de fois aussi jai entendu applawdir frénétiquement des chanteurs de talent qui, avee une belle voix,
bien posée, bien large, bien juste, mais ans aucun sentiment scénique, chantaient dans Guillavwiie Tell

Il elianle v gon ivresse,
Bes plaisirs, sa mallresse,

I¥ie Bemnmmnni apui i oppresse
1l nest Jriaz loner el

Comme ils auraient chianté

e elpmnlie en mon iveese.

Mes plaisirs, mu mailresss,

Mol onnnnni mie I||'1|i1|||_'1'.1..-=|-

Et je snis cnclianté,
Ce w'est cortes pas ainsi que doit s'exprimer Pindignation de Guoillawme Tell.
Dans Kechard Coere dde Lion, Blondel est un noble chevalier & la recherche de son roi.
Pour détowrner les soupeons, il prend un déguisement, celui d'un vienx ménétrier aveugle.
Dans eet état, 'l disait avee ampleur, avec une belle sonorité, le couplet suivant :

Cine e sulian Saladin

Bassemble dans son jardin
En droupsean de jouveneelles, ole,

Om prendrait cet aveugle pour un éléve du Conservatoire, chantenr distingud, mais pas encore assez arliste
pour donner i ce couplet 'aceent et la couleur voulus, et l'on devinerait la ruse.

Je n'insiste pas,

Ce que Lon concodd bien 8 énonce clairement,

Comprenons d'abord ; essayons de bien dire avant de chanter ; on ne saurait trop le répéler,

Cent fois sur le métier remettons notre ouvrage, et n‘oublions pas que ¢'est souvent U'oxuvree gqui parait Ia
mieux inspirdée et qui semble venue tout d'un jet, qui a conté le plus de travail & son auteur.
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Nans doute, une bonne respiration, une belle émission de son, une parfaite homogénéité, une prononeiation
natte el puissante, sont d'excellentes qualités pour une exéention vocale; mais, an point de vue de Fart du
chanteur lyvique, ces qualités sont nulles si Vintelligences seinique et 'aefion n'en rehaussent le prix.

A ce sujet, je lis dans un onvrage de Uabbé J.-R. Thibout, intitulé : A etion oratoire ou traité théorigue el
pratigue de le déclamalion powre la chaive, pour le barveau ol @ Pusage de tous cewr gk fisent en public ow
qui débitent wn discours quelcongue (Lidge, imprimerie de J.-G. Lardinois. éditeur, rue Vinave d'Ile,
n® 25-00, 1844) ;

« L'histoire nous apprend que les aneiens attachaient beaucoup d'importance i "action oratoire. Démos-

« thenes, le grand oratenr, qui a #té appelé la loi et la rigle de bien dive (Ler orandi), interrogé qu'elle &ait
« la premiére vertu en éloquence, la seconde, la troisitme : il répondit toujours que ¢'était action, ot il lui
« donna le premier, le deuxidme ot le troisiéme rang, comme s'il eul pensé qu'elle éait non-seulement la pre-
« miere vertu, mais la seule. Kn effet, ¢'est la seule qualité de loratenr, dont le défaut puisse le moins se coy-
« vrir, el celle qui peut le mienx convrir tous les antres, Une action vicieuse déparera le plus beau discours,
« ot si elle est excellente elle pourra faire réussir le plus faible,

« Pour moi, dit Quintillien, en rapportant le trait de Démosthines, Je ne fais pas de difficulté d'avancer
& quiun discours médiocre qui sera soutenu de toutes les forces et de tous les agréments de I'action, fera plus
« d'effel que le plus bean discours qni en sera dénnd,

« Car, ajoute-t-il, supposez que les mots aient une foree considérable par eux-mémes, que la voix ait anssi

une vertu partieuliére qu'elle communique anx choses, et qu'il v ait paretllement dans le veste ot dans les
& mouvements du corps une certaine expression, ne faut-il pas convenir que, quand tout cela conspire ensem-
« ble, il doit s'en former quelque chose d'admirable ot de partait,

& Un sait qu'Hortensius fut longtemps le rival de Cicéron, (ue ce qui contribua le plus & ses grands sue-
« cis, co ful une action oratoire si parfaite que les comédiens venaient 'entendre au barreau pour 'imiter
« comme leur modéle en déclamation.

& La preave que la gloive de son éloquence était due pour la plus grande partie au mérite de 1"action,
« c'est qu'elle tomba avee lui.

« Ses écrits, qui nous restent, dit Quintillien, sont beaucoup au-dessous de la répatation quil s'était
« acquise au barreau ; ¢'est sans doute parce que nous 'y trouvons plus, en les lisant, les prestiges de la voix et
« du geste qui charmaient ses auditeurs,

« Il est done constant que action est une partie essentielle pour oratenr. Si elle fait valoir ses discours
« médiocres en eux-mémes, quelle grace et quelle foree n'ajoutera-t-elle pas & ceux qui sont hien composes !
« EL, par conséquent, quels soins ne doit pas prendre, pour 8y perfectionner, quicongque se destine a parler en
« public! »

En ceci, comme en toute antre chose, il faut dviter 'exeds,

Certes, I'action, le mouvement, I'animation, le jeu, I'énergie, la passion, le geste sont indizspensables
comme moyens d'expression. Mais n'oublions pas que la déclamation, le chant, la danse, la peinture, sont
tes arts qui ont leurs rigles auxquelles le bon gont doit obéir,

Diailleurs, tous les arts qui contribuent a 'éelat des représentations thédtrales sont le résultat de eon-
vantions.

Parler en vers de ses sentiments, de ses affaires devant nn public rassemblé, n'est pas choze naturelle,
Ajouter & ces vers de la musique chantée avee aceom pagnement d'orchestre est chose moins naturelle encore.
Pourtant, quel charme a pour nous eette convention, qui réunit la podsie, la musigque, la danse, la peinture !

Boileau a dit ;

womans la lapgoae, en un mob, Vaateiar 1o plag divin
» Est toujonrs, quoi qu'il fasse, un méohant ecrivain.

Il faut done avant tout, dans Uopéra, que le chanteur efian e, .

Rubini. qui n'était qu'un grand chantenr, savait, par son accent voeal, émouveir son auditoire jusqu'aux
larmes,
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Adolphe Nourrit, dans ses plus grands élans d'acteur, restait chanteur irréprochable : on comprenait ce quil
disait ; il chantait juste. Jamais un mouvement de son corps n'a fait tort i la phrase musicale qu'il exprimait,
Aujourd’hui, beaucoup de gens remplacent, comme on disait autrefois, fa minsigie pare wne aclion vive of
anfmeée, Ce sont des tragédiens, me dit-on; c'est possible, mais j'aimerais mieux que le chant, base de
I'opéra, fit plus respecté,

Il me déplait infiniment d'entendre une respiration bruyante, des aspirations prises au milien des mots,
des intonations souvent plus que douteuses, de ne pas comprendre ce que dit le chantenr que 'on proclame
pourtant sublime... en un mot, de ne pas entendre chanfer,

Dans l'onvrage cité plus haat, on it un article intitulé ;

Le Ton convenable

« Le ton convenable est celui qui est propre aux mots, aux pensées, aux sentiments el aux Pass1ons
exprimés dans le discours. Pour Iacquérir, il fant d'abord se rendre maitre absolu de sa voix, en mesuror
« toute I'étendue, en soumettre tous les degrés an caleul, a 1a justesse de Noreille, 11 faut shabituer a lui faire
« parcourir avee facilité et d'une maniére agréable tous ses degrés depuis le grave jusqu'a Paigu, a lui faire
« exceuter des chutes agréables, des sauts plus ou moins grands de bas en hant, des variations en tout SO0,
des roulements eadencés soit avee les sons graves, soit avee leos sons moyens, soit aveco les =ons aigns, On
doit s'efforcer d'en corriger tout ce qu'il ¥ aurait de eriard, de rauque ou de nasal, et d'en rendre les sons
« pleins et naturels,

« Une fois qu'on est parvenu & subjuguer sa voix, & en rectifier tous les tons et & pouvoir les manier i son
« gré, on doit sappliguer 2 donner les sons propres i chague lettre, & chaque syllabe, & chaque mot, & chagque
« phrase, & chaque proposition, considérés sous leur rapport grammatical et sous leur rapport logique. Clest ce
(Ui suppose une connaissance exacte des régles de la grammaire ol de la prosodie ; ¢'est aussi ce qui cons-
titue une articulation nette, pure, et une prononciation Juste, claire et harmonieuse, »

Cependant, celui qui voudrait donner, en chantant, du sentiment 2 chaque note, serait aussi ridieule que

=
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celui qui soulignerait chaque mot qu'il éerit, Les mots ont certainement leur valeur, mais lear expression dé-
pend de la pensée générale du morcean.
J'entre en scéne et j'ai i chanter ;

.fs'u.-.]m'.ur.h'; i 00 RS e RS ¥ .I'.J.:_;-n.e.u'.eii--.e-l

Qui pourra me dire quel sentiment je dois donner 4 ces paroles qui n'en comportent ancun ?
51, comne dans 'air des Abencérages, de Cherubini, ce premier vers est suivi de cenx-ci ;
Kt du g0l paternel, quand je vaiz me bannir,
Line eelle voule hospitalices
LOn=erys an moins mon sonyvemir!
La pensée du tout fera dire le premier vers avec un sentiment de tristesse,
S1, an contraire, j'ai a dire ;
Suapenideg i cds Lrs mes armes, ma bannidre,
Ji peviens I|'i.||||||:|_|||;:l;1:1r ol
la pensée implique an premier vers un tout autre sentiment,
Enfin =i je dis
Suspendez & ces murs mes armes, ma bannisee,
Livrons-nons au plaisir, ete.
la gaieté doit animer les premidres paroles,

Cherchons done la pensée, le sentiment géndéral d'un morcean, et faisons de

notre mienx pour bhien
comprendre,
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Que de fois me suis-je entendu dire par des siawmais @ Monsieur, je ne veux pas que ma fille chante
comme une actrice. A quoi je répondais @ comment voulez-vous done gqu'elle chante, madame?

n effet. une personne {Iuj chante, fut-elle I'i.ml:u:!r:_ll].‘;il:;ﬂ de toutes les HIIE:i-iE_?:i, doil avoir au moins 'ar
de savoir ce qu'elle dit, et, pour le prouver, il faut qu'elle sache 'exprimer. )

La personnalité de la chanteuse disparait pour faive place & celle du personnage qu'elle represente.

11 faut done absolument que la physionomie soit expressive pour donner de la valeur & un morceau,

Les mots acteur, actrice, ne veulent pas dire seulement homme ou femme vivant du théatre, se produisant
en public; ces mots, qui viennent du latin (agere, faire, agir), veulent dire personnage agissant,

Dés lors, pour les mamans, nulle autre alternative : ou laisser chanter leurs filles comine des personnes
intelligentes, ou comme,.. de petites pensionnaires, qui ne savent pas ce qu'elles disent.

Il est permis a de pauvres gens de mal chanter quand ils n'ont que lenr voix pour moyen de subsistance,
mais il n'est pas permis aux gens du monde de chanter mal, leur position les ayanl mis & méme de
recovoir des l"-"_,-“\”:l"‘": leur dducation avant duo développer leur intelligence, Vaillenrs rien ne les oblige &
chanter, s'ils ont négligé Part du chant. Un silence modeste et prudent lear épargnerait les plaisanteries que
l'on fait souvent sur leur compte aprés les avoir combles de compliments dont, en général, on ne pense pas
un traitre mot,

Voici, & propos de chant et de la maniere de chanter, un incident caractéristique dont jai gardé le
SOLVenir :

A un concours du Conservatoire, un de mes éleves avait chanté d'une maniéee correcte, pure, parfaite, au
point de vue du mécanisme, el n'avait obtenu ni prix, ni accecsit,

Apres le concours, un musicien distingué vient & moi dans la cour de 'établissement.

— Avez-vous assisté & la séance ? lui dis-je.

— Oh ooui ! me répondit-il, en levant les yeux au ciel comme un honue qui a beaucoup souffert,

Ge préambule était peu encourageant,

Jajoutai cependant :

— Avez-vous entendu M. X...?

— (i,

— Comment le trouves-vous ¢

— Hlew! il chawle bien, wmais vorla tovr,

Ce jugement me parut d'abord absuede; car, que peat-on demander & un éleve qui concourt pour le chant,
s1 ce n'est de chanter bien ?

Il était pourtant fort sensé, L'éléve avait bien chanté, mais sans action,

Mon musicien avait trouvé une machine ot il cherchait un artiste,

Que de chanteurs ressemblent & cet éleve ! Kt combien de réputations n'aurailent pas pris autant de déve-
loppement si les juges avaient ressemblé & mon musicien !

Il faut certes sentir triss vivement pour donner & une situation dramatique lexpression voulue ; mais
il faut aussi que les moyens d'exécution aient été étudiés de telle sorte qu'on puisse, par le seul effet de art,
dmouvolr ses auditeurs sans étre =oi-méme trop éunl,

A ce sujet Balzac a dit dans un de ses romans @ « Quand un artiste a le malheur d'étre plein de la passion
« (quil veut exprimer, il ne saurait la peindre; car il est la chose méme au lien d'en étre image. Liart
« procede du cervean et non du eoeur. Quand votre sujet vous domine, vous en étes Uesclave et non le maitre,
« Yous éles comme un roi assiégé par son penple. Senlie frop vivement aw woimend or i sagil devdeuler,
« ¢est Uinsurrection des sens condre la faculleé, »

Horace, dans son At poéfigue, a cont :

=1 OViE e l|:|'|_'|".l dalend i esl |l|:']ll.lllllu j[l:-i_[“li
Ce qui ne veut pas dire tout 4 fait, comme 1'a traduit Boileau :

Pour me tirer des pleurs, il faut que vous pleurics




Mais bien, mot & mot

=1t veux que je pleure, une douleur vraie doit étre exprimée par toi-méme d'abord.
(Traduction faite par une société de professeurs et de latinistes. — L' Art poétigue. — Librairie Hachette).

Noublions pas non plus deux mots de notre grand tragédien Talma :
Vi atetenr i se fligne n'esl = artisie,

Hecevant un soir de grands compliments sur sa maniére d'interpréter les furenrs d'Oreste, il répondit
« Nom pas, je vous prie, ¢e soir je me suis emporté, »

I faut done, pour étre chanteur dramatique, avoir acquis préalablement la pratique matérielle de Minstru-
ment appelé voix @ gymnastique des powmons, du larvox, de la langue, des levres el des dents ; puis, par art,
Fimitation de la nature, on arrivera an résultal souhaité: car de vraies larmes, de véritables fureurs empeé-
cheraient de parler, & plus forfe raison de chanter, et provoqueraient infailliblement le rire de auditoire,

Je ne puis mienx terminer ce chapitre qu'en donnant un extrait de la préfaee que Gounod a éerite pour la
10f année des Soirédes du Monsieur de I'Oreliestye ¢

« L'artiste ne doit étre occupé que de deux choses que la critigque ne saurait lui donner il ne les posside
pas, ui lui enlever s'il les possitde, el sur lesquelles ont toujours reposeé et reposeront toujours les oeuvres
maitresses en fait dart : 1° obéir fidélement aux dictées de la sensibilité ; 20 aequerir, par une étude assidue
et patiente, wn savode technique.

« Le sentiment, domaine intime des impressions personnelles el siéze de U'individualite; e savoir technigue,
possession du langage spéeial i Paide duguel nous exprimons les impressions ressenties; le sentiment, droit
personnel ; la science technique, decodr commun. L, est contenue toute la loi; horsde 14, il n'y a rien, rien,
rien; et la mode et la critique n'y changeront quoi que ce soit,

« Il en est des préoccupés de l'effet comme de ces personnes qui exagérent lexpression de leurs senti-
ments, dans la crainte qu'on ne les trouve dénudes de sensibilité, et qui se battent les flancs pour paraitre plus
émues qu'elles ne le sont réellement. Ceci me remel en mémoire un bien joli mot, bien comique et bien profond.

« Ln monsieur et sa femme venaient de perdre un de leurs amis qui était marié. Dés la nouvelle du décos,
il fut question d'aller faire & la veuve une visite de condoléance. En route, grand émoi, quant 4 la chaleur des
tmoignages & offvir; grand souci de se montrer an niveau de la situation, Arrivés a la maison mortuaire
& Surtout, dit le mari & sa femme, surtout, je ten prie, ma chére, w'aie pas plus de chagrin que la veuve, »

« G'est exactement le cas des tourmentés de Peffet, ils ne songent qua swcfarce. Or, qui veut trop
prouver,.. »

Du choix d’un Professeur

On ne s'avise pas de demander des lecons de violon 2 un artiste qui joune parfaitement du trombonne
tiais on demande souvent des lecons de chant & des compositeurs ou 2 des instrumentistos habiles, croyant que
le savoir musical et le bon gont suflisent pour enseigner la voix,

Charque instrumentiste a sa spécialité et doit &tre consulté dans la sphére de ses connaissances.

Certainement un violoniste de talent saura apprécier les qualités et les défauts d'un chantenr, et pourra lui
donner d'excellents conseils sur le style, 1'élégance, lo rhythme, Uaccentualion ; mais, si celui qui recoit ces
conseils demande 4 son Aristarque quels sont les movens maltériels i employer pour les mettre & profit, " Aris-
tarque ne pourra probablement lui répondre que ceci : Je ne joue pas de votre instrument et je n'en connais
pas le mécanisme,

[l me parait done de toute nécessité de sTadresser i un chanteur pour demander des lecons de voix,

La qualité de chanteur distingué est-clle toujours suffisante pour élre bon professeur ?

Je ne le crois pas.

Comme je I'ai dit plus haut : bien chanter est souvent un don de nature, enseigner est une science.
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Sicel excellent chanteur a pen de voix, il n'a jamais abordé le théatre, pourea-t-il sans expérience per-
sonnelle gnider des éléves qui se destinent 3 Ia seine?

ar comparaizon, un peintre en miniature enseignera-t-il A peindre des déeors de théatre?

D'un autre colé, on trouve, parmi les professenrs de chant, des compositeurs de grand mérite, @exeollents
musiciens qui n'ont pas de voix, ou des chanteurs qui ne savent ni la musique ni Vart de bien dive,

Il faut done consulter de préférence homme qui réunit le plus de qualités et qui a donné le plus de
preuves comme chantenr de thédtre et comme musicien,

Un tel professeur a le droit d'enseigner la manitre de faire usage d'un instrument qu'il a pratiqué,

Noublions pas la puissanee de 'exemple donné par le maitre,

A un autre point de vue que Uenseignement du mécanisme de la voix, donnons ici Fopinion de Berlioz
sur les devoirs d'un professeur de chant :

« Un alit quelquefois, avee raison je crois, qu'il éait utile an compositeur de savoir chanter: il est pent-
flre plus néeessaire & un maitre de chant de savoir composer.,
« (est, en effet, dans appréciation exacte des qualités que le compositeur peut et doit exiger de ses

€ interprotes, que le maitee de chant trouvera son plus solide point d'appui pour bien diriger les études de

E--3
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« Un mailre de chant, compositeur, & moins qu'il ne soit d'une détestable médioerité, ne donnera pas
« dans les travers qui menacent aujourd'hui, dans les trois quarts de 'Europe musicale, de détruire radieale-
« ment "art du chant.,

« 1l n'enseignera pas i ses éléves le mépris du rhythme et de la mesure. Il ne leur laissera jamais prendre
I'insolente hberté de broder & tort et 4 travers les mélodies dont la reproduction exacte est impérieusement
exigée par l'expression de la phrase, par le earactére du personnage ef par le style de Pauteur ; il ne per-
- mettra pas quils s'habituent & considérer Vintérét privé de leur organe voeal comme le seul qui doive les
guider lorsqu'ils chantent en public @ ses éldves, par conséquent, ne dénatureront pas les plus belles ceuvres
pour éviter quelques notes sourdes de leur voix, ou pour faire un élalage aussi long et aussi pidicule (que
possible des sons plus avantageux que la nature leur a donnés,

« Lo maltre ne mangquera pas de raisonner Uart du chant avee ses éldves ol de les bien convainere que ce
n'est point celui d'exéenter avee plus ou moing de bonheur des tours de foree dénués de raison ot d'intérat
musical, et moins encore celui de faire sortiv d'un larynx humain des sons édtranges par leur gravité, leur
acuité, leur violenee ou leur durée. 1l lear demandera compte de chacun de leurs accents en leur démontrant
que, 81l est choquant de chanter fanx relativement an diapason, il ne 'esl pas moins de chanter faux relati-
vement & Uexpression ; que si une note trop hatte on trop basse fait mal 4 oreille, un passage rendn fort
quand il doit étre doux, on faible quand il doit ére énergique, ou pompeux quand il doit &tre naif] irrite bien
« plus doulourcusement encore la sensibilité des auditenrs intelligents, fait un tort plus grave 2 I'euvre, ainsi
« interprétée i contre sens, et prouve jusqua I'évidence que lartiste qui chante de la sorte, fit-il doué d'une
¢ voix admirable et d'une vocalisation exceplionnelle, n'est qu'un idiot,
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« Les élives d'un tel maitre nabuseront pas, comme on le fait partout aujourd'hui avee un eynisme ingua-
lifiable, de la patience des chefs d'orchestre, en leur imposant 'obligation de suivre les plus grotesques
divagations rhythmiques, d'introduire, & chaque instant, dans la mesure, des temps supplémentaires, de
ralentir du triplela moiti¢ d'une période et méme d'une mesure isolée pour en précipiter follement la seconde
moiti¢, d'attendre, le bras levé, que le chanteur ait fini de pousser jusqu'a perte d’haleine sa note favorite,
d'dtre en un mot les complices foredés d'une msolte faite aun bon sens et a Part. of les esclaves frémissants
d'une sottise armés de pommons despotiques.
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« Un tel mailre ne souffrira pas non plus que ses éléves abordent jamais Uétude des helles partitions sans
« comprendre le sujet du potme, sans en connaitre la partie historique, sans avoir réfléchi aus Passions mises
« en jeu par les auteurs, et tiché d'en bien saisir le caractore,

« Il sera hontenx qu'un chanteur, sorti de sa classe, ne respecte pas la langue dans laguelle il chante ot
« les pégles imposées par I'essence méme du rhythme et de leuphonie 4 'enchainement des mots.
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« Il fera bien comprendre en outre i ses disciples que §'il3 se permettent, dans les points d'orgue ou ailleurs,
de changer les traits éerits par Uauteur, au moins faut-il que ces changements s'aceordent harmoniquerent
avee les parties accompagnantes et que le virtuose correcteur et angmentateur de son rile ne vienne pas
lolatrer Slourdiment sur les notes de Paccord de sixte et quarte quand 'orchestre produit accord de gepticme
et réciproquement. »

En causant & ce sujet avee notre illustre compositeur Auber, jo lui disais

— Mon cher directeur, s'il suffisait, ponr ére un bon professenr de chant, d'avoir le goit exquis, lo
cénie musical, vous seriez un de nos plus grands maitres,

— Jene m'en pigue point, répliqua Aubert... pigud; ear il e plaisait & donner des lecons a des élaves
anxquels il portait de lintérét,

— Vous avez raison, et je vais vous le prouver : je suppose qu'un déldve, doué d'une splendide voix,
vienne vous chanter Iair du Somimeil de la Muette de Portici ot quiil déploie, dans lexéeution de ce char.
mant moreeatl, une immense sonorité, vous lui direz sans doute : Mon ami, vous avez un magnifique organe,
mais 'usage que vous en faites n'est pas intelligent. Ne sentez-vous pas qu'appelant le sommeil sur les pau-
pieres de Fenella, vous devez chanter eet air i demi-voix ?

Certainement, Monsieur, pourra vous répondre 'élave, je sens bien Ia justesse de volre observation ; mal-
heureusement, jo ne puis maitriser mon organe et je ne puis chanter 4 demi-voix.,

Vous lni direz probablement alors : 11 fant travailler: et s'il vous demande comment il fant sy prendre,
vous ne pourrez pas le lui dive, n'ayant jamais étudié Finstrument que Fon appelle voix,

— Au moins, riposta encore Auber avec impétuosité, accordez-vous & Rossini le mérite que vous ne recon-
naissez pas aux autres compositeurs; car celui-la chante & merveille !
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— Eh! lui répondis-je, je voudrais bien voir qu'un homme aussi merveillensement organisé que lest
Rossini, un tel génie musical, avant de la voix, ne chantit pas ien! Mais il ne s’'en suit pas que, chantant
bien, naturellement, il puisse enseigner aux autres ce qu'il n'a pas appris.

Gounod m'avant Gt eptendre une de ses délicieuses mélodies, je lui dis .

— Mon cher Gounod, vous chantez comme nn ange,

— Je n'ai pas de voix, me répondit-il modestement,

— Si vous aviez de la voix, croyvez-vous que vous chanteriez si facilement ?

— Oh non, me dit lauteur de Faesf, il faudrait pour cela que j'ensse appris i chanter.

Ce qui voulait dire « il me fandrait avoir éodié Fart de conduire ma voix, »

Gounod avait raison, Le sentiment ne suffit pas & un artiste Iyrique, il lui faut avant tout un bon instru-
ment dont il anra vainen toutes les difficultés,

Une belle ef orande voix est certainement nn magnifique don de nature, mais il est tros difficile d'en étre
le maitre, de la diriger i son gré, de la rendre belle et malléable dans toute son élendue. Il en est d'une belle
voix comme d'une robe blanche, la moindre tache attire les yeux.

En effet, les premidres notes d'une belle voix rendent auditoire dautant plus exigeant pour les sons
(qui suivent.

Musique mal écrite pour les voix

Les chanteurs, dont I'éducation musicale n'est malheurensement pas toujours compléte, accusent souvent
les compositeurs d'éerire mal pour la voix. Ils basent ce reproche sur certaines difficultés d'intonation qua lenr
causent beaucoup de peine.

En ceci les compositeurs ne sont pas coupables.

Nous 'avons dit : I faut que le chanteur joue de la voix comme on joue dua violon on de tout antre
instrument.
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Ce qui est mal éerit pour la voix, o sont les morceaux qui se tiennent continuellement sur les mémes
cordes aiguts et qui donnent au chanteur une grande fatigue ; témoin cette: partie du duo duo 1*° acte de la
Favarile :

Tilale =1 donee ef 51 clhiora,

b B ||||i; vais o mieg cormhals,
L0 fany, TWacAn aonl Bien o la leree,
Veille sar mol, @i s pos, o,

Tout ce solo de ténor, éerit en ré b, est contenn dans [a quinte du ré > an la » aign. Cest mélodigque, ¢'est
joli, ¢'est bean peut-étre, mais c'est certanement frés fatig ant pour le chanteur,

De la Musique syllabique

On appelle musique syllabique, celle qui place une note sur chaque syllabe, Aprés avoir engagd I'éléve A
articunler fortement les consonnes, il semble étrange de lui demander de lier les syllabes entre elles ; il le doit
cependant, et voici le procédé :

1l faut que les paroles soient & la voix ce que sont les doigts sur les cordes du violon ou du violoneelle ;
I'archet soutient le son, les doizts en changent Pintonation.

La voix doit tonjours étre maintenue en vibration ; c'est pourquoi il faut éviter de déplacer le son par de
trop grands mouvements de la bonehe ou du larynx. Il en est de méme pour parler: il fant que les mots soient
lidés, la voix appuyée sur le soufile.

Du Solfege

La musique est la langue gque le chanteur doit parler,

Il faut, je ne puis trop le répéter, qu'il en connaisse an moins les principes (rhythme, intervalles,
intonation).

En oulre, I'étnde du solfége est indispensable anx chanteurs, parce que les notes derites, qu'ils auront
prononcées, chantées et beancoup répétées, lear apparaitront avee lintonation que la voix doit produire;
tandis que, par 'étude de la musique apprise & l'aide du piano on de tout antre instrament, une note ne
représente quiune touche ou un doigté, instrument étant construit de manidére i rendre mécaniquement le
son vouluw.

Cette dtude doit &tre faite avee le plus grand soin, avee une extréme prudence, surtont quand les éléves
sont trés jennes.

Le professeur devra d'abord leur apprendre & bien respiver, marquer le moment o 1l faut respirer, faire
articuler nettement le nom de chagque note, piano, juste, et bien segarder de faire solfier des lecons qui dépas-
sent une octave, La gamme de do majenr, par exemple, qui est accessible i toules les voix, n'offre aucun
danger, (Il est bien entendu que je ne parle ici que des éléments & 'usage des commencants trés jeunes),

La connaizsance et I'usage de toutes les clefs sont indispensables au compositeur, 3 "accompagnateur ; mais
je crois que, pour les chanteurs, la clef de sof et la elef de fu, 4¢ ligne, suffisent. Qu'ils sachent done bien lire
ees denx elefs e, g°ils 1o veulent, ils acquerront en peu de temps la connaissance des autres,

Pour les chanteurs qui, malheureusement, apprennent la musique trop tard, je n'approuve pas les lecons
a changements de clefs ; elles donnent infiniment de peine et retardent les progrés qu'ils pourraient faire en
ne cultivant d'abord que les deux clefs qui leur sont particuliérement nécessaires; d'aatant plus qu'aujourd’hui
on se sert de la elef de sol pour toutes les voix de femmes, voire méme pour le ténor.

Je n'approuve pas cette nouveautd, mais je n'entrerai pas en lutte contre 'usage.
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L'é¢tude ne devea pas se borner 4 la lecturs d'un chant prineipal, il fandra aussi faive lire des parties
inlermédiaires, solfier des morceanx d'ensemble: car. an théatre, il ¥ a des duos, des trios, des quatuors, des
cheeurs, ete,; il faut savoir quand on commence, quand on finit, shabituer non seulement i entendre
d'autres voix que la sienne, mais encore des accompagnements d'orchestre el saisir Uintonation au moment
précis, (Voir le solfége A trois voix ézales qui est it la fin de ce livee),

Conseils aux Commencants

(Concernant le fravadl o foive.)

Chaque genre de voix, constitué par la forme du larvnx, contient, selon toute apparence, 1"échelle de
sons qui lui est propre ; mais les éleves, retenus par une certaine défiance, se donnent presque toujours troj
de peine pour produire des sons élevés quiils devraient faire aussi facilement que ceux qui les préeedent, et
s mettent eux-mémes obstacle & émission des sons contenus en réalité dans leur instrument (1.

[ fant done fare de la voix une étude raisonnée, sans exacération mi effort,

Au commencement, une heure de travail suffit; encore faut-il qu'elle soit partagée en trois stances de
vingt minutes chacune avee un repos entre elles.

Pour 1'étude de la voix, il faut &tre posé naturellement, sans effacer les coudes, sans avancer ni souleve

la poitrine, les pieds & la quatritme position, pour que le corps soit solidement placé, que les poumons soient

A laise el jamais comprimeés,

La premitre étude pour toutes les voix sera le son soutenu puis filé sur chaque degré de la gamme de
do majewr, (YVoir Exercice n® 1.)

Un continuera sur tous les degrés de la gamme, puis on fera la méme étude sur les sammes de pf b, »d
majewr, mi b, i majeur. ete,, ete,

e recommande spécialement I'étude de ces degrés aux voix de soprano dont le défaut général est Vin-
siffisance du médinm,

Dans I'exercice duson filé, il faut que la foree, Uintensité, la gquantité du son ne lui fassent rien perdra e
sa qualité.

Apres avoir filé chaque degré de la gamme, on fera des exercices de secande, tierce, guarie, ete, (Eirer-
cice n* 2.)

Un accorde les pianos par guindes et oclaves, cet exercice est excellent aussi pour la voix,

Les orateurs parcourent souvent une échelle de sons fort étendue. Combien d'entre eux commencent un
discours avec une voix sonore et ne peuvent le finir que fatigués et enrouds!

Je recommande done a tous ceux qui font nsage de la parole en public de bien respiver et de faire, comime
les chanteurs, des sons filés sur tous les degrés de la ramme de do.

Pour Iétude des gammes, quoi quelles doivent étre généralement exéeutées piano au début, puis cres-
cendo en montant et deerescendo en descendant, jengage les élives 4 ne pas trop appuyer dans la gamme
ascendante et & bien lier les notes entre elles.

(1} Une jenne personne dowde dune fort jolie voix, mais nayant ancuns connaissance mosicale, prétendait ne ponvoir absolwment
pas diépasser lo L (elef de sol an-dessns de la portée avee une larre), jo i disais ce que je viens d'éerive..., peine inatile.., le fa Mait
ln harriére infranchissable,

Ume peetite ruse me servil mieux que oug mes ralsonnements, Comme javais Uhabitnde de Ini faive commencer Pesoreies. deg
gammes par le ton de do majear, aprés nn ecrain nombie de gammes elle sentail veniy le fa e v arrétnil obstinédment,

Un jour, j'ens Uidée de lui faire commoneer sos exercices dans 1e lon dit fr majewnr (une quarte au-dessus de de), elle ne $en apergut
poz, ol gquand elle cenl donner fu, sol, fa, elle profuisit bravement si, do, #&. Ona Ion jage de zon clonnement ! '

DMaillenrs, si toutes los notes vonlues n'etaiont pos naturellement dans instroment, i poureail les v mettre? LW ude; me dir-s
on. d'en conviens, mais Pénde ne pout divelopper que oo apiei ek,

Depuisjlors, cette joune persenne n'épronva Plus ancane difficnlté & dmetlre les sons nigos
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Areivé & une cortaine vitesse dans Uexécution des gammes, 1l faudra appuyer un peu plus particuligre-
ment sur la seconde note ; ce procédé donne 1'élan aux notes suivantes,

U vocalisera, comme je 1'ai dit souvent, sur la vovelle o, en prononeant oo sur chagque émission de son
et en donnant a la vovelle o la valeur quelle a dans les mots dof, watle, sotle, ete,

La bouche et la langue resteront dans la position oit les a mises lo mot o, c'est-i-dire Ia bouche ouverte
sans exagération, la langue sentant les dents do la mdchoire mférieure, sans faire des mouvements qui nuwi.
ratent infiniment & I'homogéndité de la voix,

Géndralement les chanteurs exéeutent les gammes ascendantes avee plus de justesse que les gammes dos-
cendantes, parce qu'ils se rendent mieux compte de la pression que de la dépression, et que les denx demi-tons
dela gamme ascendante aspirent 3 monter: mais, sil'on 'y porte attention, cos denx demi-tons sont souvent
trop bas en descendant.

Toutes les notes contenues dans Vinstrument qu’on appelle larynx (instrument si petit) doivent certaine-
ment avoir chacune leur raison d'étre; mais les diffirences entre les intervalles sont s peu sensibles que 'on
doit se figurer qu'il n'y en 2 pas el que toutes les notes sont sur le méme plan,

tn trouvera plus loin, & ce sujet, un exercice qui, au premier coup d'eil, parait trés difficile,

Tous mes éleves le font trés facilement, ce qui prouve la vérité de ce que yavance, (Ewercice nt 3.)

Conseils d’hygiéne

Le chanteur, ayant & faire une grande deépense de foree, a besoin d'une nourriture sulstantielle, En méme
temps, il doit user de tous les ménagements possibles, atin de se maintenir dans un bon état de vigueur et
de santé,

A eel égard quelques recommandations méritent d'étpe rappelées : se priver de noix, amandes, ete., dont
les granulations nuisent accidentelloment i la voix: sabsteniv de trop longues promenades, toute fatizue cor-
porelle étant préjudiciable & Forgane vocal ; éviter les veilles prolongdes, les conversations en voix dite de
bite, c'est-d-dire sur un son aizu dont se servent trop souvent les jeunes filles ; se garder aussi des éclats de
rive ef de toutes surexcilations nerveuses.

Ne pas chanter immédiatement apres le repas.

Eviter de passer trop subitement d'une température chande 4 air froid, et vice rersa.

Aux cantatrices, je recommanderai la plus grande attention & Pégard du corset qui, trop serré, produit
de grands troubles dans la respiration: car la compression trop grande des poumons a pour résultat inévitable
le type claviculaive qui, des trois lypes de respiration, est le plus préjudiciable,
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Complément

Je crois utile de répéter ici mes conseils pour mettve en pratique les excercices nécessaires a 'dtude de
la voux (instrument),

La gamme de do (ut) majenr &tant aceessible a tous les aenres de voix, ¢'est eelle que nons emploierons
comme point de départ. Les professenrs sauront faire exécuter les gammes dans tous les tons majeurs et
mineurs, ainsi que les exercices suivants, selon la nature de 1a voix,

La premitre lecon consistera dans I'émission bien juste de chagque degrd de la samme,

Aprés avoir pris la précaution de respirer amplement par le diaphragme (article Respiration) on
prononcera do (article Voyelles) sur chacune des notes de la gamme,

On émettra le son péans, sans chercher & en augmenter Uintensité, et on le soutiendra au méme degré de
piano aussi longtemps que possible sans arriver toutefdis 4 lentier épuisement du souffle,
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Apres cel exercice et le résultat désiré obtenu, on reprendra chaque note de cette samme separéiment
comme dans I'exercice précédent, et on cherchera, par Uappui sur le soufile aspire, & donner plus d'intensité
anw son. Arrivé 4 un certain degré de foree, on maintiendra la méme pression sans se préocenper de la

diminution de volume du son. Les poumons perdant foreément 1air qIils ont aspiré, le son sera filé, ¢'est-i .

dire que, du piano viendra le fort, qui reviendra an plano sans secousse el sans ancune peine, Il faut done
émettre le son et en sentir augmenter 1a foree pen i pen par une légire pression,
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note inférienre. Il faut bien lier les sons entr'enx et éviter avee le plus grand soin le coup de glotte dont Peffet
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Exercice de Seconde :
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de recommande beaucoup les exercices suivants par quinte et octave ;

m—— & MR ) et N Continuer
= +—:{‘;‘_ = e {:; ,J. _m _” — = . X8} = e uln 1::;:1'1:“.}:
== Tl 2 i 0 8T s dui demi-
? ) i o o
q,l'}_ﬂ_j__“ = = o s b'i? = — e = b'Ii s 5‘1 T2 idem.
dfizi K“n..__...-f m“‘--_--h? do~—

Exercices, arpéges, gammes 3 faire dans tous les tons qui conviennent aux différents genres de voix.,

y— — = -F"‘1 = Coontinuer cet exercice en e . fa majenr, el en montan
2 h, Jd 1

% f‘ jl—'!'“__j:g_"( : w— tonjours d'un demi-ton jusqu'a ce que la note la plus

-‘l'f_..;::_""-—:'- =i . éleviée ne sorle plus avee facilité. Ne pas s'efforcer i

donner les notes nirnis,

Aprés, on fera le méme exercice deux fois de suite et d'une seule respivation ; la premiére fois fort, et la

deuxidme fvis piano,

L _,_FJ"-I I-H.. ?
=5 —Eg— . .ﬂlﬁl - o i —— —— Montant de

| 1
- LH '"_‘ demi -ton en

v/ j 'J__._!..-s""—-—"_: :2'-_-—..__‘-;1 ;i;! ’ -+ ;* demi-ton.

i% ; i . .?Al_,ﬂ == ,E_ - —=1  Montant de demi-ton en demi-ton.
[ =

| S = T 7.

dl.;“‘ﬁ""‘---._ ___________._.--""'

I*uis, comme dans Parpooe, exéenter denx fois cet exercice d’'une seule respiration.

= — :"‘Iil" —*—17 idem,
= =
‘¥z JIv* CCrP e

P e

" Prendre garde i la justesse d'intonation du second do de la premidére mesure: quarte du ton de sol, (e

on fat souvent trop haut, sans doute & eaase du sentiment do ton de »¢ majeur, son voisin, comportant le do 2,




Toutes les voix de baryton, ténor et sopraco, ne peuvent pas exéeuter ces exercices dans le ton o ils sont
deritg, mais il v en a beaucoup gqui peavent produire ces sons graves, méme parmi les soprant.

Il n’y a du reste aucun danger i en tenter Pépreave, et cela pour les raisons que j"ai données,

Les sons graves ne peuvent étre enns par Peflort.

Voici, pour le soprano, un exercice qui de prime abord semble teés difficile; cependant la plupart de mes
dleves ont pule faive apris quelques lecons. Il est bien entendn que ces élives avaient préalablement acquis
I'assurance el 'intonation nocessaires P cmetire les sons aieis.,

e h?\ﬁh‘jb"}

\5 :\_ M :5‘! - - =4
SYESTESCE e ] v _,.;thd—"—“:t:’;#—f‘:-‘frh} £
-/ -l,z’ */ . -/ -i"

e
ti"u duJ diy do do do du do do lii] i diy flll i

Vioner le moyen

Le larynx, petit instrument, contenant souvent plus de deux octaves, la distance d’un son & 'autre ne peut
dtre coerd appréciable : il faut done considérer tous les sons comumne étant extrémement voising et supposer
quil n'y a, pour ainsi dire, auvcune distance entre enx.

On laissera la bonche dans la position on la met le mot do; et, par la pensée, on exécntera la note suivante
gans donner ancun mouvement & la bouche, i la langue, an larynx. Il faut, pour cela, que I'éléve ait une

parfaite sireté d'intonation et place la note aigué sur la note grave sans ancun effort.

: : : " -
Jai v souvent des éldves qui ne pouvaient pas atteindre les sons /.—--"”;—;T\_ -

aigus par la gamme indigquée iei : o
i
FousE coov | e VR D
Et qui produisaient facilement ces sons aigus en les appuyant i ! —=
lérdrement sur la note grave, . . 7
= = - - .
diy dis dir

Gammes
N 4
Faire des gammes dans tous les tons majeitrs of minenrs, Le professeur emploiera celles que les éléves
pourront excécuter sans fatigue,
Encore une fois, il ne faut pas trop vouloir la foree du son et la vitesse de Pexdention. La foree doit venir
pell 4 peu en commencant piano. La vitesse doit étre progressive, dabord lente et bien rhythmnée, en
liant avec soin toutes les notes.

\bu

-—



Comme, dans 'instrument que 'on. nomme voix, chague note doit étre établhie sur celle qui la précéde,
Jengaze les éloves a faire d'abord, selon leurs moyens, les gammes piaao o wn boul a Cawlee pour s'assurer
sans fatigne de Uintonation. Plus tard, 1ls feront les gammes comme le commande la réele sénérale, ¢ est-i-
dire piano en commencant, crescendo en montant, et decrescendo en descendant,

Ne jamais chercher a4 produire un son aign avant davoir bien assis le préedédent.

Les femumes ne dowvent pas oublier que les sons élevés sont & lear voix ee que la chanterelle (la corde Ia
plug fine) est an violon. I est évident que 'on n'appuie pas Varchet sur la chanterelle avee autant de foree
gu'on peut le faure sur les cordes plus grosses,

J'ai souvent remarqué que des chanteurs, exécutant une gamme ascendante avee une parfaite justesse,
n'étaient pas aussi henrenx dans la gamme descendante. Les denx demi-tons aspirant & monter dans la gamme
ascendante étaient tritss justes, mais en descendant 1]z étaient souvent trop bas.

Il faut done s'observer sur ce point.,

Groupetto
N 5
| £

Ly N f rehls :
Le groupetto est indi- = — 1 || doit élre exéentéd ?;_—Fr-'qﬁ
H i | | |
[

(UE PAT Co SIENE © ﬂ':ﬂq.ﬂ,Tl:l ainsi ¢ L —— =

* 24 !
du\""-———--'"'/ do ““*-.._____.--""'/

Les notes dont est composé le groupetto dorvent prendre le temps de leur exdcution sur la valeur de la
note qui précéde le signe ~ afin que la note suivante puisse arriver en son lemps.

Les élévesqui exécutent bien nettement le groupetto quand toutes les notes dont il est formé sont écrites,
le manguent souvent quand il n'est indiqué que par le signe ~~ parce qu'ils le font ou trop ot ou trop tard.

JiaiTy s |
= o : 1 Ce groupetto doit 8tre = . =
Exemple : —2 =—re— ,-l. , o i |
S Y mesuré ainsi ; === _ ]
E |
- do
Portamento
{Pord de voix )
N 6
A R s .
. e ] La méme phrase avec
Phrase sunple : @—‘I—Q = ——— I
- - ————1 port de voix

iy

Par ce senl exemple, il est facile de voir combien abus de ee proeédé devient monotone et intolérable,



Trille
N T

Nous avons dit comment et pourquoi il faut travailler le trille lentement d'abord et indealement,
Le trille est composé de deux notes formant entre ellesUintervalle de seconde MINeUre ou majenre.

] e : ;
- ; o 1 vous le ferez par un trés léger mouvement du larvnx
Sl VOIS avers d execulor 7 i i el 1 S
= ' el =ans aucenn mounvement de la bouche,
il

Le trille, qu'il soit lent ou rapide, doit étre fait comme sur les instriments, avee

@ mame procede on doigld,

Car tous ces exemples se produisent par le méme procédé,
Done, pour bien exécuter le trille, il ne faut au larynx et 4 la bouche d'autre mouvement que celui
(i est mupl-.m dans le premier exemple @ mouvement bien faible, imperceptible,

Prononciation

Articuler nettement les consonnes, les doubler au bes o, rendre homogénes toutes los voyelles, ¢'ost-

d=tlire en obtenic sinon la méme quantité, du moins la méme qualité de son.

Cette note (on toute autre) - sera toujours la méme sur tous les instruments, Il Gt
4 | i =
s 3 qu'il en soit ainsi pareillement pour la vorx,




A
m— pJid —

Faire I'exercice suivant sur les voyelles en liant bien chagque voyelle :

Eviter Ialtération de la qualité du son
enose gardant autant que possible de
changer la position de la bouche, afin de
retrouver 4 I'o final la méme qualité que
celle de o, premiére émission,

- |
SEvous chantez sur la vovelle o (non —é heY - =
pas dy e z

vous obtiendrez la plus belle sonorité, & canse de Fexcellente forme de la bouche (moule du son).

&

iliy

a - ’
.o @ - 7} a4 a H bt
= STV _‘J 1 = ) - il } St |
x ’;{_: [, -r_ - 'r "‘ ‘1—‘ - l
J e
Pour obtenir la méme en ¢& mo . ment mo . ment su . pre . me
(ualité de son en placant des
paroles sous eotte  méme ‘ T £ o & ar 1 )
5 . . e |
phrase musicale, il fant, = - & : - o = » .:r T a—
; FaT - =T ] H 2
comme je a1 dit, poser la o - e —— e
voix sur o voyelle  qui fils  bien ai . me dont  la ten _ dres . se
constitue la syvllabe, et non
sur la syllabe entiére, {" ‘? ‘ o o a e o e
O C—d—e—] - o
L i [ : i
™ T ——
an . ge s pur, que dans un  son . ge

Nous le répétons 1 « on pent bien dire sans chanter, mais on ne peut pas bien chanter sans bien dire. »

Sl ne faut pas confondre une blanche avec une noire, il pe faut pasnon plus donner aux hroves 1a
valeur des loneues,

. i i i, e bl -
Siovous avez & chanter les i%:"'-‘ e s ) e — . i S S——— :;:r

paroles suivantes ainsi notées - 7y T - " ""J. .,1 _Ir}"'if“
Quesest il dune pas - 562 Quel bruitviens.je d'en _ ten _ dre?

Dites de cette manidre, chaque syllabe ayant la méme valeur, ces paroles sembleraient articulées par
une petite pensionnaire récitant sa lecon,

rodl e ."-."]':,__ht F\ﬁ. I e  — > 1
: » les dire ainsi - mr = m w0 S .
J i conse S dore ainer - v—0 > » I T—1 ek : ;i !

- I =l v
Quesest il dune pas - w67 Quelbruit viens.je den_ten _ dre?




ST

Ces observations sont surtout applicables an récitatif, qui laisse an chanteur une plus grande liberté, la
mesure et le rhythme n'y étant pas aussi rigourenx que dans un morcean on le mouvement est marqude et la
mesure notée, :

Dans ce dernier genre de morceau, il faut aussi faire usage des mémes moyens, mais de maniére a ce
que la diction n'altére ni le rhythme ni la mesure, el par conséquent ne contrarie pas 'accompagnement.

Il faut en ceci, comme en tout autre cas relatit aux paroles chantées, beaucoup de tact et de sentiment
musical.

Tai eru devoir ajouter A ce livee quelques extraits de mes études pour la voix :

1" Exercices sur la gamme ;

2 Vocalise pour basse, baryton ou contralto
3 Voealise pour ténor et mezzo-soprano ;

4" Vocalise POUr MeEzo-soprano ot sopraio;
5" Vocalise légdre pour soprano ;

6" Solfdge d trois voix dgales, p

Typographie Depaxcny &7 Gie, 5153 Faubourg Snint-Danls.
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EXERCICES <ur la gamme arranges e e elenees par JJ HASSET.

Profiessenr die ohanl i CanseEriabolri 'wri--n,ﬂ i “l“"-i'l.llll'
PEIY wen 1Y
-'i(* —_——— o ——————— — ——— 35—
S AT — = == i = L — — =2 ——— — — — T e
'.1. e L] - e =
._h_

e —_— = 5 ﬁf_ﬁ; I IR e Jar YR PR IS AL
e -i-'-i-"-l-"-l""'_r s Es T, A e i e S —
i
%ﬁﬁ - — 8 — 38— & r_q—.-—'ﬁ_ﬁﬁf* E'-:--:—ﬂr
igld i e g e,
ﬁL ':il; "I.'-l:l';l' J' ;:r;i:n :-':' Po-yo P gttty tgty o | f'i'i'n H#l.r:.f'l"'l"‘"l"‘r'r"r_. '”':Ir e i_.l"r ,f_h_
o, "

F_" ’
g —

R




Paris.cher ALPHUONSE LEDINC, Edoroue, 3, rue e Graunmaed
ef cher PAUTEUR, 37, Avenpe Trudaine,
Propriets de 1" Autewr.

S i o R % == = g e = e ————t

_E} J'i - — = = = —— S— — =T i
¥ ———— = - Tl s x = e — =

E — — —— {,___ - = 1 =

SR _:.__..'._.,_ - -

n ll’__""_I' i _,-'_'_l'.-___.!:_.!

s N e :

= :\._-.a.n_-__-.- e

—._"

——

"t e el = -
‘1#—#-—_!—-_&'—-

e ,
e & s e o e

EE

¢ :'j‘_\:_.

b T i T #
r'l"n'r'-'#".-'- % 2e00 liul.:,.ﬂ

r-‘rdwwrﬂr

dgige
:I_:_I I‘I!'r,l - r,w,l:, P

=

e — q-‘-l E . -
e e e e ————————
o e — L Bl ;‘f e ? e 7 Iy G
" - - [

T | — — —- o

e e = : = — - - Tl ————
_"_".._'I e -ﬁ_. - P— I :j- - —= - - = p o ——— =2
Ll = - 8 7 i = = TR

= L i

a r= 4 -
e "

esTL o : _
e e = ——t——————@— — 4% = P
i — —— — — =L — e = ™ r:——....

= T




CHANT,

PIADNL.

Andante

A |1Il.-.|r-' fr Wiy w .'Jilru"l.l

S

—— — s
17— ———
= e T e At e .
“-h\_‘___‘_ "‘__

=i

I"tempo.
T-.--h' —




- | — _-'_""‘-\.

- —= = — a—
Em ~— — e

g P T
(f‘v.'-.ﬂ'!. e

— —————

s P e e e ep— = -
‘-9 & &5 F P
e — - ——

e =

———

(ad La venn de liass: prodoude cnsoulera du |.|-|-|-'||-J---H|-|-

| = I.Il'- tom ialam h'ullrFIJHl:'l-l:"l.'"

' Jes se o 5 8 | L iee

= e

| 8¢ S8

e ———

=" E___ _—I_H

-‘-'| u ~— -—I- T b p.ﬁ'_ = b

_T:IH P S S - — -—-ﬁ- = . ""_"' P .:

s L [orr—

P55 5555588

o 2




ey

— e R
(|

2

e o

J‘ ( plend roee,

— s

T

e

C—

e ...'_".__.L =

"




b

MEESIE POgE,

--"'FPEH:H e

—

y—

| ©
il s |
| el |
~ | e B
(A 3
d _ N \ | #Inll“. ___
A M B A _*M..I_ k
Y _ m h“*fn__““
| | 1 Wy
il _ a r.,l"_n_
__n _ | 33 ﬂ...u-
| _ | h l.____iﬁ_
| W ._....ﬂ_ |
| Y =\hk
_ | ﬁ _ %!..__'_ ___"_
Is P SO
I i
) i 7 f@r
i 1
Y/ 0
: | | T
-~ rn g _f ; [ _ -— l__l_._
] R
XD ™R N Bh




E— = : @ T e e
CITANT. ,(%* e e e =ty ¢ o T [ e e P e —

v — e
F scasderrpifo

A

o . i---q-——f-i_ T3

o ——=——+= S ’_E_ .: =0 ’_‘_.,:i__
LJ

PIAND 3 soalerulo P

S

e —

=



Ll

A

4 allar e
P

wersd e,

— T".:'T'_"‘" —]

L S—

LS

5r-—314

53

S,

lI_,.,-d"'-ll-u—-""




il
@

1
{

o

el ¥
L1

P

1
i
=]

Lm,m.m;,u...”.___. m

vt S L) ,r....._
i
N ] |

i
i P
A

.. .
e

I'_

-f.___:-;. £

_®

[

f!
AT i.jﬂ
|
alll
T e | el
*
11 &l
Ju Y

3
=l B
1
-

el

R i v o
.
._-!r_.;_..q_
=

4'_-

2
= el
Pty

| BEN Tis-
- al |-
ol i
| ey
|
ol 3
¥ LY Y6
.:F-u_, -
| A
.f._.nr ..-.._ i _._..._u.".-
PR (1Y
l_:l. -

-

m
s (Al
e

i _'- ] |
—

8

[

= I'.--..-.-.'-.--...J—.-_:[--‘

L ]

RS il
uibis B
| (a1 of
T
i (R
_ “
™

——————
|

_i..“-_.

- e—

S e—

__” Al-,.
_._"u., ..44._3
LT LT
| Lb_







.r”sil;ll.‘,in 3

40
Y e

F

'

e e ——— — o o e

]
]

55558

-
.

';' =

1
e e

-_.__r_ L= =

i

-
o —

|
T?ﬂ-;tf
F T’
—

[ SCE—
o

bl

Fi

g,
|

= e
e

$3
o S
==
=
2
SRR

-
g siga

- ==
. i
!
7
e oo
i

r+

ol |y
[

|
e
- &

!'

v
-
|
e ; :
»— P _._...._..l.t__..
=5 | |

| I
—be
4

53

=
==
=

ey

1
Tl -..ﬂ

'?. L

-

»
5t
% 35 5% 33
F— '
QEES L
_= =
o
I
- —
33
ffmmm
e
~=
e D

$3 25 8% 33 ¢
-

geesfeedi vty
1

= L"‘-:;.

& -
-
=

=

o
| B — |
d

#I.:};- " ]
s
—=

¥

-

-
-
|
[
=]

S p—r
&

e
&
®
e
£
&
&

o

rifurd.

-
i
. gl

-
ol
— 5
.
LTIN
et

4

'
= R

 E— i)

o

=
»

)
o ®
=

4

e
‘.‘_I
L
-
AT
—

==

| = >~

. Ty Sy e
.
j;!

N9,
v
A
!

3.

CHANT,
MANG




e

—

R e e S —

~—pf "o —

- i

v ¢
rifard molfo., _  _
—'—'_-—-—-.-_-‘-\.
\ |H-HH‘

S e
SEmaraseias
!

o ®_ |® ..___.. - Aoy

rifard molfo. "_r = F.

B
e, T g4

- —— = =
"-."_. '.-._'_._' —t

e’ 37 1

o e

rifard.

T tempo

|
| .:1_ : .-
P —— —

| ;1' &

R |

- -1--- I ! F ¥
(1] . i i’ ".
{"ten Ipi y| N |




R S R N
JH
. ..:'._"___T?_‘__l 5 e

]
-+

&

P _l -_! =
—F3-35

B A Wy W
- 1. - L - .- I3 _I_- a




——

All. brillante .

CHHANT.

b
2

:4;:i;if'J

e

« B

$33 | Besssss

W & S S

T — T

v Resss g |-

_.L_.L"T'I._l'_"_:..?i N N = ._l.___._

ole

s =

¥ i FN N w

e -

*—Tj;z:lfijttqtrﬂF—

e
-




Bt & & o & 3
=

el

oo

- —

saslemilo eanlalile.

v

= a_'J_.._-.-r_;-'..'_ =

~ }33.;.:

e LN

el

Lot FEEE st 33
__l. S e o i — l_..‘:ll'i_rl '.:_'

o _
ﬁ e — .i.lr.l'l..l.r'“'.h".r-".'fr.l.
- b ——— 5 . _____|__H-\-
Tt SR, S
. 5 - e

cemmmrren LA D T R

Tsieaus o =&

A N W A W BT S S
f‘ e - - -

-

O [

Jo

e e —— — -

SEEEfe==o

iR GRS T

e




o e e e — - e —_ s e S —— =, — - — =
' 5o S e == e —

NI re—" Com— --r."'.l".ulg;..l.rf.r.l".-'; N
", e (= - = % [ — e S—
fia: e e — T o . E !

T to-g o 10

- Yseeee e | 4

EKTITIT: 1A




TV sieii M=t [ e
A 1 _ || - 2l | I £ == 1
| ik R | ) |

| _f I L _ 1| |le~ xl; e~ -
| [l I h._qq.m.f | B .___+ o

1 <l

_.-_. [ _ ..._“ [ . iy 4 mlfr __“.

_ i _ . e |
4| r.u... _f. w e _ __ | L 1 e | nwu_

L. HL ™ Hr__ i < doN i *_r_u Il

An Hilieeg k- U L[> | 2 1 b |
__ | . _ - i = l_r
i ek m | < deml o) N

.l _ | f I : : _ ¥ g.r r~| | _F,... q_-

=m | ~{Talle \ < oo - < e - Bhs

ﬂ-—_ | —Lr._ :“‘ .xﬂ.lt.f,.. - H.._%ff __x
J _ use | b tulil .. “aw I
| 1St L S A o[ 14~ _.

4 *e b 1] | 1 1] L

S ikt . Il | |

4 | “4en | I

|

E’r‘.--

-
=
]

=
"u
)
——
.
-
[
T
h"-
-.-‘l
¢
;B
_::r"__&
_— @ $—

$ | | .
| | |
_ b w _ “ Hem | _ b
| +4_ 11 ] i ur __ ¥ o _1.,7!
o | " _ —— . |”1|.|_ "
" ] r I | iy ! | ﬂ
ol 7 Li.__““ fﬁ
g alll _ S
| ] = wiyep ._,...._,_ M 11 _q;_ | aJL._ ]
l\l i | " - _-_ |
__ | mll - Q i_ i | [ _ _ ! __.+,._. |
_Khl..,._u .___ M-Ol_i , _ __ x*l_% .,_r
| | . ld - 32 | 3 ‘ . g | n._ - _m..__
3, K + R «m.._ L ...uh_n: | | 4...: uh!.... | ﬂa 1 mES 2 #Mu:
N, N s 6N Nen WL B NS



" 111

[ 1 _

it _

| W

il
9%

o

JL Tl

LSS 2 .-A

el

wir a

= -_“.

i

i

Neie |l

] m_

s ol

T~

sie |

lh

sie |

| i L

| . AL

T

»

e

* o o'

o7 We?
— —

-
L =
==
*

b
— & S e — 7
.i—

L I

| e
e

[ ]

O

— e
O

=
—__ N W
o

= ﬂ.._'L'___-.

[

l

K
-

Rl

I

i

ben|  C9||k

L [

N I

ol
«

1

e

#
i

¥ _§F Fw

-

—— ¥ 7 ¥ B ¥ & F

4

: ’
| !
1—_#; 7 dam
£ 3 (ECR i | IR
|| | all]
Gl | i
AR SLI A0t r:r
™ N |__

|



=

2

BERCEUSNE '
VIEILLE CHANSON ITALIENNE
SOLFEGE A TROIS YOIX EGALES OU YOCALISKES IVENSEMELE"

Ce moresian pent dtre exdcuté par des voiax de fimmes ow des voir dhomanes

ef efre vocalise ufu‘f{# avoir ¢té solfie

Andanle (e=102) ==

(= SOPRANO Py rs———— = = :

gt SOPRAND

CONTRALTO

- =

L 1RES

.

L 188
.l
d|
&

PIANO P | '

o

F b

5
|
[}

- e = — B

— - - L

75 *'r_:_T'.:‘_'—_!_ﬁ — T = ——— r —
- - | Y
&

=

T } - 1 j
] r
=1 &~ -~ - — t— = = T - O g =
e/ - e

, s L) e g b _
- ﬂ—'rl- == e = .
: L‘:}_'h:*-,-.__. = __] = o el Sl F = £ s B e = = _;“.{.—I_

-+ — . 5 =

of !
LY

S e e e e e e i e e T
A u;p.:,_._'-'—_:at-“'l_ 4 5;_- _]:.1 :[ \‘\1-. -_"Ffr-p.-f—ﬁ-pm-l:‘*#

] =1
— T T - .- | — = SAEE, YIS :"'t—li';'l : 1 ]
%) v N . 7 i | WS A
i 1 | iM:‘I"
7 -
T of MY ] IS o IR i)

|
i
K i.-.ﬁ].,"'- —.- - # o = o —— r - -
o R, "[‘J 1.:’_ i T O = = i -
-/Ll')-u:',n =— {———+* S -F‘ __-"' ______ [5__1__ h——— — =
(&) |

() Extrait do Recueil de donze moreeanx i brois vilx ewiles paee . MASSET

Lo viegule » iurlj-||u- e moment w1l Bl vespires




-

=== a . . = -
"..-i | | 1
b == cmmEE
. I L ! - - F = : =5 E r- I }'Il""—1
eens St S L ’ 'r '[ = ===
ﬁé‘p—' ! ’#f-_ e s | 2
i — ] .. l"“!"'l. #' I i [ i - - F
Y| 4 iy s Ses - = ———— =
e < SR S R
?-;J"‘:f_ ::;_—'_-‘—' = : - : = -4 : ,.E, == - - =i
+ i [ = = = L = 1= | =N
'J \‘Hj:‘-——l——‘r-'& i"AF ’."«,__.,»""'JE v-¥ q%t? - S =
b= L { | L —]
: a8l L
R B - . 11 M - o | -|L e ] 2o |, F»
(B e e et
1 e l'-T"h' e S




C
—— !f'__...-——-_—-_____“\ [ kd | | e e
: 3&—?&—:—!—*—" y & ¥ o | ‘ — —E= h ey S — F:;:ﬁﬂl:
K- e e —— : !
'..-"F : \‘H""--.____ __.u--""'-. H-‘_-_' l

Ay e~ D , ]
D 4 =1 r—t— = [ 1 i 1I f t = t z 1 ..d:h].t
R e e e

o il O £
mAN i e P e - = AN

e li;.j_..a_.,;_.,:. s &) L}u Du TR —

i % 'H' E Il'\-""'--——-——'—"'-'-'-.-
| |
]

& = 1 [
E_ I'r T 4 1 bl — - d_._- L
o 5 i — '._r_- €% F=n 4
o B 1 o e . & 4D ¥
1 T e
dd_._.-—-——_————-._.__‘ﬁ
e e S e e — :

_EI! B B B 5= — : .i n
— 4 ¥ '1! P P 1 ! I 1 a T R i e
2 1 i i } -.__, ; 4'1;:‘;& T
" S— | I \“H""'-—-_:—' T BT I
i EE : : = I — - [ | I 1 ] F_-
= W . ] '_..._._‘—f-.—- =
t-'?; I "'\-——-‘ - e —— '_

i

2. = —
1 ] I : - -
o Y HS Y S W E—
-- , - - |
—— (] = i
P \"-u..._______F_________d_f"'
- = 1 H
| L
O [ 5~,___E"'

— b ; ——
e —— == e

C &5 g o =

. 17 | Jbe | dbe
£ =} ¥ P o #

= O O— —to— fto——1|
By =
4] O

-




[ “ o
.E_ 1% i
_"” .| ] ._._1.__1_... \ nE-I__
- A0
M \ % = 7 f.”
y nux \ U 01
L " " |
il @l T oall oLl
\._ ol Tk oy | v,
ﬂ. ﬂ - = :.._._.._ ....__ﬂ. b, |
L ) T % & B . %1
\ ~TTh O | 5
D % ) hmu n..,.u.i ,WF
/- iy 1% B AN
allds ol [1Blls L T NN
- s = -
" n G 1 n.\ i Al o]
1 _..../ |.r 1|4._.m.
T & il e
I ' s : H%&, e
\ _
il e\ R
r— - ﬁ....._ P _m h
i _._.u g
” i
TR LT 7 O
] 1
T — | D
b, |l A
Ly .% - o] f}:
| - —Fi B ﬁw. ..*. £
| ] L= 5
W Wb N W A
L S fi® Bl
- = | e

AR m 5 m 5 \ _.v v
@l M () M._ g N 1311E
L L 31
fle o ¢ ||Be 48|
\ ]
J [
0 -9
g ¢ X 0% 9 | &
|
y
ey 1 ||
r-_- e
.”._ it r...__ .Ll..* Ny \
S Bl & ' a8
il .ﬂ- Tu. b 1
. z EL A T
| : ,) e 488
s
| |
¢ ob | 1de_
:
11/ b
c b |-l ¢
| ./ VT
| . ,w "
Mo 0 _nu
P !
:
1o o 5 i @
\ i/
h AE _.ﬂ._ 4 Ll
) o T TR ™ @ » AN
|
: A At AT
ol B/ Eh
3 _ﬁ - =
C E A MY P :
= =4 ¥ e — e —

Lo Bl Delancby & (0

[==em——————
Clo P.m n.__n_m b o (8 n.__m ¢l P
i A ALlslA L
Qs y Gl|19 Y € 3,_,__ € u....__#.___qﬁ..“_.. .
SRS e
| | | | H
\ >, \ o TR
ny $ [ 2 L
S 1S ]
; ‘ ) ‘ _*
QL / 5 ¥ J__,, Y
o]l ___1 y I1_.._.._ TGN )
__r y , I\ nIEN 1™
allll | o | [T [
| ] B
Il ']
,.__m = \ -Humw\ \
@l Hm__g B/ |r,.L.._n. e
- . " _
& J. —
\ﬂ._ / . .*WJ u:M,__ .ﬂ —.uJ
% “- | | ||.+_ | ..ﬂ;
11 T N < A 1 9
: i 2/ [Rl2/ |sile)
Ul | |11 |
el A o wl|
Jﬁu e & =4l )
i - e S —

R

Dieats 5l & 53,

FE &t




il R R R




'.-ll :l._ e

= .
= -

“ ]
i

Table des Matieres

Notice biographique par I'éditeur

Praface o it o al Gt

D Tairespicabion =¥ & . & o o 5 5 o5 s .
Influence des réservoirs sur la voix et le chant des oiseaux.
Du moment ﬂppur-iun pour respirer . S
De la voix, de son doigté .

Delajistesss o o & o w5 o o
Des différentes espéces de voix comparées aux instruments
Du rapport des voix entre elles .

De la mue . -

Variations d'iatensité du son dans la voix.

Du son filé . . .

Des gammes

De la gamme chromatique .

Du groupetto

Du port de voix :

Cuverture de labouche . . . . . . . . .
De la prononciation en chantant. — Des consonnas

Du trille. . . . . . . . .

Des voyelles .

De T'expression

Le ton convenable. .

Du choix d'un professeur . . .

Musique mal écrite pour la voix.

Musique syllabique .

Du solfége . T o

Conseils aux commengants. — Maniére de travailler.
Conseils d’hygiéne. . . . . 5

Complément, Exercices divers

Parls. — 'J':.'p:ul:mph'u Deioasony 13 0 e, f58, Faaliaire Saint-Deaks,




T s iy S e S i ] e




