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Vorwort,

Indem dem deutschen Publicum hier eine Ubersetzung der neuesten Schrift
Logier’s iiber die Anwendung seiner Methode iibergeben wird, scheint
es kaum ndthig, noch etwas iiber den Zweck derselben voran zu schicken.
Denn es stellt sich von selbst dar, wie sie dem Bediirfnifs vieler Altern
und Lehrer abhelfen éoll, die sich aus Logier's bisher erschienenen
Werken und aus den vorliegenden Erfolgen eine allgemeine Kenntnifs
semes Systems verschafft haben und nun nach demselben selbst wieder
unterrichten wollen. Bei diesem Elementar-Unterricht kommt es so sehr
auf eine richtige Folge der Ubungen und Lehrsiitze, auf eine beharrliche
Wiederholung und Befestigung des Erlernten und auf Benutzung kleiner
geringfiigig scheinender Hiilfsmittel an, dals man es dem Erfinder dieser
Methode wohl danken mufs, von ihrer friihesten Anwendung eine so
ausfiihrliche Rechenschaft und zumal ungeiibteren Lehrern und Lehre-
rinnen eine so genaue Anleitung gegeben zu haben.

Dem Original hat der Verfasser einen eignen Anhang beigefiigt,
aus welchem das englische Publicum erfihrt, wie giinstig sein System
des musikalischen Unterrichts in Deutschland und Spanien, ja selbst
am Vorgebirge der guten Hoffnung beurtheilt und aufgenommen worden
ist. Da dieser Anhang die in deutschen Zeitschriften bekannt gemachten
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v Yorwort.

Urtheile von Spohr, v. Miltitz u. a, sowie eine Geschichte der Ein-
fiilhrung des Systems in Berlin und andern Stidten des Preulsischen
Staates unter dem Schutze des hohen Ministeriums der Unterrichts- Ange-
legenheiten enthilt, von welchem Allem eine genugsame Kenntnifls bei
dem deutschen Publicum vorausgesetzt werden kann, so ist derselbe in

dieser Ubersetzung weggelassen worden.
Moge denn auch diese Schrift, wie die friiheren desselben Verfas-

sers, zu allgemeinerer Verbreitung griindlicher musikalischer Kenntnifs
beitragen und den Beifall immer fester begriinden, den sich seine Me-
thode bisher iiberall erworben hat.
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Einleitende Bemerkungen.

Die Erfahrung lehrt, dals der Besitz von Kenntnissen nicht immer mit der Fahigkeit zu unter-
richten vereinigt ist;” denn Lehren ist eine Kunst, die man gewohnhch erst durch vieles Nach-
denken und lange Gewohnhelt erlernt.

Den Eingang zum Pfade des Wissens von den Dornen und Gestriuchen zu reinigen, die
ihn oft beengen, und alle sich entgegenstellende Hindernisse zu beseitigen, ist eine ebenso wichtige
Aufgabe, als das jugendliche Gemiith zu dem Studium der Wissenschaft anzureizen, und zugleich
so daran zu fesseln, dafs die Forlschritte mehr ein Vergniigen als eme Arbeit werden. Alle,
die sich fiir die allgemeine Ausbreilung von Kenntnissen interressiren, werden zugestehen, dals
derjenige, welcher diese Schwierigkeit in irgend einem Fache iiberwunden, ein verdienstliches
Werk in dem Lehrfache vollbracht habe.

Uberzeugt von dieser Wahrheit, und die Kunst zu unterrichten als einen wesentlichen
Theil seines Systems erkennend, wollte der Verfasser nach seinem ersten Plan die Methode,
welche er bei der Erziehung in seinen Akademien befolgt, in Verbindung mit dem System der
Musik - Wissenschaft in seinem Werke anschaulich machen *).

Der Zweck dieses Handbuchs ist demnach m kurzer und deutlicher Form die Art, wie
der Unterricht im Pianoforte-Spiel sowohl, als in der Harmonie und Composition ertheilt wird,
darzulegen, um dadurch Eltern und Lehrer in den Stand zu setzen, nach dieser Methode zu un-
terrichten.  Alles hier Gesagte steht in vollkommner Ubereinstimmung mit des Autors ,, System
der Musik-Wissenschaft,” aufl welches sowohl, wie auch auf sein Elementarwerk, ,,Anleitung im
~ Pianoforlespiel” (in sofern diese unmittelbar mit dem Chiroplasten verkniipft ist,) es sich fort-
wihrend bezieht. Einige neue Beispiele sind hier aufgenommen worden, welche noch dazu die-
nen konnen, den Lehrer in seinen Lectionen zu uniersiiitzen.

Da es durchaus fiir die ferneren Forlschritte der Schiiler nothwendig ist, ihre Denkfihig-
keit so frith als moglich zu entwickeln, so lifst der Verfasser im Anfange Tonleitern mit Dop-
pelkreuzen und Doppelbeen schreiben, welche, obwohl gewohnlich nicht als Vorzeichnung gebraucht,
doch in dieser Zeil besonders darauf berechnet sind, die Urtheilskraft zu erwecken und zu schiir-
fen. Der Verfasser bittet ihn nicht der Weitschweifigkeit zu beschuldigen, wenn dieser Gegen-
stand, so wie noch einige andere zu ausfiihrlich behandelt erscheinen. Manche Leser z. B. werden
vielleicht finden, dafs der Bildung der Tonleitern mit Doppelkreuzen und Doppelbeen — oder

*) Warum dieser Plan nicht zur Ausfithrung gekommen, ist gezeigt Wﬂl‘ﬂen in der Einleitung zu dem
oben angefiihrten Werke Seite 4.
o



2 Erklirung des Systems.

auch der Bildung des gewohnlichen Dreiklanges u. s. w. — eine zu grofse Wichtigkeit beigelegt
ist: doch ein Augenblick des Nachdenkens wird sie iiberfithren, dals die Kenntnils aller aufser-
ordentlichen zufilligen Vorzeichnungen unerlafslich ist, vornehmlich wenn die Schiiler bis zur
Modulation gelangt sind.

Erklirung des Systems.

Die folgende kurze Ubersicht der musikalischen Erziehung nach des Autors System,
welche die eigenthiimlichen Vortheile, die aus der Anwendung desselben entspringen, darlegt,
wird fiir diejenigen nicht ohne Interesse sein, welchen das System noch unbekannt ist.

Es ist in drei besondere Abschnitte eingetheilt — der Kunst das Pianoforte zu spielen —
der Harmonie und Composition — und der eigenthiimlichen Methode, nach welcher der Unter-
richt den Schiilern ertheilt wird.

Bei dem Unterricht in den ersten Anfangsgriinden des Pianoforte-Spiels wird ein Apparat
angewendet, welcher durch den Verfasser erfunden wurde, um eine gute Lage der Hand, richtige
Fingerselzung, und eine anmuthigere Ausfiihrung schneller zu erreichen. Die genauere Beschrei-
bung dieses Apparats, (des Chiroplasten oder Handfiihrers) so wie dessen Anwendung findet sich
in dem Lehrbuche ,,Anleitung zum Pianoforte-Spiel, Buch L” Wenn die Schiiler die Aufga-
ben, welche in diesem Elemenlarwerke enthalten, durchgespielt haben, werden sie mit dem zweiten
darauf folgenden Theil bekannt gemacht. Dieser zweite Theil enthiilt eine Folge von Aufgaben,
welche im Stiele der Variationen geschrieben, auf denselben Harmonien gegriindet sind, die den
Themen im ersten Buche zum Grunde liegen; sie sind den zunehmenden Fortschritten des Schii-
lers enisprechend gearbeitet, und kinnen eben sowohl allein gespielt, wie auch als Begleitung zu
den ersten Aufgaben ausgefiihrt werden. Die hier angefiihrten Werke mit noch zwei anderen,
welche idhnliche Compositionen enthalten, umfassen die Anfangsgriinde der Kunst des Spiels
auf dem Pianoforte. Eine Sammlung, welche als Einfithrung in die besten Werke ilterer und
neuerer Componisten dienen soll, schlielst sich diesen Werken an.

Fir die Lehre der Harmonie und Composition wird des Autors Werk ,,System der Musik-
Wissenschaft” angewendet. Ist der Schiiler auch hier in den Anfangsgriinden geiibt, so werden
thm Aufgaben vierstimmig auszusetzen und in verschiedenen Formen auszuarbeiten gegeben; worauf
sodann Ubungen iu der Modulation folgen. Diese Ubungen werden gleichzeitig von allen Schii-
lern gespielt, wihrend der Lehrer auf seinem Pianoforie nach den zum Grunde liegenden Har-
monien einige Sitze extemporirt, damit der Schiiler schon frith unmerklich eine Idee von dem
Fantasiren aus dem Stegreife erhiilt.

‘Die Werke der am meisten berithmten Meister, Corelli, Hindel, Haydn, Mozart,
‘Clementi, Beethoven u. s. w. werden nun eingefiihrt, die richtige Fingersetzung ist dariiber
bemerkt, der bezifferte Bass, wie auch der Grundbass sind hinzugesetzt, und somit bildet das
Ganze gleichzeitig ein sowohl theoretisches als praktisches Studium. Auch diese Compositionen
werden, wie die Elementarstudien gemeinschaftlich executirt, und von dem Lehrer zum griind-
licheren Verstindnifs mit den Schiilern genaver durchgenommen, welche dadurch mit dem Rhyth-
mus und dem Bau der musikalischen Phrasen und Perioden, so wie auch mit dem eigenthiim-
lichen Style der Componisten und mit allem was zu einer vollendeten Harmonie und richtigen
Anwendung derselben erforderlich ist, praktisch naher bekannt gemacht werden.
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Noch miissen wir die Vortheile bemerkbar machen, welche fir den Schiiler aus dem
Besuche einer Akademie im Gegensatz zum Privatunterrichte erwachsen.

Den miichtigen Antrieb zur Ubung nicht einmal gerechnet, welcher durch den Wettei-
fer, (da die Schiiler in Klassen eingetheilt werden miissen,) entsieht, so sind die verschiedenen
= Wendungen, deren der Lehrer sich nothwendig bedienen muls, wohl dazu gecignet, seinen Vor-

trag den Fihigkeiten mehrerer Schiiler zugleich verstindlich zu machen, da der Gegenstand unter
verschiedenen Gesichtspunktcn mehrmals erliutert wird. Das gemeinsame Spielen, durch welches
der Schiiler von Anfang an zu der eigentlichen Art im Takt zu spielen angehallen wird, wel-
ches bei noch so richtigem fleifsigem Zihlen im Alleinspielen nicht zu erreichen ist, bleibt indefs
ein Hauptgewinn. Nur durch gleichzeilige Ausfihrungen wird das Taktgefiihl ausgebildet,
welches gewils alle Musiker aus ihrer eignen Erfabrung bestitigen konnen. In der Akademie
miissen die Schiiler wihrend ihres eignen Spiels fortwiihrend auf das Spiel Anderer achten. Ein
Gegenstand von der hiochsten Bedeutung fiir diejenigen, welche ein richtiges Gefiihl des Takts
zu erlangen wiinschen, denn es wird nicht nur so wiihrend der Ausliihrung der Grundtakt, in
welchem das Stiick geschrieben ist, durch das Ganze erhalten, sondern auch die verschiedenen
Modifikationen und Verinderungen des Taktes (gemeinhin durch die Worler calando, smorzando,
ritardando u. s. w.), welche unerlisslich zu dem eigenthiimlichen Ausdruck und Effekt eines
| ganzen Musikstiicks gehiren, werden auf diese Weise erreicht; die Schiiler sind immer fort ge-
| zwungen auf das Spiel der Mitspieler zu hioren, um ihr eigenes wihrend der Ausiibung iiberein-
stimmend mit diesem zu erhallen: so werden sie unmerklich sich den walren Geist mit Aceom-
pagnement zu spielen aneignen *). Es erscheint demnach ausgemacht, dafs wie sehr auch der
Schiiler im Privat-Unterrichte mit den Grundsitzen des Takis und Takizihlens bekannt gemacht
worden, er dennoch nur durch das Zusammenspielen nach und nach zu einer wollkommnen Aus-
iibung gelangen kann.

Bevor wir weiter gehen und zeigen, wie mil Anwendung des Chiroplasten der Privat-
unterricht ertheilt werden mufs, und welche Vortheile schon 1m ersten Unterrichte durch Hiilfe
des Chiroplasten fiir den Schiiler erreicht werden kiénnen, wird es rathsam sein zu untersuchen,
welcher Natur und Beschaffenheit denn eigentlich, streng genommen, die verschiedenen FKi-
higkeiten sind, die zu einem guten Pianoforie-Spiel unerlilslich bleiben; wir wollen sehen,
wie diese Fihigkeiten in vorlheilbaftester Folge erworbem werden und in Wirksamkeit treten
konnen. Diese Untersuchung dient vielleicht mehr dazu, den eigenthiimlichen Einflufs des Chi-

roplasten anschaulich zu machen, als vieles andere, was iiber diesen Gegensland gesagl und ge-
schricben worden ist. | | -

| Die Finger, Hinde und Arme als méchan"ische Theile betrachtet.

Dafs ein gleichmilsiger, brillanter Anschlag Haupterfordernifs, ja unerlilsliche
Bedingung des gulen Pianoforie-Spielers sei, ist nie bestritien; deshalb sollie es wohl unsere
erste Aufgabe sein, auf das genaueste zu erkennen, welche besondere Wirksamkeit, den Fin-
gern, Hinden und Armen dabei zusteht, damit wir dadurch in den Stand geselzt werden,

oft den Versuch mit seinen Sdhﬁleiﬁ*‘&émidiﬁ)ﬁﬂiﬁd”&&) Spiélen ¢ines Allegro das Zeitmaafs unmerklich bis zum
Adagio abnehmen, und umgekehrt es wiederum steigen zu lassen.
B s




L B .

T Tl M

4  Die Finger, Hinde und Arme als mechanische Theile betrachtet.

sowohl ihre natiirliche Kraft zu vermehren, als auch nachdem dies geschehen, sie unserm
Willen so vollkommen zu unterwerfen, dals sie nur unsere ergebenen Diener, nicht aber unsere
Meister werden.

Um diesen Punkt unseres Gegenstandes gehorig zu erliutern miissen wir uns Finger,
Hand und Arm als einen zusammenhingenden Theil des naliirlichen Mechanismus denken, und
um eine klarere bestimmtere Idee von der zum Spielen des Pianoforte erforderlichen Bewe-
gung jedes einzelnen Theiles dieses Mechanismus zu geben, wollen wir diesen natiirlichen
Mechanismus mit einem Theile des kiinstlichen im Pianoforte vergleichen; nehmlich mit
dem Theil des Pianoforte, welchen wir den Clavis, oder Tasten nennen, und dessen Verrich-
lungen als ganz iibereinstimmend mil denen, welche durch den natiirlichen Mechanismus
hervorgebracht werden, angesehen werden kinnen. Driicken wir z. B. einen der Tasten des P. F.
nieder, so bemerken wir, dals ein schmaler Hebel, der Hammer genannt, sich hebt, und nachdem
er die Saite beriihrt, unmittelbar mit einer Schnelligkeit, der das Auge kaum zu folgen vermag,
wieder in den Stand der vollkommensten Ruhe zuriick sinkt. Dieser Hammer ist durch ein ledernes
Band dem Theile des Ganzen verbunden, welchen man das Hammer-Querholz nennt. Eine Be-
wegung nur wird hier bemerkbar, und diese Bewegung ist perpendiculir; der Theil, von welchem
der Impuls dem Hammer milgetheilt wird, ist fest mit dem Tasten verbunden. Dieser Tasten
nun wird durch den Finger des Spielers in Bewegung geselzt, welcher (verglichen mit dem Ham-
mer) wie ein umgekehrter Hebel angesehen werden kann, dessen Stiitzpunkt oder Verband im
Gelenk ist. Die Hand, an welcher der Finger befestiget ist, ist gleichfalls ein Hebel, dessen
Stiitzpunkt wiederum im Handgelenk liegt, wodurch er mit dem Vorderarm verbunden ist, auch
dieser ist ein Hebel, dessen Stiitzpunkt wiederam der Ellenbogen wird. Hieraus ergiebt sich nun,
dals Finger, Hand und Arm verbunden, einen Theil des natiirlichen Mechanismus bilden. Ist der
Mechanismus des Tasten wohl eingerichtet, und der Anschlag des Tasten sorgfiltig geleitet, so
werden wir finden, dafs die Beschaffenheit und Stirke des Tones durchaus gleich sein wird, wo-
von wir uns iiberzeugen konnen, wenn wir mit dem Riicken des Nagels eines unserer Finger die
Tasten des Instruments herauf oder herunter schleifen. Da der Grund dieser Gleichheit des Tones
aus dem vollkommenen Zustand des Mechanismus entspringt, und nicht aus irgend emer durch
den Spieler angewendeten Kunst, so haben wir uns nur zu bemiihen, die Bewegung unserer Hand
und Finger zu dem gleichen Grade der Vollkommenheit in der Ausfithrung auszubilden. Denn
es ist klar, dals jede bemerkbare Unvollkommenheit in der Ausfiihrung auf einem gut gebauten
Instrumeénte, nur dem Ungeschick zuzuschreiben ist, mit welchem der der Natur zugehirende Theil
des Mechanismus gehandhabt wird, der den kiinstlichen in Bewegung setzen mufs; demzulolge
wire also die Bewegung einer wohl construirten Claviatur so viel als moglich im Spicle nach.
zuahmen, die sicherste Methode zu diesem gleichmiifsigen Anschlage zu gelangen, welcher
obwohl so unerlifslich, dennoch so selten bei Pianoforte-Spielern gefunden wird ¥). Durchdrun-
gen von dem Wunsche, dals dieser wichtige Punkt erreicht werden mﬁchte, und iiberzeugt, dals

vieles hierin durch mechanische Mittel beschleunigt werden kbnne, "rerﬁel zuérst der Verfasser
" auf ﬂ:e Idee des Ch1r0plasten oﬂer Haﬁﬂfﬁhtera "‘ voasy esb e 0 |

:_*’_-'1 1% 1217

= *) Um sich von der Wahrheit dieser Bemerkungen zu iiberzeugen, bedarf es nur der Kenntnifs von der
Voﬂmdnngmndbﬁhﬂ:gm?nno&:rmbuﬂmmmﬂundwp.w
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Die natiirliche Lage der Hinde. 5

Die natiirliche Lage der Hinde und Finger und ihre eigenthiimliche Bewegung.

Wenn in der ersten Zeit der Schiiler, ohne Beistand dieses Apparats, (des Chiroplasten)
seime Finger auf dem Pianoforte setzt, wird man bemerken, dals sie iiberall sich finden, nur nicht
aul der rechten Stelle; ja Kinder bringen ihre Finger oft m die unnatiirlichste Lage, so dals sie
sie alle zusammen oder dicht iiber einander driicken ¥*).

Da dies in der That der Fall ist, mulste sich die Idee, eine richtige Vertheilung der Fin-
ger zu erzwingen, nolhwendig zuerst dem erfahrnen Lehrern aufdringen; und da die Hand mit
fiinf Fingern verselien ist, so scheint es natiirlich, dals sie auch iiber fiinf Tasten zu liegen kimmt.
Diese im Anfang so wichtige Vertheilung der Finger, welche zu erzwingen der Chiroplast be-
rechnet ist, miissen wir die natiirhiche Lage der Hand nennen. Wenn dagegen die Finger iiber
mehr als fiinf Tasten ausgebreitet liegen, miissen wir dies eine ausgedehnte, und wenn iiber we-
niger als fiinf, eine eingezogene Lage der Hand nennen. Die allergrifste Ausdehnung wird sein,
wenn der Daumen und fiinfte Finger eine Oclave umspannen, und die grifste Eingezogenheit,
wenn der Daumen und der fiinfte Finger auf demselben Tasten zu liegen kommen.

Die Nothwendigkeit die Finger za kriimmen.

Da die Finger Hebel sind, deren Stiitzpunkte die Gelenke werden, so ist es klar, dals,
wenn wir sie ausstrecken und sodann horizontal nach der linken oder rechten Scite bewegen,
ihre Endspitze das Segment eines Zirkels beschreiben werden **); die Folge davon, wenn wir so
spielen wollten, wiirde sein, dafs wir oft wilhrend der Ausfilbrung den rechten Ton verfehlen
miifsten. Diesen Ubelstand zu vermeiden sind wir gezwungen die Finger mehr oder weniger
nach Maalsgabe ihrer Linge zu kriimmen oder zu biegen, den dritten mehr als die andern. Die
Hand bildet in dieser Stellung nicht allein einen Bogen, unter welchem der Daumen sich ohne
die geringste Unbequemlichkeit bewegen kann, sondern es werden auch die Fingerspitzen niher
zu dem Innern der Hand geriickt, ja sie sind in Wahrheit beinahe um die Hilfle verkiirzt, so
wie auch die oben beschriebene unzulissige Bewegung vermieden, und die Wahrscheinlichkeit,
falsche Tasten zu berithren, dadurch vermindert wird.

Ein andrer Grund fiir die Nothwendigkeit der Kriimmung der Finger ist dieser, dafs da
sic von ungleicher Liinge sind, und die Hebel oder Tasten, auf welche sie fallen, ihren Schwer-
punkt durchgehends auf demselben Punkt haben, jeder Finger, wenn er ausgesireckt wird,
indem er einen derselben niederdriickt, sonst einen verschiedenen Grad des Widerstandes erfahren
miifsle, und dadurch eine Ungleichheit in der Ausfiilbrung hervorgebracht werden wiirde. Durch
das Biegen ordnen sich aber die dufsersten Spitzen der Finger, in Beziehung auf ihren eignen
Abstand von dem Schwerpunkt des Tasten, dergestalt, dafs der zweite, dritte und vierte Finger
fast in gleicher Linie gestellt erscheinen, oder in gleichem Abstande von dem Aufsern des Tasten,
wihrend der fiinfte Finger und Daumen aus dem oben angefiihrten Grunde dadurch auch niher
zu den Endspitzen geriickt werden: der Widerstand des Taslen, und die Kraft der Finger (so weit
diese dem Mechanismus der letztern allein angehort) werden dadurch ins Gleichgewicht gesetzt.

- Smhe Anleitung zum Clavierspicl Seite 6,
**) Vorziiglich der dritte Finger, da er der lingste ist.
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6 Die natiirliche Lage der Hinde.

Dic Bewegung der Finger mufs perpendiculir sein gleich, der des Hammers auf dem Piano-
forte. Um dies zu erreichen, muls die Fliche der Hand parallel mit der Claviatur gehalten wer-
den, weder nach dem kleinen Finger geneigt, noch erhoben oder niedergedriickt gegen das Hand-
gelenk, und damit sich die Hand so wenig als méglich unzulissige Bewegungen erlauben kann,
muls sie so gehalten werden, dals die Gelenke giinzlich verschwinden.

Auch ist nicht allein nothwendig, dafls die Finger den rechien Tasten anschlagen, sie
miissen auch auf das wirkliche Centrum desselben uiederfallen, das heilst gleich entfernt von
der rechten und linken Seite. — Die Nothwendigkeit, diese Regel zu beobachien wird durch fol-
gende Bemerkung einleuchtend werden. Da die Tasten des Pianoforte auf dem Tastenbrett durch
einen Stift, welcher durch eine Aushohlung in der Stiilze geht, gehalten werden, so mufs ein
gewisser Grad von Reibung wibrend des Spielens entstehen, driicken wir nun den Tasten nach
einer Seite, so st es klar, dals diese Reibung in dem Maafse vermehrt, und so ein grofserer
Widerstand  hervorgebracht wird. — Dies ist abermals ein Grund der ungleichen Spielart.

Wir haben hiermit versucht, die eigenthiimliche Bewegung der Finger vorzuschreiben, und
wollen nun noch einige allgemeine Regeln hinzufiigen, welche freilich zu Zeiten Ausnahmen er-
leiden werden. Erstens diirfen die Finger nicht hoher erhoben werden als die Tasten selbst, mit
denen sie in Beriihrung bleiben miissen, zweitens sollen die Tasten nicht heruntergesto(sen,
sondern heruntergedriickt werden.

Wenn Accorde oder Octaven gespielt werden, soll das Handgelenk die Bewegung voll-
bringen, welche beim Angeben einzelner Noten die Finger vollziehen. Die eigenthiimliche Be-
wegung des Yorderarms ist horizontal, da sein Geschift darin besteht, die Hand jedesmal zu ihrer
Stelle zu fithren. Der Arm vom Ellenbogen aufwiirts macht, es is wahr, auch eine leichte Be.
wegung, doch je geringer diese Bewegung sein wird, desto besser wird der Anschlag sein. Der
iibrige Korper muls durchaus in vollkommener Ruhe gehalten werden.

Nun migen die wenigen Ausnahmen von den hier gegebenen Regeln auch angefiihrt wer-
den. Wenn die Hand gebraucht wird, um Accorde zu spielen, werden die Finger nicht allein in
gewisser Art von der gekriimmten Haltung, sie werden auch von der perpendiculiren Bewe-
gung abweichen miissen.

Eine Musik, welche Kraft, Nachdruck und Feuer fordert, erlaubt auch in dem Spiele mehr
Bewegung als gewohnlich, und in diesem Falle sind wir von der strengen Beobachtung der oben
angefiihrien Regeln loszusprechen; z. B. bei der Ausfiibrung von staccato Passagien, welche
viel Kraft und Ausdruck fordern, mag die Bewegung des Handgelenks zu der der Finger hinzu-
gefiigt werden; beim Spielen von Accorden und Oclaven unterstiilzt noch der Arm die Bewegung
der Hand. Passagien, welche heftige Leidenschaften und tiefe Gefiihle ausdriicken, kimnen selbst
die Bewegung des Korpers entschuldigen, weil das Verlangen den gewiinschten Eindruck hervor-
zurufen uns verleitet; niemals diirffen wir jedoch die naturgemilse, mechanische Bewegung
der Hinde ganz aus den Augen verlieren, und weichen wir in einigen auflserordentlichen Fillen
von den frither vorgeschriebenen Regeln ab, so mégen wir uns doch erimnern an Hamlets ,,Rath
an die Schauspieler.”

Nun noch einige Bemerkungen, die Eigenheiten der Finger und ihre Bewegungen beireffend :

Man wird finden, dafs der vierte und fiinfte Finger viel schwicher als die andern sind;
es folgt daraus, dals um ihnen dieselbe Kraft zu geben, sie bei weitem mehr als die iibrigen
geiibt werden miissen, und zwar, indem man sorgfiltig dabei beobachtet, dafs sie keine Nach-
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hiilfe, weder durch Bewegung der Hand noch des Armes, erfahren. Die Bewegung des Dau-
mens ist zwiefach, da sie sowohl horizontal als perpendiculir ist.

Pianoforte-Spieler werden sehr bald finden, dafs die steigenden Tonleitern mit der rech-
ten Hand schwieriger sind, als die fallenden, der Grund liegt darin, dafs bei steigenden Tonleitern
mit der rechten Hand, der Daumen, gezwungen unter die Finger unterzusetzen; beide Bewe-
gungen zu vollziehen hat, wihrend bei den fallenden Tonleitern die Finger iiber den Daumen
fortsetzen, und dadurch die Bewegung. zwischen ihnen getheilt wird. In der linken Hand ist
der Fall umgekehrt. So mufs es denn eine stets zu wiederholende Ubung bleiben, steigende Ton-
leitern mit der Rechten und fallende mit der Linken zu spielen.

Der Daumen, welcher in der gegenwiirligen Zeit so unentbehrlich beim Spielen ist, ward
vor des beriihmten Sebastian Bach Zeit selten oder niemals in Anspruch genommen *). Beide
Hinde abwechselnd, eine jede vier Noten nach einander spielend, wurden bei der Ausfiihrung der
Tonleitern angewendet, welche in unserer Zeit nur von einer Hand gespielt werden. *

Plan und innere Einrichtung einer musikalischen Akademie, die Klasse zu sechs
Schiilern angenommen.

Zuerst, em geriumiges Zimmer, das Concert- oder Unlerrichtszimmer genannt, ist be-
stimmt zu gemeinschaftlichen Ausiibungen im Spiel, so wie zu dem theoretischen Unterrichte.
In diesem Zimmer miissen wenigstens vier Pianoforte stehen, davon einige mit Chiroplasten ver-
sehen werden.

Zweitens, aulser dem Hauptlehrer in der Theorie, welcher auch das Pianoforte spielt
bei den gemeinschaftlichen Spicliibungen, ist ein Hiilfslehrer erforderlich, von welchem die Schiiler
den Privatunterricht im Pianofortespiel erhalten. Ein zweites Zimmer, in welchem ein Pianoforte
mit Chiroplasten verschen steht, mufs hiezu eingerichtet sein.

Drittens, muls eine Tafel von ungefihr fiinf Fufs Durchmesser, auf beiden Seiten schwarz
angestrichen und nach Art des Notenpapiers mit weilsen Linien liniirt, im Concertzimmer aufge-
stellt sein; auf dieser Tafel schreiben die Schiiler ihre theoretischen Ubungen, und damit das
Schreiben fiir alle Theilnehmer méglich, ja bequem werde, muls sie in einem festsichenden Rahmen
eingefalst, und leicht bis zu einer bestinmten Hihe auf und nieder zu schieben sein. Aufser
dieser grofsen Unterrichistafel werden noch einige auf kleinere Gestelle oder Stithle anzubringende
gehalten, welche niilzlich befunden werden, zur Erliuterung der Beispiele die bereits auf der

grolsen Tafel geschrieben worden, oder auch um jiingere zu beschiiftizen, wihrend sie nicht an-
derweiligen Unterricht erhalten kénnen,

Emtheilung der Tage und Stunden, so wie die besondern Einrichtungen bei dem
Eintritt der Schiiler in die Akademie.

Die Schiiler sind in Klassen eingetheilt, eine jede Klasse erhilt zwei Tage in der Woche,
und zwar jedesmal in zwei nach einander folgenden Stunden, Unterricht **). Diese zwei Tage

*) Siche Karl Philipp Emanuel Bach's ,Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu apieleﬁ" Seite 12.
**) Die Akademie des Verfassers enthilt sechs Klassen, wovon jede Klasse aus acht Schiilern besteht. Drei
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sind nun wie folgt geordnet: den erslen Tag erhalten die Schiiler Privatunterricht auf dem Piano-
forle und Unterweisung in Harmonie und Composition; den zweiten Tag erhalten sie ebenfalls
Privatunterricht im Pianofortespielen, doch statt der Beschiftigung mit der Harmonie, werden alle
in gleichzeitiger Ausiibung der Stiicke geiibt, die sie in dem Privatunterrichte erlernt haben.

Die Schiiler swerden, so wie sie sich versammeln, in zwei Abtheilungen getheilt, davon
begiebt sich die eine nach dem Zimmer, :n welchem der Privatunterricht auf dem Pianoforte
ertheill wird, die andere bleibt im Concertzimmer um Uaterricht in der Harmonie zu erhalten.
Nach einer Stunde wechseln diese Abtheilungen, und die, welche frither Unferricht im Spielen
erhielten, werden nun 'n der Harmonie unterwiesen, s wie diese umgekehrt nun Privatunterricht
im Spiel erhalten. — Oder es kann auch die Einrichtung so getroffen werden, dals alle Schiiler
.1 der ersten Stunde ihre Privatlection auf dem Pianoforte bekommen, indem nehmlich der
Hauptlehrer in derselben Zeit auch drei Schiiler im Spielen unterrichtet, und alsdann die zweile
Stunde ausschliefslich der Unterweisung in der Harmonie gewidmet, und die Beschaftigung an
Jer Tafel fiir alle gemeinsam wird.

Methode wie die erste Lection m Pianoforte-Spiel zu geben.

Nachdem ich den Plan und die innere Einrichtung zu einer Akademie dargelegl habe,
will ich fortfahren die Methode zu erkliren, welche verfolgt werden mufs mt denjenigen Schii-
lern, welche noch kemen Unterricht im Pianoforte-Spiel erhalten haben, und welche noch in
keiner Art mit der Musik bekannt gemacht worden sind.

Nachdem der Chiroplast und das Tonleiterbrelt sorgfiltig befestiget und die Fingerfiihrer
(nach dem Beispiel 1. in der Anleitung zum Pianofortespielen) *) gestellt sind, setzt man
einen der Schiiller an das Instrument, und vertheilt die Finger von beiden Hinden in die ver-
schiedenen Abtheilungen der Fingerfiihrer, . dem man besonders darauf achtet, dafs die Finger
ganz tuhig und ohne Zwang oder Steifheit iiber die gehirigen Clavis liegen *7).

Der Lehrer, hinter dem Schiiler stehend, um sich von der Haltung der Hand und Finger
zu vergewissern, und ihre Bewegungen genauex zu leiten, kann, nachdem die iibrigen Mitschiiler
dieser Klasse zu beiden Seiten an die Instrumente vertheilt sind, (und somit alles vorbereitet 1st)
die erste Lection geben. Einige einleitende Bemerkungen iiber die Methode, welche man bei
dem in Klassen zu ertheilenden Unterricht zu befolgen hat, seyen mir jedoch hier noch gestaltet.

Fs findet sich oftmals, dals die Umherstehenden, nur Zuschauenden, schirfer alles Vor-
fallende bemerken als diejenigen, welche mit dem Verfolg der Ausfithrung beschiftigt, es eben

kon-

Klassen versammeln sich Montag und Donnerstag von 10 bis 12, 12 bis 2, 2 bis 4. Die anderen drei Klassen ver-
sammeln sich Mittwoch und Sonnabend zu denselben Stunden. Dienstag und Freitag sind ausschliefslich mit Privat-
stunden in Harmonie und Composition besetzt.

*) Siche ,,Anleitung zum Pianofortespielen" Artikel F‘inger_fiihrer.

¢} Es ist nicht allein licherlich, sondern auch hichst interessant, die verschiedenen oft aufserordentlichen
Stellungen der Finger zu beobachten, welche einige Schiiler, wenn sie in der ersten Z.eit vor dem Pianoforte gesetzt
werden, annehmen. Hier finden wir, dafs der eine die vollkommenste und schonste Stellung der Hinde und Finger
annimmt, die als Muster dienen konnten, um die Hand eines vollendeten Pianofurte-Spielem uns darzustellen, wiih-
rend ¢in anderer wiederum Hand und Finger so verkehrt, steif und unbehiilflich hilt, dals man ginzlich verzagt,
nicht wissend, womit man den Anfang machen soll.
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konnen. Diese Erfahrung ist hier wohl zu benutzen, sie lehrt uns, dals wir, wihrend dem einem
Individuum Unterricht ertheilt wird, die iibrigen Schiiler nicht ohne Theilnahme zugegen sein
lassen. Indem die Aufmerksamkeit des Lehrers bei dem Unterrichte selbst durch so manches
in Anspruch genommen wird, miissen die*Schiiler durch mittelbare oder unmittelbare Einsicht
an der Belehrung, des fiir den Augenblick einzeln zu Unterweisenden, Theil nehmen. Bei einiger
Gewandheit des Lehrers wird eben der im Spielen begriffene Schiiler wiederum das Mitlel (Me-
dium) werden, wodurch er den Ubrigen Belehrung ertheilen kann, schon in sofern als ibre jungen
Gemiither zum Welteifer dadurch angereizt werden. |

Einige Fragen, wie die Tolgenden, durch den Lehrer an die herumslehenden Schiiler ge-

richtet, indem er auf den eben Spielenden deutet, werden fiir diesen Zweck wohl berechnet
erscheinen. -
Was ist ihre Meinung iiber die Haltung der Hinde und Finger des —? Ist
sie gut? — War dieser Takt im richtigen Zeitmalse gespielt? = Setzen sie sich
her, und zeigen uns wie sie die IHHinde und Finger halten wiirden. — Spielen sie
uns diesen Takt, damit wir horen, wie sie dabei den Takt zihlen werden. —
Bemerken sie wie vortrefflich Friulein — diese Passagen spielt! — u. s. w.

- Da eine Stunde dem Privatunterrichte von drei Schiillern gewidmet ist, so kommen auf
einen jeden zwanzig Minuten zu besonderer Unterweisung — diese Zeit wird gewils dadurch vor-
theilhafter benutzt, dafs der Unterricht in kleineren Zwischenraumen ertheilt, dem Lehrer ofterer
die Gelegenheit bietet, die hier gegebenen VWinke in Anwendung zu bringen, als wenn die Stunde
ununterbrochen abgehalten wiirde — ja es 1st kaum zu glauben, wie dieses einfache Verfahren
die jungen Gemiither zu Ubung und Wetteifer anfeuert. Sich hiervon zu iiberzeugen bedarf es
nur, ihre lebendige Haltung wihrend solcher Fragen zu beobachten, wie begierig sie sind, um
gefragt zu werden — wie eifrig in ihren Aniworten — wie gliicklich wenn sie aufgefordert
werden niederzusitzen, um diese oder jene Passage zu spielen, den Anderen zum Vorbilde
einer richtigen Ausfilhrung. Dies sind einige der geheimen, sowohl die geisligen als kor-
perlichen mechanischen Krifte in Thitigkeit setzenden Triebfedern, welche den Lehrer mit
Nachdruck wirken lassen; haben wir in diesem bedeutenden Punkie iiberwunden, so wird alles
wohl gehen.

Nachdem nun den vorhergehenden Bestimmungen gemils alles geordnet, mufs der Lehrer
damit anfangen. — Zuerst die finf Linien auf dem Systeme fiir die rechie Hand allein zu er-
kliren: Zweitens, dals die Punkte iiber und auf diesen Linien Noten genannt werden, welche
sich auf die weifsen und schwarzen Theile des Mechanismus, die unter den Fingern liegen und
Tasten oder Claves genannt werden, beziehen; welche sobald sie nmiedergedriickt werden, einen
bestimmten Ton angeben. Dem Schiiler wird nun erlaubt, die erste Aufgabe aus der Anleitung
zum Pianofortespiel anzufangen; die vorhergehenden Gegensﬁnde bleiben bei vorkommender Ge-
legenheit weiler zu erkliren.

Lehrer. (indem er auf die Zahl 2 iiber der ersien Note deutet) Welche Zahl ist dies?
~ Die Zwei.

Lehrer. Suchen Sie die gleiche Zahl in dem Fingerfithrer und driicken
Sie den Tasten nieder, welcher ihr entspricht

So wird mit den iibrigen Nolen und dem Aulffinden der ihnen enisprechenden Tasten

fortgefahren.
L 2]
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Es ist erforderlich und sogar hochst wichtig, dals der Lehrer einige Nachhiilfe leiste, wenn
die Finger des Kindes noch zu <chwach sind um den Tasten gehirig niederzudriicken, denn unter
keinen Umstinden darf erlaubt werden dafs ein Kind die Kraft der Hinde oder Arme zu Hiilfe
nehme. (Wihrend des Spiels kann es dem Schiiler nachgesehen werden, wenn er mit dem
Handgelenk auf dem oberen Stab des Chiroplasten ruht, jedoch ohne Druck.) Sobald irgend eine
Steifheit des Gelenks, Spannung der Finger oder andere Ungeschicklichkeit bei der Ausiibung
bemerkbar wird, so mufs die Hand augenblicklich aus dem Fingerfithrer heraus gezogen werden,
und erst, nachdem sie ihre natiirliche Beweglichkeit wieder angenommen, darf sie in die friihere
Lage darin zuriickgelegt werden.

Auch findet sich zu Zeiten, dafls junge Kinder ihre Finger rund um die Scheidewiinde
des Fingerfithrers winden; dies ist entweder Folge natiirlicher Trigheit, oder Schwiiche = kann
auch Ermiidung sein, wenn die Lection zu lange dauert — welchem Grunde es aber auch zuzu-
schreiben sei, es bleibt Pflicht derer, die iiber die Privatiibungen der Kinder die Aufsicht fithren,
auf das sorgfiltigste zu wachen, dals dies nie geschehe.

Wenn nun der zweile Schiiler sich am Instrumente niedergeselzt, wird mit ihm der mt
dem vorhergehenden Schiiler angefangene Unterricht sogleich stufenweis forlgesetzl.

Lehrer. (indem er auf die Zahl 3 iiber der dritten Note deutet) Driicken sie den
Finger nieder, welcher zu dieser Note gehort; bemerken sie den Tasten, den
sie niedergedriickt haben, und sagen sie mir, welcher Buchstab und welche
Note entsprechen auf dem Tonleiterbrett diesem Tasten *)? = Das 0.

Auf welcher der fiinf Linien steht diese Note? — Auf der vierten.

Lehrer. (auf die 1 zeigend) Driicken sie den Daum nieder. Mit welcher Note
correspondirt dieser Tasten? — Mit /A auf der dritten Linie.

Diese Fragen miissen abwechselnd an alle Schiiler gethan werden.

Lehrer. Driicken sie den zweiten Finger nieder. Wo wird diese Note
stehen? — Uber der dritten Linie.

Wenn der Verfasser die Schiiler mit den Namen der Noten bekannt macht, bedient er
sich nie des Ausdrucks Zwischenraum, da die Bezeichnung iiber oder unter der Linie
shm einfacher erscheint. Ist es vorauszusetzen, dafs die Schiiler bereits mit der Folge der Buch-
staben im Alphabet bekannt gemacht sind, so werden sie leicht, kennen sie erst die Namen der
Noten auf den Linien, die Benennung der iiber den Linien stechenden Noten auffassen.

Hat nun auch dieser Schiiler die ganze Lection durchgenommen, so nimmt der dritte
seinen Platz ein.

Der Lehrer erklirt in dieser Zeit die Eintheilung der Claviatur in weilse und schwarze
Tasten, und leitet die Aufmerksamkeit vorziiglich auf die Zusammenstellung der letzteren in
Gruppen von zwei und drei, hier mufs er bemerkbar machen, dafs das C zu Anfang der Gruppe
von zwei, D zwischen diesen beiden, und £ am Schlusse licgt — F zu Anfang der Gruppe
von drei, u. 8. w. :

Um die Urtheilskraft des Schiilers so friih als moglich durch eine Reihe auf einander
sich beziehender Betrachtungen zu iiben, mufs der Lehrer nicht allein auf dasjenige, was der

*) Man bemerke wohl, dafs in der vorhergehenden Unterweisung keine Hindeutung auf die Benennung
der Note gemacht wurde.
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Schiiler schon gelernl, oftmals zuriickkommen, er mufs ihn auch daran, wie er es gelernt, erin-
nern, z. B. dals er durch die Zahl, welche iiber der Note so wie iiber dem Fingerfiihrer
steht, den Finger, welcher genommen werden mulfste, selbst aufgefunden habe — dals, indem er
diesen Finger niederdriickt, ein bestimmter Ton hervorgerufen wurde, — dals dieser Tasten die
besondere Nole, mit welcher der Ton und Tasten iibereinstimmt, angiebt; — dafs der Name dieser
Note durch ihre Lage auf dem Tonleiterbrette, das heilst je nachdem sie auf oder iiber der Linie
steht, aufgelunden, — und dals jede Nole das Zeichen fiir einen bestimmten Ton oder
Klang ist °).

Wiihrend der hier angefithrlen Wiederholungen werden manche niitzliche passende Fragen
sich dem Lehrer von selbst darbieten, aus denen sich wiederum im Verlaufe grofse Vortheile
ziehen lassen, wenn sie mit gehoriger Umsicht und hinreichendem Nachdruck verfolgt werden.

Ist nun die erste Stunde, dem Privatunterrichie bestimmt, verflossen, so geht der Lehrer
zu der Unterweisung in der Harmonie iiber; (Siehe Seite 17) wir wollen jedoch hier fortfahren
den Unterricht im Pianoforte-Spiel weiter durchzunehmen.

Nachdem die Schiiler wiederum wie in der vergangenen Stunde sich geordnet, erklirt der
Lehrer ihnen den Diskant- und den Bass-Schliissel; ein jeder Schiiler spielt zuerst den Bass
zu der Lection I, und sodann diese Lection mit beiden Hinden. Dies ist nicht immer eine
leichte Aufgabe, wie diejenigen bezeugen kinnen, welche einige Erfahrung in der Kunst zu unter-
+ richten gemacht haben. Die Schwierigkeit, welche sich hier aufstellt, entspringt zwar aus einem
einfachen und natiirlichen Grunde, der indefs vielleicht nur Wenigen aufgefallen ist. Es besteht
nehmlich oftmals eine gewaltige, fast unwiderstehliche Ubereinstimmung in der Bewegung der
Finger beider Hiinde, das heilst, die Finger beider Hinde, wenn sie die Bewegung des Anschlags
auf dem Pianoforte vollbringen sollen, haben die natiirliche Neigung, immer die gleichen Finger
an jeder Hand zusammen die Bewegung machen zu lassen; dies ist oft so sehr, so bestimmt der
Fall, dafs wenn Schiiler in der ersten Zeit angehalten werden, von jeder Hand einen verschiede-
nen Finger niederzudriicken, sie es ungeheuer schwer finden, und es mit grofser Miihe fiir Lehrer
und Schiiler verkniipft ist, jene Sympathie zu iiberwinden; bei manchen Kindern hingegen wird
dies wiederum gar keinen Anstofs finden. Nun sind aber die Schiiler noch genéthigt, zwei Noten
mit der einen Hand zu spielen, wihrend die andere Hand nur eine Note anschlagen soll; um
auch dieses ihnen einigermalsen zu erleichtern, mufs der Lehrer dem Schiiler beim Herunter-
driicken Beistand leisten, und damit so lange fortfahren, bis sie dies selbst ohne die geringste
Schwierigkeit vollbringen kimnen. Nachdem der erste Takt abwechselnd von allen Schiilern wie-
derholt ist, mogen sie zu dem folgenden iibergehen. '

Eine sehr wichtige Vorsicht, welche sehr viel Miihe fiir die Zukunft zu ersparen vermag,
ist die, dem Schiiler nie wihrend der Zeit, dafs er Unterricht erhilt, zu gestatten, dals er den-
selben Ton ofter wiederholt oder einen falschen Ton zuvor anschligt; dies zu verhindern mufs
der Lehrer die ganze Zeit des Unterrichts fortwihrend hinter dem Schiiler stehn, und seine Hand
iiber die Finger des Kindes halten, um sie sogleich niederzudriicken oder auch nur leise zu be-
rithren, je nachdem es nothwendig ist; dies Verfahren wird fortgeselzt, bis die Finger freiwillig
auf die bestimmten Tasten niederfallen. Sollte der Schiiler dennoch unvermeidlich eine falsche

*) Hieraus kann man ersehen, wie unniitz es ist, die Kinder die Noten lernen zu lassen, ohne ihnen gleich-
zeitig den Tasten zu zeigen, auf welchen sich jede bezieht.
(2% ]
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Note gespielt haben, so darf ihm nicht erlaubt werden zu der niichsten unmittelbar forlzuschreiten,
sondern er muls zuvor die rechte Note ohne Anstofs gespielt haben, und sodann erst weiter gehen.

Das Stammern (Anstofsen im Spielen) mag oft aus einem natiirlich lebhaftem ungeduldi-
gen Temperamente entstehen, jedoch der hauptsichlichste Grund ist unlingbar ein ingstliches
Bestreben, schnell augenblicklich die vorgekommenen falschen Noten verbessern zu wollen. Der
steten Anstrengung, Fehler zu bessern (in der Eile des Augenblicks, da das bestehende
Zeitmals erhalten sein will) mag wobl das spiiter lcicht so hartnickig werdende Ubel des Stam-
merns oder Anstofsens im Spielen, und dessen begleitende Folgen, zuzuschreiben sein. Deshalb
wird der blofse Versuch, einen falschen Tasten anzuschlagen, ja sogar das blo[se
Betrachten desselben, hier schon als ein Fehler angesehn. Wie manche lange trau-
rige Stunden sind schon m dem miihevollen Bestreben verflossen, diese Unvellkommenheit des
Spiels zu bessern! Und es ist eine Thatsache; die gewils manchem Clavierspieler bekannt ist,
dafs dieses Ubel, wenn es einmal eingewurzelt, selten oder nie, wenigsiens nur mit der un-
geheuersten Anstrengung ganz wieder zn iiberwinden ist, und sich immer wieder einstellen wird
selbst bei Passagen, welche hirsichilich wirklicher Schwierigkeit sogar unter die gewohnlichsten
gerechnel werden konnen, (welche ein Schiiler, der nur wenige Monale Unterricht nach den
Grundsitzen dieses Systems erhalten, ohne Anstols, ohne einen Fehler spielen wird!)

Nachdem der Lehrer erklirt hat, was unter Tongrofse in der Zeit verstanden wird,
(s. Anleit. im Clav. S. 10) so lasse man emen Ton im Bass anschlagen und niedergedriicklt hallen,

- und — eins — zwei — drei — vier = ziihlen, worin alle Schiiler mit lautem vernehmlichen

Tone einstimmen miissen; damit ein noch stirkerer Eindruck auf ibr Gemiith gemacht werde hin-
sichtlich der Ubereinstimmung und Regelmiifsigkeit des Taktzihlens, muls diefes den Schwin-
gungen eines Pendels verglichen werden. Einer der Schiiler kann nun die erste Ubung spielen,
wihrend die Andern gemeinsam den Takt zihlen, wie schon gesagt °).

Es bedarf wohl kaum der Erwihnung, dals, um Fortschritle in irgend einer Kunst zu
machen, nicht allein eine gewisse Zeit fir die Privatiibungen bestimmt sein mufs, sondern es muls
auch diese Zeit so viel als moglich mit dem Unterrichte des Lehrers wihrend der Lehr-
stunden iibereinstimmend genutzt werden. Wir geben demzufolge hier

Einige allgemeine Winke, die Privatibungen im Pianoforte-Spiel betreffend.

Da die gute Haltung der Hand und Finger fiir jetzt unser vornehmlichster Gegenstand ist,
und da die strenge Befolgung der Methode, durch welche dieser Zweck erreicht werden soll,
wilhrend der Privatiibbung sehr wichtig wird, so miissen die Schiiler im Hause sich des Chiropla-
sten so lange bedienen, bis Hand und Finger einen hinlinglichen Grad von Kraft und Leichtigkeit
erlangt haben. . Die Nothwendigkeit hiervon leuchtet gewils ein, wenn wir bedenken, wie oft die
Unterweisungen der Lehrer vergessen werden — wie schnell ibre Vorschriften sich in dem Ge-
diichtnils; selbst der aufmerksamen Schiiler, verloschen, — und dals es gerade dieser Punkt ist,
welcher so wesentlichen Einfluls auf alle ibre Fortschritte haben wird.

') Ea mufs sorgfiltig beachtet werden, dals die Schiiler nicht beim Zihlen dic Zahlen kurz herausstolsen,

231934 sondern eins — zwei — drel—'ﬂer-—-(MansehemmemAnlelmngdlaBempule.welcheals
Vorbereitung vor den Ubungen stehn. ; -
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Da wir nun wissen, dafs das Gemiith so genergt zum Vergessen, so leicht den Irrthiimern
ausgeselzt ist, sollten wir nicht emsehen, dafs ein Fiihrer durchaus nothwendig ist, der uns wiih-
rend der Privatibungen auf dem rechien Wege erhilt? Dieser Fihrer ist der Chiroplast, durch

? welchen Hinde und Arme des Schiilers, obwohl im Besitz der vollen Freiheit fiir die nothige,
b doch ginzlich gebunden fiir alle unmiitze Bewegung bleiben: die Finger sind gezwungen, den

Anschlag mit gleicher Kraft fiir jede Note zu vellbringen, und die Aufmerksamkeit bleibt durch-
aus frei, und kann ausschlielslich der Musik gewidmet sein.

,Durch dieses Mitlel wird das unaufhérliche Blinzeln der Augen von dem Notenbuch auf
die Finger, und von den Tasten wiederum auf das Buch, ganz vermieden, welches wir so hiufig
bei jungen Anfingern finden; und es wird gleichzeitig eine vollkommene Ausfithrung, so wie eine
ungewohnliche Leichtigkeit im Nolenlesen, erworben. — (Anleit. zum Pianofortespielen S. 1.)

Es ist eine nicht weniger wahre, als sonderbare Erscheinung, dals selbst denkende
Kinder, in jeder Kunst ohne Ausnahme, die Methode wihlen und im Anfang angenehm und leicht
finden, welche nie zur Vollkommenheit fithren kann, dagegen die Methode, die zur Vortrefflich-
keit fiibren mufs, deren Erfindung das Resultat langer Erfahrung ist, und nur ven guten Lehrern
gelehrt werden kann — ihnen im Anfang fast immer miihevoll und beschwerlich zu befolgen
scheint. Alle, die lanzen, reiten, fechlen oder irgend eine andere Vollkommenheit, wozu mecha-
nische Ubung erforderlich ist, erlernt haben, bezeugen dies gewifs. ,,Ich habe mein ganzes Leben
hindurch, sagle der beriihmte Clementi zu dem Verfasser dieses VWerks, als er seinen Chiroplast
zuerst sab, zu meinen Schiilern gesagt, wie sie die Hand halten méchten; doch sie (auf den
Chiroplast zeigend) wissen sie zu zwingen, dafs sie die Hand so hallen miissen.

Die zu der Privatiibung erforderliche Zeit hingt natiirlich sehr von Umstinden ab: von
schwiichlichen und zarten Kindern kann man nicht fordern, dals sie sich so viel iiben als starke
und gesunde; auch werden wir finden, dals die Fortschritie nicht zu der Linge der ver-
wandten Zeil, wohl aber stets zu der wilhrend der Ubung angewendeten Aufmerksamkeit im
Verhillnifs stehen *). Sorgsam miissen daher diejenigen, welche die Privatiibungen bei Anfingern
leiten, wihrend der Beschifligung mit diesem Gegenstande den Schiiler treiben und anfeuern,
um den Augenblick der Erschlaffung oder Ermiidung vorzubeugen, denn nicht der geringste Vor-
theil ist mehr von der Fortselzung zu erwarten, wenn ecrst die Theilnahme des Kindes erschioplt ist.
Fahren wir dennoch fort, so werden wir nur Riickschritte bemerken, und schlechter aufhoren,
als wir angefangen.

Wenn das Kind noch frisch, lebhaft und kriiflig ist, lasse man es die Stiicke spielen, die
es am schwersten findet, und nachdem diese beendet, lasse man von vorn anfangen und alle nach-
einander durchspielen.

-
il =

Das gemeinschaftliche Spielen.

Wir setzen voraus, dals die Schiiler nun das erste Stiick gut spielen, und Alle an ihren
Instrumenten sitzen, bereit es in Gemeinschaft zu spielen. Der am meisten Geiibte und Takt-
festeste der Klasse spicle nun das Stiick allein, wiihrend dessen die iibrigen Schiiler (die Hand

*) Eltern, welche ihren Kindern zur Erlernung des Takts behiilflich za sein wiinschen, empfehle ich, zu
Haus mit ibnen eiuige der Ubungen durchzuspielen, welche zu diesem Zwecke eigens von mir geschrieben worden,
und ,,04 leichte Lectionen™ benannt sind,
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im Chiroplasten und die Noten des Stiickes verfolgend) zusammen laut den Takt mit dem spie-
lenden Mitschiiler zihlen. Der Lehrer muls den Takt mitzihlen, wihrend er mit der Hand die
Schwingung des Pendels nachahmt.

Im Augenblick dafs die Aufgabe beendet ist, wird sie von neuem begonnen, indem ein
zweiter Schiiler (doch ohne inne zu halten) mitspiell; dasselbe Verfahren wird forlgesetzt, bis
alle Schiiler der ganzen Klasse in die gemeinsame Ausfithrung einstimmen. Stille und gute Ord-
nung sind hiebei unerlifsliche Bedinu'unge'n

 Nun mag den Schiilern erlaubt sein, alle zugleich anzufangen, wozu sie jedoch als Vor-
bereitung vorher einen Takt, ohne zu spielen, zihlen miissen, und dann, ohne mit Zihlen
inne zu halten, anfangen zu spielen. Sind einige Schiiler in der Klasse, welche schon weiter
im Spielen vorgeschritien sind, so migen diese aus dem dritten und vierten Buche die beglei-
tenden Variationen spielen, welches eine angenehme Verschiedenheit des Effekts hervorbringt,

besonders wenn es so angeordnet wird, dafs sie abwechselnd Solo’s spielen. So fahre man durch
alle Unterrichtsstunden fort. *

Wir selzen nun voraus, dals die Schiiler bis zu dem siebzehnien Stiicke gelangt sind,
und dafs die Finger einen hinlinglichen Grad von Kraft und Gleichheit des Anschlags gewonnen
haben *). Der Fingerfitlhrer der linken Hand wird nun beiseit geschoben, und diese Hand in
Freiheit gesetzt: der Fingerfithrer der rechten Hand ist jedoch noch beibehalten, damit die aus-
schliefsliche Aufmerksamkeit des Schiilers auf die Hand gerichtet sein kann, welche nun zuerst
ihrers Fiihrers beraubl, in ausgedehnter und zusammengezogener Stellung sich bewegen soll; auch
wird, damit die Hand die sich aufser dem gewohnten Gleise befindet, sich so wenig iingstlich als
moglich bewegen soll, der Fingerfiihrer der rechten Hand nicht allein beibehalten, sondern auch
das Subject der ersten Aufgabe wieder angewendet, welches der Schiiler nach der ginzlichen
Bekanntschaft damit schon meist mechanisch spielt.

Untersuchen wir nun, wie die Hinde, nachdem sie freigelassen sind, regelmiifsig von einem
Theile des Instrument’s nach dem andern auf eine sanfie und graziose Weise gefithrt werden.

Nehmen wir die natiirliche Lage der Hand, wie sie im Fingerfiilhrer des Chiroplasten
liegt, als Punkt von dem wir ausgehen, an, so bieten sich uns drei Arten dar, wie wir dieses
Ziel erreichen kionnen: Erstens, die Ausdehnung der Hand — zweitens, die Zusammen-
ziehurg der Hand — (s. S. 4) und driltens, das Unterselzen des Daumen der rechien Hand
beim Steigen, so wie das des linken beim Fallen, unter dem zweiten, dritlen oder vierten Finger
oder das Uberschlagen dieser Finger iiber den Daumen im umgekehrten Verhiiltnifs. Der fiinfte
Finger ist hier ausgeschlossen. Diese drei Regeln migen fiir die Fithrung der Hinde als Grund-
lage angesehen werden; so z. B. bei der Wiederholung desselben Tones mit einem andern Fin-
ger, oder des Gleitens von einem sehwarzen Tasten nach cinem weilsen u. s. w.

Der Bass der siebzehnten Aufgabe ist ein Beispiel fiir Ausdehnung und Zusammenziehung
der Hand.
| Im ersten Takt ist die meiste Ausdehnung, worauf d:e natiirliche Lage der Hand in den

zwel nichsten Takten folgt. Bei & und A (Takt 5 und 6) und Lis und G im sechsten, ist die
zusammengezogene Lage der lHand eingefiihrt.

*) Sollte dies jedoch micht der Fall und der Schiiler noch zu jung séin, so ist es rathsam, ihn nun zuerst
die Aufgaben im zweiten Theile durchspielen zu lassen, welche besonders darauf berechnet sind, die Finger zu kriftigen
und ihnen Beweglichkeit zu geben. Diese Aufgaben konnen zusammen gespielt werden mit denen im vierten Buche.

—
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Die Tonleiter, welche unmittelbar darauf folgt, zeigt uns die dritte Methode.

Nachdem die linke Hand der Schiiler in diesen drei Methoden geiibt ist, fange man die
achtzehnte Aufgabe an.

Der rechten Hand ist hier aufgegeben, die Bewegungen in ausgedehnter Lage zu machen:
deshalb ist auch der Fingerfithrer dieser Hand bei Seite geschoben, und damit die Aufmerksam-
keit des Schiilers ausschliefslich dieser Hand gewidmet werde, ist der Fingerfiihrer der linken
Hand wieder angeschroben, welche Hand nun den urspriinglichen Bass der zweiten Aufgabe, aber
in anderer Tonart, spielt.

Wenn nun beide Hiinde, jede einzeln, in diesen drei Methoden geiibt worden sind, wer-
den beide Fingerfihrer in der neunzehnten Aufgabe forigenommen. Damit jedoch die Hinde
der Schiiler (welche nun in vollkommner Freiheit gesetzt sind) noch einen leichten Fiihrer, der
sie unterstiilzen kann, behalten, hat der Autor in dieser Aufgabe Noten emgefiihrt, welche darauf
berechnel sind, den Daumen der rechten und den fiinfien Finger der linken Hand zu halten. Im
zweiten Theil dicser Aufgabe sind die Finger auch dieses Halts beraubt.

Wenn die Schiiler regelmiilsig alle Aufgaben gespielt haben, welche die beiden ersten
Theile ,,der Ubungen” enthalten, so mogen sie zu dem drilten Theile forlschreiten. In dieser
Zeit miissen die Ubungen der Tonleitern, welche mit der Hinwegnahme der Fingerfiithrer nach
der siebzehnten Aufgabe beginnen, durch alle Durtonleitern fortgesetzt werden. Es kann
nicht zu viel Sorgfalt und Aufmerksamkeit diesem Gegenstande gewidmet werden, da eine bise
Angewohnung bei diesen Ubungen eingeschlichen, sehr schwer wieder auszutilgen wire: dagegen
eine regelmiilsige Ausiibung derselben zu einem vollkommenen Pianoforte - Spiel unerlifslich bleibt;
denn Gleichheit des Anschlags ist zu allen Zeiten Gegenstand der hichsten Aufmerksamkeit,
vorziiglich aber beim Spielen der Tonleitern gewesen. Sie miissen jedoch im Anfange nur sehr
langsam ausgefiihrt werden, wobei nicht allein der Gebrauch falscher Finger, und der Anschlag
falscher Noten zu vermeiden sind, sondern auch die unterbrechenden unnatiirlichen Ac-
cente, welche bei dem Unterschlagen des Daumens unter die Finger oder der Finger iiber
den Daumen sich so leicht einschleichen.

Um diese Unvollkommenheiten zu iiberwinden, diesen verderblichen Stein des Anslofses,
welcher oft selbst gute Pianofortespicler straucheln macht, zu umgehen, miissen wir unsere Aulf-
meérksamkeit hauptsiichlich auf die Bewegung des Daumens richten, da dieser Finger in Wahr-
heit der Haupt-Agent ist, durch welchen wir unseren Zweck erreichen konnen. Mit dieser
Thatsache muls der Schiiler durchaus auf eine verstindliche Art bekannt gemacht werden. Die
Bewegung des Daumens ist zusammengeselzt — perpendiculir und horizontal; was die
erste anbelangt — die perpendiculire — so ist diese bereils durch den Fingerfiihrer erlernt; die
Aufmerksamkeit des Schiilers muls demnach vorziiglich auf die letztere, die horizontale, gerichtet
werden. Dals diese Bewegung frei, und so viel als miglich von fremder Hiilfe unabhingig sei,
(vornehmlich frei von der Hiilfe, welche wir so leicht durch den Verderarm, oder durch
Schlinkern des Ellenbogens zu geben suchen) ist durchaus nothwendig. Eine leichte Bewe-
gung des Handgelenks ist hier unvermeidlich, doch jede andere mufs sorgfiltig vermieden werden.

Haben nun die Schiiler die gehdrige Leichtigkeit und ein reinliches Spiel in diesen Ubun-
gen gewonnen, so mag jede noch gebliebene Unvollkommenheit gehoben werden, indem man die
Tonlettern als Triolen spielen lilst, sorgliltig beachtend, dafls sie dabei nur die ersle Note der
Triole accentuiren diirfen.
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Nimmt man den Umfang von zwei Octaven zu diesem Zwecke und lifst dreimal aufwiirts
und abwirls ohne Anhalten- spielen, so wird der Accent jedesmal auf einen andern Theil der
Tonleiter fallen, und so das friiher angefiihrle Anstofsen beim Untersetzen sich ginzlich verlieren.

Wird dann noch die Tonleiter mit Sextolen gespielt, und der Accent jedesmal wieder auf die
erste Note von den sechsen gelegt, so werden wir unseren Zweck um so gewisser erreichen.

Diese wenn auch kurze, doch genaue Darstellung der Art, wie der Autor seine Belehrun-
gen in den ersten Anfangsgriinden des Pianoforte- Spiels denen ertheilt, die noch nie Unter-
richt in der Musik hatten, wird geniigend andeuten, mit welcher Sorgfalt der Unterricht in den

- weiter vorgeschrittenen Klassen ertheilt werden mufls, da auch hier die Belehrung

stets nur Schritt vor Schritt den Schiillern werden darf. Mit denjenigen hingegen, die schon in
der Musik unterwiesen waren, wird das Verfahren etwas anders sein. Ist die Haltung der Hand
und der Finger so wie sie sein mufs, so migen sie sogleich mit dem dritien Buche anfangen,
ist dies aber nicht der Fall, so miissen sie geduldig die ersten Anleitungen spielen, vornehmlich
die mit den Fingerfiihrern und die dazu gehorigen Ubungen.

Das folgende Schema besagt, welche Aufgaben des ersten Buches mit denen des zweilen
gespielt werden:

Anuleit. Buch 1. Anleit. Buch 2.
zur 1sten Aulfgabe wird gespiclt die 1ste,

- 9ten : . . - 2ie oder Gle,

- 3ten und 4len - - - Jle, 4te, Hte, 7te oder Ste,
- . oten - - . - Ote oder 1ite,

- b6len und 7ten - - - 10te oder 12te

- Sten . - - - 13te, ‘

- 9ten - - - - 1dte,

- 10len - . - - 15te,

- 1iten . ~ . - 16te,

- 12ten . . " - 2R Otes

+ 13ten - . - - 17te,

- 14ten - - - - 18te,

- 15ten . . " - 19te,

- 16ten . ; . - 20ste,

- 17ten ; i - - 21ste oder 22ste,
- 1Sten - B “ - 23ste,

- 19sten ; : . - 24ste,

- 20sten . - - - 25ste,

- 21sten - - ; - 206ste,

- 22sten @ - . - - 27ste,

s 23sten = - . - - 98ste oder 29ste,
- 24sten - - - - J0ste,

- 20sten - - - - Jlste,

- 206sten - . s - J32sle,

e SO 2 . . - 33ste,

- 28sten - - - - 34dste- Aufgabe.

Die
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Die Art, wie der Unterricht in der Harmonie ertheilt wird.

Die Bemerkung ist vielleicht nicht iiberfliissig, dals es zweckmiilsig ist, die Schiiler in den
ersten Stunden des Unterrichts in der Harmonie nicht zu trennen (wie wir es anempfohlen); denn
indem sie zuerst alle zusammen unterwiesen werden, sind wir mehr in den Stand geselzt, ihre indi-
viduellen Fihigkeiten zu beurtheilen, und danach spiiterhin eine richtigere Eintheilung zu machen.

Wir nehmen jetzt an, dals eine Klasse von sechs Schiilern die erste Stunde versammell
ist, — dals alle ginzlich unbekannt mit der Musik sind, — dafs sie den Privatunterricht, wie
bestimmt, im Pianofortespiel schon erhalten haben, — und dals der Lehrer bereit ist, ihnen die
ersle Unterweisung in der Harmonie zu geben. So mag er also beginnen:

Drei Schiiler werden an die P. F. geselzt, die drei Anderen vor die grofse Tafel ge-
stellt. Das Tonleiterbrett mufls iiber die Tasten eines jeden P. F. festgemacht sein, damil die Schiiler
dadurch die nithige Erleichterung erhalten im Auffinden der geforderten Noten sowohl, als auch
der ihnen entsprechenden Tasten *); der Lehrer schreibe auf die grolse Unterrichtstafel die Note
C (siche Abhandlung Buch I.), und lasse nun die Schiiler, welche an den P. F. sitzen, die Note,
welche auf der Tafel geschrieben, auf dem Tonleiterbrett aufsuchen, und den entsprechenden
Tasten des P. F. anschlagen, indem alle zugleich den Ton laut nennen miissen. Mit der
nichsten Note 7 verfahre man ebenso, und in derselben Art werde die ganze Tonleiler durch-
genommen. Bei diesem Verfahren wird der Schiiler bald lernen, in Gedanken die geschﬁebene
Note auf dem Tonleiterbrett mit dem Tasten der ihr entspricht, und dem besonderen Klang, wel-
cher durch den Anschlag dieses bestimmten Tasten hervorgebracht wird, zusammen zu verbinden.

Ist man bis zu dem siebenten Ton oder Tasten gelangt, so wird erklirt, dals es nur sie-
ben verschiedene Buchstaben im musikalischen Alphabete gebe; und dals, wenn wir weiter fort-
fahren, und zu einem Ton gelangen, welcher auf der Clavialur dieselbe Stellung zu den schwar-
zen und weilsen Tasten wie der erste hat, dieser, so wie die Note, die Bezug auf diesen Ton
auf dem Tonleilerbrette hat, auch dieselbe Benennung erhalten miisse.

Diese Ubung mufs oft von den Schiilern ohne alle Beihiilfe wiederholt werden, indem
abwechselnd die am Instrument sitzenden ibren Platz mit den vor der Tafel stehenden vertauschen.

Der Lehrer (indem er sich an die am Instrument sitzenden Schiiler wendet). Spie-
len sie die Note 6.

Auf welcher Linie ist diese Note geschrieben? — Auf der zweiten.

Der Lehrer (zu den Schiilern an der Tafel). Schreiben sie diese Note.

N.B. Die Noten schreiben die Schiiler abwechselnd.

Spielen sie die Note 4. — Auf welcher Linie mufls diese stehen? — Uber
der zweiten Linie.

Schreiben sie diese Note.

Ist dic Tonleiter vollendet (wie in Beisp. 1 dieser Abhandlung), so mufls der Lehrer es

bemerkbar machen, dafs wenn eine neunte Note hinzugeselzt wird, sie gleich der zweilen benannt
wird, die zehnte gleich der dritten u. s. w. (Siehe Beisp. 2 dieser Abhandlung.)
Man lasse diesen Theil des Gegenstandes so lange wiederholen, bis ihn der Schiiler voll-

kommen gefalst hat.

*) Es wird vorausgesetzt, dals der Schiiler bereits im Privatunterrichte auf dem P. F. mit der Benennung
und dem Stand der Noten auf dem Diskant-Systeme bekannt gemacht wurde. Ihs 2
a2y
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Die Tonleiter €, wird wiederum auf die Tafel geschrieben, der Lehrer wird ihre Con-
struction nun folgendermafsen erkliren: Zuerst schligt er die Note C an, lifst den Finger darauf
liegen, und schligt sodann mit dem zweiten Finger 0 an, auch diesen Ton hilt er fest, und
macht es nun dem Schiiler anschaulich, dals zwischen € und 2) ein schwarzer Tasten (bei unte-
rer weilser Clavialur sonst natiirlich umgekehrt) liegt, Cis genannt, weil die Note, welche diesem
Tone entspricht € mit einem % bezeichnet ist, und danach nicht mehr €, sondern Cis genannt
wird, dals der Abstand von C zu 2 ein ganzer Ton ist, und dals der zwischenstehende schwarze
Taslen diesen ganzen Ton in zwel halbe theilt, dafs von € zu Cis ein halber Ton ist, und von
Cis zu D) wiederum ein halber Ton. Es muls nun dem Schiiler bemerkbar gemacht werden,
dals die Tone, indem man so fortfihrt, sie von der linken zur rechten Hand aufwirts anzuschla-
gen, stufenweis im Tone immer hoher steigen, und dals dagegen, indem man sie von der rechten
zur linken Iand abwirts anschligt, sie stufenweis tiefer klingen; da nun das Tonleiterbrett iiber
den Tasten angeschroben ist, so miissen sie auf die Beobachtung gefiihrt werden, dals die Noten,
wie die Tone, im Verhiltnils hoher sleigen, wenn sie nach der rechten Hand aufwirts sich be-
wegen, dadurch werden sie die Ausdriicke hoch und tief in bestimmter Verbindung zu den Toénen
auffassen lernen, besser als durch alles andere, was iiber diesen Gegensland gesagl werden kann.

Der Lehrer fihrt nun in der Erliuterung der diatonischen Tonleiter von C weiter fort:
Die Tasten 2 und £ werden nun angeschlagen und fesigehalten und dazu gefragt:

Von D zu E ist dies ein ganzer oder ein halber Ton? — Ein ganzer Ton.

Woher konnen sie wissen, dals dies ein ganzer Ton ist? — Weil ein schwar-
zer Tasten dazwischen liegt.

Ist von £ zu F ein ganzer Ton? — Nein.

Warum nicht? — Weil kein schwarzer Tasten zwischen beiden liegt *).

Wie weit 1st die Entfernung von ¥ zu G? **) — Einen ganzen Ton.

Von 4 nach #? — Einen ganzen Ton.

Von H nach C? — Einen halben Ton.

Nachdem nun dem Schiiler es recht verstindlich gemacht ist, dafs ein Kreuz vor der Note
den Ton um einen halben Ton erhoht, kehren wir zuriick zu der Tonleiter im Beisp. 1, und stel-
len ein Kreuz vor C (wie im Beisp. 3 meines Lehrbuches). Sodann fahren wir fort, und thun
folgende Fragen, welche die Schiiler alle gleichzeilig beantworten miissen.

Was thut das Kreuz? — Es erhioht die Note um einen halben Ton.

Wie grofs ist die Entfernung von 2 zu E? — Einen ganzen Ton.

Wie heilst der halbe Ton, der zwischen D und £ liegt? — Dus.

(Man lasse die Schiiler vor der Tafel diese Note hinschreiben.)

So wird durch die ganze Tonleiter hindurch fortgefahren (wie im Beisp. 3 meiner Abhandl.);
die Schiiler am P. F. benennen die Note, und die vor der Tafel schreiben sie nieder. Nun wech-
seln die Schiiler die Plitze, und die fJbung wird wiederholt, bis sie alle es vollkommen verstan-
den haben. Wir miissen nun fortfahren, diese Ubung mehr zu ergriinden, nachdem wir die Natur

*) Dals auch ein weilser Tasten zwei schwarze in halbe theilen kann, muls spiterhin erklirt werden;
fiir jetzt ist die Anschauung nach dem Tonleiterbrette mit Eintheilung in weilse und schwarze Tasten hinreichend.

**) Dieser Ausdruck, welcher sich hauptsichlich auf die Entfernung der Tasten des P. F. beziecht (was nie
vergessen sein will) mag manche Einwiirfe erfahren, doch soll sich der Lehrer besonders im Anfang ja micht von
der gebriuchlichen verstindlichen Sprache entfernen.
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der diatonischen Tonleiter erklirt haben, auch benutzen wir diese Gelegenheit die chromatische
Tonleiter zu erkliren, und thun folgende Fragen.

Wie viele Tone enthilt die diatonische Tonleiter?

Sieben, der achte ist die Wiederholung des ersten.

Wie ist die Folge in der Fortschreitung dieser Tone? — In ganzen nnd hal-
ben Tonen.

Zwischen welchen Tonen der Tonleiter liegen die halben Tone?

Zwischen dem dritten und vierten und dem siebenten und achten.

Zihlen sie wie viele Tone liegen in der Notenzeile unter der diatoni-
schen Tonleiter?

(Die Schiiler zihlen gemeinschaftlich) Zwalf.

Wie grofls ist die Entfernung von C zu Cis?

So fahren wir fort, bis wir nach C der Wiederholung des ersten C gelangt sind.

Die Schiiler werden nun mit der Natur der chromatischen Tonleiter bekannt gemacht;
die folgenden Fragen mag der Lehrer forisetzen, so lange er es fiir nothwendig erachtet, und die
verschiedenen Fihigkeiten der Schiiler es erheischen.

Aus wie vielen Tonen mufls die chromatische Tonleiter bestehn? —
Welches ist der Unterschied zwischen der chromatischen und diatonischen
Tonleiter? u. s. w. |

Lehrer. Lassen sie uns nun eine diatonische Tonleiter schreiben, und
fangen wir mit 2 an, statt mit C. (Man schreibe wie im Beisp. 4.)

Wo miissen die halben Téne liegen?

Zwischen dem dritten und vierten, und dem siebenten und achten Tone. — (Hier miis-
sen die Schiiler diese Tione in der Tonleiter durch dariiber gestellte gebogene Linien verbinden.)

Wie grofs ist die Entfernung von 2D zu E? — Einen ganzen Ton.

Soll diese Entfernung ein ganzer Ton sein? — Ja, denn von der ersten zu der
zweiten Stufe der Tonleiter ist ein ganzer Ton.

Von E zu F ist? — Ein halber Ton.

Soll es ein halber Ton sein? — Nein, es mufs ein ganzer Ton sein, denn von der
zweiten zu der dritten Stufe der Tonleiter ist ein ganzer Ton.

Kann man diesen halben Ton in einen ganzen Ton umindern? — Ja, indem
man ein Kreuz vor F stellt, und es dadurch um einen halben Ton erhéht.

Wie grofls ist die Entfernung von Fis nach ¢? — Einen halben Ton.

Soll sie ein halber Ton sein? = Ja, denn der halbe Ton mufs zwischen der drit-
ten und vierten Stufe der Tonleiter liegen.

Ist Fis ein schwarzer oder weilser Tasten auf dem Pianoforte? *) — Ein
schwarzer Tasten.

Wie weit ist von G zu A? von A zu H? — Ganze Tone.
Von H nach C? — Einen halben Ton.

Was soll es sein? — Ein ganzer Ton, denn von der sechsten zur siebenten Stufe

*) Solche Fragen, die sich auf die Tasten des P. F. bezichen, miissen oft angebracht werden, damit die
Verbindung zwischen der Note und dem Tasten und Ton immer im Gemiith des Schiilers lebendig erhalten werde.

[ 3% ]
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ist ein ganzer Ton. (Hier werden die Schiiler, wenn sie es richtig verstanden haben, das # vor
C stellen, ohne dals der Lehrer sie dazu auffordert.)
Sind nun die halben Tone alle in ihrer richtigen Lage? —
Wie viel Kreuze sind erforderlich zu der Tonleiter von £? — Zwei.
Weshalb? — Um die halben Tine der Tonleiter in ihre richtige Lage zu stellen.
Dem Schiiler wird nun gelehrt, dals der erste Ton jeder Tonleiter Grundton genannt
wird. Es miissen nun die Tonleitern von &, A, E und H geschrieben werden, indem slets das- |
selbe Verfahren dabei beobachtet wird; danach wird ihm erlaubt, auch die Tonleiter von Fis zu
schreiben. Als Vorbereitung hiezu wollen wir einige VWinke geben, welche Methode zu befolgen
ist, um dem Gedichtnils der Schiiler die Zahl der Kreuze jeder Tonart mit Leichtigkeil mittelst
der Finger einzuprigen. (Siehe mein System der Musik-Wissenschaft Seite 8.)
Am erslen Tage, da die Schiiler sich versammeln, lernen sie blofs die Namen der Finger;
den folgenden Tag wird ihnen gelehrt, die Zahl der Kreuze zu finden, welche zu jeder Tonart
gehiren; den dritten Tag die Namen der Noten, vor welchen die Kreuze gestellt werden; es ist
nicht nothig, dafs sie mit den Doppelkreuzen bekannt gemacht werden, bevor sic die Touleitern
mit Doppelkreuzen schreiben sollen.
Die Finger und der Ellenbogen der linken Hand, und der fiinfte Finger der rechten Hand
werden benutzt, um die sieben Buchstaben des Musikalischen-Alphabets uns in der Bildung eines
Zirkels darzustellen. (Siehe System der Musik-Wissenschaft S. 9.) Diese Ordnung muls dem
Gemiith des Schiilers woll eingepriigt werden, wie es in meinem System Seile 5 dargestellt ist;
sodann mag der Lehrer die folgenden Fragen vorlegen.
Wie viel Kreuze hat die Tonart &?
(Hier miissen die Schiiler den Daumen der linken Hand in die Hohe halten, welcher &
benannt wird, wie iibrigen Finger aber geschlossen niederhalten, und alle zusammen antwor-
ten —) Ein Kreuz.
Wie viel Kreuze hat ? — (Hier halten sie den Daumen und zweiten Finger in
die Hohe und antworten —) Zwei Kreuze. |
Und so weiter mil den iibrigen Tonarten.
Nun belehrt sie der Lehrer iiber die Ordnung, in der die Kreuze auf einander folgen.
Wir miissen uns erinnern, dafs um die Zahl der zu jeder Tonart erforderlichen Kreuze
zu finden, wir mil dem Daumen der linken Hand anfangen; jedoch um die Noten zu ken-
nen, vor welchen die Kreuze zu stellen sind, miissen wir mit dem fiinften Finger
der rechten Hand beginnen, und sodann zu dem Ellenbogen der linken Hand iibergehen und
so den Kreis verfolgen.
Der Lehrer. Die Tonleiter von & hat ein Kreuz (indem er zugleich auf den
Daumen der linken Hand eines Schiilers deutet); die Note vor welcher das Kreuz ge- |
stellt werden mufs, ist #, (hier zeigl er auf den fiinften Finger der rechten Hand des
Schiilers). — Die Tonart D hat zwei Kreuze und die Noten vor die sie gestellt
werden, miissen sein ' und C, (hier zeigt der Lehrer auf den Ellenbogen der linken
Hand C genannt). — Die Tonart A4 hatl drei Kreuze, die Noten vor welche sie ge-

stellt werden, miissen sein /, Cund G, (der Lehrer bezeichnel den Daumen der linken
Hand, G genannt u. s. w.) ‘

So fihrt der Lehrer fort bis z.u' der Tonart Fis.
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Die Aufmerksamkeit der Schiiler mufs fortwihrend auf ihre Finger gerichtet bleiben, so
dafs wenn eine Tonart genannt ist, sofort auch der entsprechende Finger von Allen in die Hohe
gehalten wird.

Nun kann die Bildung der Tonleiter von Fis folgen. Sind wir bis zu Eis, der siebenten
Stufe der Tonleiter gelangt, so mufs erklirt werden, (jedoch am P. F.) dafs der Ton Eis mit F
auf dem Instrumente denselben Tasten und auch denselben Klang hat. Man lasse den einen Schii-
ler den Taslen Eis anschlagen und den Finger niedergedriickt halten, und einen zweiten Schiiler den
Tasten F angeben, so werden sie augenblicklich erkennen, dafs # und Eis auf dem P. F. durch
denselben Tasten ausgedriickt werden. Hier mag im Vorbeigehn auch die Bemerkung ihre Stelle
finden, dafs wenn eine Note in der Tonleiter erhohet wird, sie mit dem iiber ihr liegenden hal-
ben Ton auf denselben Tasten trifft und sodann ein enharmonischer Tonwechsel stall haben kann.

Wie grofs wird die Entfernung von # zu C sein? — Ein halber Ton.

Wenn wir nun ein Kreuz vor # stellen, was wird die Folge sein?

H wird um einen halben Ton erhioht, derselbe Ton mit € werden.

Wie wird diese Verinderung genannt? — Ein enharmonischer Tonwechsel.

Jetzt wollen wir die Bildung der diatonischen Tonleiter Fis wieder vornehmen.

Wie grofs ist der Abstand von ZLis *) zu F? — Es ist gar keiner da, sondem eine
enharmonische Verwechselung. |

Was soll hier sein? — Ein halber Ton.

Wie konnen wir diesen halben Ton erhalten? — Indem wir vor # ein Kreuz
stellen, und diese Note somil einen halben Ton erhohen.

Damit ist nun die Tonleiler F7s vollendet.

Wie viele Kreuze sind zu der Tonleiter Fis erforderlich? — Sechs (man
ziihle sie und sehe, ob auch alles richtig ist).

Welche Noten bedurften der Kreuze? — (Hier miissen die Schiiler die Kreuze
nach ihren Fingern benennen *). Der Lehrer bezeichnet sie wie sie in der Tonleiter auf einan-
der folgen, und wenn nachmals beim Schreiben Fehler und Verwirrungen eintreten sollten, so
mufs unter keinen Umstinden der Lehrer diese korrigiren, sondern nur bemerken, dals Irrthiimer
vorgefallen sind, und es dem Schiiler selbst iiberlassen, sie aufzufinden und zu verbessern.)

Der Lehrer. Wir haben gesehen, dafs, um in der Tonart Fis die halben
Tone in ihre richlige Lage zu stellen, sechs Kreuze nothwendig waren.
Setzen wir nun voraus, wir fiigten noch ein Kreuz hinzu, was wiirde die Folge
sein? — Es wiirde die regelmilsige Folge der diatonischen Tonleiter unterbrochen, und die
halben Tine sodann nicht in ihrer richtigen Lage befunden werden. '

Man setze Kreuze hinzu oder losche einige fort, und frage sodann: Wo stehen nun
die halben Tone? ' |

Die Tonleiter von Cis wird sodann geschrieben; haben die Schiiler eme vollkommene
Kenntnifs der Bildung der diatonischen Tonleiter mit einfachen Kreuzen erlangt, so migen sie
versuchen, die Tonleilern zu schreiben, in denen Doppelkreuze erforderlich sind.

Es ist nothwendig zu bemerken, dals die Schiiler jedesmal die ausgefithrien Aufgaben

*) Es muls hier ein besonders starker Nachdruck auf die is in eis gelegt werden.
**) Man seche mein System Seite 9.
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auf ithre Tafel abschreiben miissen, um sie danach in ein Notenbuch zu Haus reinlich abzu-
schreiben, welches Buch von dem Lehrer am niichsten, fiir die Harmonie bestimmten Tage,
zu Anfang der Stunde, vor dem neuen Vortrage durchgesehen werden mufs.

Nachdem die Schiiler die Tonleiter von Gis bis zu Eis geschrieben haben, werden die
folgenden Fragen gethan:

Wie grofls ist die Entfernung von Eis zu F? — Es ist keine Entfernung da.

Wie grols soll sie sein? — (zwischen dem sechsten und siebenten Ton der Tonleiter)
Einen ganzen Ton.

Wenn ein Kreuz einen Ton um einen halben Ton erhiht, wie viel Kreuze
sind erforderlich, um den Ton einen ganzen Ton zu erhihen? — Zwei Kreuze.

Hier mufs nun dem Schiiler am P. F. gezeigt werden, dals 7' mit dem Doppelkreuz ver-
sehen mit & ein und derselbe Ton wird.

Wie grofs ist die Entfernung von Doppel-Fis bis ¢? — Es ist keine Entfer-
nung vorhanden. |

Wie grols sollte sie sein? — Einen halben Ton.

Machen sie es einen halben Ton. — Hier stellt der Schiiler ein Kreuz vor &, und
somit ist die Tonleiter von Gis vollendet. In dieser Art werden alle Tonleitern bis #is *) gearbeitel.

N. B. Oftere Wiederholungen der hier abgehandellen Gegenstinde in gewdhnlicher Unter-

haltung mit den Schiilern, werden auflserordentlich niitzlich befunden werden, um diese in ihrem
Gedichtnifs mehr zu befestigen.

Wie die Doppelkreuze ebenfalls durch Anwendung der Finger dem Gedichtnifs sich

leichter em priigen.

Die Tonleiter von C hat, wie uns bekannt ist, kein Kreuz vorgezeichnet; demzufolge
miissen wir, wenn wir ein Kreuz davor stellen, auch alle folgenden Tone um einen halben Ton
erhbhen, und da die diatonische Tonleiter aus sieben Tinen besteht, so miissen nitiirlich sieben
Kreuze angewendel werden.

Hieraus folgt unliugbar, dafs wenn ein Grundton um einen halben Ton erhoht wird,
nothwendig zu der (dem Grundton vor dieser Erhohung zustehenden) Zahl der Kreuze sieben
hinzugefiigl werden miissen, um die urspriingliche Fortschreitung der Tonleiter zu erhalten.

Die Tonleiter von & hat ein Kreuz, die Tonleiler von Gis muls also acht haben, da sie-
ben zu eins uns acht giebt. |

Die Tonleiter von A4 hat drei Kreuze, Ais muls hiernach zehn haben, da drei und sieben
die Zahl zehn giebt; und so mit allen iibrigen Tonleitern. Auch folgt natiirlich, dals, so wie
die Zahl sieben in den Kreuzen iiberschritten wird, das Doppelkreuz eingefiihrt werden muls.

Die Tonleiter von Gis hat acht Kreuze — wie viel Doppelkreuze also? —
Eins.

Die Tonleiter von Ais hat zehn Kreuze — wie viel Doppelkreuze also? —
Drei. So auch war die Note, welche das erste einfache Kreuz erforderte, 7, mithin mufls wie-
derum F' das erste Doppelkreuz erhalten; das nichste Doppelkreuz mufls € erhalten, sodann G u.s.w.

*) Sehr fleifsigen Schiilern. welche einen erfinderischen Geist zeigen, mag man sogar erlauben, Tonleitern

mit dreifachen Kreuzen zu schreiben; , denn,” sagt Bacon, ,es giebt grofse Vollkommenheit, wenn die Fertigkeit
getibter ist als der Gebrauch es fordert.”
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Wie viele Kreuze in D? — Zwel.

Wie viele aber in Dis? — Neun; zwei davon sind Doppelkreuze.

E hat vier Kreuze vorgezeichnet — wie viele Eis? — Eilfe; vier davon sind
Doppelkreuze, sie stehen vor F, C, G und D.

Um die Schiiler in diesem Gegenstande noch mehr zu iiben, kann der Lehrer diese Fra-
gen noch weiter fortsetzen und fragen, wie viel Kreuze in Doppel - 4is? — in Doppel - Eis u. s. w.

Fragen, welche zur Wiederholung dienen sollen.

In der Tonart C, das wievielste Intervall ist F? — Das vierte.

In der Tonleiter 2, das wievielste ist Fis? — Das dritte.

Was ist die Folge, wenn wir ein Kreuz vor einer Note setzen? — Sie wird
dadurch um einen halben Ton erhoht.

Welche Wirkung hat ein Doppelkreuz? — Es erhoht die Nole um einen gan-
zen Ton.

Wie grols ist die Entfernung von £ zu F? — Einen halben Ton.

Wie grols von Lis zu F? — Hier ist keine Entfernung, sondern ein enharmonischer
Tonwechsel.

Wie viel Kreuze in Fis? — Welche Noten erhalten Kreuze? — Wie viel
Kreuze in Ais? — Wie viel Doppelkreuze? — Wie heilsen sie? =

Man schreibe Cis hin. Zu welcher Tonart kann dieser Ton gehéoren? —
Zu D, A, E, H, Fis, Cis, Gis.

Warum nicht auch zu 6&? — Weil & nur ein Kreuz vorgezeichnet hat, und dies
steht vor F.

Kann es nicht auch zu Dis gehioren? — Nein, denn diese Tonart hat zwei Dop-
pelkreuze — Fisfis und Ciscis.

Die vorhergehenden Fragen werden hinreichend darthun, wie der ganzce Gegenstand in
jedem einzelnen Theile wiederholt sein will. Das Ganze mufs unter verschiedener Gestalt und
unter mancherlei Ansicht immer wiederholt werden, um die Denkfihigkeit der Schiiler in steter
Ubung zu erhalten. Durch die bisherigen Fragen ist der Gegenstand bis zu dem gegenwiirtigen
Punkte erliutert; wir kinnen fiir die Zukunft unnothige Wortverschwendung jetzt vermeiden, und
alle Fragen sich nur auf das noch Folgende beziehen lassen. Der Lehrer mufls seinem eigenen
Gefiihle, folgen, ja oftmals fragen, wo er es nolhig erachtet, indem er dadurch die Gelegenheit her-
vorruft, andere Fragen zu thun. Auch kann es nicht genugsam empfohlen werden, am Schlusse
cines solchen Examens den Gegenstand auf so einfache Weise als moglich zu dem niachsten
Punkte iibergehen zu lassen, damit er in natiirlicher Folge sich selbst darstellen mige.

Die fallende Diatonische Tonleiter.
(Siche im System Seite 6.)

Die Been miissen nun eingefithrt, und ihre entgegengesetzte Wirkung zu den Kreuzen
anschaulich gemacht werden.

Man schreibe auf die grofse Tafel # und C, und frage: Wie grols ist die Entfernung
von H zu C? — Einen halben Ton.
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(Man stelle ein ;, vor /) Wie grols ist die Entfernung nun? — Einen ganzen Ton.

Die Schiiler miissen nun die fallende Tonleiter mit Been schreiben, indem sie bei 7' an-
fangen und bis zu Ges fortschreiten.

Eine Tonleiter mit Been muls an der Tafel als Schema gebildet werden, und wird hin-
reichend sein, um das Verfahren, welches bei den iibrigen zu beobachten ist, anzugeben.

Die steigende Tonleiter von £ schreibe man an die Tafel ohne Kreuze.

Wie weit 1st von £ zu F? — Einen halben Ton.

(Man stelle ein b vor £.) Wie weit ist nun die Entfernung? — Einen ganzen Ton.

Wir lassen nun die Tonleiter von £s schreiben. Wie weit ist von F zu G? —
Einen ganzen Ton.

Wie weit von & zu A? — Einen ganzen Ton.

.Soll es ein ganzer Ton sein? — Nein, ein halber.

Haben nun die Schiiler die Natur der Vorzeichnung der Been verstanden, so werden sie
ohne langes Besinnen ein {, vor das A stellen. Indem der Lehrer mit seiner Hand das letzle
bedeckt, fragt er: VWie weil ist von 4 nach #? — Einen ganzen Ton.

(Indem er die Hand fortnimmt, und das 1, zeigt.) Wie weit nun? — Ein und ein
halber Ton.

Wie werden wir es zu einem ganzen Ton umindern? — Dadurch, dals wir das
H um einen halben Ton erniedrigen.

Wie weit ist von Hes nach C? — Einen ganzen Ton.

Von C nach D? — Einen ganzen Ton.

Von D nach E? — Einen ganzen Ton, es muls jedoch nur ein halber Ton sein.
Stellen sie ein ;, vor £ und die Tonleiter ist richtig.

Wie viel Been sind zu der Tonleiter s erforderlich? — Drei.

Weshalb? —

So mige man fortfabren, die iibrigen Tonleitern zu bilden.

Die Zahl der Been aufzufinden, die zu jeder Tonart gehiren und die Ordnung, in der
sie eintreten.

Wie viel Been sind in F?

(Hier hallen die Schiiler den fiinflen Finger der linken Hand in die Hohe und sagen): Ein ¢.

Wie viel Been in Hes (oder B)? — Hier halten die Schiiler beide fiinften Finger in

die Hohe.) — Zwei b. —

Es ist zu bemerken, dals die vor die Note zu stellenden Kreuze bei dem fiinflen Finger
der rechten Hand anfingen, hier dagegen beginnl der Kreislauf der vorzuzeichnenden Been mit
dem fiinften Fi “inger der linken Hand.

I hat ein §, vorgezeichnet — die Note, welche das erste , erhilt 1st H.
(Hierber deutet der Lehrer auf den fiinften Finger der linken Hand.)

Die Tonart Hes hat zwei Been vorgezeichnet — die Noten, vor welche
die Been gestellt werden, sind 77 und £. (Hierbei deutet der Lehrer zuerst auf den fiinften,
sodann aul den vierten Finger der linken Hand.

Wie viele Been sind in der Tonart Ges? — Sechs.
Wie
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Wie heilsen sie? — Hes, Es, As, Des, Ges, Ces.

Wie viel in Es? — Drei.

Wie viel aber in Doppel-Es? — Zehn?

Wie viel Doppel-Been und wie heilsen sie? — Drei Doppel-Been; sie heifsen

Heshes, Eses, Asas.
Dals eine Folge ahnlicher Fragen sich hier anschliefsen mufs, bedarf wohl kaum der

Erwihnung.

Die enharmonischen Verwechselungen.
(Siche System der Musik - Wissenschaft S. 10, )

Was ist Fis enharmonisch verwechselt? — Ges.
Angenommen eine Tonart hat 11 Kreuze vorgezeichnet; wie wird sie hei-
[sen, wenn sie enharmonisch verwechselt wird? — F. .
Wenn die Tonart fiinf Kreuze vorgezeichnet hat, wie viel Been wird die
Tonart haben miissen, mit der sie enharmonisch verwechselt werden kann? —
Die Tonart muls sieben Been haben und heilst Ces?
Der Lehrer mufs bemerkt haben, dals von Anfang bis hierher eine ununterbrochene
Folge von Beziechungen und Schlufsfolgen sich ihm dargeboten hat — dals kein Theil iibergan-
gen werden durfle, ohne das Ganze zu beeintrichtigen. Hiermit muls der Lehrer auch seine
Schiiler bekannt machen, damit ihnen die Nothwendigkeit recht einleuchte, dals sie ihre
Ideen in bestimmlem Zusammenhange ordnen, und iiber die friiheren Gegenslinde vollkommen
im Klaren sein miissen, che sie zu dem nun folgenden iibergehen diirfen; er mufs im Ton
der Unterhaltung, allen Schiilern ganz verstindlich, sie obne Zwang zu den ersten Punkten zu-
riickfithren, von welchen der Unlerricht ausgegangen ist. Sie miissen es sich ins Gedichtnifs
zuriickrufen, dals, indem sie erlernt hatten, dafs die diatonische Tonleiler aus ganzen und halben
Tonen besteht, sie die chromatische Tonleiler entdeckten — dals die chromatische Tonleiter uns
die Grundtone zu zwolf verschiedenen diatonischen Tonleitern angiebt — und dafs, um die natiir-
liche Ordnung der diatonischen Tonleiler iiberall zu erhalten, wir Kreuze und Been einfiithren
mulsten — dals die aufsteigende Tonleiter mit Kreuzen, und die fallende mit Been uns ganz na.
tirlich auf den Gedanken des enharmonischen Tonwechsels bringen — dals wir durch diesen in
den Stand geselzt wurden, die Anhdufung der Kreuze und Been uiber sechs hinaus zu vermeiden —
mit einem Vorle, keine Gelegenheit mufls versiumt werden, das Gemiith des Schiilers, sei es
durch Fragen oder durch wiederholte Bemerkungen, zu einem scharfen Riickblick auf das, was
~er bereils erlernt hal, zuriick zu fiihren, um dadurch seinen Verstand auf das, was nun folgen
mufs, vorzubereilen. Es wire Beleidigung gegen den verstindigen Leser, wenn ich es noth-
wendig erachtete, die Vortheile, welche aus einem solchen Lehrkursus entspringen, hier niher
auseinander zu selzen. YVir miissen die Lehre iiber die Bildung der diatonischen Tonleitern hier
mit der Bemerkung beschliefsen, dafs diejenigen, welchen es ein wahrer Ernst ist, sich niher mit
der Sache bekannt zu machen, das hier Gesagle gewils nicht zu weilliuftig vorgetragen finden
werden — fiir solche Leser waren diese Bogen nur geschrieben: die schon damit bekannt waren,

mogen sie iiberschlagen.

%]
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Die Bildung des Dreiklanges.
Bildung des Dreiklanges.

Indem man ganz jungen Kindern die Bildung des Dreiklanges lehren will, wird man die
Anwendung des Chiroplasten niitzlich finden: denn wenn wir den Fingerfiihrer der rechten Hand
so anschrauben, dals der Daumen auf C zu liegen kommt, so werden der drilte Finger iiber Z,
der Terz des Aecords, und der fiinfle iiber &, der Quinte des Accords, zu liegen kommen. Die-
selben Finger werden fiir jetzt zu dem Dreiklange jeder Tonart angewendet, der Daumen stets
auf dem Grundton. Die Accorde, welche von den vor den Instrumenten sitzenden Schiilern auf
diesen angeschlagen werden, miissen von den vor der Tafel stehenden auf diese geschrieben werden.

Der Lehrer schreibt nun eine Anzahl willkiihrlicher Noten auf die Tafel, zu welchen die
Schiiler gemeinschafllich die Terz und Quinte hinzusetzen miissen. Da es nothwendig ist, dafs
die zu dem Accorde gehirigen Kreuze und Been hinzugefiigt werden, welche bei dem ersten
Hinschreiben iibergangen waren, so wihlt der Lehrer einen Accord von den bereits an der Talel
geschriebenen aus z. B. den von Z, und fihrt sodann mit folgenden Fragen fort:

Wie viel Kreuze in E? — Vier — Fis, Cis, Gis, Dis. Wenn der Schiiler Glis nennt,
s0 deutet der Lehrer auf das ¢ im Accord von Z und frigl:

Ist der Accord, wie er hier steht, richtig? — Nein, es muls ein Kreuz vor
dem G stehen.

Weshalb? — Weil & eine der Noten in der Tonart Z ist, die ein Kreuz vorgezeichnet
haben muls.

Und so wird mit allen auf der Tafel geschriebenen Accorden verfahren.

Die Schiiler miissen nun zur flbung gemeinschafllich die Accorde an die Tafel anschreiben,
die der Lehrer benennt, und wenn ein Irrthum vorkommt, mufs der Lehrer ihn ja nicht corrigiren,
noch iiberhaupt zu bemerken scheinen, dafs ein Fehler da ist, wohl aber versuchen, ob er die
Schiiler nicht dahin leiten kann, den Fehler selbst zu entdecken, indem er von weilher anfingt,
durch eine Reihe von Folgerungen den Schiiler aufmerksam zu machen, bis er aul das eben Ge-
schriebene achtet. Durch dieses Mittel wird ihr Verstand so zum Nachdenken gewohnt, dals ein
Irrthum von ihnen fast ebenso schnell verbessert, als entdeckt wird: z. B. setzen wir voraus, die
Schiiler Laben den Accord von A geschrieben — A, C und E — (das Kreuz vor C vergessen).

-Dies mufs ihnen nicht gesagt werden, wohl aber miissen sie durch ihnliche Fragen, wie die fol-

genden, dahin geleitet werden, es selbst zu entdecken.
Wie viele Kreuze sind in der Tonart 4? — Drei1 —
Vor welchen Noten stehen die Kreuze? — F, C, G.
Welche Noten haben sie zu dem Accord von 4 gebrauchi? —
Es kann nichi fehlen, dals der Schiiler das versiumte fehlende Kreuz vor C bemerkt;

sollte dies jedoch nicht der Fall sein, so wird ein zweiler Schiiler befragt, bis der Irrthum ein-
gesehen wird.

Wie heifst der Accord von Fis? — Fis, Ais und Cis.
Weshalb nicht Fis, 4, Cis? — Weil die Tonart Fis sechs Kreuze vorgezeichnet hat,

und Ais eines derselben ist.

Nun schreibt der Lehrer nach Gefallen eine Anzahl Bassnoten ¥*), zu welchen die Schu]er
die Accorde gemeinschaftlich hinschreiben. Vor allen Dingen ist es empfehlenswerth, die Schiiler

*) Siche System der Musik-Wissenschaft Beisp. 18.
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zur Thitigkeit und Schuelligkeit anzuhalten; sogleich wie ein Schiiler einen Fehler hinschreibt,
mnls ein anderer ithn auech verbessern. Dies wird Behutsamkelt lehren, wiihrend es zugleich den
Welleifer erzeugt und zur Ubung anspornt.

Die drei Lagen des Dreiklangs.
(Syst. der Mus.-VVissensch. Bsp. 19.)

Der Lehrer schreibe so viele Bassnoten als Schiiler gegenwiirig sind und lasse sie die
Dreiklinge dazu schreiben.

Welches Intervall steht oben? — Die Quinle. - . -
Welches in der Mitte? — Die Terz. |
VWelches steht unten? — Die Octave.

Nun lasse der Lehrer die Octave, welche unten steht, ausloschen und sie iiber die
Quinte schreiben.

Alsdann auch die Terz, welche jetzt unten steht, ausloschen und oben stellen.

Darnach erkliren nun die Lebrer die verschiedenen Lagen des Dreiklanges, wie dies
Beisp. 19 in meinem Syslem angegeben ist.

In wie viele Lagen kann der Dreiklang geschrieben werden? — In drei Lagen.

Welches Intervall steht in der zweiten Lage oben? — Die Quinte.

Welches Intervall steht in der dritten Lage oben? — Die Octave.

Welches Intervall steht in der erslen Lage oben? — Die Terz.

N. B. Dreiklinge in den drei verschiedenen Lagen miissen zur Ubung von den Schu]em
zu Haus durch alle Tonarten geschrieben werden, sowohl mit Kreuzen als Been, Doppelkreuzen
und Doppelbeen.

Wenn der Lehrer findet, dafs die Schiiler den Gegenstand bis hieher hinlinglich verstanden
haben, so dals sie mit einem gewissen Grad von Leichligkeit ihre Ausarbeilungen machen, so
mag er ihmen erlauben, weiter fortzufahren. Sollte dies jedoch der Fall nicht sein, so ist es viel
besser, sie noch eine Zeitlang in dem bisher Erlernten zu iiben und zu befestigen, ja selbst auf
die friiheren Punkte zuriickzugehen, ehe sie forlschreiten; denn der eben verhandelie Gegenstand
muls dem Gedichinifs des Musik erlernenden Schiilers ebenso fest eingepriigt sein, wie das Ein
mal Eins und die ersten Anfangsregeln der Rechenkunst dem Rechnenden; es ist nicht hin-
reichend, fiir letztern zu wissen, dals zweir mal zwei vier ist, er muls es in demselben Augen-
blick sagen kionnen, wo die Frage gelhan wird — ja es muls die Anlworl schneller erfolgen, als
die Frage ganz ausgesprochen ist. Derselbe Fall findet statt in Hinsicht aufl Tonleitern, Kreuze,
Been, enharmonische Verwechselungen, Accorden und ihre verschiedenen Lagen.

Es miissen hier die Fragen, welche Wiederholungen des Gegenstandes herbeifiihren, ja
nicht unterlassen werden.

Die Grundbisse.
(System der Musik -VVissenschaft S, 13.)
Wenn die Schiiler genugsam unterrichtet sind, wie sie die eigenthiimlichen Grundbisse

der Tonleitern auffinden, so schreiben sie diese Ubung durch alle Tonarten bis sechs Kreuze und -
sechs Been, in ihre Biicher ein. — (Siehe Beisp. 23 im System der Musik - Wissenschaft.)

L 47 ]
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Wie heilsen die drei Grundbisse? — Tonika, Dominant und Subdominant.

Wenn D Tonika ist, was wird der Dominant sein? — A.

Wie finden sie es auf, dafls 4 der Dominant ist? —

Der Dominant liegt allezeit eine Quinte iiber der Tonika, und da A die Quinte von D
ist, 50 ist 4 Dominant der Tonart 2.

N. B. Dem Schiiler mufs gesagt werden, dafs, wenn von ihm gefordert wird, den Do-
minant einer Tonart aufzufinden, er zuerst — still fiir sich — den Accord der Tonika nennl,
und dals jederzeit die Note, die auf das Wort ,,und” folgt, der Dominant ist.

Nehmen wir an, die Schiiler sollten den Dominant von Es finden, so miissen sie zuerst

— in der Stille — sagen, der Accord von Es heilst Es, ¢ ,,und” (Hes sprechen sie nun allein
laut aus) Hes *).

Wie heifst der Dominant von Fis? — Cis.

Warum nicht €? — Weil der Accord von Fis, — Fis, Ais ,,und,” Cis heilst; die
Quinte also Cis nicht C ist.

Wie heifst der Dominant von Des? — As.

Der Dominant von Dis? — _Ais.

Der Dominant von Heshes? — Fes.

Wenn der Dominant der Tonart 2 ist, wie wird der Subdominant
heifsen? — C.

Wie finden sie es auf, dafs der Subdominant € ist? — Der Subdominant liegt
allezeit einen ganzen Ton unter dem Dominant, und C liegt einen ganzen Ton unter 2.

Diese Fragen miissen so lange forigesetzt werden, bis die Schiiler mit Leichtigkeit eine
jede beantworten.

Wenn der Lehrer vorher erklirt hat, welche Intervallen der Tonleiter jeder Grundbass
begleitet, (siehe System Beisp. 24) wird mit folgenden Fragen fortgefahren :

Welche Intervallen der Tonleiter werden mit der Tonika? — Welche In-
tervallen werden mit dem Dominant? — Welche Intervallen werden mit dem
Subdominant begleitet?

Hier mufs der Lehrer eine kurze Melodie auf die grofse Tafel schreiben, welche aus den
»Aufgaben” ™) eninommen werden kann, oder irgend eine eigen erfundene Melodie. Fiir den
Augenblick verweisen wir den Leser auf Nr. 1 dieses VWerks.

Welche Tonart steht hier? — C.

Welches Intervall der Tonart ist G? — Die Terz.

(Hier schreibe der Schiiler die Zahl 3 iiber die Note.)

Welches Intervall ist D? — Das zweite.

Der Schiiler schreibe die Zahl 2 iiber die Note.

| *) Hierin liegt der Grund, weshalb wir den Accord immer in der zweiten Lage nennen; denn benenn-
ten wir den Accord ohne Unterschied bald G, Hes, Es — oder Hes, Es, G, so ginge der Vortheil, den Dominant
auf diese Weise so lcicht zu wissen, ganz verloren. Die VWahrheit dieser Bemerkung wird mehr noch eingeschen
werden, wenn wir bis zur Modulation gelangt sind.

*) Der Autor hat fiir diejenigen welche, wihrend des Studiums der Musik nach seinem System, zur
Ubung in der Harmonie noch einige Aufgaben wiinschen, ein eigenes kleines VWerk zu diesem Zweck herausgegeben.
»Nachtrigliche Sammlung von Aufgaben™ u. s. w. \




Die Grundbiisse. 29

Welches Intervall ist H? — Das sicbente.
Und so werden alle Intervallen der ganzen Melodie durchgenommen.
Welcher Bass begleitet diese Note? — (aul die erste Note der Melodie zeigend)

Die Tonika C.
Welches ist der Bass, der zu der folgenden Note D gehort? — Der Do-

minant G. |
Weshalb? — Weil 2 das zweite Intervall der Tonleiter ist, welches mit dem Domi-

nant begleitet werden soll.

Nachdem die Schiiler aufl diese Art die Fundamental - oder Grundbisse aufgefunden haben,
kann der Lehrer durch Verinderung der Vorzeichnung dieselbe Melodie in eine meue Aulgabe zu
Auffindung der Grundbisse verwandeln, da durch die Verinderung der Tonart, die Namen der
urspriinglichen Intervalle ebenfalls verindert, und demzufolge von den vorhergehenden ganz ver-
schiedene Biisse erforderlich werden.

Im gegenwirligen Falle verindern wir die Vorzeichnung in 4, indem wir drei Kreuze
zu Anfang der Notenzeile stellen. (Beisp. Nr. 2.)

Wie heifst die Tonart? — A.

Welches Intervall der Tonleiter ist E? — (aufl die erste Nole deutend) Ist es
noch das dritte? — Nein, es ist das fiinfle der Tonleiter.

Es wird die 3, welche dariiber standy jelzt ausgeloschl, und eine 5 dariiber gestellt.

Welches Intervall der Tonleiter 4 ist D? — Das vierle.

Verindern sie die dariiber stehende Zahl 2 in eine 4.

Ist die Melodie auf diese Weise bis zu Ende durchgesehn, so mag der Lehrer mt fol-

genden Iragen [orifahren:
Kann diese Note (auf die erste der Melodie zeigend) mit diesem Basse begleitet

werden? — (auf C deutend.)

Nein; der Bass muls 4 sein, denn die finfte Stufe der Teonleiler wird mit der Tonika
begleitet. |

Hier loschen die Schiiler die Bassnote C aus, und schreiben 4 an deren Stelle, in dieser
Art bis zu Ende durchgesehn, werden sich die Bisse Beisp. 2 ergeben, woselbst die urspriing-
lichen Bisse (nur durchstrichen) aufgefunden werden. Die Vorzeichnung des Stiicks mag von dem
Lehrer nach Belieben noch verindert werden, in welcher Tonart er will; abgesehen davon, dals
es selbst Unterbaltung gewihrt, wird es fiir den Zweck, die Schiiler in der Auffindung der Grund-
bisse zu iiben, das beste Mittel sein, welches auch zugleich die Lehrer in den Stand selzt, ohne
grofse Ansirengung, alle Schiiler fortwihrend mit neuen Aufgaben zu beschiftigen: z. B. es ist
eine Melodie an der Tafel geschrieben, so schreiben die Schiiler zuerst diese in ihr Buch oder
auf ihre Schiefertafel, setzen sodann die Grundbisse darunter. Hat sich der Lehrer iiberzeugt,
dals die Aufgabe richtig gearbeitet ist, so verindert er die Vorzeichnung: die Schiefertafeln wer-
den umgekehrt, und die Grundbisse zu derselben Melodie, in neuer verinderler Tonart von den
Schiilern geschrieben.

N. B. Die Bemerkung ist vielleicht nicht iiberfliissig, dals solche Verinderung der Vor-
zeichnung nur eine Ubung im schnellen Auffinden der Grundbisse bezwecken kann; dafs aber
die melodische Forlschreitung der urspriinglichen Melodie dadurch unendlich leidet.

Sobald die Schiiler in den Grundbissen geiibt sind, werden die Zahlen nicht mehr iiber
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die Noten geschriecben. Wird ein Fehler beim Schreiben der Grundbisse bemerkt, so muls der

Lehrer ja bis zu der wahren Quelle des Irrthums ihn verfolgen, denn er kann aus mancherlei
Ursachen entstehen: z. B.

Zuersl aus Milsverstindnifs der Vorzeichnung.

Zweitens aus Verwechslung der Intervallen der Tonleiter.

Drittens aus Mifsversiechen der Namen der Grundbiisse.

Viertens aus Verwechslung des Grundbasses, mit dem dieses Intervall begleitet werden
mufste, und endlich aus Unachtsamkeitl und Nachlissigkeit. Die folgenden Fragen kénnen nicht
allein dazu dienen, den wahren Grund des Fehlers zu emdecken, sie geben uns auch Gelegenheit
die etwanigen Irrthiimer, die sich im Gemiithe des Schiilers erzeugt haben, zu berichtigen, so
wie auch eine Reihe von Folgerungen in seinem Geiste zu enlwickeln, die von bedeutendem
Nuizen fiir seine kiinftigen Fortschrilte sein diirften.

Nehmen wir an, die Tonart sei 4, und der Schiiler hat D stalt £, als Grundbass zu Gis
der siebenten der Tonleiter geschrieben; um den Grund dieses Irrthums zu finden, werden fol-
gende Fragen gethan:

Wie heilst die Tonart?

Wird richtig geantwortet, so lag der Irrthum nicht in diesem Punkt, und wir fragen weiter:

Welches Intervall der Tonleiter ist Gis?

Antwortet der Schiiler das sechste, so ist der Irrthum entdeckt; ist dies aber nicht der
Fall, so frage man weiter:

Wie wird die Siebente der Tonleiter begleitet? — Mit der Dominante. (So
liegt der Irrthum aueh hier nicht.) |

Wie heifst der Dominant von der Tonart A?

Antwortet nun der Schiiler 22, so hat er den Dominant nicht richtig erkannt, und man
mufs ihn den Dominant der Tonart A4 auffinden lassen. Er wird sodann augenblicklich sein Mifs-
verstindnifs einschen und selbst den Fehler corrigiren. Nennt er indefs auch den Dominant so-
gleich richtig, so ist es klar, dals keine Irrung in den Verhiiltnissen irgend statt fand, sondern
nur seine Unachtsamkeit schuld gehabt hat.

Die Schiiler migen nun die Accorde zu den Grundbiissen schreiben, (wie im Beisp. 28
meines Systems gezelgt), und alsdann fortfahren, die Melodien aus den von mir hPrausgegebenen
Aufgaben Abth. I. *) in Harmonie auszusetzen.

Die Harmonie der Tonleitern in vier gesonderten Stimmen ausgeschrieben (wie im Beisp. 29
meines Syst.) folgen nun, und haben wir die aufeinander folgenden Quinten und Octaven vermie-
den (wie dies Beisp. 29 bis 30 gelehrt wird), so miissen die Schiiler die Beispiele, wie es im
Beisp. 45 vorgeschrieben, in ihre Biicher, durch alle Tonarten gearbeitet, eintragen, und die Me-
lodien, welche zuvor auf zwei Notenzeilen geschrieben wurden, konnen nun vierstimmig in Har-
monie geselzt ausgeschrieben werden, wie Beisp. 46. — Dals aufeinander folgende Quinten und
Octaven auch durch das Kreuzen der Stimme, wie es in diesem Beispiele gezeigt ist, vermieden
werden kinnen, mag den Schiilern jetzt ebenfalls erklirt werden. (Siehe Syst. S. 35.)

Ehe der Lehrer zu seinen wiederholenden Fragen schreitet, ist es nicht allein nothwendig,

*) Wenn der Lehrer fiir seine Schiiler eigene Melodien schreibt, so ist es rathsam, dals er die Fortschrei-

tung von der siebenten zur sechsten Stufe vermeide, bis dem Schuler die Begleitung der fallenden Tonleiter erklirt
ist. (8iche Syst. der Musik-Wissenschaft S. 70.)
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einige Riickblicke auf den so eben durchlaufenen Pfad zuriickzuwerfen, damit die kleinen fast
unmerklichen Schritte, durch welche sie bis zu dem gegenwiirligen Punkt gelangt sind, sich alle
dem Gedichtnifs mehr einprigen mogen; es konnen auch solche Bemerkungen hinzugefiigt werden,
welche darauf berechnet sein miissen, die Schiiler fiir das Folgende immer mehr zu interessiren:
z. B. man erwihne es, dafs die diatonische Tonleiter von € aus ganzen und halben Tonen ge-

‘bildet, das Schema gab fiir alle diatonische Tonleitern, zu welchen die steigende und fallende

chromalische Tonleiler die Grundtone giebt, — dals aus der diatonischen Tonleiter der Dreiklang
enlnommen ist, — dafls wir erstere dem Alphabet und letzteren dem Worte vergleichen; da aber
die einzelnen VWorte, wenn sie nicht den Regeln der Grammalik gemils verbunden werden, keine
Sprache bilden, in der wir unsere Ideen ausdriicken konnen, so werden auch Accorde, wenn
sie nicht den Regeln der Harmonie entsprechend in bestinmter Verbindung zu einander stehen,
nie den Eindruck von Musik machen, wenigstens nie vermigend sein, ein bestimmtes Gefiihl in
dem Horer hervorzurufen, — dals demzufolge, wenn wir aufgefordert werden, eine Melodie mit
Accorden zu begleilen, wir zuerst darauf bedacht sein miissen, sie in solcher Ordnung auf einan-
der folgen zu lassen, dals die Intervalle unter einander stets eine ununierbrochene Kette von Ver-
bindung haben; dals dieser Gegenstand vollstindig erreicht war bei dem erslen Schreiben der
Grundbiisse zu der Melodie, und den nachmals zu diesen Bissen ausgeselzten Accorden; dals
dies zum Theil der Grund ist, weshalb wir die Zahlen 8, 5, 3 *) iiber die Noten schrieben; dals
von diesem Punkte aus die Regeln der Harmonie ihren Anfang nahmen, und dafls dies die
Quelle ist, ans welcher das Folgende alles hergeleitet wird. Diese Bemerkungen kann der Leh-
rer bei Gelegenheil seinen Schiilern mittheilen, und Manches hinzuliigen, was er als nolhwendig
erachlen wird, da er das Alter und die Fassungskraft des Schiilers beriicksichtigen mufs. Wir
wollen nun aufl unsere wiederholenden Fragen zuriickkommen.

Wie viele Grundbisse begleiten die Tonleiter? Wie heifsen sie? Welche
Intervallen der Tonleiter werden von der Tonika begleitet? YWelche von dem
Dominant? Welche von dem Subdominant? Angenommen die Tonart ist 2, was
fiir einen Bass werden wir in diesem Falle zu ¢ nehmen? — Den Subdominanten.

Angenommen die Tonart ist Des? — & wird nicht in die Tonart Des gehiren? =

Wenn der Grundbass eine Stufe steigt, was wird die Folge sein?

Quinten- und Octaven-Folgen.

Die Tonleiter, wie sie Beisp. 36'in Harmonie geselzt ist, soll nun von den Schiilern ge-
meinschaftlich gcsplelt werden, da sie naliirlich sobald als moglich den Eindruck der Harmonie
von dem, was sie geschrieben haben, auffassen sollen. Aus dieser Ausfiihrung der Harmonie der
Tonleiler kann ein doppelter Vortheil entspringen, da sie darauf berechnet ist, das Ohr zu
bilden, und zugleich eine vortreffliche Ubung fiir den Pianofortespieler wird. Bei dem Spielen der
Veriinderungen (Variationen), im Beispiel 36 meines Systems, mufs jede unzulissige unnothige
Bewegung der Hand sorgfillig vermieden werden. Die richtige Fingersetzung findet sich im Bei-
spiel 3 dieses Werks angemerkt.

o ~*) Die ausfiihrliche Auseinandersetzung dlmGegumndeaﬁmlndclm Seite 56 meines Systems der
M-Wmmch&.
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Der Hauptseptimen-Accord und seine Auflisung.
(Siche System der Musik - Wissenschaft Beisp. 37 — 46.)

Wenn der Schiiler in der Auffindung des Subdominanten hinlinglich geiibt ist, wird es
ihm keine Schwierigkeil machen, die Hauptseptime zu jeder Note zu finden; denn so wie der
Subdominant einen ganzen Ton unier dem Dominant liegt, so liegt die Hauptseplime
einen ganzen Ton unler der Octave.

Der Lehrer schreibe nun eine Anzahl untermischter Bisse auf die grolse Tafel, zu wel-
chen die Schiiler abwechselnd die Dreiklinge schreiben miissen.

Setzen sie die Hauptseptime hinzu.

Nachdem sie dies gethan, lasse man die Schiiler unter sich ihre Arbeiten erst corrigiren;
sind alle richtig, so losche man sie aus, schreibe neue Biisse, und fahre in dieser Ubung eine
Zeitlang fort.

Auflosung der Hauptseptime.

Der Lehrer schreibe den Accord von C?

Welches ist die Hauptseplime von C? — (ge-
meinschaftliche Antwort) Hes.

Warum nicht #? — Weil die Hauplseplime einen
ganzen Ton unler der Octave liegen muls.

Wie muls die Terz fortschreiten? — Sie muls
einen Grad steigen.

Muls sie einen ganzen oder halben Ton stei-

: 8
gen? — Einen halben Ton. /
(Hier schreibt nun einer der Schiiler die Note F, in- 3

dem er die steigende Fortschreilung der Terz nach der Oclave des BM

folgenden Accords durch eine schriige Linie so ausdriiekt 3’8') QW
Wie mulfls die Sepitime forischreiten? — Sie \3
mufs einen Grad fallen.
(Hier schreibt ein anderer Schiiler die Note .4, und be- 8

zeichnet die fallende Fortschreitung der Septime nach der Terz

des folgenden Accords wiederum durch eine schriige Linie 7
~3.) Grundbass.

Wie soll die Octave fortschreiten? — Sie ver-
bleibt in ihrer Stelle.

(Hier schreibt ein anderer Schiiler die Note C und be-
zeichnet sie so 8-5.)

Wie mufls die Quinte fortschreiten? — Sie

{allt einen Grad *), der Schiiler bezeichnet sie so 5”'8

Dominant

*) Das die Quinte des Dominant-Accords auch steigen kann, mag spiterhin gezeigt werden, fir jetzt muls

eine Ausnahme von dieser Regel, unter keinem Vorwande, erlaubt werden.
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Bei der Ubung in Auflésung des Hauptiseptimen-Accords, lasse man es als bestimmte
Regel feststehen, zuerst dic Fortschreitung der Terz (als des Hauptintervalls des Accords) —
sodann die der Septime (als des zunichst bedeutendsten Inlervalls) = alsdann die der Oclave,
und zuleizt die der Quinte, hinschreiben zu lassen.

' Da die bestimmte eigenthiimliche Fortschreitung der Intervallen des Hauptseptimen-Ac-
cords von der hochsten Wichtigkeit wird, so ist die hier beigefiigte Figur vielleicht geeignet, die
besondere Forlschreitung eines jeden Intervalles unter einem bestimmten, und neuen Gesichts-
punkt darzustellen, so wie auch zugleich auf den Verstand des Schiilers einen griindlicheren und
bleibenderen Eindruck zu machen.

Die Beispiele 42 und 43 in meinem System der Musik-VVissenschaft sind sehr zweck-
miilsige ﬁbungen; wird es dem Schiiler erlaubt, oftmals dhnliche, mit sorgfliltig bezifferten Bissen,
und den nothwendig hinzuzufiigenden Kreuzen, Been, und Auflosungszeichen, zu schreiben, so
werden sich gewils Zeit und Miihe reichlich belohnt finden.

Die Kenntnifs des Accords der Hauptseplime und dessen Auflosung ist, wir wiederholen
es, von der iiufsersten VWichtigkeit in der Harmonie; und es wird sich ohne Ausnahme bestitigen,
dafs Schiiler, welche in der Auflosung dieses Accords vollkommen sicher sind, nie eine Schwie-
rigkeit, selbst bei den schwersten verwickeltsten Modulationen, erfahren werden.

Einfiilhrung der Hauptseptime in die vierstimmige Harmonie.
(Siche System der Musik - \Vissenschaft Beisp. 47.)

Setzen wir voraus, dals das Beispiel Nr. 4 zu Ende dieses Werks der Bass zu einer Me-
lodie wiire, welche bereils vierstimmig in Harmonie mit Dreiklingen ausgesetzt ist, und dals wir
die Hauptseptime hinzuzufiigen wiinschten.

Um zu bestimmen, in welchen Accorden dieses Inlervall eingefiihrt werden kann, wollen
wir von dem Schluls des Stiickes anfangen, indem wir die Bassnoten von der rechien zur linken
Hand niederschreiben, und so in dieser riickgingigen Fortschreilung bemerken, welche der nichst-
folgenden Noten, Dominant der vorhergehenden ist (oder mit anderen Worten, welche der Noten
linker Hand, Dominant der Note rechter Hand ist).

(Auf die Note Es zeigend) der Dominant zu Es ist HHes; und da diese Note (auf
Hes deutend) der Dominant von £s ist, so konnen wir hier eine Septime einfiihren.

Hier schreibt der Lehrer die Zahl 7 uber (oder unter) den Dominant Hes.

Was islt der Dominant von Hes? — F.

Ist dies F'? — (auf Es deutend) Nein.

Kionnen wir also hier eine Septime einfithren? — Nein, denn Es ist nicht der
Dominant von Hes.

So fahren wir fort, die ganze Reihe der Bassnoten von rechts nach links durchzunehmen.

Wenn die Schiiler fihig sind, mit Leichtigkeit in dieser Art die Dominanten zu finden,
so konnen sie auf umgekehrte VWeise nun gefragt werden: (z. B. indem man auf Hes, die zweite
Note zu Anfang des Stiicks, zeigt).

Kénnen wir hier eine Septime einfithren? — Ja, denn Hes ist Dominant von Es,
der folgenden Note.

N.B. Jede der Melodien, welche frither in Harmonie ausgesetzt waren, kann nun mit
Hinzufiigung der Hauptseptime von Neuem mit Harmonie begleitet werden. =

L 9]
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Zweite Regel fir die Anwendung der - Hauptseptime.
(Siche System der Musik-VVissenschaft Beisp. 49 —52.)

Wenn wir die vierte Stufe der Tonleiter mit dem Dominant begleiten,
welches Intervall soll ausgelassen werden? — Die Quinte,
| Welches Intervall des Accords wird in diesem Falle im Alt stehen? —
Die Terz. |

Weshalb diirfen wir zu Zeiten die vierte Stufe der Tonleiter, wenn sie
fillt, mit dem Dominant begleiten? —

Damit mehr Verschiedenheit in der Harmonie entstehe.

Selzen wir voraus, dals eine Melodie so fortschreite:

Wie werden sie das // im ersten Takt begleiten? —

Wir konnen es mit dem Dominant begleiten, denn da die vierle Stufe der Touleiter im
zweiten Takt steigt, und demzufolge mit dem Subdominant begleitet werden mufls, wiirden
wir die Gelegenheit zu einer Abwechselung der Harmonie sonst unbenutzt lassen, welche uns aus
der Begleitung mit dem Dominant hier entsteht.

Dergleichen Fragen sind darauf berechnet, das Nachdenken der Sehiiler unmerklich nicht
allein auf die verschiedenen Effekte in der Musik hinzuleiten, sondern auch dasselbe in mancher
andern Hinsichl zu erwecken. Im Verfolge unserer Unterweisungen wird sich diese Vahrheit
immer mehr hestitigen, es bedarf vielleicht nur, um zu erkennen, wie sich die Denkfihigkeit des
Schiilers erweitert hat, besonders in Beziehung auf richtige Schlulsfolge, dals wir dem Punkt,
von welchem die Enlwickelung hier ausgegangen war, einen kleinen Riickblick schenken.

Wir wissen, dafs um eine Melodie nach der ersten Regel zu begleilen, es noch kei-
nes eigenen Urtheils bedurfte, da fiir jedes Intervall der begleilende Bass, ohne Ausnahme, fest
bestimmt war.

Mit Einfihrung der zweiten Regel verindert sich dies sogleich; es trilt nun schon der
Fall ein, dals die Urtheilskraft der Schiiler in Thitigkeit geselzt wird: sie miissen zu iiberlegen
anfangen, und die Folgen erwiigen; und wenn gleich einige Personen dies fiir einen Gegenstand
von geringer Bedeutung halten, so lehrt die Erfahrung uns doch, dals er von der griolsesten
Wichtigkeit ist. Es soll jungen Leuten gestattel werden, ihre Iihigkeit zu denken nach und
nach auszubilden; sie miissen zuerst nur an einem Gegenstand sich iiben, sodann an einem an-
dern; nach diesemm konnen schon mehrere Gegenstinde mil einander verbunden werden. Ver-
meiden wir alle Verwirrung, so werden sie ihre Studien gewils mit Vergniigen und Nutzen
fortsetzen.

Einige Melodien (Abtheil. 2) konnen nun in Harmonie ausgeselzt werden; danach kann
der Lehrer zu der dritten und vierten Regel fiir Begleitung der Tonleiter mit Grund-
bissen fortschreiten. (Siehe System der Musik-YVissenschaft Beisp. 53 —56.)

Die Schiiler miissen hier erinnert werden, dals wenn die erste Regel fiir Begleitung an-
gewendet wird, die Septime im Tenor *) zu slehen kommt; bei Anwendung der zweiten Regel

*) Ausgenommen bei Vermeidung der Quinten- und Octavenfolgen.
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steht sie im Sopran; wihlen wir die dritte oder vierte Regel, so wird dies Intervall im Alt zu
stechen kommen. Die Verschiedenheit, welche durch die Einfihrung dieser Regeln nach und nach
in der Harmonie entsteht, mufs den Schiilern besonders bemerkbar gemacht werden, wie auch
dals dic inneren Stimmen dadurch so viel an Schionheit gewinnen. Um dem Schiiler die Wahr.
heit dieser Bemerkungen recht einleuchtend, und mehr noch die Verschiedenheit des Effekts fiihl-
bar zu machen, lasse man die Aufgaben aus der vierten Abtheilung zuerst nach der ersten,
sodann nach der zweiten, der dritten, zulelzt nach allen vier Regeln verbunden, in Har-
monie ausselzen.

Da dieses einer der interessantesten Punkte unseres Gegenstandes ist, der vorziiglich dazu
beitragen kann, das Nachdenken zu erwecken, so muls der Lehrer ja jede Gelegenheit benutzen,
um seinen Vortrag hieriiber weitliuftig und ausfithrlich sowohl, als geistvoll und kriftig sein zu
lassen. Wir wollen annehmen, als hitten die Schiiler gemeinschaftlich zu einer der fritheren
Aufgaben die Harmonie an die Tafel geschrieben, so mag der Lehrer gesprichsweise mit ihnen
die Aufgaben durchgehn — beurtheilen — tadeln == und wenn es noth thul, jeden Takt einzeln
durchsehn. Z. B.

Hitten wir das nicht so schreiben kénnen? — Weshalb ist der Dominant
hier vorzugsweise vor dem Subdominant gewdhlt? — Die fiinfte Stufe der Ton-
leiter ist hier mehrmals wiederholt, hiitien wir sie nicht mit dem Dominant
begleiten konnen?

(Mit Bezug auf Nr.5.) VWollen sie die vierte Stufe der Tonleiter fallend, wie
bei (@) oder wie bei (4) begleiten? )

Wenn diese Fortschreilung nur einmal in der Melodie vorkommt, so soll ich sie wie bei
(a) begleiten; denn die Harmonie ist hier besser verbunden als bei (). .

Wollen sie die achte der Tonleiter, wie bei (¢) oder wie bei (d) begleiten?

Wie bei (¢), denn es giebt mehr Abwechslung.

Wenn wir aber annehmen, dals die Note oOfter in der Melodie wieder-
kehrte?

Alsdann wiirden wir sie das erstemal mit der Harmonie bei (¢) und das zweitemal mit
der bei (d) begleilen. q

Wenn sie aber noch ein dnttesmal wiederkehrte? — Dann wiirde sie mit der
Harmonie bei (2) hegleitet werden konnen.

Konnen wir die achte der Tonleiter auch begleiten wie bei (f)?

Nein, denn es wiirden Quinten- und Octavenfolgen entstehen.

Haben die Schiiler in diesem Aussélzen der Harmonien erst eine Art Leichtigkeit erwor-
ben, so mag man sie belehren, dafs die achte Stufe der Tonleiter zu Zeiten auch mit dem Sub.
dominanten, so wie die fiinfte Stufe auch mit dem Dominanten begleitet werden kinnen, wenn
diese Intervallen auch nicht ofter wiederholt stehen. Wir miissen jedoch wohl dariiber wachen,
dals hieraus nicht unregelmilsige Fortschreitungen entstehen.

Bevor es den Schiilern erlaubt wird, die Harmonie zu einer Melodie zu schreiben, mufs
man ihr Nachdenken dariiber zu schirfen suchen — zuerst indem man fragt: ob dieses oder

*) Es ist vielleicht nothig zu bemerken, dals diese Unterredungen an der grofsen Tafel statt haben miissen,
in der Mitte aller Schiiler, und dals jede Verinderung, welche durch die Anwendung einer andern Regel entsteht,
am Pianoforte durch die praktische Ausfiihrung erklirt sein will.

8 ]
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36 Die Dur- und Moll-Accorde.

jenes Intervall nicht vielleicht mit einem eindrucksvollern Bass begleitet werden konnte. —
Zweitens welcher Vorlheil sich vielleicht aus einem Intervalle ziehen lasse, wenn wir es so
begleileten, da es uns sodann frei siehe, es, wenn es wiederkehrt, mit einem verschiedenen Bass
zu begleiten, u. s. w. Gezwungen, die Folgen erst zu bedenken, ehe sie irgend eine Nete hin-
schreiben, werden sich die Schiiler gewiohnen, die Melodie als ein Ganzes zu iibersehen, und
nicht als eine Anzahl unbekannter zufilliger Intervalle; sie werden lernen, mit einem Uberblick
sich bestimmen, welche Biisse sie anwenden kinnen, und wie diese auf einander folgen sollen.
Oft findet sich, dals ein Schiiler Grund zu haben glaubt zu &indern, was die Anderen geschrieben,
und es ist hochst interressant zu beobachlen, wie sich bei solchen Gelegenheiten die verschiede-
nen Grade des Urtheils und der lebendigen VWahrnehmung in den Schiilern dufsern. Ist eine
Melodie mit einiger Sorgfalt auf diese Weise verstindig in Harmonie ausgeselzt, so iiberrascht
uns oft der schione Effekt, der durch die Anwendung der wenigen Regeln hervorzubringen war.

Dur- und Moll - Accorde.
(System der Musik - VWissenschaft Beisp. 00,)

Man lasse alle Schiiler an die Pianoforte sich selzen.

Welches Intervall wird im grofsen Dreiklang erniedrigt, um ihn in einen
Moll-Accord zu verwandeln? — Die Terz.

Um wie viel wird sie erniedrigt? — Um einen halben Ton.

Wie heifst der Accord von C-Moll? — C, Es und G.

Spielen sie diesen Accord. (Er wird von Allen gleichzeilig gespielt.)

Um den Dur-Accord schirfer vom Moll-Accord zu unterscheiden, muls ein besonderer
Nachdruck duf die Benennung der Moll-Terz gelegt werden.

Wie heifst der Accord von F-Moll? — F, As und C.

Spielen sie den Accord. — Nun spielen sie den Dur-Accord.

Wie viele Been in der Tonart Hes-Moll? — Fiinf Been.

Sollten die Schiiler in dieser Antwort fehlen, so muls man ihnen den Accord von Hes-
Moll wiederholen, und sodann die Zahl der Been in Des-Dur nennen lassen. |

Wie die verwandte Moll-Tonart zu finden ist.
(System der Musik-VVissenschaft Beisp. 01.)

Jetzt werden die Schiiler belehrt, dafs eine jede Dur-Tonarl eine ihr entsprechende Moll-
Tonart habe, welche die ihr verwandte Moll-Tonart genannt wird, deren Grundion eine kleine
Terz tiefer als der Grundton der Dur-Tonart liegt, und dals die Vorzeichnung der Dur-Tonart
mit dieser ihrer verwandten Moll-Tonart gleich ist, hinsichtlich der Zahl der Kreuze oder Been.
Die halbe Klasse wird nun an die Pianoforie gesetzt, die anderen Schiiler stehen vor der grolsen

Tafel, auf welche die Note C 1m Basse geschrieben wird.
Was ist die verwandte Moll-Tonart von C? (hierbei zihlen die Schiiler auf dem

P. F. vier Tasten nach der linken Hand abwiirls, indem sie mit der Note C beginnen.) — A -Moll.
(Diese Note schreiben die Schiiler auf die Tafel.

Wenn wir durch die Tonarten mit Been, und ihre verwandten Moll-Tonar-
ten, regelmifsig fortschreiten wollen, welche Tonart mufls auf C folgen? — F,
da es ein 1, vorgezeichnet hat. |
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Schreiben sie diese Note.
Wie heifst die verwandte Moll-Tonart von F? (Die Schiiller am P. F. fahren

fort wie zuvor) — 2 -Moll.
Alle Dur- und Moll-Tonarlen werden in dieser Art durchgenommen; bei Es-Moll wird

enharmonisch verwechselt *).

VWiihrend dieser Ubung miissen die Schiiler ‘an der Tafel mit denen am Pinnoforte oft-
mals abwechseln, auch einige der folgenden Fragen zur VWiederholung gethan werden:

Welches ist die verwandte Moll-Tonart von Gis? — Eis.

Weshalb nicht #? — Eis und F sind ja doch derselbe Ton auf dem P. F.?

Weil die Tonart #, Bee vorgezeichnet hat, und die Tonart Gis, Kreuze.

Welche Moll-Tonart hat sieben Kreuze vorgezeichnet? — Ais-Moll.

Welches ist zu G-Moll die verwandte Dur-Tonarl?

Hes-Dur; denn die Terz der Moll-Tonart ist allezeit Tonika der ibr verwandten Dur-Tonart.

Zu den Biissen der mit einander verwandten Moll- und Dur-Tonarlen, welche an die Tafel
geschricben wurden, miissen nun die Accorde hinzugesetzt werden.

Wenn die Dur- und Moll-Tonarlen mit den, im Beispiel 62 meines Systems der Musik-
Wissenschaft vorgeschriebenen, Abwechselungen von den Schiilern gemeinschaftlich gespielt wer-
den, und die Fingerselzung (wie sie in Nr. 6 dieses Werks bezeichnet) sorgfiltig beobachtet wird,
so ist dies eine aulserordentlich gute Ubung fiir Pianofortespieler.

Anleitung, wie diese Aufgaben gespielt werden miissen.
(Nr. 61 System der Musik - VVissenschaft.)

Alle Schiiler silzen vor den Pianoforte’s.

Spielen sie den Accord C in der dritten Lage. (Die Schiiler miissen angehalten
werden, die Fingersetzung, welche Nr. 6 dieses Werks Takt 1 vorgeschrieben, streng zu be-
obachten.)

Welches ist die verwandte Moll-Tonart? = 4-Moll

Uber welchem Ton liegt der dritte Finger? — Uber 4.

Driicken sie diesen Finger herunter und lassen sie den zweiten los. Spie-
len siec den 4-Moll-Accord.

(Takt 2.) Welche Tonart folgt nach 4-Moll? — F-Dur.

Setzen sie den Daumen auf 7 und spielen sie den Accord F. (Takt 3.)

Nachdem dieser Accord angeschlagen worden, miissen die Finger auf denselben Tasten
umgewechselt werden, ohne sie zu erheben.

Welche Tonart muls folgen? — 2-Moll

Welcher Finger liegt iiber D? — Der fiinfte.

Spielen sie den Accord. (Takt 4.)

So werden die Accorde durch alle Dur- und Moll-Tonarten in ununterbrochener Folge

gespielt und dabei der Takt mit Kraft und Nachdruck laut gezibhit.

*) VWenn es dem Schiiler erlaubt wird, diese Aufgaben chne enharmonischen Tonwechsel fortzusctzen, so
erwirbt ihm dics eine Kenntnifs der aufscrordentlichsten Moll-Tonarten — eine vortreffliche Ubung.
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Ursprung der Melodie und Harmonie.
(Beispicl 63 System der Musik-VVissenschaft.)

Da dieser Theil der Wissenschaft der Musik sich nicht fiir ganz junge Schiiler eignet,
indem er nur allein Theoretisches enthilt, so mufs er spater, wenn eine nihere Bekanntschaft
mit dem Praklischen es erleichtert, ihnen erklirt werden. Erwachsene, deren Erziehung ihnen
bereits das Nachdenken zur Gewohnheit machte, kinnen den Weg verfolgen, der in meinem Sy-
steme angegeben ist. Der Lehrer wird, nachdem er die Fortschreitungen und Modulationen, so -

viel als er fiir nothwendig erachtet, erliutert hat, (siche Beisp. 69) zu den Beispielen 75 und 76
iibergehen.

Der Accord von € wird an die Tafel geschrieben?

Lassen sie uns nach der Tonart moduliren, die einen ganzen Ton iiber
C liegt!
(Hier schreiben die Schiiler die Bassnote 2 auf die Tafel, und lassen einen Raum, zwi-

schen dieser Note und dem vorhergehenden C, fiir den Dominant, der hier eingeschrieben wer
den muls.)

Wie heilst der Dominant von ? — 4.

(Die Schiiler schreiben diese Note in den leergelassenen Raum.) Nun wird der Accord

des Dominants hinzugesetzt und aufgelost, und somit die Modulation nach 2 vollendel. =
(Siehe Beisp. 76 im System der Musik-VVissenschaft.)

Wie heilst der ganze Ton, der iiber 2 liegt? — E.

Moduliren sie nach E. — (Die Schiiler verfahren wie bei der vorhergehenden Mo-
dulation.)

Diese Ubung mufs fortgesetzt werden, bis wir (nachdem der Kreis durch alle Tonarten
durchlaufen, wobei bei Fis oder Cis die Tonart enharmonisch verwechselt wird) wieder
aul C zuriickgelangen

Wenn die in ganzen Tonen steigende Modulation ununterbrochen vollendet ist, so migen
die Schiiler in entgegengesetzter Richtung verfahren; d. h. nun die Modulation in ganzen Tonen
fallend durch den Kreis der Tonarten .schreiben, wobei sie die enharmonische Verwechselung
entweder bei Ges oder Ces eintreten lassen. Ist auch diese Ubung in der Art vollendet, so miis-

sen die Schiiler durch alle Dur- und Moll-Tonarten wiederum regelmiifsig auf folgende Weise
moduliren (der Accord C wird an die Tafel geschrieben. )

Was ist die verwandte Moll-Tonart von C? — A-Moll.
Moduliren sie nach dieser Tonart. Welche Tonart folgt auf diese Moll.
Tonart? — F-Dur.

Moduliren sie dahin. Was ist die verwandte Moll-Tonart vor F-Dur? —
D -Moll.

Wenn wir nach einer Moll-Tonart moduliren, mufs der Dominant-Accord
auch ein Moll-Accord werden? |

Nein, der Dominant-Accord ist jederzeit ein Dur-Accord.

Um den Schiilern sobald als moglich die praktische Ubung in der Modulation zu ver.
schaffen, miissen wir fiir jelzt es vermeiden, uns iiber den Gegenstand (wie er Beisp. 70 bis 74,
und 73 bis 87 abgehandelt ist) weitliuftiz einzulassen. Wir schreiten deshalb sogleich zu der
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,gemeinschaftlichen Ausiibung der Modulationen,” == einem der interessantesten
und ergitzlichsten Punkte des Studiums der Musik.

Da Genauigkeit und Priicision unerlifsliche Bedingungen zur Leitung in dlesen Ubungen
bleiben, so diirften noch einige Fingerzeige fiir diesen Theil der Ausfithrung nicht iiberfliissig sein.

Sind die Schiiler, ein jeder an seinem Instrumente silzend, geordnet, so diktirl der Lehrer
Modulationen, welche er fir effektvoll erachtet. Wihrend diese Modulalionen von einem der
geiibtesten Schiiler an die grofse Tafel geschrieben werden, schreiben die iibrigen Schiiler sie
auf ihre Tafein, welche ebensowohl wie die grolse Tafel zuvor mit vielen Taktstrichen von
ihnen versehen wurden; da der Lehrer wihrend der Ausiibung oftmals Veranlassung haben wird,
auf einzelne Takte sich zu beziehen, so miissen sie alle mit Zahlen versehen werden. (S. Nr. 7.)

Nachdem dies alles berichligt, fahre man folgendermalsen fort:

Schreiben sie den Accord von C in der dritten Lage. (Siehe Nr. 7. IL Takt 1)
— Moduliren sie nach der verwandten Moll-Tonart.

Die Schiiler schreiben zuerst die Note 4 (3) im Bass — stellen den Dominant £ (2)
sodann fiigen sie Accorde (4 —5) und die nothwendige Bezifferung iiber den Bass hinzu.

Wenn einige Modulationen so niedergeschrieben sind, so mogen sie gespielt werden wie
bei II, III, IV, indem man wohl darauf achtet, dals der Takt mit Nachdruck richtig gezihlt wird.
Nielleicht dienen die nachfolgenden Bemerkungen dazu, es einleuchtend zu machen, dafs die hier
beschriebenen Ubungen von grofsem Nuizen fiir die Schiiler sein miissen, denn abgesehen davon,
dafs ein grofser Vortheil daraus enisteht, eine solche Ubung im Zeitmaaflse zu spielen, so
lernen sie sehr bald den verschiedenen Eindruck unterscheiden, welcher durch die Zusam-
menstellung dieser oder jener Accorde hervorgébracht wird, — ein Gegenstand von der
hichslen Bedeutung; denn durch dieses Aufmerken auf die Verschiedenheit des Effekts wird das
Ohr gebildet und erhilt die Eindriicke, welche nicht allein die ersten Schritte zu den extem.-
porirten Ausfiihrugen leiten miissen, sondern auch, wir diirfen hinzuselzen, den Grund le-
gzen zu aller Composition.

Zweitens, sie lernen vom Blatte spielen, welches hierdurch wesentlich befordert
wird; denn da die Modulation so unendliche Verscbiedenheiten zulifst, begegnen den Schiilern
jeden Augenblick (vornehmlich wenn Versetzungen und Dissonanzen erst eingefiihrt sind)
neue und unerwartele Zusammenstellungen, welche ihre Aufmerksamkeit in Anspruch nehmen
und sie zwingen, ihnen selbst unbewulst vorauszublicken nach dem, was unmittelbar folgen muls.

Drittens. Die Variationen, welche iiber diese Harmonien gespielt werden, sind
nicht allein darauf berechnet, den Schiiler mit dem verschiedenen Style des Accompagne-
ments bekannt zu machen *), als auch in ihm Ideen zur Composition auszubilden. —
(Siehe Beispiel 88 des Systems der Musik- Wissenschaft.)

Diese Ubung kann noch interressanter und niitzlicher dadurch werden, wenn der Lehrer
an der Tafel den ersten Takt nach eigenem Gefallen variirt, und nachdem er ihn den Schiilern

als Vorbild vorgespielt, die Schiiler diese Variationsform durch die ganze bereits geschriebene
Modulation beihehalten lilst **).

*) Vorziiglich niitzlich fiir dicjenigen, welche den Gesang mit dem Pianoforte oder der Guitarre zu beglei-
ten wiinschen.

**) Dieser Gegenstand wird niher. erortert werden, wenn wir bis zur Modulation mit den Versetzungen,
d. h. aus den Accorden entnommenen Bissen gelangt sind.

—
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40 Modulation vermittelst der Intervallen des Accords.

Wenn die Schiiler durch die Tonarten, welche einen ganzen Ton iiber und unter der
Tonika liegen (von welcher sie ausgingen) durch alle Dur- und Moll Tonarten modulirt haben, mag
ihnen erlaubt werden, nach denen zu moduliren, welche einen grofsen halben Ton dariiber *)
liegen. — (Siehe Syslem der Musik- Wissenschaft Beisp. 81.) ~

Schreiben sie den Accord von € und moduliren nach Des. — (Nachdem diese
Modulation geschrieben ist) — Kénnen sie eine bessere Verbindung zwischen dem Ac-
cord der ersten Tonika und dem folgenden Dominant hervorbringen? — Ja, wenn ich
den Accord der Tonika in der letzten Hilfte in einen Moll-Accord umiindere.

Wir haben nun nach einer Tonart modulirt, welche einen grofsen Ton
dariiber lag; lassen sie uns diese Modulation fortsetzen, bis wir wieder zu der
Tonart zuriickgelangt sind, von welcher wir ausgingen.

VWas i1st der ,,grolse halbe Ton” tiber Des? — Eses.

Moduliren sie dahin. |

Nachdem die Modulation nach Eses vollendet ist, mufs die Nothwendigkeit gezeigt werden,
Des enharmonisch in Cis zu verwandeln, um die Anhiufung der vielen Been dadurch zu vermeiden.

Fahren sie fort in dieser Art durch die ganze chromatische Tonleiter zu
moduliren. :

Da das hier Gesagte hinreichen wird, das Verfahren, was bei dem Unterricht in den An-
fangsgriinden der Modulation zu beobachten ist, anschaulich zu machen, so kionnen wir wohl
zu dem Theile iibergehen, wo wir vermittelst der ,,aus dem Accorde entnommenen Inter-
valle moduliren.” — (Siehe System der Musik-VVissenschalt Beisp. 70.)

Schreiben sie den Accord von C. — Wie heilst die Octave in dem Accord
von C? — (.

Schreiben sie diese Note auf die Basszeile. Zu welchem Ton ist € Domi-
nant? — Zu F.

Ist F'geschrieben, so werden die Accorde hinzugesetzt, und die Modulation nach F'ist beendet.

N. B. Wenn die Octave aus dem Accorde entnommen wird, konnen wir nach einer
Dur- und nach einer Moll - Tonart moduliren; indels obwohl die Modulation aus einer Moll-
Tonart nach einer Dur-Tonart nicht gegen die Regel ist, so bleibt doch der Ubergang von einer
Dur - nach einer Moll -Tonarl besser; von einer Dur- wiederum nach einer Dur-Tonart noch
besser, besonders aber ist die Modulation von einer Moll -Tonart wieder nach einer Moll-Tonart
(in ausgedehnter Harmonie geschrieben) die allerschonste. (Siehe Nr. 8 dieses Werks.)

Die Terz aus einem Grund-Accord entnommen wird zum Dominant.

Schreiben sie den Accord von C, was ist die Terz dieses Accords? — FE
— Schreiben sie diese Note auf die Basslinie. = Von welcher Tonart ist £ Do-
minant? — Von A. Nach.

*) Ein grofser halber Ton ist nicht allein einen halben Ton iiber oder unter der Note, von welcher
wir ihn als einen halben Ton erkennen, er mufs auch einen wverschiedenen Ursprung von dieser haben: so ist der -
grofse halbe Ton iiber C, Des nicht Cis; der kleine halbe Ton im Gegentheil wird nur hervorgebracht, indem wir
die Note, von welcher wir rechnen, dals er der halbe Ton ist, durch ein zufilliges Zeichen, Kreuz, Be oder VVieder- |
rufungszeichen erhohen oder erniedrigen. Demzufolge ist der kleine halbe Ton iber C, Cis nicht Des.

Was ist der kleine halbe Ton unter C? — Ces.

Was ist der groflse halbe Ton unter C? — H.
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Nachdem A geschrieben und die A¢corde hinzugefiigt sind, ist die Modulation nach A vollendet.

N. B Wenn die aus, dem A]ccqrd enlnommene Terz eine Dur-Terz ist, muls der Uber-
gang nach einer Moll-Tonarl gemacht werden, ist dagegen die Terz aus einem Moll-Accord
entnommen, so moduliren wir nach einer Dur- Tonart.

Sollte dieser Accord (auf den letzten Accord deutend) Dur- oder Moll sein? —
Moll. — Weshalb? — Weil die Terz, wglche wir aus dem vorhergehenden Accord entnommen
haben, eine Dur Terz war.

Entnehmen sie die Terz ans diesem Accord und gebrauchen sie sie als
Dominant. Von welcher Tonart ist € Dominant? — Von F.

Mufs dieser Accord Dur, oder Moll sein? — Dur, denn die als Dominant ange-
wendete Terz war aus einem Moll-Accord entnommen.

Indem wir immer in derselben Art verfahren, moduliren wir durch alle Dur- und ihre
verwandten Moll- Tonarten. (Siehe Beisp. 72.)

Ubungen zur Wiederholung in den vorhergehenden Regeln.

Schreiben sie den Accord von D-Dur. Nach welcher Tonart kénnen wir
moduliren? — Nach Z-Moll, wenn wir die Terz Fis aus dem Accord entnehmen, oder nach

G, wenn wir die Octave 2 anwenden.
Moduliren sie nach Z-Moll. Benutzen sie die Octave des letzten Accords

als Dominant — nach welcher Tonart miissen sie moduliren? — Nach Z-Moll *).
Warum nicht nach Z-Dur? — Weil der Accord, aus welchem die Oclave entnom-
men und als Dominant gebraucht wurde, ein Moll-Aeccord war.
Nach welcher Tonart kénnen wirnun moduliren? — Nach C-Dur oder 4-Moll.
Wenn wir voraussetzen, dafs der Accord, von welchem die Modulation
ausgeht C-Moll ist — nach welchen Tonarten kénnten wir moduliren?
Nach As-Dur, wenn wir die Terz nehmen; nach #-Moll wenn wir die Octave nehmen.
Setzen wir voraus, der Accord sei C-Dur gewesen? — Alsdann konnen wir
nach 4-Moll durch die Terz und nach F-Dur durch die Octave moduliren.
Wenn die Schiiler hinlinglich in der Anwendung dieser beiden Regeln geiibt sind, so

mogen sie forlfahren, und entnehmen

Die Octave aus dem SubdominantAccord.

Schreiben sie den Accord von C. — Was ist der Subdominant von C? — F.
*Was ist die Octave von F? — F.
Schreiben sie diese Note auf die Basslinie. Von welcher Note ist ' Do-
minant? — Von Hes. |
Schreiben sie auch diese Note auf die Basslinie und fiigen sie die Ac-
corde hinzu.
N. B. Wenn wir die Octave eines Subdominanten entnehmen, so ist es besser, nach einer

Dur -Tonart zu moduliren — (Siehe Béi.sp. 74 (g) so wie 77.)

*) YWenn wir die Octave aus einem Moll-Accord entnéhmen, so ist es rathsam, nach einer Moll-Tonart
zu moduliren, und umgekehrt: doch wird diese Regel nicht sehr streng beobachtet.

L 6]
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Schreiben sie den Accord von €. Was nst der Subdommant von C? I’.
Wie heifst die Terz von F? — A.

Schreiben sie diese Note auf dle Bassl{me. Von welcher Tonart 1st 4
Dominant? — Yon D |

Moduliren sie nach 22, und da die Te'rz’,‘ Welche gewﬁhlt ist, eine Dur-
Terz war, so lassen sie die Tonart, nach welcher sie moduliren, eine Moll-
Tonart sein. | S |

1W1lta-derholende Fragen.

Schreiben sie die Tonart A4-Dur. Nach welchen Tonarten konnen wir
moduliren? — | .

Zuerst nach Fis-Moll, wenn wir die Terz aus dem Grund-Accord eninehmen. Zwei-
tens D -Dur oder 2 -Moll, wenn wir die Octave aus dem Grund-Accord entnehmen. Drittens
¢-Dur, wenn wir die Octave aus dem Subdommant entnehmen. Viertens J/7-Moll, wihlen
wir die Terz aus dem Subdominant. |

Wenn wir aber annehmen, die Tonart wiire 4-Moll gewesen?

Alsdann wiirden wir erstens nach #-Dur moduliren kinnen, durch die Terz des Grund
Accords. Zweilens nach 22-Moll, entnehmen wir die Octave aus dem Grund-Accord. Drit-
tens nach &-Dur oder Moll, wenn wir die Octave des Subdominanten wihlen. Viertens nach
Hes-Dur, wenn wir die Terz aus dem Subdominanten (welche hier eine Mollterz ist) entnehmen.

Die Terz und Quinte aus dem Dominant-Accord entnommen.

Schreiben sie den Accord von C-Dur. Wie heilst der Dominant der Ton-
art C? — G.

Was i1st die Quinte von G? — D.

Schreiben sie diese Note in die B:iss.zeiale,—f-fiigen sie den Hauptseptimen-
"Accord hinzu, und lésen sie ihn auf, *

Nach welcher Tonart haben wir modulirt? — Nach G- Dur. (Diese Tonarl kann
sowohl Dur- als Moll sein: ist indels die Tonart, von welcher aus wir moduliren, eine Moll-
Tonart, so ist es besser, wiederum nach einer Moll-Tonart auszuweichen.)

Wir sind jetzt in der Tonart &. Was ist der Dominant von ¢? — D.

Wie heiflst die Terz vom Accord D? — Fis.

Schreiben sie diese Note in die Basszelle — fiigen sie die Accorde hinzu,
und lésen sie sie auf. -

Wir wissen, dals die Terz des Dominant- Accordes allezeit eine Dur-Terz sein muls;
wenn jedoch die Tonart, von welcher die Modulation ausgehen soll,” eine Moll-Tonart ist, und
wir die Terz ihres Dominant-Accordes wiihlen, so miissen wir diese Terz nicht als eine Dur-
Terz annehmen, sondern als eine kleine Terz. Z. B. die Tonart ist C-Moll, wihlen wir die
Terz des Dominanten, so miissen wir nicht / schreiben, sondern Hes (denn H wiirde uns nach
der Tonart £ fiihren, eine Tonart, welche in der That zu weit entfernt von der ersten Tonart
liegt, das Hes fiihrt uns dagegen nach der Tonart Zs, der verwandten Dur-Tonart von C-Moll).
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Wir  miissen sorgliltiz vermeiden, in einer Moll-Tonart, die Terz des Subdomi-
nanten als eine Dur-Terz zu betrachten, z. B. die Tonart ist C-Moll, entnehmen wir die Terz
aus dem Accord des Subdominanten, so miissen wir nicht @ sondern as schreiben. Der Grund
i1st einleuchtend.

i 4 - . Wiederholende Fragen.

Setzen wir voraus, wir wiren in der Tonart A4s, und wolllen nach Hes
moduliren; aus welchem der drei Accorde wire der Dominant entnommen? —
Aus dem Subdominant.

Welches Intervall ist daraus entnommen? — Die Terz.

Nehmen wir an, die Tonart wire Fis-Moll, und wir modulirten nach ¢?

So wiirde die Terz aus dem Subdominanten gewiihlt sein.

Diese letzte Modulation wird auf die Tafel geschrieben.

Wenn wir nun nach 4, statt nach ¢ modulirt hitten? —

Alsdann wiirde die Terz des Dominanten entnommen worden sein.

Hitten wir konnen nach Ais moduliren? — Nein, denn die Tonart, von wo aus
wir modulirten, war eine Moll-Tonart.

Angenommen, wir hitten nach Z/-Moll modulirt? — So hitten wir die Octave
der Tonika angewendet.

Es ist wohl kaum nbthig zu sagen, dafs diese Regeln nur nach und nach den Schiilern
mitgetheill werden konnen. Wenn den Schiilern der Unterricht ertheilt worden, wie sie zu die-
sem Zwecke Intervallen aus der Tonika entnehmen, so miissen sie erst eine Zeillang in dieser Regel
geiibt werden; nachmals mag ibnen gezeigt werden, dals sie die Octave und Terz des Subdomi-
nanten anwenden kinnen. Vor allen Dingen mufls sich der Lehrer in Acht nehmen, nicht zu
frith die Anwendung der Intervallen des Dominant zu gestatten.

Dissonanzen.
(System der Musik-VVissenschaft S. 89.)

Nachdem die Natur der Dissonanzen erklirt ist, wird die diatonische Tonleiter von C in
vier gesonderten Stimmen ausgeschrieben; (d. h. in Partitur) fiir den Augenblick wird die Haupt-
seplime ausgelassen, und damit das Gemiith der Schiiler einen tiefern Eindruck von der VVich.
tigkeit der Dissonanzan erhilt, muls der Lehrer ibnen bemerkbar machen, — dals die hier nieder-
geschriebenen IHarmonien allein aus Dreiklingen oder Consonanzen bestehen *); — dals eine so
ausgesetzte Harmonie wohl fiir eine Zeit gefallen kann, indessen ofter wiederholt, einen Grad
von Eintonigkeit erhilt; — dals die Einfiihrung der Haupiseptime, so wie der vier Regeln zur
Anwendung der Grundbisse, in Wahrheit bedeutend beigetragen haben um Abwechslung hervor-
zuhnngen, dals jedoch auch diese Harmonien fast nur Consonanzen enthalten; — dals die Tone,
welche wir nun einfiihren, Dissonanzen lreifsen, und ihr Eindruck dem der Consonanzen
gerade enigegengesetst ist, und dals durch sie ein neues lebendiges Interesse in der Musik
hervorgebracht wii-d; — dals diese D'i._slsonanzen eglstehen, wenn ein oder mehrere I_nter_val_leq

'). Die Hauptseptime ist hier nicht als eine Dissonanz angesehen Siche System der Musik- VVissenschalt
8. 77 und in diesem VWerke 8. 43.
6 ]
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des Dreiklanges eine Nole, oder einen Grad héher versetzt werden, z B wenn € Consonanz
ist, wird © die Dissonanz *) sein w.s.w. . 1l ® _ -

Nach diesen Bemerkungen (indem man auf den zweiten Takt der bereils werst:mm:g n
Harmonie ausgesetzten Tonleiter deutel). .

In welchem Theile der Harmonie steht die Terz des Accords? — Im Alt (hier
mufs von den Schiilern selbst die Note genau angezeigt werden). — (S. 93 a. d. Syst. d. M. W.)

Ist diese Note // eine Consonanz oder eine Dissonanz? — Consonanz.

Liassen sie sie uns in eine Dissonanz verindern. (Siehe 4.)

Kann eine Dissonanz so eingefithrt werden? —

Nein, sie muls erst vorbereitet sein. — (Siehe ¢.)

Nachdem eine Dissonanz eingefiihrt ist, wie muls sie fortschreiten? —

Sie mufs auf demselben Bass einen Grad fallen. —

Wie wird diese Fortschreitung genannt? —' Die Auflosung der Dissonanz.

Wie wird die Dissonanz der Quarte vorbereitet? — Durch die Octave.

Ist diese Art, die Dissonanz der Quarle einzufiihren, von den Schiilern verstanden, so wer-
den einige Grundbiisse, (welche man aus den vorhergehenden Ubungen “entnebhmen kann) ihnen
vorgeschrieben, um sie in vierstimmiger Harmonie auszusetzen.: Diese soll nur aus Dreiklingen
bestehen, welche sie iiber die Biisse schreiben, und dabei sorgfiltig alle Spriinge vermeiden miissen.
(S. Beisp. 94.) Wenn die Harmonie so geschrieben ist, werden die Schiiler aufmerksam die
Fortschreitung des Basses untersuchen und entdecken, wo er in Quinten steigt (oder was dasselbe
ist, in Quarten fillt); wo dies der Fall ist, kann die Dissonanz der Quarte (der Gegenstand der
gegenwiirtigen Belehrung) eingefiibrt werden; z. B. nehmen wir an, der Bass, welcher so in Har-
monie ausgeselzt ist, sei der von Nr. 9 dieses Werks (auf g den zweiten Takt in Nr. 1 deutend).
Konnen wir hier die Dissonanz der Quarte einfithren?

Ja, der Bass ist eine Quinte gestiegen. — Dieser Bass mufs wie bei 2 beziffert werden, —

Kann die Quarte hier eingefiihrt werden (auf 2 deutend)?

Ja, denn der Bass ist eine Quarte gefallen.

"Kinnen wir cine Dissonanz im siebenten Takt auf g haben?

Nein, denn der Bass steigt weder eine Quinte noch fillt er eine Quarte.

(Nachdem man sich vergewissert hat, wo Dissonanzen eingefiibrt werden kinnen.)

In welcher der vier Stimmen mufs die Dissonanz der Quarie erscheinen? —
[n der Stimme, in welcher die Terz (ihre Auflosung) sich findet.

Weshalb kann sie in keiner andern Stimme eingefithrt werden? — Weil die
Quarte &m Terz zuriickhalt.

Dol STt naed A e pad Die None als Dissonanz.

Nachdem die diatonische Tonlr—uter in Harmome ausgesetzt, und dle 50 eben abgehandelte
Dlssonanz der Quarte hmzugefﬁgt ist: T TR |

Nehmen wir an, wu' verloschten das ¢im drltl:en Takt des Alts, und schrie-
ben D in dessen Stelle; was wiirde die Folge davon sein? "

*) Diese Definition hat im Verlauf allein Bezug auf die aus Zuriickhaltung entstchenden Dissonanzen.
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- | Es wiirde die Dissonanz der None dadurch hervorgebracht werden. — Man lasse dies
schreiben wie im Beisp. 95 (a) des Systems der Musik- Wissenschaft.

Kann eine Dissonanz so eintreten? — Nein, sie muls vorbereilet sein (%).

Durch welche Consonanz wird diese None vorbereitet? — Durch die Quinte.

Wenn der Bass eine Quinte steigt, welche Dissonanz kann eingefiihrt
werden? = Die Quarte, vorbereitet durch die Octave.

Wenn der Bass eine Quarte steigt? — Die None, vorbereitet durch die Quinte.

Es muls die Tonleiter, wie sie im Beisp. 96 meines Syslems in Harmonie ausgeselzt ist,
zur Ubung in allen Tonarlen iibertragen, von den Schiilern in ihre Biicher eingesehrieben, und
sodann von ihnen gemeinschaftlich gespielt werden, wobei die Fingersetzung sorgfiltig
zu beobachten, die im Beisp. 10 dieses Werks vorgeschrieben ist.
- Wihrend dieser Ausiibung wird sich ofters die Gelegenheit zu Fragen, wie die folgenden,
darbieten:

Haben sie wohl bemerkt, wie mit der Einfiithrung der Dissonanzen eine
engere Verbindung zwischen den Accorden sich bildet?

Gefallen ihnen diese Dissonanzen?

Finden sie die Harmonie wohlklingender ohne oder mit den Dissonanzen?

Welche dieser Dissonanzen bringl nach ihrer Meinung die schionste Wir-
kung hervor? u s. w. |

Fallende Tonleitern mit Dissonanzen miissen nun in vier Stimmen in Harmonie ausgesetzt
werden, wie Beisp. 98 im System der Musik- VVissenschaft.

Konnen wir im fiinften Takt eine Dissonanz einfithren?

Ja, eine None, da der Bass eine Quarte sleigt.

Welche Dissonanz kénnen wir im sechsten Takt einfiithren? — Die Quarte.

So mufs der Lehrer das ganze Beispiel durchnehmen, welches wiederum von den Schiilern,

wie es Nr. 10 und 11 dieses Werks geschriecben steht, gemeinschaftlich gespielt wird.

Wir fahren nun weiter fort, und fiigen die Hauptseplime hinzu. (S. Beisp. 99 im Syst.
der Musik- Wissenschalt.)

Wodurch unterscheiden sich die fallenden Dissonanzen von der Haupit-
septime? |

Die Dissonanz mufls vorbereitet sein und mufls auf demselben Bass, zu welchem
sie als Dissonanz gehort wurde, aufgeliost werden; die Hauplseptime hingegen bedarf keiner
Vorbereitung, und mufls erst auf dem folgenden Bass sich auflosen (nehmlich auf dem Bass

1hrer Tonika.)

Einige von den Aufgaben von der ersien bis zur vierten Abtheilung aus der ,,Nachiriig-
lichen Sammlung” mogen mit Dissonanzen in Harmonie ausgesetzt werden (wie das Beisp. 100
im Syst. der Musik- Wissenschaft); hierniichst mag der Lehrer fortfahren seine Schiiler nach und
nach mit den iibrigen Dissonanzen bekannt zu machen, wie sie Beisp. 100 bis 105 im System
angegeben werden; jedoch miissen sie sich an den diatonischen Tonleitern durch alle Tonarien
mit Kreuzen und Been geiibt haben, bevor sie zu den Aufgaben der Abtheilung 1 bis 4 iibergehen.

Bis zu diesem Punkte gelangt, ist es vielleicht rathsam, dals wir vor dem weiteren Fort-
schritten, einen kurzen Uberblick auf das bereits Erlernte zuriickwerfen, damit wir in den Stand
geselzl werden, einzelne Gegenstinde, die dem Gedichtnils der Schiiler entfallen, oder ibrer Auf-



46 Die a. d. Intervall. d. Acc. entnomm. Bisse in d. Modul. anzuwenden,

merksamkeit enigangen, oder auch vieleicht nie ganz von ihnen verstanden waren, nochmals zu
erkliren. Dieses Zuriickkehren auf ihre Schritte wird das Mittel werden, sie mit mancher An-
sicht inniger vertraut zu machen, von der sie bis dahin vielleicht doch nur eine oberflichliche
Kenntnils gewonnen halten, und irigt somit wesentlich zu ihren kiinftigen Forischritten bei.

| Wir erinnern z. B. die Schiiler daran, dafs die Harmonie nach Auffindung der Grundbiisse
nur aus Dreiklingen oder Consonanzen besland; — dals demniichst die Hauptseptime eingefiihrt
wurde; — dals dieses bedeutende Intervall die verschiedenen Theile der Harmonie viel enger ver-
band, und zu einem Korper umschuf, welcher nun eine bestimmte Form und Charakter gewann.

| Die erste Regel fir Anwendung der Grundbiisse fithrte uns auf diesen Punkt, jedoch
nichts weiter; in Hinsicht auf Abwechselung blieb nichls melir zu erwarten. Aufgefordert, neue
Effekte hervorzurufen, schritten wir zur zweiten Regel fort; und die Hauptseptime, welche bis-
her nur im Tenor erschien, wurde (durch die Einfiihrung dieser Regel) in den Sopran versetzt.
Durch diese Versetzung war eine hiermit iibereinstimmende Verwechselung des Alt und Tenor
enistanden, alle Stimmen hatien in Wahrheit — den Bass ausgenommen ~— ﬂlre Charaktere ver-
tauscht, und es war ein neuer Eindruck dadurch hervorgerufen. |

Wiederum war durch die Einfihrung der dritten und vierten Regel die Hanptsepllme in
den Alt verlegt, wodurch eine andere Verwechselung der  verschiedenen Stimmen herbeigefiihrt
wurde, eine entsprechende Verschiedenheit des Effekts war auch hiervon die Folge. Ohnerachtet
dieser Abwechselungen schien dennoch Licht und Schatten zu fehlen, welche unerlifsliche Be-
dingungen einer musikalischen Composition bleiben, wenn sie einen eigenthiimlichen Eindruck
hervorbringen soll. Mit Einfithrung der HauPisepllme war die erste Andeutung hiervon gemacht
welche aber kriftiger verstirkt, erst von Wirkung sein kann.

Diesen Zweck zu erreichen wurde es nothwendig, ein oder mehrere consonirende Inter-
vallen aus ihrer Stelle zu versetzen, und Tone, welche die entgegengesetzte Wirkung hervorrufen,
in ihre Stelle einzufithren; so wurde die Einfiihrung der Dissonanzen zwischen den Consonanzen
in Wahrheit Sache der Nothwendigkeit.

Die Hauptseptime muls gleichwohl in gegenwiirligem Falle nicht ganz als Dissonanz an-
gesehen werden, sondern als halbe Dissonanz oder natiirliches Glied in der Kette, welches Con-
sonanz und Dissonanz verbindet — als Consonanz, weil sie keiner Vorbereitung bedarf — als
Dissonanz, weil sie aufgelost werden muls.

Diese Bemerkungen miissen auf der Tafel mit den gehorigen Beispielen erliutert werden,
welche sowohl Theile der in Harmonie ausgesetzten steigenden oder fallenden Tonleitern sein
konnen, als auch Melodien, welche zu diesem Zwecke aus den ,,Aufgaben” entnommen wer-
den mogen. '

Die aus den Intervallen der Accorde entnommenen Biisse, in der Modulation angewendet.

Da dieser Gegenstand bereits so vollstindig in dem System der Musik- Wissenschaft Bei-
spiel 106 bis 113 erklirt ist, so wollen wir nur einige Bemerkungen hier hinzufiigen, und so-
dann fortfahren anzudeuten, wie diese Ubungen beim gemeinschaftlichen Zusammenspielen aus-
zufithren sind, da dies ein Gegenstand von bedeutender Wichtigkeit fiir die kiinftigen Fortschritte
des Schiilers ist.

- Erstens, jede Verselzung mufs durch die Schiiler in ihr Buch durch alle Dur- und Moll-
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Tonarlen eingeschrieben werden (siche Beisp. 110), so wie auch jede andere Folge der Modu-
lation, welche der Lehrer im' Verfolg wihlt.

Zweitens, unter keinen Umslinden darf es dem Schiiler in dieser Krisis erlaubt werden,
Intervalle aus den Accorden zu neuen Dominanten auszuziehen, da, wihrend sie noch mit
dem Entnehmen der Intervalle zu den Bissen beschiiftigt sind, dies leicht Verwirrung in ihren
Gedanken veranlassen kann; die einfache Modulation durch alle Dur- und Mell-Tonarten ist dem-
zufolge hier am zweckmilsigsten.

Drittens, um die Aufmerksamkeit aller Schiiler gleichzeitig in Anspruch zu nehmen,,
wenn die Ubungen iiber diesen Gegenstand an der grofsen Tafel angestellt werden, lasse man einen
von ihnen, (nachdem die Modulation angegeben worden) den Grundbass schreiben, einen andern
die Verselzungen, einen dritten den Bass beziffern, den vierten die Dominant-Septimen-Accorde
schreiben, den fiinflen die Auflosung machen, den sechsten die zufilligen Kreuze und Been schrei-
ben u.s. w., sodann wieder einen die Fehler corrigiren, welche irgend vorgefallen. Das gemein-
same Interesse wird so unter den Schiilern erweckt, welchem nie der beste Erfolg fehlen kann.

Angenommen, wir wiren aufgefordert nach & durch die erste Versetzung
zu moduliren, wie heilst die Note, welche hierbei im Bass zu stehen kommi{? —

is, als die Terz des Dominanten 2.
Wie muls dieses Intervall fortschreiten und wie beziffert sein? — Es mufs

einen halben Ton steigen und mit ¢ beziffert werden.

Angenommen, wir sollen nach Z-Moll durch die zweite Versetzung mo-
duliren, wie heilst die Note, welche im Bass zu stellen ist? — Die Note heilst Cis,
muls fallen und mufs mit % beziffert werden u. s. w.

Schlufs - Kadenzen.
(Siche System der Musik - Wissenschaft Beisp. 115 — 118.)

Diese mégen gelegentlich erklirt werden, wenn sie in der Modulation vorkommen. Die
Schiiler kénmen nun zu Ausiibungen der Modulationen an die Pianofortes schreiten, wozu sie
vorbereilend ihre kleinen Tafeln sowohl, wie auch die grofse Tafel mit Strichen versehen miissen,
wie dies bereits frither angegeben ist, indem sie jedoch hier eine dritte Zeile (fir die aus den
Accorden zu entnchmenden Biisse) hinzufiigen.

Schreiben sie den Accord von € in der dritten Lage; machen sie eine Ka-
denz mit dem § Accord auf dem Dominant. Spielen sie, was sie geschrieben ha-
ben. Moduliren sie nach der verwandten Moll- Tonart — (hier hiilt der Lehrer einige
Zeit inne, um zu warten, bis die Schiiler die Grundbiisse auf die untere Zeile geschrieben haben;
nun fiigt er hinzu) — durch die zweite Versetzung,

Die Schiiler schreiben nun die Quinte des Dominant-Accords auf die mittlere Zeile; be-
ziffern diese, lassen sie einen Grad fallen, und schreiben sodann die Accorde hinzu.

- Um sich zu iiberzeugen, ob alles wobhl verstanden ist, thut der Lehrer noch folgende Fragen:

Wie heilst der Bass in der Versetzung Takt 5?2 — Mulste er steigen oder
fallen? — Wie heiflst die Bezifferung? — In welcher Stimme steht die Ilauptsep-
time? — Ist sie gefallen'?

Moduliren sie nach F — (die Schiiler verfahren wie zuvor) — durch die dritte
Versetzung.
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Wie heilst der Bass in der Versetzung Takt 7? — Ist er gestiegen
oder gefallen? — Wie ist er beziffert? — Wie ist der Bass im achten Takt
beziffert? — Spielen sie vom sechsten Takte an.

Moduliren sie nach G-Dur durch die erste Versetzung. — Machen sie eine
Kadenz mit der addirten Sechste auf dem Subdominant.

Bei Einfiihrung der addirten Sechste auf dem Subdominant wird der Accord des Subdomi-
nanten zuersl hingeschrieben, sodann die Oclave ausgeloschi, und in ihre Stelle die Note, welche
eine Terz tiefer liegt, hingeschrieben; diese ist sodann die hinzugefiigte oder addirle Sechste.

Spielen sie vom Anfange an.

Moduliren sie nach E-Moll durch die dritte Verseizung, und machen sie
¢ine Kadenz mit der addirten Sechste.

Mufs der Accord des Subdominanten hier Dur oder Moll sein? — Moll.

Haben die Schiiler durch Ubung die Fihigkeit erst gewonnen, solche Modulationen im
gewohnlichen Zeilmaalse zu spielen, so werden sie mit anderen Taktarlen bekannt gemacht (wie
im Beisp. 120 des Syst. der Musik-Vissenschaft). Wihrend dieser Ausiibungen mufs der Lehrer
auf einem besondern Pianoforle, einige der Variationsformen, des Beispiels 121 im System der
Musik - Wissenschafl einfiihren. Die Niitzlichkeit dieser Ausfiihrungen ist wohl keinem Zweifel
unterworfen. Man sehe das iiber diesen Gegenstand Gesagte Seite 38 u. 5. w.

Der Verfasser darf vorausselzen, dals die Sorgfalt, mit der er sich bis hieher bemiiht hat,
die Methode, welche er bei dem Unterricht der Schiiler befolgt, auseinander zu selzen und an-
schaulich zu machen, auch hinreichen wird, dem Lehrer als Leilfaden zu seinem weiteren Ver-
fahren zu dienen; und dals es nicht nithig ist, den Gegenstand ferner mit derselben Weitlauflig-
keit zu verfolgen, besonders da im ,,System der Musik-VWissenschaft” die Einfiilhrung der Ver.
setzungen der Biisse — der ausgedehnten Harmonie — der Moll-Tonleitern u. s. w. hinlinglich
erklirt sind. Wir wollen demnach diese Gegenstinde nur leicht berithren, und sodann zu dem
Theil der Musik-Wissenschaft iibergehen, welcher fiir diejenigen, die in Wahrheit Vergniigen
im Verfolg der Wissenschaft finden, den meisten Reiz, das hochste Interesse haben wird; nehm-
lich die Anwendung der Intervalle einer Melodie zu dem Zwecke der Modulation.

Die Anwendung der aus den Intervallen entnommenen Biisse in den in IHarmonie
gesetzlen Melodien.

Weshalb entnehmen wir ein Intervall aus dem Accord, um es als Bass zu
gebrauchen?

Um eine fliefsendere und angenehmere Melodie in dieser Stimme zu erhalten.

Kéonnen wir eine Composition mit einer Versetzung des Basses anfangen
oder enden?

Nein, wir miissen mit dem Grundbass anfangen und enden.

Wenn die Quinte des Dominant-Accords im Sopran liegt, welches Inter-
vall sollen wir fiir den Bass wihlen? — Die Terz.

Wenn die Terz des Dominant-Accords im Sopran liegt? — Alsdann klingt die
Seplime am schonsten im Bass.

Wenn die Terz der Tonika im Sopran liegt, welchen Bass sollen wir neh-
men? — Den Grundbass.

Wenn




—— T o =
#

Die ausgedelmte Harmonie. 49

Wenn die Octave oder Quinte des Tonika-Accordes im Sopran liegen? —
So nehmen wir die Terz im Bass.

Diese wenigen allgemeinen Regeln hinsichtlich der Versetzung der Biisse miissen zu An.
fang dem Gedichtnils der Schiiler wohl eingeprigt werden: bei den weitern Fortschritten und
einer nihern Bekanntschaft mit dem Gegenstande selbst, findet sich naliirlich, dafs diese Regeln
nicht immer strenge zu beobachten sind. Die Wahl der aus den Intervallen zu entnehmenden
Bisse muls alsdann ihrem eignen Urtheil anheim gestellt werden, indem nur darauf gesehn wird,
dafs sie stets die Nothwendigkeit, einer guten und flief[senden Melodie im Bass im Auge
behalten.

Auch miissen die Schiiler gelegentlich auf die drei verschiedenen Bewegungen der Fort-
schreitung in der Harmonie durch einige Bemerkungen aufmerksam gemacht werden, z. B. (mit
Bezug auf Takt 1 des Beispiels 140 im Syst. der Musik-VWissenschaft).

Welche Bewegung wird die beste sein in der Fortschreilung des Basses
in Beziehung auf den Sopran? — Wenn Bass und Sopran in entgegengesetzter Bewegung
fortschreiten.

‘ Wie sollen Alt und Sopran fortschreiten? — In Seitenbewegung.

Wie Sopran und Tenor? — In gleicher Bewegung.

(Mit Bezug auf den vierten Takt desselben Beispiels) Welche Bewegung findet hier
statt zwischen Bass und Sopran? — Die Seitenbewegung.

(Auf den fiinften Takt deutend) Wie muls der Sopran hier fortschreiten in Be-
zug auf die ubngen Stimmen? — In Gegenbewegung zu dem Bass; in gle:cher Bewegung
mit dem Tenor, und in Seitenbewegung zu dem Alt.

Die ausgedehnte Harmonie.
(Siehe Beispiel 149 des Systems der Musik-VVissenschaft.)

Wenn eine Melodie in gewdhnlicher Harmonie ausgeselzt ist, miissen erstens die Schiiler
untersuchen, ob zwei auf einander folgende Quarten sich zwischen Alt und Tenor finden; ist
dies, so mufs die Harmonie hier verindert werden, weil sonst beim Vertauschen dieser Stimmen,
Quintenfolgen entstehen wiirden.

Zweitens, ob der Bass irgendwo sich dem Alt um mehr als eine Octave nihert; dies
mufs nicht erlaubt werden (weiter denn eine Octave versetzt zu werden ist kein Fehler). Ist
dies alles richlig, so lasse man Tenor und Alt ihre Stellen verwechseln; man verfahre dabei fol-
gendermalsen: man stelle vor die Tenorzeile den Bassschliissel und schreibe nun auf diese Zeile
die Noten aus dem Alt eine Octave tiefer; nach diesem iibersetze man die Noten aus dem
Tenor in die Altzeile (welche wihrend dieser Zeit unberiihrl stehen bleiben mulfs).

Befolgt man diese wenigen VWinke, so wird mancher Irrthum und jede Verwmunﬂ* bei
dem Vertauschen dieser Stimmen vermieden werden. ad e 1 -

Die Melodien, welche bis jetzt in enger Harmonie ausgeseizl waren, konnéen nun von
Neuem benutzt und in ausgedebnter Harmonie bearbeilet werden.

Hinsichtlich der Mﬂ“ und Dur-Tonarten, so wie des Accords der kleinen Nane und ihrer
Versetzungen, und der fiinflen Regel zur Anwendlmg des Grundbasses, ist alles genugsam erklirt
in meinem ,,Sjrstem der Musik - Wissenschaft;” jedoch wollen wir hier nech einige Bemerhmgen
und Fragen zu eigener Beruhigung hinzufiigen.

T A
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Moll-Tonleiter.

Welche Theile der Moll-Tonleiter werden mit Dur-Accorden begleitet?

Die zweite und siebente Stufe allezeit; die fiinfte jedoch kann man mit einem Dur- oder
Moll-Accord begleiten.

Wann mufls die fiinfte Stufe mit einem Moll.-Accord begleitet werden? —
Wenn das Stiick mit ihr anfingl oder endet.

Wann mufls die fiinfte Stufe mit einem Dur-Accord begleitet werden? —
Wenn der Accord des Subdominanten vorhergeht oder nachfolgt.

Kleine None.

Wie heilst die kleine None von A? — Hes.

Von Dis? — E.

Von As? — Doppel- Hes.

In welches Intervall 16st sich die kleine None auf?

In die Quinte der Tonika, sie kann aber auch in die Octave ihres eignen Basses sich
auflosen.

N. B. Die Schiiler miissen nun durch alle Moll-Tonarlen moduliren, indem sie die kleine
None hinzufiigen, welche sie abwechselnd in die Quinte der Tonika, oder in die Octave des eig-
nen Basses sich auflisen lassen kinnen. Die ganze Ubung schreiben sie sodann in ihre Biicher.

Wie viele Verselzungen hat der kleine Nonen-Accord? — Vier.

Wie wird die erste Versetzung genannt? — Der verminderte Septimen -Accord.

Weshalb der verminderte Septimen-Accord? — Weil die Septime in diesem

Accord einen halben Ton tiefer liegt, als die Hauptseptime liegen wiirde.

Wie ist die zweite Versetzung? — Sie hat die kleine Quinte und grofse Sechste.

Wie ist die dritte Versetzung? — Die kleine Terz und grofse Quarte.

Und die vierle Versetzung? — Der grolse Secunden-Accord, welcher auch Accord
der scharfen Sekunde genannt wird.

Vielleicht ist keine Ubung besser geeignet, das Ohr des Schiilers zu bilden, als die Mo-
dulationen, in welche der kleine Nonen-Accord und dessen Verselzungen eingefiihrt werden.

Deshalb miissen auch diese Ubungen oft gewihlt und fleifsig zusammen gespiell werden. (Siche
System, Beisp. 169, 171.)

Regeln, wie die Intervalle einer Melodie zum Zweck der Modulation zu benutzen sind.
: (Beisp. 178 System der Musik -VWissenschaft.)

(Mit Bezug auf den ersten Theil der ersten Regel, von welchem vorausgesetzt wird, dals
die Schiiler damit bekannt gemacht worden, auf Beispiel 178 deutend) In welcher Tonart ist
diese Melodie geschrieben? — In C-Dur.

Ist Fis (auf das Fis im dritten Takt deutend) ein Intervall dieser Tonleiter?

Nein, Fis gehort zu der Tonart g, nach welcher es hier moduliri.

Woher wissen sie, dafs es nach g modulirt? — Weil das Fis einen halben Ton

slengt, und die Note, welche einen halben Ton steigt, unmittelbar in dle Octave der Tonart, nach
der sie modulirt, forlschreitet. 22 Y |
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Weshalb haben sie das 4 im vierten Takt mit D begleitet? — Ist es nicht
die Sechste der Tonleiter? —

Nein, wir sind nun in der Tonart & und da 4 die zweite Stufe dieser Tonleiter ist, so
mufs es mit dem Dominant /) begleitet werden.

Die Schiiler werden nun mit dem zweiten Theil dieser Regel bekannt gemacht, und so-
dann werden ihnen die folgenden Fragen gethan:

Angenommen die Tonart wire C — (hier schreibe man diesen Accord) und Gis,
welches unmittelbar einen halben Ton nach 4 stiege, kime vor; wohin kénnen
wir den vorstehenden Regeln gemils moduliren?

Nach 4-Dur oder Fis-Moll.

Welche Tonart werden wir vorziehen? — A-Moll; denn dies ist die verwandte
Moll-Tonart der Tonart, von welcher aus wir moduliren.

Ist es denn falsch nach Fis-Moll zu moduliren?

Ja, denn die Tonart Fis ist der von C gerade entgegengesetzt in dem Kreise der Tonarten,
und somit kann keine Verwandtschaft irgend zwischen ihnen bestehen, es wiirde also diese Mo-
dulation zu fremdartig sem ).

Um den schlechten Effekt von solchen Modulationen fithlen zu lassen, miissen einige auf
dem Pianoforte ausgefiihrt werden.

(In der Tonart C fortfabrend) Angenommen Cis ware vorgekommen, und wire
einen halben Ton gestiegen, nach welcher Tonart kinnten wir moduliren? —
Nach 22-Dur oder Moll oder nach A -Moll.

Welche Tonart wiirde am meisten vorzuziehen sein?

D -Moll, denn sie ist die verwandte Moll-Tonart des Subdominanten der Tonart, von
welcher aus wir moduliren.

Ist Z-Moll zu verwerfen? — Ja, sie ist zu fremd.

(Die Tonart € immer noch als bestehend gedacht) Angenommen Fis wire vorge-
kommen und gestiegen? — So konnlen wir nach & oder nach dessen verwandten Moll-
Tonart £ moduliren. DBeides wire gut.

*) Nehmen wir Kreuze und Been zusammen, und vergleichen sie nach den Graden, so finden wir, dals unser
harmonischer Zirkel zwolf Grade enthilt, dessen Durchmesser sechs fafst; da nun der halbe Zirkel rechts sechs Kreuze
enthilt, und der links sechs Been, so ist allein nothig, wollen wir die sich entgegenstehenden Tonarten auf den ersten
Blick erkennen, dafs wir so viele Been zu den Kreuzen hinzuzihlen bis die Zahl 6 erreicht ist. Z. B.

Die Tonart As hat 4 Been } . .
Die Tonart D hat 2 Kreuze As und D sind demzufolge sich entgegenstehende Tonarten.

6
Die Tonart G hat 1 Kreuz
Die Tonart Des hat __5_ Been
6

Die Tonart Ges hat 6 Been
Die Tonart C hat 0

6 .
Ob die Tonart Dur oder Moll sei, ist von keiner Bedeutung, sie werden dennoch sich entgegenstehende

Tounarten bleiben. Z. B.
Was ist die entgagengeuttte Tonart von C? — Fis-Dur oder Moll
Was ist die entgegengesetzte Tonart von Fis? — C-Dur oder Moll.
Was ist die entgegengesetzte Tonart von Des? — G-Dur oder Moll.

L7%]

} G und Des sind sich entgegemtehmdc Tonarten,

} C und Ges oder Fis sind also sich entgegenstehende Tonarten.



52 Die Intervallen der Melodie zum Zwecke der Modulation benutzt.

Gesetzt Dis stinde da und stiege einen halben Ton?
So konnien wir nach £-Moll oder Cis-Moll moduliren, woven jedoch das -erstere am
angemessensten wire.

Zweite Regel. — Erster Theil

(Mit Bezug auf Beisp. 179 des Systems der Musik-Wissenschaft.) Wir haben in die-
ser Melodie von der Tonart € nach & modulirt, ist das # im sechsten Takt noch
zu der Tonart & gehorig? * s

Nein, es ist die Nole, durch welche wir zuriick moduliren nach der Tonart C.

3 Wie das? — Weil die Note, welche einen halben Ton fillt, nach der Tonart modulirt,
von welcher der Ton, in den sie fillt, die grofse Terz ist.

War es nothwendig, dals wir wieder nach € zuriick modulirten; konnten
wir nicht in & schlielsen?

Nein, wir sind verbunden in der Tonart zu schliefsen, in welcher wir das Stiick ange-
fangen haben.

Sind die Schiiler auch mit dem zweiten Theil dieser Regel hinlinglich bekannt gemacht,
so kann ihnen erlaubt werden zu dem Folgenden iiberzugehen. (Beisp. 181 d. Syst. d. M. W.)

Nehmen wir an, die Tonart sei 4-Moll und # nach £ fallend stinde vor-
geschrieben, nach welcher Tonart kinnten wir moduliren? — Nach C.

Wiiren wir nun aber urspriinglich in der Tonart C gewesen, wohin konn-
ten wir alsdann mit derselben Note moduliren? — Nach A4-Moll.

Schreiben sie beide Beispiele und spielen sie sie.

Dritte Regel — Beispiel 183 und 184.

Gesetzt die Tonart sei G-Moll und C einen ganzen Ton fallend stinde in
der Melodie? —

Alsdann konnten wir nach Hes moduliven. (Siehe Takt 3 Beisp. 184.)

Angenommen aber die Tonart wire Hes gewesen, wohin wiirden wir dann
mit der Nole €, welche einen ganzen Ton fillt, moduliren kinnen?

Nach ihrer verwandten Moll-Tonart ¢. — (Siehe Takt 7.)

Gesetzt nun, es stinde F, welches einen ganzen Ton nach Es fiele?

So konnen wir nach Es oder dessen verwandter Moll-Tonart € moduliren.

Vierte Regel — Beispiel 186.

Wenn die Tonart £-Moll ist, und A steigt einen ganzen Ton, nach wel-
cher Tonart kinnen wir moduliren?

Nach & der verwandten Dur-Tonart.
Die Tonart ist G und D steigt nach £? — So kénmen wir nach € moduliren.
Die Modulation aus einer Moll- nach ihrer verwandten Dur-Tonart oder aus einer Dur-

Tonart nach ihrem Subdominanten, sind fiir die Anwendung dicser Regel mit der meisten VWir-
kung verkniipfl.
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'Funfte Regel—BelspleIISB

s "‘. {.I

Angenommen die Tonart ist Es und es wiederholt sich dle Note G2 — .So
konnen wir nach der verwandten Moll-Tonart moduliren. |
Wenn nun die sich wiederholende Nole /' gewesen wiare? — So hitten wir

nach /es moduliren konnen.
Gesetzt aber die Note wire Es gewesen? — So wiirden wir nach As moduliren.

Sechste Regel.

Wenn wir annehmen, die Tonart sei &, und es wire die Fortschreitung
von Z) nach & durch eine steigende Quarte oder fallende Quinte eingetreten,
wohin konnten wir alsdann moduliren? — Nach der Tonart C oder G. _

Welche Versetzung des Accords ist in dem Fall, dals die Note der Modu-
lation steigt, die beste? — Die dritte Verselzung. -

Wenn aber die Note der Modulation falll?

Die ersle Versetzung, weil dadurch in beiden Fillen die Gegenbewegung in den iufser-
sten Stimmen hervorgebracht wird, welches nie verfehll, eine gute Wirkung zu machen.

Es ist vorauszusetzen, dafs diese wenigen Winke hinreichen werden, um zu zeigen, wie
die sechs Regeln der Modulation anzuwenden sind. Sie miissen indels nie versucht werden, be-
vor die Melodie nicht auf die einfachste Weise erst in Harmonie ausgeselzt ist, alsdann konnen
sie, jedoch immer niit grofser Vorsicht, einzeln eingefiihrt werden.

Da dies ein Gegenstand von hioherer Bedeutung ist, so hat der Verfasser es fiir nothwendig
erachlet, die Beispiele von 12 bis 24 hinzuzufiigen, um die grofse Wirkung und Kraft, welche
durch diese Regeln in der Composition entstehen, mehr hervorzuheben. Es sind darin diese Re-
geln vorziiglich angewendet, und es wird dem Schiiler auf das ernstlichste empfohlen, sie mit
Aufmerksamkeit und Sorgfalt durchzugehen.

Welch ein Schatz musikalischen Reichthums hinsichtlich der Verschiedenheit der Har-
monie liegt hier nicht vor den Blicken des Schiilers ausgebreitet! Wie kann die Harmonie durch
die Anwendung dieser Regeln fortwihrend verindert, anders bestimmt werden — welche neue
aulserordentliche Effekie werden durch sie hervorgerufen, selbst ohne alle Hiilfe der Fantasie oder
eines musikalischen Gefiihls!

Eine einfache Melodie wie Nr. 12, kann, wird sie aul diese Weise bearbeitet, als eme
Quelle harmonischer Combinationen unendlich viel Verschiedenheit und Schonheit enthalten.
Diese verschiedenen Combinationen werden wiederum Melodien hervorrufen, welche so neu und
originell, als die urspriingliche selbst, sein werden, und da letztere wiederum einem dhnlichen
Verfahren unterworfen sind, so wird der Horizont immer unbegrenzier — unsere Aussicht immer
erweilerter, bis das ganze Gemiith in Erstaunen und Bewunderung des Gegenstandes sich verliert.

Durchgehende und Hiilfsnoten.
(Beispiel 233, 266 des Systems der Musik - Wissenschaft.)

Haben die Schiiler zu einem Thema die Bisse und deren Verselzungen, so wie die Har-
monieen geschrieben, so miissen die Intervalle nachgesebhn werden, ob einige in Terzen forischrei-
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ten. Ist dies der Fall, so kénnen unaccentuirte durchgehende Noten eingefithrt werden; sollte
der Bass oder irgend eine der andern Stimmen auch durchgehende Noten zulassen, so werden
sic abwechselnd eingefiihrt. * 19 '

Nachdem die Schiiler mil den verschiedenen Effekten dieser durchgehenden Nolen prak-
tisch bekannt gemacht worden sind, so kann dasselbe Thema in ausgedehntéer Harmonie vou
Neuem mil einigen kriftigen Dissonanzen hinzugefiigt, ausgeschrieben und alsdann gespielt werden.

Haben sie nun den Effekt, welcher so hervorgebracht worden, gehort, so fiige man einige
durchgehende Noten im Sopran hinzu und lasse sie nun ibre Wirkung in Verbindung mit den
Dissonanzen priifen; sodann fahre man forl, eine oder zwei im Bass, Tenor oder Alt einzufiihren.
Sollten zwei Stimmen in Terzen oder Sechslen fortschreiten, so lasse man den Effekt von ver-
bundenen durchgehenden Nolen ebenfalls versuchen.

Oftmals kann man durch eine leichle Verinderung in den Versetzungen der Bisse, eine
Fortschreitung der inmern Stimmen erhalten, durch welche es miglich wird, sie an dieser Ver-
schonerung der durchgehenden Noten Theil nehmen zu lassen, von welcher sie ohne diese aus-
geschlossen gewesen wiren; und somit wieder grofsere Verschiedenheit und mehr Interesse
erwecken.

Da die Anwendung dieser Verschonerungsnoten einen so bedeutenden wesentlichen Theil
des Studiums der Harmonie ausmacht, so ist das Beispiel Nr. 25 vielleicht nicht unwillkommen,
um die verschiedene Art, wie sie eingefiilhrt werden kionnen, zu zeigen. Es ist zu bemerken,
dals das Subjekt, welches der Verfasser gewiihll, nur aus drei Noten bestehl; %, C, H — dals
keine andern Accorde zu Begleitung dieser Noten angewendet, als der der Tonika, und der des
Dominants; und dafs alle hier vorkommende Verschiedenheit des Effekts nur aus der Art der
Vertauschung der vier Stimmen und der Anwendung der Verschonerungsnoten entsprungen ist.

Der iLehrer mag bei dem Unterricht in diesem Gegenstand auf folgende Weise verfahren:
Ein einfaches Thema, wie z. B. das von Nr. 25 (I) wird auf die grofse Tafel geschrieben und
in Harmorsde ausgeselzt (entweder in ausgedehnter oder enger Harmonie) so dals es durchgehende
Noten zulifst (2); wonach, um die rhythmische Form zu geben, eine Schlufskadenz (3) hinzu-
gefiigt wird.

Wir wollen die Fortschreitungen der verschiedenen Stimmen bemerken.
wie sie bei (2) erscheinen *).

Zuerst finden wir bei (2), dals Sopran und Tenor in Terzen fortschreiten; sonach
konnen wir in beiden Stimmen durchgehende Noten einfiilhren, (siehe Beisp. 240 Syst. d. M. V)
welche sowohl accentuirt als unaccentuirt sein konnen.

Zweilens der Bass schreitet durch eine Sekunde fort (welches hier einen gamen Ton
giebt ) und steigt sodann eine Quarte. Im ersten Falle erlaubt die Fortschreitung eine durchge-
hende Note von einem halben Ton, (siehe Beisp. 235 im Syst. d. M. W.) im letztern die Ein-
filhrung von zwei durchgehenden Noten. |

Drittens, da der Alt hier nur eine Note hat oder mit andem WVorten, nicht fortbchre:-
ten soll, so kénnen nur Hiilfsnoten angewendet werden. (Siche BEISP. 244.)

*) Weil die Stimmen im Verlauf dieses Beispiels ihre Stellung oft vertauschen, sind die Buchstaben hinzu-
gefiigt, damit mau leichter sie erkennen und verfolgen kann, nachdem sie umgewechselt worden. Es muls bemerkt

werden, dafs diese Umwechselung der Stimmen nach dem Gesetze des doppelten Contrapunkts yorgenommen wird.
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N. B. Die Beispiele, wie sie bei 1, 2, 3 aufgezeichnet sind, miissén unangeriibrt auf der

erofsen Tafel geschrieben stehen bleiben, damit auf sie Bezug genommen werdén kann. '
Schreiben sie das Beispiel (2) von Neuem mit eingefithrten durchgehen-

den Noten, wie bei (4). Welche Art durchgehende Noten sind dies? — Unaccen-

tuirte durchgehende Noten.
Nachdem die Schiiler mit den einfachen Imitationen zwischen Sopran, Tenor und Bass

bekannt gemaeht sind (bei 4) schreiben sie das Beispiel wie bei 5.

Welche Verschinerungsnoten sind hier eingefiithrt? —

Hiilfsnolen und accentuirte durchgehende Noten.

Sind die auf einander folgenden Quinten im Bass und Tenor erlaubt?

Ja, denn sie entstehen nur aus den ‘durchgehenden Nolen *).

Welche Art von Verschinerungsnoten stehen bei 67

Accentuirle durchgehende und Hiilfsnoten im Sopran, welche im Tenor und Bass bei 7
als Nachahmung stehen, die ersteren in der Gegenbewegung.

Bei 8? — Ist eine Imilation des Basses im Tenor in der Gegenbewegung durch Hiilfs-
noten hervorgebracht.

Bei 9? — Ist eine Imitalion des Basses im Alt mit gleicher Bewegung.

Bei 10? — Haben Tenor und Bass ihre Stellung verfauscht — aber im folgenden Takt —

Bei 11?7 — Haben die Stimmen ihre urspriingliche Stellung wieder eingenommen.

N. B. Aus dieser ganz einfachen Verwechselung der beiden Stimmen in dem einen Takt
enlsprang ein ganz neuer Effekt (siehe 12).

Der Bass bei 12 ist bei 13 durch den Alt in entgegengesetzter Bewegung nachgeahmt,
und es sind aul mannichfallige Weise verbundene durchgehende Noten bei entgegengeselzter Be-
wegung eingefiihrt

Bei 14 baben Sopran und Tenor ihre Stellen verwechselt.

N. B. Man vergleiche Sopran und Bass in der ersten Hilfle des Takts 12, mit Sopran
und Alt in der ersten Hilfte des Takts 14; eben so auch den Tenor und Bass Takt 13, mit
Sopran und Bass bei 15.

Takt 157

Die fuintenfolge, ihnlich der bei 5, ist aufl dem letzten Achtel zwischen Sopran und
Bass zu bemerken; hier findet sie jedoch in den dufsersten Stimmen Statt und ist deshalb nicht
so zulissig wie die bei 5.

Bei 16 und 17 haben Bass und Tenor ibre Stellen gewechsell. .

N. B. Man vergleiche Sopran und Bass bei 14 und 15 mit Alt und Bass bei 16 und 17.

Takt 18 und 19 erscheinen die durchgehenden und Hiilfsnoten in Sechzehntheilen. Die
Passage, welche aus diesen Verschionerungsnoten entsteht, fingt im Sopran an und wird nach und
nach, von dem Bass, Alt und Tenor imitirt. |

N. B. Bei 20 und 21 ist nur eine kleine Verinderung in der Versetzung der Stimmen

*) Siehe Beisp. 330 im System. Es ist dort alles, was Quintenfolgen betrifft, hinlinglich erklirt. Was
lifst sich sagen iiber die Quinte im Tenor und Alt 15 und 19? Wird das Ohr sie leicht als solche erkennen, wenn
sie so verdeckt sind, wie hier durch die dusseren Stimmen? Und wenn es sie erkennt, sind sie fiir das Ohr be-

leidigend? Der Verfasser glaubt, dafs weder das Eine noch das Andere hier der Fall ist.
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gemacht, aus der wiederum verschiedene Passagen mit Im:tahonen entstanden, wie man aus dem
folgenden Beispiele ersehen kann.

Takt 22 wird der Tenor vom Bass eine Quinte tiefer nachgeahmt und Takt 23 vom Alt
eine Quinte hioher. Der Sopran Takt 22 wird vom Bass Takt 23 imilirt.

Der Tenor Takt 24 wird in demselben Takte durch den Bass eine Quinte tiefer und
Takt 25 durch den Alt eine Quinte hoher imitirt.

Takt 26 fangen Sopran und Alt das Subjekt an, und schreilen in Sechsten fort, sie wer-
den vom Tenor und Bass in demselben Takte in Zehnten (Decimen) imitirl.

Diese Passage wird Takt 27 von denselben Stimmen forigeselzt, und sodann von
Sopran und Alt in Terzen imitirt.

Takt 28 fangen Sopran und Tenor das Subjekt in Zehnten an; dem Tenor, der diese
Passage fortseizt, schlielst sich zuerst der Bass, sodann der Sopran an.

Takt 30 nimmt der Sopran die ausgedehnten tiefer liegenden Hiilfsnoten, welches 31 durch
den Alt nachgeahmt wird.

N. B. Der Bass ber 31 behilt die Tonika und daraus enisteht der unvorbereilete Ellften
Accord *).

Der SoPran bei 32 hat nux einfache und ausgedehnte Hiilfsnolen, welche be: 33 durch
den Bass nachgeahmt werden. »

Der Bass bei 32 ist ber 33 durch den Alt in der Gegenbewegung imilirt.

Takt 34 und 35 bediirfen keiner Erklirung.

Die Aufmerksamkeit des Schiilers muls wiihrend dieses Vortrags allein auf die Imitationen
gerichtet sein, die durch Hiilfe der verschiedenen Verschiinerungsnoten, welche nach und nach
eingefilhrt wurden, entstanden. Es wire unniitz, viel dariiber zu sagen, wie dieser Zweig der
Wissenschaft die meiste Aufmerksamkeit und Sorgfalt erfordert.

Es bleibt noch anzudeuten, welches Verfahren beobachtet wird, um die Schiiler darin zu
iiben, die Melodien, welche mit Harmonie versehen, auf die grofse Tafel geschrieben werden,

auf den ersten Blick gemeinschafilich spielen zu lassen, so wie auch sie den bezifferlen Bass
spielen zu lehren.

Yom Blatte zu spielen.

Ist eine Melodie in vier Stimmen auf der grofsen Tafel ausgeschrieben, sei es nun in
enger oder ausgedehnter Harmonie ™), so spielen die mehr geiibleren Schiiler diese Harmonie
auf dem Pianoforte mit beiden Hinden, wihrend die iibrigen (Einer den Bass, der Andere den
Diskant anf demselben Instrument spielend) die Ersteren begleiten. Damit nun die Schiiler die
Gewohnheit, schnell und sicher vom Blatte zu spielen, sich erwerben lernen, mufs ihre Auf-
merksamkeit und ihr Auge schon auf den folgenden Takt gerichtet sein, wihrend sic diesen
spielen. Dies zu erreichen, und sie gewissermalsen zu zwingen, vorwirls zu blicken, so lasse
man immer den Takt, welchen sie so eben anfangen zu spielen, durch ein Buch oder Stiickchen
Papier vor ihrem Blick verdeckt sein; dnrch dieses Mittel werden sie sich bemiihen, immer im

r VDI'-

) Beispiel 269, 270, |
**) Die erstere ist fur den Anfa.ng zmkmafslger
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Voraus den darauf folgenden Takt zu lesen. Wenn eine solche Ubung eine Zeitlang gespiell ist,
so lasse man Variationen darauf schreiben, und die Schiiler, die bis dabin nur mit einer Hand
spielten, mogen nun beide Hinde gebrauchen.

Den bezifferten. Bass zu spielen.

Wenn die Schiiler einige Modulationen geschrieben und in gewolnler Art gespielt haben,
so losche man aus diesen eine Stimme, z. B. den Tenor fort, und lasse die Ubung wiederholen.
Alsdann mag der Alt geloscht, und die Ubung immer wieder, wie sie urspriinglich war, gésPielt
werden, zuletzt wird auch der Sopran forigeloscht, und so wird nun die Harmonie nur nach dem
bezifferten Bass gespielt. Haben die Schiiler einige Leichtigkeit erlangt in diesem Spielen, so
diktirt der Lehrer die Modulation, die Schiiler schreiben den Bass, beziffern ihn und spielen,
ohne die Accorde hinzuzufiigen, die Harmonie sogleich. Melodien, deren Harmonien blofs

mit dem bezifferlen Bass aul die grolse Tafel geschrieben werden, sind, gemeinschaftlich ausgelfiihrt,
von grofsem Nutzen fiir die Schiiler.

Begleitung mm Styl des Recitativs.

Wenn die Schiiler eine Aufgabe von Modulationen ausfiithren, so ist es eine sehr niitz-
liche und angenehme Ubung, sie diese im Styl des Recitatlivs begleiten zu lassen.

Hat der Lehrer eine Folge von Modulationen aufgegeben, welche mit Kadenzen unter-
mischt ist, so spielen sie den Anfang wie gewohnlich: statt aber die Ausiibung im regelmifsigen

Takt zu vollenden, unterbricht der Lehrer das Spiel durch den Ausspruch — yPause” e

Die schicklichste Zeit dies zu thun ist nach einer Kadenz — (siche Nr. 26).

Der Lehrer spielt nun einige Noten im Styl des Recitativs (@), die Schiiler begleiten dies
wie bei (4) *). Dals sie wihrend dieser Ausiibung n