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The Techrigue of the Vielin.

by the same author.

X s mecsssary tkzf the pupil should combine the study
of “he secanc dock of “The Technigue of the Violin” with that
o e Fowriz Sook of this method, of which this work is the
Imufepersat e toniicnation.

Books of
“Melodies and Selections.

W= Seleve it useful to point out to professors
amd tezcr=s that the short pieces composing the
“Melodies and Selections” are not solely
mereaive. They continue to develop in the pupil
the taste znd sense of music, while indicating fo
tom the zrisitic employment of the technical diffi-
maies stuiied in the various chapters of the method.

Explanation of the Signs Employed.

Down-bow.
¥ Tp-Bow.
- Semi-tone.

Bring the fingers together to execute the minor
sixtk or the augmented fourth.

Iadicates the fifths, which must be executed by
placing the finger on two strings.

Keep that {inger on the string.

s Indicates the fifth diminished, or false fifth;
a real obitacle to playiag,in tune.

Indicates that the bow must be raised from the
strings.

3. F. 6562

De 1a Técnica del Violin

del mismo autor.

Es necesario que el alumno combine el estudio del cuarto
cuaderno de este método con el del segundo cuaderno de ., Za
Téenica del Violin; siendo esta obra el indispensable com-
plemento técnico de la otra.

Cuadernos de

_Chants et Morceaux
de Maitres:.’

Creémos util recordar a los professores que
las piezas que componen los cuadernos de Lhants
et Morceaux de Maitres” no son unicamente
recreativas. Dichas piezas contribuan a desarollar
en el alumno el gusto y la comprensién musical,
indicandole al mismo tiempo el empleo artistico
de las dificultades técnicas estudiadas en los di-
ferentes capitulos del método.

Explicacion de los Signos empleados.

m Tirar el arco.
Y Empujar el arco.
—_— Medio -tono.

Juntar los dedos para ejecutar la 6% menor o
la 4% aumentada.

AN Indica las quintas que deben ejecutarse po-
piende el dedo sobre dos cuerdas,

L Dejar este dedo sobre la cuerda.
+ Indica las netas de dificil afinacicn.

v Indica que hay que levantar el arco de la cuerda.




Mamipelztion of the Bow at the extreme Nut
ard af the extreme Point.

-2 3mIT of the violin includes three difficulties which

me ML~ ==t overcome at the start, if he wishes his play

@ e Iee 2md to give 1o his audience an impression of lof-

Tmems gl szze

."'I@SE “Zree difficulties are: the carriage, the manipuia-

of these difficulties, #4e carriage has been
2lt with to enable our dispensing with any

w2ng the manipulation of the bow at the extreme
CIStitates, perhaps, the greatest difficulty of the
=g the violin. His study demands of the papil a
ntion which has caused us to defer up till now
1 stndy, ‘ )
=3 aiready knows that it is not sufficient to draw
> zzrallel to the bridge in order to produce a tone pure
Mmi ecmi 3 I8 also necessary that the fingers exert on the
fund @ cressare which must constantly vary in intensity,
: pressure affecting the suppleness of the joints
 or hand,

-1:czzestibly it is at the nut that the manipulation of
e Lo s Ze most difficult, This is owing to the slight bend
smpesec. 2= the wrist in order to maintain the bow in a

3 “z2 and the difficulty of carrying the bow to the mut
:2is while maijntaining the halance of the stick in
i pe-z7l manner by means of the pressure of the liftle fin-
per = rzceral, however, a careful ‘practice is sufficient to
meecrorre Tese two difficulties.

Someziting quite different must be considered in that
Wt -ozcerns the attacking of the tosne at the extreme mmt,
mut e TZznges in direction of the bow in the slow; or even
mmie—E.2. —ovements. Very few violinists, even advanced
=RBULiE T2se movements with ease while preserving suffi-
et Fropleness of the hand and wrist, They carry the bow
= while raising the arm in an extreme manner. In
zearly all play with the arm.

zid that very serious fault and the stiffness which
~erefrom, the pupil will carry out a patient practice
Ises N°5 151 and 152, which he will conduct as follows:
SE 151: The bow, carried to the extreme nut by con-

R “Te fingers (fig. 34) and not by elevation of the arm,
e alome conducting the bow towards the right to about
o 2= from the nut(fig. 35). Thus the fingers, slightly
e starting from the nut,will stretch out when carried
wr.s e right and by following the movement of the hand.

-=:% movement will then be executed by the hand alone,
wm 17 cemaining completely immobile,

Fig.34.

-%% at the rut, and the shift or change of position.

Tercer cuaderno

Del manejo del areo en la extremidad del talon
¥ en la extremidad de la punta.

El estudio del violin comprende tres dificultades que
el discipulo debe vencer primeramente si quiere tocar de un
modo desahogado, dando al anditorio al mismo tiempo una
impresién de nobleza y de facilidad.

Estas tres .dificultades son:la posicidn, el manejo del arco
en el talén y el salto 6 cambioc de posicion.

La primera de estas dificultades, Zz pesicién, ha sido
suficientemente desarrollada en los cuadernos 1° ¥ 2% del
presente Método, para que tengamos necesidad de volver so-
bre ella. En cuanto al manejo del arco en la extremidad.del
falon, constituye tal vez la mayor dificultad del arte de tocar
el violin. Su estudio exige una continvada atencion por parte
del discipulo, 1o que nos ha hecho diferirlo hasta este mo -
mento,

El discipulo sabe ya que no basta con llevar el arco pa-
ralelo al puente para que el sonido sea ignal y puro, sino
que es necesario tambien que los dedos ejerzan sobre la
vara una presién que debe variar continuamente de inten -
sidad, sin que esta presién venga 4 contrariar en nada la
flexibilidad de las articulaciones del brazo, de la mufieca &
de la mano.

Incontestablemente es en el talén donde el manejo del
arco es mas dificil. Esto consiste en la lijera curvatura
impuesta a la mufieca para mantener el arco en linea recta
¥ la dificultad de llevar el arco hasta el talén,sin dejar de
equilibrar el peso de aquel de una manera perfecta por me-
dio de la presion del dedo mefiique. En general,sin embargo,
una practica cuidadosa basta para vencer estas dificultades.

No sucede lo misme en lo concerniente 4 la produccioén
del sonido con la extremidad del talon y los cambios de di-
reccion del arco en los miovimientos lentos ¥ aun tambien
en los moderades. Pocos violinistas, aunque esten adelan -
tados, ejecutan estos movimientos con holgura, conservando
a la mano y 4 la mufieca una flexibilidad suficiente. Llevan
el arco hacia el talon levantando el brazo de una manera ex-
cesiva: en una palabra, casi todos tocan de brazo.

Para evitar este grave defecto y la rigidez que de él pro-
viene, el discipulo hara un estudio detenida de los ejercicios
N9 151 y 152, que estudiard del modo siguiente:
EJERCICIO 151: Llevese el arco 4 la exéremidad del talin
por encogimiento de los dedos (fig.34) y no por elevacién
del brazo, debiendo Ia mano sola iransportar el arco hacia
la derecha 4 10 6 12 centimetros del talon (fig. 8b), Asi, los
dedos un poco plegados & partir del talén, se extenderan
volviendose hicia la derecha y siguiendo el movimiento de
la mano.

Este movimiento sera, pues, ejecutado por la mano sola-
mente y quedando el brazo completamente immovil.

gyt 1223 b Comptoir de Musique Moderne (Schott Fréres) Brussels.

Samewgir emewed 1957 by SCHOTT FRERES, Brussels.
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EXERCISE 152: The bow carried 1o the exfreme point 57 a
slight lateral movement of the hand towerds the right and by
stretchiag out the fingers in the same direction, the hand
alone conducting the bow towards the left to within 3 or 4
inckes of the point. Thus, the fingers stretched and carried
towards the right at the exireme point, will centract by fol -
lowing the lateral movement of the hand towards the left.

For the student we cannot sufficiently emphasize the im-
portance of practicing these two exercises withall possible
patience and of concentrating to them as much time as is ne-
cessary., Thus, as we pointed out at the beginning of this
chapter, he will be rewarded by a suppleness of play that he
would be unable to acquire otherwise.

The Nuances (§hades).

The erescendo ———= can be cbtained in three ways
1%} by increasing the pressure of the fingers on the stick .
214 by acceleration of the bow on the strings, which in ef -
fect intensifies the sonorous vibrations. 8%, by movement
of pronation (Book II, Page 39), which augments the adher -
ence of the hair to the strings. The deerescendo ——— is
obtained naturally by the inverse process.

In practice, the ¢rescendo, by increasing the speed of
the bow and by the movement of pronation is obtained, one
might say, unconsciously; therefore it is necessarythat the
pupil should practice the exercises devoted to the shades
and that he should attain a satisfactory execution of these
by the sole graduation of the pressure of the fingers
on the stick.

This practice will greatly assist the pupil to cbtain a
tone, full and expressive, and, at the same time, it will en-
able him to avoid the stiffening of the wrist and the dull
and impersonal sonority produced by weighing the bowtoo
heavily on the strings by a sole movement of pronation.

Explanation of the Signs employed.
Down-bow.

Up-bow.

Semi-tone.

Bring the fingers together to execute the minor
sixth or the augmented fifth.

Indicates the Fifths which must be executed by
placing the finger on two strings.

[ >

Keep that finger on the string.

+ Indicates the Diminished or False Fifth, real
obstacle to playing in tune,
# Indicates that one must-raise the bow from the
o strings.
T IT IIT  1st, 274 and 37 positions.

With full bow,

To the point.

In the middle.

To the nut.

Lower half of the bow. from the nut to the middle.
Upper half of the bow, from the middfe to the point.

F 9000
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EJERCICIO 132: Llévese el arco 4 la extremidad de
punta por un lijero movimiento lateral de la mame ha:
la derecha y por la extension de los dedos en la mis:
direccion, debiendo la mano sola transportar el arco hac
la izquierda a 8 6 10 centimetros de la punta. Asi, los d
dos extendidos y Ilevados hacia la dervecha en la extren
dad de 1a punta, se encogeran siguiendo el movimien
lateral de la mano hacia la izquierda.

No nos cansaremos de recomendar al discipulo g
estudie estos ejercicios con toda la paciencia posible y g
les consagre todo el tiempo preciso. Como deciamos
principio del capitulo, sera recompensado por una flexibil
dad de movimientos que no podri adquirir de otro modo

De los matices.

El crescendo ——— puede obtenerse de tres modo
19 por aumento de la presion de los dedos scbre la var:
20 por aceleracion del arco sobre la cuerda, lo que produ
el efecto de reforzar las vibraciones sonoras; 3?9 por mo
miento de pronacion (cuaderno II, pag.39), el que aumen
la adherencia de las cerdas sohre la cuerda.

El decrescendo ——=— se obtiene, naturalmente, p
procedimientos inversos.

En la practica, el ¢crescendo por aceleracion de la v
locidad del arco y por movimiento de pronacion,se ohtier
por decirlo asi, inconscientemente; asi es que es necesa
que el discipulo estudie los ejercicios consagrados al estuc
de los matices y que obtenga una ejecucion satisfactoria
ellas por la sole graduacion de la presiin de los dea
sobre la vare.

Este estudio ayudard mucho al discipule para la obte;
¢ion de un sonido Heno y expresive y le evitara al misz
tiempo la rigidez de la muwileca y la sonoridad sombria
impersonal que da el aplastamiento del arco sobre la cuer
por el dnico movimiento de pronacién.

Explicacion de los Signos empleados.
™ Tirar el arco.
v Empujar el arco.
—_ Medio tono.

Juntar las dedos para ejecutar la 62 menor &
4% aumentada,

7 Indica las gquintas que deben ejecutarse panie
¢l dedo sobre dos cuerdas.

L Dejar este dedo sobre la cuerda.

Indica las notas de dificil afinaciém,

\+

Indica que hay que levantar el arco de la cuer

o

II III 18, 22 y 3% posiciones.
Con todo el arco.
En la punta del arco.

En el centro del arco.

e ®

En el talon del arco.
1Yo 1. Mitad inferior del arco,del talon al medio.

1y S. Mitad superior del arco,del medio a }a puntz




Important Note. Observacion importante.

¥ tze pril has studied with profit the pro - Si el alumno ha trabajado con buen resultado
ey lesscos. he will now be ready to commence los dos- primeros cuadernos de este método, podra
e stacr i ‘2e positions (Pagei05, 3™ Book), empezar de seguida el estudio de las posiciones a
we# rLoing an earnest and constant practice la pagina 105 de este cuaderno, continuando a tra-
o Zrst zatt of this volume. bajar con la mayor atencién los ejercicios a la

primera posicion.
Amzcx of the tone at the Nut Del ataque del sonido en el talon
and at the Point. y 4 la punta del arco.
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wk Fercruse ‘Slumber Song) by Schumann of the 378
B 1 " Weisdies and Selections” should be practiced

#mpr Exa-cize 154

cicio 154,

0 ] .

La Berceuse de Schumann del 3¢ cuaderno de, Chanis
et Morceaux de Maitres™ debe estudiarse despues del ejer-
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Llamamos la atencién del alumno sobre la importaneia,
de los golpes de arco irregulares. Nunca los estudiara con
demasiado paciencia, porque de ellos depende la correcta

of the pupil to the importance
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Study - Estudio.
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The “grand Martels.

I8¢ great detacked siroke,)

study is undertaken prematurely, as also
2:ves, the “martelé” (“hammered” stroke)and

~Zis is an ervor because later on the execu-

iwm v miTy Tow strokes will show the effects of this
ModTak®  "E2 3mpil will never achieve the different “mar -
aes T WE smo7ess, unless he has atfained a sufficiently
from the exercises and studies devoted to
-=2 tore at the nut and at the point, and
22225, To employ a common expression the pupil
*&%2 iZe bow “well in hand” before commencing the

T ke mrertelés™

-2% “grazd martelé” is achieved by vigorously attack-
g =ETI z:iz 2t the mut or at the point in order to obtain
i Am3E i taze corresponding to the shade J»r, and by
LWW L 1t= 3% rapidly from one end to the other; each

It

ale =

we = T:Z2wed by a stop, more or less pronounced, dur-
Mf WAL 22 Sow rests on the strings.

T2 “zoird martele” is produced, then; 18 with an at -
v DT ire wrist, accompanied by a vigorous pressure of

°Z tfe stick (principally the thumb and index
* @ rapid brachial movement, 3™ by a stop.

=¥ of the “grand martelé” resting princi-
imack of the tone, the pupil will first of all
2225 at the nut, at the point and in the middle,
T oariralitizo each note with firmness, to obtain a tone

MW gxf so-orous,

The Martelé,

. =zriel2” is to the “grand martelé”that which the
mg!!:.s<|:;:sias' -8 =5 Tre “détache chantant” It can be executed
Won . zars of the bow by employing a half, a third, a
TUR-ZET 2T =727 & very small portion of the bow,according
% e mrTe—eztthe character or the shade required.

'{“ma:. =225t characteristic “martelé ™ is produced at the
MIME 2T emo_oying a good third of the bow and by attack-

T

ME #2112 with great firmness. The attack, very short,
muEs e rwed by a clear and vibrant tome. This stroke
Tt now osduces a striking effect in passages of an
MCIALT “zzracter. In the more rapid passages the “mar-

v LE zTidmoed st the exireme point with the aid of sharp,
MK WED $TToikes.

¥ some composers by dots (....), others
g marks (rvvv). To avoid any errors we
il mEizais v 37 the sign =.

Del gran martillado.

Generalmente se hace un estudio prematuro del gran
martillade y de sus derivados el martiilado y el staccato;
88 un error, pues mas tarde se resiente de ello la ejecu -
cién de otra porcion de golpes de arco.

El discipulo no trabajard con éxito los distintos mar-
tilados sino cuando haya comseguido una hastante correcta
ejecucion de los ejercicios y estudios consagrados i la foma
de sonido en la punta y en el talén y 4 los matices. Se -
gun la expresion consagrada, es necesario que el alumno
tenga el arco d7em en mano antes de comenzar el estudio
del martillado.

En gran martillade se obtiene atacando vigorosamente
cada nota en el talén 0 en la punta,de modo que se obtenga
tna toma de sonido correspondiente al matiz fp,y corrien-
do deprisa el arce de un extremo al otro;cada nota esta
seguida de una parada mas 6 menos larga durante la cual
el arco se mantiene en la cuerda. Por lo tanto,el gran mar-
tillado se compone: 12 de un ataque de la mufeca, acompa-
fiado de una vigorosa presion de los dedos sobre la vara
(principalmente del pulgar y del indice); 22 de un rapido
movimiento bracial; 39 de una parada.

Como la dificultad del gran martillado reside fnica -
mente en el ataque del sonido, el discipulo estudiara primero
los ataques en el talon, en la punta y en el centro, articu -
lando cada nota con firmeza para obtenmer un sonido mor -
daz y vibrante.

Del martillado.

El martillado es al gran martillado lo que el destacado
al destacado cantante; puede ejecutarse en todas las partes
del arco empleando la mitad, la tercera,la cuarta y hasta
una infima parte del mismo, segun el movimiento, el carac -
ter 0 el matiz lo requieran,

El martiltade mas caracteristico se hace en la punta
empleando un buen tercio del arco y atacando cada nota con
gran firmeza. Et ataque muy breve debe ser seguido deun
sonido vibrante y claro. Este golpe de arco produce un
gran efecto en los pasages de un caracter enérgico. En
los pasages mas rapidos, el martillado se hace en el ex-
tremo de la punta del arco, por medio de golpes de muiieca
seeos v rapidos. _

El staccato no es otra cosa que la repeticidn, en un
misme golpe de arco, de varios martillados mas & menos
rapidos.

El gran martillado, designade con frecuencia bajo el
nombre de gran destacado, se indica segun los autores por
puntos (....) 0 por puntos alargados (1 vvv). Para evitar
tode error, nosotros lo indicaremos con el signo >,
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The positions.

P I

- 12T oI ine four sirings sounds higher than
st *rmz.2Te22 Ip 1o the present, the left hand must ap-
Tridge en climbing to a second, a third, a

1va

De las posiciones.

Para obtener sonidos mas elevados que los empleados
hasta ahora sobre las cuatro cuerdas en la primera posicidn,
la mano izquierda debe acercarse del puente subiendo de una
segunda, de una fercera, de una cuariq, etc.

Example on the £ string.
Ejemplo para la cuerda de ms.

—

~z2 Zlfficnlty of the positions does not
* 1 in= positions themselves, but really in 45t posrrION
©TzZ Izom one position to another. It is, fe POSICION.
ski’t which constitutes the one and
difficulty in the study of the po-
20d POSITION.
22 POSICION.

= siaying the 22 or 374,01 even other  gra pogrrroN.
d - it will be for him simply a ques- g2 POSICION.
e 22 zecustoming himself to them.

~Zer= is a perfect similiarity in the fin-
=z 3 the different positions. Example : 4th poSITION,
z2s of A2 flat Major (274 position)and 42 POSICION.
Wz:or (374 position) are but the exact re-
= zt infervals of second or third mi-
I the fingering of the scale of 4 Major 5% POSITION,
sition). In the same way, the key of 4 5% £087 czox.
207 2238 position) and of & flat Major (374
.21z are but the exact reproduction of

e Z=zoring of & Major (15t position), ete, 6th POSITION.
= g jor (1% p >’ s ete. 6@ POSICION,

]

2.

. 7th POSITION,
The shifts. ya POSICION.

=== shift means the displacement of the
! Aand along the neck.  This displace- SRR
#1l. o change of position, must be per- 3% i
~r2d with great sippleness. i 8% POSICION.
== pupil will obtain this resuit by hold-
JE":-:'? ~iolin to the shoulder without the aid O ———
wxz left hand and by making the shifts from o
# s223nd minor and seconﬁlajor solely FEEOSIEIEN,
wot 2Ae wrist. For the shift of the third,the
2w -ioint will give a trifle and the arm will
Low the initial movement of the hand.

47 the 279 and 374 pesitions, the thumb
Z izep exactly the position indicated for the
“ =z pupil will avoid leaning the palm of
# zznd against the side-piece (fig. 36) or
.r®izg the thumb to slide to the bottom of
€ mankifip, 37).

10th POSITION.
0@ POSICION,

11th POSITION.
1% POSICION.

Fig.36.

e -l

#:l1 never be able to sufficiently protest against
= so frequent, which tends to make of the 204 po-
zeril end of the 87 a land-mark of tranquility.

% z7i7=dure facilitates at the start the study of the 3rd

Coge s

-zt it carries with it manifold inconveniences.

Luzpd X La dificultad de las posiciones no reside
en las posiciones mismas, sino en el paso de
: unas a otras, Es por lo tanto el cambio de po-

sicién (démanché)lo que constituye la inica y

. verdadera dificultad de aquellas.
El alumno que haya hecho un estudio serio
de la primera posicidén, no encontrara ninguna

dificultad en tocar en la 22, 3%, hasta en la 42
posicién; esto gserd para el solo una cuestion
de costumbre.

La semejanza de digitacién entre las distin-
tas posiciones es completa. Ejemplo: las escalas
de sz bemol mayor (2% posicién) y de do mayor
(8% posicidn) no son mas que la repeticion exacta
a intervalo de segunda y de tercera menor de la
5 digitacion de la escala deZe mayor (12 posicion);

i
o F

e
T

' igualmente, los tonos de fz mayor (22 posicitn)
%:ﬂ y de s7 bemol mayor (3% posicidn) son la repro-

1 e duccién exacta de la digitacion de sof mayor
A 1’—‘ EE {12 posicién) etc., etc.

g "

Del cambio de posicion.

El démanché & cambio de posicion se
#;#5#5;; verifica corriendo fode lo& mano i lo largo
= + £+ del mango del violin y debe hacerse con la ma-

,1 -+
% EHH yor soltura pesible.
El discipulo obtendra un buen resultado

1; 2 E £  manteniendo el violin sobre el hombro sin la
EFEZEE  ayuda de la mano izquierda y trabajando los

: camhios de posicion de segunda menor ¥ ma-
yor inicamente de mufeca,

By ' Para el cambio de tercera, la articulacion

% E E%% del codo cedera un poco y el brazo seguira
el movimiento inicial de la mano.

El dedo pulgar guardara exactamente en

8yt la segunda y tercera posicién, la posicion in-

# £ dicada para la primera;por lo tanto, el alumno

evitard apoyar la palma de la mano contra la

eclisa (fig. 86) ¥ no dejard correr el pulgar hasta
la base del mango (fig. 37).

Fig. 87.

Nunca nos opondremos con hastante energia 4 la cos -
tumbre tan frecuente que tiende a hacer de la segunda
posicion un escollo y de la tercera un punto de reposo. Esta
manera de proceder facilita al principio el estudio de la
tercera posiciém, pero en cambio lleva consigo multitud de
inconvenientes.

5.F. 6561




Second Position. - Segunda posicion.

1 1 —1

- 1 1 1 i 1 1 1 ”/“\P o_be
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Scale of 4 Major,
(15t Position)

Escala de /z mayor.
(12 posicion)

Scale of #Zflat Major.
(21d Position).

o e

Feaetition of Exercise N° 215 at the imterval of a

serzzi minor.,

Escala de s bernol mayor.
(22 posicion).

Repeticion del ejercicio N¢ 216 4 intervale de se-
gunda menor,

4 3
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1f inferior, del talon al centro.
12 S: 1 superior, del centro a la punta,
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r half, from the nut to the middle.
- half, from the middle to the point.
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Study.
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Les enfants de Roi del 3°F cuaderno de,Chants ef Mor-

ceanz de Maitres” debe estudiarse despues del estudio N¢23,
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Lee emfants de Roi (Children of the King) of the

iP= Bocw oI “WMeiodies and Selections” will be practiced
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Study. Estudio.
Hewdw 37 the “mz-ielé” played near the peint, id the Este estudio en martillado debe estudiarse en la punta,
moonfeifle gmel Tear fia cuil en el centro y .en el talon del arco.
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Study. | Estudio.
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Third position. Tercera posicion.
Prart-me Czy Exercise N° 232 to master the porfe- El alumno trabajara diariameznte el ejercicio N?232
mwenmty. gf T== <Zitd minor with suppleness and rapidity. hasta que la mano haga el porfamenio de tercera menor
con soliura y rapidez.
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- 31d Position. — 32 posicién.
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after De Beriot.
segun de De Bériot.
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e g2 he Fardations by De Beriot. despues de Fema y Fariaciones de De Beriot.
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