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Ein gutes Instrument

ist das Haupterforderniss zur Erzeugung guter Musik. Nur auf einem

guten Instrumente wird der Schiiler seine durch Fleiss und Miihe

erwerbenen Fertigkeiten im richtigen Lichte zeigen konnen und dadurch
zu Verdienst und Ehren gelangen.

Die Firma:
Louis Oertel in Hannover

betrachtet es als eine ihrer Hauptaufgaben, den Musikern Instrumente
von praktischer Construktion, vorziiglichem Ton und tadelloser Arbeit
zu einem miéssigen Preise zu liefern und bittet bei Bedarf um
Zuwendung von Auftrigen. ‘

Jllustrirte Kataloge gratis.
| A |



Ganze-Note.

1. Von den verschiedenen Notengattungen.

Héjbe - Note.

Viertel- Note.

Achtel - Note.

Sechszehntel- Note.

32 tel-Note.

64tel-Note.

(8] /3 ‘!‘7 ] I )
A | m Y y y /
2. Werthvergleichung der Notengattungen.
Die ganze Note o gilt 2 f 4 r e 1S & 32 9 64 9
» Halbe f gilt 2 0 4 » 8 169 320
VR TR
. Viertel r gilt 2 & 4@ 8 9 15 o
| , Achtel D gilt 29 49 89 g |
.. Sechszehntel p gilt 2 B 4 g
, Zweiunddreissigstel 9 gilt 2 % Vierundsechszigstel
Louls Oertel, Hannover. L.1509 O

Musikadiendruckerei v. M. Dyeissig, Hamburg. -




2 , - 3.Von den Pausen.
Sollen in einem Musikstiicke einzelne Instrumente pausiren (schweigen), so deutet man dies
in den betreffenden Stimmen durch besondere Zeichen (Pausen genannt) an, deren Aussehnund
" Dauer oder Werth nachstehend erlautert wird:

Ganze Pause | Halbe Pause z%‘ %3‘ % '212' 61_!1 Pause.
- - Yodery| v A 7 J
Ist gleich der o 2 P ) . .
Dauer einer: , T | V D y 9 Note.

Pausen, die mehrere Takte umfassen, schreibt man folgendermassen:
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4. Von den Punkten.

Setzt man hinter eine Note oder Pause einen Punkt, so wird ihr Werth um die Hialfte ver.
mehrt; steht nach einem solchen Punkt noch ein zweiter, dann. gilt letzterer noch die
Halfte des ersten Punktes. :

Beispiel:
O

3
Gilt: 2
73] ,a




. s ) e ae o a e ) e o es o e
Beispiel:—¢ s Ii -/i . _71 - I 7 £ o 7
: ® 16 32 - 64 16 32 J,64
Gilt: yleylyd :7 Uy vy y Y :/:7§
o £ + 7 7 7 7 € L 7 7 7 7 7 / 7
9. Yom Bindebogen. v

Mehrere gleiche Noten, durch einen Bogen (Bindung) mit einander verbunden, mussen S0

lagige ausgehalten werden, als der Gesammtwerth derselben zusammen betrigt.

6.Von der Fermale.

¢ Soll eine Note oder eine Pause um eine unbegrenzte resp: unbestimmte Dauer verldngert
werden, so setzt man iiber oder unter dieselbe das Haltezeichen »~ (Fermate genannt).

P DA N A BN
N/ [ 1 il / i
Solche Noten oder Pausen werden so lange ausgehalten, bis der Dirigent das Zeichenzum

Fortgang giebt.

L. 1509 0,



i 7. Von den Duolen, Triolen, Quartolen, Quintolen,

Sextolen, Septimolen, Novemolen, Decimolen.

Diese Notengruppen bezeichnen eine aussergewohnliche Theilung einer grossen Note in kleine.
re, folgender Weise:

Notenwerthe: o o f . f

Gewohnlich

Themg. [ (O P P[P Of1F F|LLr|Ct e
Duolen ) 2

2 statt 3 Theile. S — rr — | Lf

[})EY!

Tri en ATEN TEN IS AIIFN
3 statt, 2 Theile, r r f J— rr r o LU o L;f
rtol — s ‘.
i 8l et S 610 il | 444 i [ 944 f
. t 1 5 5 5 5
e N S et N ) I 1 4 b
Sextolen S (o Sy R [Fon i S N Do Ane- /;é\.p
6 stutt, 2 Theile. rrrrrf i LLLLQ' %
Septimolen Sl e N T

Soptmen, CFPrTH CLErtP| vty | Creberr [Cpesart | cheeeep s aELlig
Novemolen  sepsoepss| sopporess PR . £ PR T B ) ;
ostutts e Theite, | 1111111 | LU | CCEEF | EE CLCCEEREP | Eototecer) gogieetr| preeseres

. /—‘\
Decimolen 10 oes 0 10 IR

—_— o - [ —_ 20009 FURE—— 1 1 o
10 statt, 8 Theile. r m M =

> : . o TN
Die Sextole hat drei Accente E:EEE,, dagegen die doppelte Triole nur zwei s e p

Eagddy
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8.Von den gebr%iuclllichSten Taltarten.
A. Einfache Taktarten.

Taktzeichen: ¢ 2 9 =P ¢
Pt
B ooy
b opoy
¥ rrr
s AN
i rrrr

B. Zusammengesetzte Taktarten.

Taktzeichen: C %_ 5 = . . . .
B rrrrrcs
& SLLrees
3 =frrerreer
¥ =trrerLrerorerr

C. Gemischte Taktarlen.

Crerr (I ey [Ty EEs e
‘p“o\ffrlr"o"usw
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6 9.Von den Synkopen.

Man nennt Synkopen soiche Noten, die auf einen leichten Takttheil fallen und mit den da_
ranf folgenden Noten (schwerem Takttheil) gebunden werden. Synkopen sind in Folgendem

mit
+ bezeichnet.
AN sy ~ —
o o @ @ @A @6 0 0 @000 0 0 0
e e e e e e e DR
¥ . T ¥ O+ FF TEF T F

10.Von den Kunstzeichen und ihrer Bedeutung.

sehr leise. leise.  etwas stirker stark. sehr stark.

Gnmer stirker. abnehmende Stirke. sforzato. rinforzafo.

L % ] } L% ] : [ ] } [ ] } L8 ) Il [® ) [[ LY { 1y ; 1y j}

1 1 - T | 1 | ¥ H 1

T I ~ I | 1 1 1 I 1
V73 » u L £ 2,
‘fhjalb stark. S S crescendo. decrescendo o it

auch diminuendo. Verstirkt.

11. Von der Scala.
A. Diatonische Tonleiter.
¢ d e f g a
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B. Chromatische Tonleiter. k
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12.Von den Intervallen "
. (Zwischenriaumen.)
Unter Intervall versteht man die Entfernung von einer (tieferen) Note bis zu einer andern (hoheren.)

¢ Prime. Secunde. Terz. Quarte. Quinte. Sexte.  Septime. Octave.
A C ¢ c 4 [ ¢ ¢ ¢ g e a ¢ _h [
£ I F T F T ¥ —F o
e ! = o o—} e !
Y e o o © S © R= - o sy
1.1 12 Wwai_3 12 1__5 1__8 17 1__8

13.Von den Erhthungs-und Ernjedrigungszeichen.
Kreuz - 4 erhoht um einen halben Ton. Be:- b erniedrigt um einen halben Ton. Doppelkreuz
- % erhoht um einen ganzen Ton. Doppelbe - bb erniedrigt um einen ganzen Ton. Das Auf _

losungszeichen - h macht das ¥ und b wieder ungitltig und giebt dem Ton die urspriingliche  Hihe
und den urspriinglichen Namen wieder. '

14. Von den Sehlusseln.

Die Schliissel geben uns Aufschluss iiber'Namen und Tonhohe der Noten. Man unterscheidet dreierlei

Schlissel: a) Den Violinschlissel - oo b) den C-Schliissel E};ﬁ o o)den Bass-Schlﬁssel;Qg);
CECE e R
15. Von den Theilzeichen oder Wiederholungszeichen.
(Reprise.)

Setzt man oben und unten einen Querstrich und in der Mitte 2 Punkte hinzu, so zeigt dies
an, dass der vorhergehende oder folgende Satz wiederholt werden soll, stehen die Punkte

auf beiden Seiten so miissen beide wiederholt werden. I—Ek—_——_—_ﬂ—_aﬂer:ﬂ'—ﬁmrﬁz_—:_}.—ﬂ?
Da Capo oder D. C. vom -Anfange. Dal Segno, vom -Zeichen ¥ oder & an. a/ Fine, bis
zum Schluss resp: dahin wo Fine (oder auch oft nur ~) steht. Brs bedeutet, dass der oder
die Takle, itber denen das Wort steht, wiederholt werden sollen.

L 1509 0.



g My 11 242 ‘1 :
Folgende Zeichen E====F—=F—=—] bedeuten dass die mit 12 bezeichneten Takte bei
der Wiederholung wegfallen, und dafiir die mit 242 bezeichneten Takte zu spielen sind.

15. Von d@®n rythmischen Abkiirzungen.
1 2 3

o)
’{ IFI [F/
S - %
0

Schreibart: 5

4
Ausfihrung: ( #:ID:F—?‘:':P;Q: ZTI:!:F:I: e e
8
i
~

Triller.

Sciireibart: o

L. 1509 O.



17. Von den yerschiedenen Tempos.

TLargo - breit, sehr langsam. Lento - gemichlich, langsam (etwh’ dasselbe wie Large).
Larghetto- etwas weniger breit und langsam als Largo. Adagio- langsam  (ahnlich
Larghetto). Andante - gehend. Andantino - etwas gehend, d. h. im Zeitmass etwas schnel.
ler als Andante. Maestoso - Majestitisch, erhaben. Sostenuto- gehalten. Commodo - he.
quem. Moderato - gemissigt. Allegretto - etwas lebhaft. Animato - beseelt. Allegro -
munter, lebhaft. Vivace- schnell. Presto - senr schnell. Prestissimo- so schnell wie
moglich.

Zu den meisten Tempowértern werden mitunter noch nihere Bestimmungen geégeben, z. B.
assai- sehr; molto'- viel; pill- mehr; poco - etwas, wenig; meno - weniger; quasi-bei.
nahe; ma non troppo - aber nicht zu viel; con moto - mit Bewegung, bewegt; con brio-
frisch; con fuoco- feurig; appassionato - leidenschaftlich; poco a poco nach und nach.

Soll das Tempo nach und nach langsamer werden, so sind folgende Ausdriicke gebré‘n}xch-
lich: calando (cal.) - beruhigend; rifenuto (riten. rit.) zuriickhaltend; ritardundo (riterd.)-
zogernd; rallentando (rallent. rall)-langsamer werdend.

Soll das Tempo beschleunigt werden, so driickt man es folgender Art aus: pi# mofo oder
prit mosso - bewegter; pin vivo - lebhafter; piu fosfo - beschleunigter; accelerundo (accel)-
schneller werdend; precipitando - eilend; - stringendo (string.) - dringend; piu stretfo - schuel.
ler, gedringter; _______ wenn das vorgeschriebene Tempo nicht beachtet werden soll, so deutet
man dieses durch folgende Worter an: Tempo rubato - willkiirliches Zeitmass; a piacere-
nach Gefallen; ad libitum (ad "lib.)-nach Belieben. . .

L. 1509 0.
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Soll das geinderte Tempo wieder einen bestimmten Bewegungsgrad annehmen, so wird die_
ses auf folgende Art bezeichnet: a tempo - in regelmissiger Bewegung; Tempo primo -
(Tempo I%)- im ersten oder urspriinglichen Tempo. Colla parte, colla voce-nicht im
festen Zeitmasse, sondern sich nach dem Vortrage der Hauptstimme richtend.

18. Uebungen im Notenlesen.

poe & h 4 ]
a) Benennung der Noten auf den Linien, fy——s—*—— 1

—

n _f a ¢ e

v 4

b) Namen der Noten in den Zwischenriumen, foy—F—=—2— !
. )
2

2

,_Ltigég—:— chag
¢) Noten auf den Neben - oder Hiilfslinien. G ! i 1
¥ & ahcdefga *wvgy

o

o, gahcdef gahed “enﬂﬁg% _%E
1, Ueberblick. s —f oo o — = =

Y ST FEY ef gahcdef ga
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19. Tabelle aller Dur-und Molltonarten.

A. Tonarten mit Kreuzen.
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B. Tonarten mit Been.
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Vorwort.

1. Haltung des Instrumentes.

Das Horn lilt man gewohnlich mlt der linken Hand indem man die rechte in den Becher
oder Trichter (Stiirze) des Instrumentes setzt. Der Kérper muss gerade stehen, damit die
Brust frei ist, die Lunge sich ausdehnen kann, und qona(h ungehmdert den Luftstrom zu
beherrschen im Stande ist.

Eine gute Haltung der rechten Hand im Becher 1st ven der h)(hsfen Wi(htlgkmf erstens
fiir den Ton, und zweitens fir die gestopften Tone, welche durch die Harnd erzeugt werden,
dieser Pvnkt erfordert das sorgfdltlgste Studium. Die Finger, besonders der Daumen, der,
um die nithige, gleichsam einen Halbzirkel bildende Rundung herzustellen, etwas gékriimmt
werden muss, diirfen nicht zu fest an einander gelegt werden, der Kreis wiirde sonst - zu
schmal sein, und auf der Seite zu viele Luft entwischen. da die Iland so den Becher nicht
aunsfiillen kann. Man giebt demnach der Iland die moglichste Breite, wobei die Finger ganz
sanft sich aneinander anlegen, doch darf man auch diese Lage nicht s6 lose machen, dass
Luft durch die Finger dringen kann; von dieser Lage bekomm! das Instrument durch den
Schlussknichel des 2ten Gliedes des Zeigefingers und das 21¢ gerade ausstehende Glied
des Daumens auch einige Haltung. Diese Lage darf durchaus nicht verindert werden,
denn beim Stopfen wendet sich nur die Hand in dieser Stellung mehr oder weniger dem

andern Theile des Horns zu um so den Wind mehr oder weniger zn fangen. Daher ist -

bei dieser Bewegung die grosste Leichtigkeit anzmwenden,und diese erhalt man dadurch,
dass man diese Handhabung nicht mit der ganzen Hard, sondern nur mit dem leicht.

bewegten Handgelenke ausfiihrt. Um aber. jedes Hinderniss zu entférnen, das sowohl.

diese leichte Bewegung hemmen, als den nothwendigen festen Ansatz verriicken konnte,
legt man das Horn am aussersten Ende des Trichters ganz sanft an der Seite des
Kérpers an.

L. 1244 0.



Bei dem Ventilhorn sind die 8 ersten Finger der linken Hand dazu bestimmt, die Ventile
in Bewegung zu setzen; man rundet daher die Finger auf eine leichte, elegante und un-
gezwungene Weise, damit nur die Fingerspitzen auf diese einwirken, dabei beachte man,
dass nur die Finger und nicht der Arm sich an der Bewegung zu betheiligen haben.

Aber gerade bei dem Ventilhorn ist die Lage und Haltung der rechten Hand im Trichter
von der allerhichsten Bedeutung, was aber leider von der Mehrzahl der heutigen Hornisten
nicht mehr beachtet wird und ganz unbekannt ist, desswegen wird die Zahl der dchten
Hornbliser leider immer geringer. So las ich neulich in eimer Hornschule folgendes:

-Bei dem Ventiltorn hat die rechte Hand eine andere Function, indem die drei miltleren
Finger derselben die Ventile zu regieren haben und sie mur dann sich in den Schallbecher
verfiigt, wenn ein Ton gestopft werden soll! ‘

Das Horn auf selche Art geblasen klingt wie eine Giesskanne und ist eben kein Ilorn
mehr. ' '

Wer ein fertiger Kiinstler auf dem Horn werden will, der studiere zuerst auf einem
einfachen Waldhorn, sollte das nicht moglich sein, so muss er das Ventilhorn,besonders
am Anfang, so handhaben, als habe dieses keine Ventile, er bediene sich demnach der
Stopftone so lange, bis er es zu einer gewissen Fertigkeit gebracht hat, dann nehme
er getrost die Ventile. Das chromatische Horn soll auf die gleiche Weise hehandelt
werden wie das einfache Waldhorn, geschieht dies nach vorstehender Vorschrift, so
bringt es der Schiiler weit darauf, und befelgen Lehrer und Schiiller meinen guten
Rath, so steht es bald hesser mit dem Hornblasen.

I.. 1244 O.



2. Ueber den Anstoss und Bildung des Tones. i

Man setzt das Mundstiick an die Mitte:&‘es Miundes, halb an die Ober-und halb an die Unter.
lippe. : . N

Durch Zusammenziehen und Ausdehnen der Llf)”pqu, auch durch das Andriicken des Instru.
ments erhilt man die verschiedenen Téne nach Hohe uitd Tiefe; dabei muss das Mundstiick auf
den Lippen immer festgehalten werden, so dass es weder nach rechts noch nach links zuckt
und auf solche Weise Luft fortgelassen wird.

Der Ton wird dadurch erzeugt, dass die Zunge die Bewegung macht, als ob sie ein kleines
Fidchen aus dem Munde blasen wollte, oder die Zunge macht die Bewegung als wollte sie die
Silbe fu oder ¢i aussprechen,wobei sie den Luftstrom der in dem Instrumente enthaltenenluft.
sanle mittheilt. Dabei beachte man,dass die Backen nicht aufgeblasen werden diirfen.

Um einen guten Ton zu erzeugen, achte der Bliser auf folgende Beobachtungen: 1. dass
stets ein gehoriges Maass der Luft, nicht zu viel und nicht zu wenig in Anwendung gebracht
werde. 2. auf den festen Stoss der Zunge; 3. auf die gehorige Schwingung der Oberlippe,
die nie aus ihrer Lage verriickt werden darf, die Tone mogen hoch oder tief sein, wokei sich
die Lippe nur entweder enger schliesst oder ausdehnt; 4. auf ¢ie gehorige Beachtung der Unter.
lippe und des mit ihr verbundenen Hinns, welches die Unterlippe unterstiitzen muss, und dieser
die nothige Kraft verleiht, sich mit gehoriger Festigkeit und Schnellkraft an die Oberlippe
bei den hohen Tonen anzuschliessen, oder bei den tieferen davon entfernen zu kénnen, chne

dass der Ansatz(das Mundstiick)im Geringsten in seiner Lage verindert wird.
L. 1249/46.0. -



3. Ueber das Mundstiick. -
/

Von dem Mundstiick hingt der musikalische Wert eines Metailinstruments vor Allem ab.
Dieses besteht aus dem Rande, dem Hessel und der Bohrung. Das Verhiltniss dieser drei
Theile zu e¢inander bedingt den Ton.

Der Rand richtet sich nach der Lippenbildung; von der grosseren und geringeren Weite
des Kessels in der Verbindung mit der engeren oder weiteren Bohrung des Aufsatzstiickes
hingen Tonfiille und Ansprache des Instruments in den verschiedenen Lagen ab. Je weiter
HKessel und Bohrung, desto grosser der Ton.

Die zu enge Bohrung verursacht einen kleinen, schwachen of unangenehmen Ton, man
sei also in der Wahl eines guten Mundstiicks sehr behutsam. Natiirlich hingt hier vieles
-von der korperlichen Beschaffenheit, dem Bau der Lippen, iberhaupt des Mundes, die gro.

sser» oder geringere Muskelkraft, u. s.w. ab.

L. 124Y/36.0.



4. A\llgemeine Bemerkungen.

Das Mundstiick ist, wenn man’zu blasen aufhort, sowie ehe man anfingt, sorgsam durch
Abreiben z. B. an einem wollenen Tuche zu reinigen, damit sich nichts Schidliches ansetzen
kann. Man hiite sich auf dem Mundstﬁcké\gines Andern zu blasen,wenn es noch feucht nicht
gehorig gereinigt, oder noch warm ist,vih diesen Fillen bekommt man leicht einen bésen
Mund, daram ist auch das Wegleihen des Mundstiickes immer sehr bedenklich.

Man halte sein Instrument immer rein von Staube, der sich leicht mit dem in dasselbe lau.
fenden Wasser vermischt, and so durch Schmutz der Reinheit des Tones, sowie. seiner Giite
nachtheilich ist. Nach dem Blasen lasée man daher das Wasser aus déem Instrumente ganz ab.
laufen, aber nicht so, dass es durch die Rohren dringt, sonst setzt sich leicht der, der Gesund-
heit des Bldsers sowie dem Instrumente selbst, gleich nachtheilige Griinspan an.

Off sammelt sich wihrend des Blasens zu viel Wasser in dem Instrumente, was man
duréh das Rocheln desselben leicht bemerkt, und welches die Reinheif des Tones sehr nach.
theilig beeinflusst und die Téne leicht iiberschlagen lisst; bei einer kleineren oder grosse.

. ren Pause lasse man es daher ablaufen, aber nicht durch das Mundstiick, was wirklich

ganz abscheulich ist, und an welchem Verfahren man gleich den gemeinen Musikanten er-
kennt. '
L. 1241/46. 0.
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Die Ziige und Coulissen des Instruments sind durch Einschmieren mit einer fettartigenMa.
tesie, die aber nicht gerinmen darf, stets in einem solchen Zustande zu erhalten, dass sie
sehr leicht zu bewegen sind; das beste hierzu ist Oliven-0Oel, dabei hiite man sich aber dass
die Pistons oder Ventile mit Oel einzureiben, das einfachste Mittel, damit sie immer einen
gleichartigen sanften Gang beim Niederdriicken und Aufschnellen beibehalten, ist emfach diese -
mit Wasser oder auch Speichel zu benetzen.

Ist der Mund des Blisers rissig geworden, 80 kann man sich der Mundpomade bedienen,
ausserdem ist Essig mit Wasser vermischt sehr gut, er zieht zusammen und giebt einen guten Ansatz.

Wenn die Lippenkraft auf die Neige geht, so soll das Blasen eingestellt werden, deshalb blase
man wenig auf einmal, aber oft, hesonders am Anfang.

Man sehe darauf, sich nicht in die folgenden Fehler zu verirren: das Lallen mit der Zunge;
den Mangel an bestimmtem Anschlage des Tones; das Hauchen mit der Brust; das viele Zer.
streunen der Luft; das Nicken mit dem Kopfe, wodurch der Ansatz verriickt wird; das Hin.
und Herbewegen des Korpers besonders des Armes, wodurch die Griffe unsicher werden; das
nicht gehorig feste Anschlagen mit den Fingern, die hiufig mit dem Anstosse des Tones nicht
gleich kommen, wodurch matte unvollkommene Klinge und Hudelei entstehen; das zm hoch Heben
der Finger, wodurch der Anschlag zu spit kommt, oder doch beschwerlich wird, die Leichtigkeit

. der Ausfiihrung leidet; oder das zu seichte Halten derseiben, wodurch die zum bestimmten An .

schlage und durch diesen zum festen Tone nothwendige Schnellkraft verloren geht; das starke
hérbare Athmen, wenn ein Ton oder einige Tone geblasen sind; das Treten oder Stampfen mit
den Fissen. Man vermeide iiberhaupt Alles, was einer genauen und leichten Ausfiihrung und
einem einnehmenden Anstande, schoner Stellung des Korpers, u.s. w. zuwider ist.

L. 1241/5¢ 0.



5. Besondere Behandlung der Instrumente

beim Militair.

Zum Putzen der Instrumente bedient man sich eines leinenen Lappens oder Bandes mit fei.
nem Oel benetzt, welches in feines Tripelpulver oder Wienerkalk eingetaubcht wird, man reibt
damit sorgfiltig das Instrument. Jede andere Weise reibt das Metall ab. '

Sollte sich Griinspan im Instrumente angesetzt haben, so miisste man sich einen kleinen,
feinen, etwa 40 bis 60 cm. langen Biindchens Eisen- oder Messingdrahtes bedienen und da-
mit das Innere der Rohre putzen.

Die Instrumente sollen nicht unnéthiger Weise auseinander genommen werden. Beim Zu_
sammensetzen darf man nicht iibermissig driicken, sondern man muss sorgfiltig verfahren,
nawentlich, wenn heim Zusammenschrauben, die Schraubengewinde nicht leicht gehen.

Nach dem Regenwetter sind die Instrumente sorgfiltig abzutrocknen. Die Pistons oder
Ventile sind vor dem Stauhe zu schiitzen, und besonders hiite man sich diese etwa mit Oel oder
Fett zu bestreichen. Der Bliser sehe darauf, dassdie Klappen, Pistons oder Ventile immer leicht

und gut laufen.

L. 124%/46. 0.



A.Umfang des Instruments. (EinfachesHorn)
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Alle hier auf den Ventilen hervorgebrachten Tone klingen nicht immer ganz rein,es kommt in
dieser Beziehung sehr viel auf den Ansatz an. L.1244 0.



C. Gestopfte Téne,die, man ehensogut auf dem einfachen,wie auf dem Ventilhorn hla_®

sen kann.
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Vorbereitende Uebungen. Ueber den Anschlag cer Tone.
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Der Ton muss frei mit der Zunge angeschlagen werden. Man hiite sich vor dem Anf-
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Uebungen in verschieden Tactarten.

=
v

~

Moderato.

'

.
T
I

Z
> 4
Z
2%

DB -

NO13.

B !
i t ¢
fun e
T i 1) H e
il i
" 44 | § = 0
i %T it
1% |
- 1“. .|
e lkA L u,;ll
Al
-t Al‘ gl LJ\
™ T His
y (|
s R T
m 1 %f
- l.l.'." 11 H T
- 15 LY it
u— - Ik e 4
: i ™ S <
__ [ ,lzﬁv M Tl Mﬂ
] m- T | o
AT i 3
U R
i i
HH bl 4+ 1Y
_n
waij Y e i _
1] I ™
T e (1 ]
By e AT T
a1 < R STTTw =3 H-
= M Rrie 1] = = :
SN S0l 5 5 hg
~ 4 g1 =1 — .
< m (=] IO L
= p= b - T
q N -
I
R 1. < ™~ .
= - Ai., S by s »
~— . < et
=z z oS z < "



Alleero. . ]
NQ?O’&J—JWWW" = T’:j
==

Moderato.

r‘ D
o GE
0




11
I |

| R

1

U I ¥
’é:zzj:tt.l 11
Lo SN 1 I Y
i
-
-
o —
1 P~
T ¥ 1
1 1
i T
T T
P S
™ WA S 13

t
T

n Andante.

14
No22

&
L

Lazwa @



15

In nachstehenden Uebungen richte der Schiiler sein Augenmerk darauf,dass er.einen

schonen, weichen und dabei klangreichen Ton auf dem Horn erzielt; denn ein schéner Ton

3

ist die hochste Zierde eines Waldhornblisers.

Scalen und Uebungen in C- Dur und A-Moll.
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Crese.
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Uebungen iiher verschiedene rythmische Figuren.
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Uebung iiber die C-dur Tonleiter.
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Es wird vom grossten Nutzen fiir den Schiiler sein, vorstehende Uebungen mit nach-
folgenden Bindungen zu iiben.

Hier empfehle ich dem Schiiler meine » 30 Leichten Duette in forfschrei-
tender Folge fiir 2 Waldhorner;(bei L. Oertel,in Hannover erschienen)die zur

Erreichung der Fertigkeit und zugleich auch als Unterhaltungssticke dienen.
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Scalen und Uebungen in F -Dur und D-Moll.
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Scalen und Uebungen in G-Dur und E- Moll.
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Sealen und Uebhungen in B-Dur und G-Moll.
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Scalen und Uehungen in D-Dur und H-Moll.
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30 Scalen und Uebungen in A-Dur und Fis-Moll.

A-dqr’o 12 4 o 2 1 12 2 # 2 0 0
o R 4761 —*—r T T T I~ — 0 —
No74 et tes tolo 0
A } 1 1 e T 19—t I T I I 3
PY) —E G5 “© O 0d.2 8
12 23 2
2 23 ~ 0 0
o 2 2 . .
5&"& hid ¥ - —F o I © 3 e i —— T —2 28 . 2 . 5 -y
i > 1 I 1 1 +— t T ——¢t Ot —T——1 —
oJ d O

A |
K
Y
H
D
)—
-«—
T
——1-1 ‘
_—1—
E%E

o _ © O o 5 o — = o
.-0- -“©- . - <y o .
B Fis-moll. "2 2 . 2 . 10 ”
0 I  S— —= 1 ——1 ] i ] Aﬂ
N-%“{H —t 1 t 1 i t M m— — ——1—

(

L.12220.



31

-v.

1
223
N _—
5

!

i
e — 1 &
¥— <

Etiide in Fis-moll.
Assai moderato.

.. : 9 |-
Rl
8, i
A5 ST I] N
Y H11
s |
sl
i e L
il

D

] 1 R !
. Allegro moderato.

—
te
’lj"ﬂ |

|
i)
mm
i
!
i

L. 1242 0.



0d.2-3

[¢]

(8
0d2-8

od2-3

As-Durund F-Moll.
ﬂd‘-’i
od.1

in

| BFES] Iho

Scalen und Uebungen
(8]

- As-dur.

32

L

H ‘1
T 21 3
Bl TTIT

RER #
L 1

el IN

1

}
15

4
> 2

L.12240.



33

&
L4

=

1
) S A N D Y

- Etiide in F-moll.

S

44 S e P

L.1221 0.



84

’ o 1 12 2 2 2 2 2
=7 - o Fo o o To 1 —
NS4 223 Foe—teo oo+ —F—F——+F—o°
AO o123 " . . =
2 -
dpy—t=2 12 S — T T T —T T — T T —
e e e e ===
L £an W O Y T o1 T 1 1§ T —= 121 I H—
-J od. &7 e O o ES s —_— —_ —— —_— —_ Fe2 ~
Clg-moll DI S o
n (4] 2
L —o—F2 T4 I T T r—= — e —
YO -+ 1=% T £ 1 ] 1 ) V) V.4 1 I & Y | 0. = IT 1 |
1\ 85M i T | Y Iy ¥ S T 4O Iy 1 .
oy 53 } N = S— S & X o—1?y T 1 = 14 —o——
o © O odZ-T odd o od%-3
2 2
.22, 4 ———t—l— 1 1
> A roe ) ) +—= F—o—1 — T 1y — O 1  — E —t—to—
» — 1 T I S A — - T B P — T
1 T N e 1 = T I 1 AT ©
7 O © 0d2-3 0d3g O 3o
Etude in Edur :
Hoderato = :
,O ' T + { —— § -
NU86. -
) Y N S—— ~— % .

e S - s R ‘ B
S Romanze in Cis-moll DCa? Fine,

Larghetto. _— T
-, — T ]

L.12230.



4__{_ _‘H ~ _AT_]_‘i— -

e, . ——— I ‘J] !5_'1—-_

e, b Diartr,

r ,
i _‘li‘\——/ 'l=i=' —_—__ .\/';7—"

e PR s

Sttt a1




36

Hat der Schiiler die vorstehenden Uebungen gut einstudirt, so kann er nun an
meine,, 20 Duos progressivs, fir 2 Waldhérner fortschreiten, und auf die-
se dann meine ,, @5 Etuden und Préludien, fiir das Horn” folgen lassen. (Bei-

de Werke bei L.Oertel in Hannover erschienen.)

Ueber das Transponiren.

Obwohl man auf dem Waldhorn Stimmbégen in allen Tonarten anwendet, blist
die Mehrzahl der Hornisten, welche sich des Ventilhorns bedienen, alle vorgeschrie-
benen Stimmungen auf dem F-Horn, weil dieses das schonste, vollklingendste und
brillanteste von Allen ist. Sie transponiren also auf dem F-Horn,indem sie nach
der vorgeschriebenen Tonart bald eine Secunde, eine Quarte u.s.w. hoher od. tiefer
blasen. Die Transpositicn erlernt sich nicht in einem Tage, dazu bedarf es einer

fortgesetzten Uebung.

L.122a0.



87
Um diese Kunst theoretisch und practisch zu erlernen und durchzufiihren,

studire man meine , Practische Anweisung zum Transponiren.

(Verlag von L. Oertel, in Hannover.)

Ueber den Triller.

Der Triller wird auf dem Horn nicht mit Hiilfe der Ventile hervorgebracht,wie
das auf andern Blechinstrumenten der Fall ist, sondern er wird m‘u' durch die Lippe
erzeugt, indem man von einer Note zu einer hoher liegenden schnell hinauf schleift.
D::.Lher bewegt sich auch, selbst bei den Trillern auf gestopften Tonen,die Hand beim
Trillerschlagen nicht. Man iibe folgende Triller zuerst ganz langsam, nach und nach
immer schneller, bis die gehorige Geschwindigkeit und der Triller gewonnen ist. Die

Uebung des Trillers erfordert sehr viel Zeit und Geduld.

L. 12340.



Trillerithungen auf offenen Tonen.

Die vorstehenden Triller sind die besten,dennoch kann der Schiiler den Triller auf so

vielen Tonen versuchen und iiben,als es sich thun lisst.
L.1222 0.



Tagliche TUebungen.
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Ferner iibe man noch diese
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Derartige Uebg.,recht oft ge‘hlasen,fiihrm}‘ziu2 &-5 grosst. Virtuositit u. Meisterschaft auf d. Horn. -
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Fr. Schubert.
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F. Mendelssohn

Grazioso.

Etwas gesLhwmd Fr. Schubert.
——

T..12122a 0.



Thema und Variationen von Christoph Schunke.
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