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PROLOGO.

Bs verdaderomente  digno de  admiracion ver en Espaia, que apesar de la falta de hoe
nos metedos de Glarinete; se hayan formado profesores eminentes en este instrumento.
isti es una de las muchas pruebas qwe se pueden aducicr para probar, que enfre
lus espaiioles se encuentran organizaciones privilegiadas y disposiciones estraordinarias pa-

ra el arte encantador dei la musica, Fuidiera citar en comprobacion de esto algunos nom.

bres de esceleutes clarinetistas que en diferentes epocas han brillade en Espafia; pervo e

4 ‘ [aty . . . . -
L cortentare con hacer honorilica mencion del insigne I, Pedro Broca cuyo sobresaliente me.

b

vito fue universalmente réconocido, y que ha legaln a  ser entre posotres proverhial. Pe.

ro estos. ilustres  artistas nos han legado algun metodo, alyuna  escuela algunos estudlos,

para. que allanada por ellos la dificil senda que conduce & la perfeceion, podamos naso-
tros seguirlos en su lrillante carrera?. Tenemos modelos que imitar, guias seguros para
que trabajando con asiduidad y esmero lleguemos a vencer las dificultades que oftece es-
te instrumento, que fizura en 1 linea en las musieas  militares y hace gran papel en.

nuestras Qrauestas? no, desgraciadamente: ni uwna obra elemental, ni una sola pagina in-

- teresante  poseemos  de tan grandes artistas; ellos’ se contentaron con fermar alguno  que.

otro discipulo vy se olvidaron del derecha que todos sus compatriotas teniamos @& sus.

laces y de su obligacion a difundirlas. No nos ha quedado de ellos mas que su me
meria, la cual si bien nos entusiasma y alienta para esforzarnos y ambicionar uobleim-n-
te .sn justn renomhre, tambien es cierto que intimida a cualquiera que se atreva & em-
prender la dificil y espinosa tarea de llenar el gran vacio que eilos dejaron.

FEn efecto; es bien conocida y sentida entre mosotros la necesidad de una obra ele

~ wental de Clarinete, .que sirbiendo de escuela a los que a ¢ét se dedican, los conduzca
N ;

progresivamente 8 la perfeceion y los ponga al rivel de los grandes adelantos hechos en
esta ultima epoca en dicho instrumento, y esta misma necesidad que. todos deploran es
la mnica causa que me ha movido a reconcentrar mis dehiles fuerzas para componer
Ta obra que tengo el houor de ofrecer a los profesores y aficionados espauoles.

Tal vezr se me tachara de osado al verme ' emprender tamaiia empresa: Tal vez se me dl_

ta que aunque -es clerto que en KErpaa mno se ha escrite mingun metado de . clarinete,
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poseemos los publicados en Francia por los 8.8, Lefévie, Buteux, Miller v Berr, que - T
general aceptm&ioﬁ ban urevecidos pero a los que tal digeren les contestare con las siguientt‘sl
cheervaciones que nle ba sugerido la practica de la ensenanza p,or-'divhos wetodos, y el dele-
nido ecsamen que de cada uno tcﬁgo hecho.

El wétodo de Lefévre es escelente y aun admivable si se considera la “¢poca’ en
que se hizo, pero hoy‘ no -_me parece saficiente ni de grande utilidad para‘la ensenaunza,
por qur desde entonces acd se han hécho grandes adelantos; el gusto ha variado, y_.
el instrumento  ha sufrido tantas  modificaciones, que se puede deciv que ya no es el
- wismo: una simple comparacion de los clarinetes antiguos con los que en la actualidad
usamos convencerd a cualquiera de esta verdad. Con efecto; en dicho wmetodn no se ha.
ce uso mas que do 6 llaves, unicas que se conocian  cuando  se esm‘il;ﬁigi,'qlmdaudo""el
diserpuln  <in <aher que hacer con las (fuin desnues se han ~ invantado; sus teorias aun-
que buenas  son perdidas para los disefpulos, por hallarse todas ab privcipio sin ser
acompaiiadas  de leecciones praetices: sus primeras lecciones \contienm sonidos  filados,
que es una de las mayores dificultades del Clarinete, asi como lo s en otros ins-
trumentos y en el canto: las 42 sonslas que contiene, aunque  muy bien dispues-
tas, son poco aproposito para adquirir el gusto y ~estilo modervos, pues en ellas rei-
nan los de la cpnéa en quie fueron eseritas. Sin embargo, contiene algunos ejercicios
de suma utilidad ﬁ'ﬁe reproduciria con gusto ‘en esta. obra si no temiera hacerla de-
masiade estensa. ’

El de Buteax no es mas que una refundicion . imperfecta del de T.ofevre con la
unica novedad interesante de los acordes harpeados y las sabias doctrinas del celebre
Baillot. ' -

Nada diré de los B0 “escelentes ejercicios de Miiller, por que comn ¢l mismo dice no
_mnslitu')'en- un verdadero metodo, sino los medins para qﬁe los qute a{‘wendicmn i tocar
solo con 6 llaves adquirieran facilidad en el uso de las 13.

El de Berr siendo un metoda! que merece el nombre de precioco, no e<ld  ecsento
tampaco de algunas faltas - de. gravedad para la ensenanza; tal es el hacer use del li-
- gado y picado sin haber dado la menor idea de las articulaciomes: tal es tambien Ia
que se mnota en las 30 lecciones progresivas, que -estin easi esclusivamente en el 37
registro (que yo Hafno 2°) de lo que resalta, que estando el diseipulo un  mes ¢ dos

<in  hacer usn mas ~que del registro mas facil del Clarinete, pierde ln ambioeadi.
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a del 17 sin poder por . algun tiempo hacer sonar las notas graves: tal es por fin ef

uso de reguladores para los somidos anmentados y disminuidos y ofras varias  cosas

~_que pone en practica’ sin haber precedido la debida esplicacion. Ademas me parece in

campleto, por que todo el esta escrito en los ‘:"t?'()'nos _yﬂias f;u*irles sin dar una sola
escala de los demas, Lo que hallo digno de todo ':elagio "e_nj esta olra, es el merito de
las melodias que contiene, tanto eu las lecciones y estudios como en sus 15 piezas ca.
racteristicas en forma de sonalas, por que todas' ellas ‘estani impregnadas del  gusto o
derro - mas “esquisito. ! B -

Tos que como yo hayan hecho el analisis de los citados wmetodos, conocerin que si
bien mninguno de ellos es suficiente para formar un buen Clarinetista, todos reunidos

pudieran dar resultados ‘salisfactorios, si su parte doctrinal estuviese en espailol, y el .

precio  de ellos fuera tal, que se pudiesen adguirir sin  grandes sacrificivs, considerado

¢l estado poco veulajoso en que se halla la - clase artistico . mosical en Espana,

Sentirfa que al leerse las anteriores ohservacioues o sea el examen erftico - analiti.
co de los metados mencionalos, se crevera que hahia sido mi  animo rebajar en lo
mas  mivimo el gran merito  que distingnio a sus actores para evsalzar mi obra; to.
do lo contrario, yo venero la memoria, y respeto los talentos de aquellos  grandes hem
hres a quienes debo mi instruecion y que tanto han enntribuido 4 los progresos del
arte. Si yo he espresto mi opinion solo ha sido con el ohgeto de hacer presentes
los  malivos que me han impulsade & emprender el arduo y penoso  trabajo de ha.
cer un metodo completo, claro y sencillo que sin ser wmuy costoso rewna tecrica y
practicamente todo cuanto se ha adelantado desde la invencion del Clarinete hasta la
epoca présente, como se vera por el siguiente plan.

Se divide en dos partes. En la 4% despues de una reseila historica  del Clarinete se

“dan a conocer las partes ¢ piezas de que €l se compone, con instmwciones respectivas

al asients de la hoquilla y al modo de hacer las calas,

Signe la division del Clarinete en tres registros 17 27y 37 que me parece la mas
propia. En seguida, despues de ensefiar la colocacion de los dedos con el destino de ca.
da uno de ellos, la posicion del (;uerpo, la embhocadura, la respiracion y el modo de fir
mar el sovido, empiezan los ejercicios ‘de los primeros que el discipulo debe aprender a
emitiv, haciendo varias observaciones generales sobre et modo de estudiar y algunas ad.
vertencias al maestro que me ‘han parecido “convenientes.

A esto siguen  ejercicios para las llaves 41 y 13, para los sonidos .del 29 registro v
’ ' : C.R. "
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para Ja “union™ de este con el 17 dando esplivacionest acerea de las  arlienlaciones
pl‘illliﬁVﬂS que son el pialo y e\ livado, con cjercicios para  practicarlus.

Como despues siguen escalas, harpegios y lecciones plrogrnsiv:!s en distintos  to-
nos y con diferentes articulaciones, estdn _precedidas’ de una tabla. de los o
‘u'mfg‘h!n.s_(i!m'res, desde el mas pausado hasta el mas ‘\'91(1_7‘. Soo traty des-
pues  de- las articulaciones derivadas el Sraearo }’L/Jl‘f‘(u/r"_f!;_""(nfn, de log  termi-
vos ¥ signos que se usan en la musica p:lra(: modificar {a  intensidad del  so-
vido, de los matices, de los tiempas fuertes, sincbpados, sonidos  cartadas ¥y a-
poyaturas, llevando ecada uno de estos articulos, levciones -practicas  correspon —
dientes 2 su teoria. N _ | | ‘

])«-spnvs-' se trata de'los gropetos ¢ trinns, ;l_donll);lfielnclo una  tabla  de los A7
v ootra de los 27 con csyli:)acioﬁ de los mordentes, sizuiendn 4  estn  esealag
tenidas y de agilidad en los tonmes que faltan. que recorrer, enncluvends esta 1.
payte con una tabla de todos los terminos italianos de que  mas  servimos en
la musica y su significado en espaiiol. )

Asi como la 1 ‘parte contiene  todos los 'éo-ﬁocim'ientos necesarios  y las di-
ficultades que se deben vencer respeto al nl_ecahim]lo ¥y estudio " material  del
instramento, la 2% reune en si todo lo rroncerniente a'. Ia parte suh!"mevy £5-
piritual (permitasemé esta  frase) del arte. |

Principia dando importantes esplicaciones acerca del modo de  frasear ¥
respirar, como igualmente respecto  al  cambio de posicion en una misma no-
ta, y & la proporeion en los matices y colorido. Despues trala. de las no-
tas sensibles y accidentales, de los _cu]deroncs 0 fermalas, del  caracter parti-
cular del clarinete, del acento,del caviier mismo con- relacion a la  compasi—
cion  musical que ‘se ejecala, v del modo de tocar +todo genero de o-
. bras, | |

Siguen a - esto instruceiones interesantes ~acerca  del estilo, gusto, aplomo |
y del grnio  de  ejecucion, segnidas de piezas  caracteristicas de  diversos ge-
neros. y antores; Concluyendo la  parte pra’ética “eon  escalas, harpegios,  trinios
y P.ier_CiCiOS en “todos los tonoé, con todo genero de articulaciones v nso

‘de  todas las llaves. . ‘ .

Se  trata  despues "de los diferentes; destinos que purde  ohtener un huen

-

C. R,
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clarinetista en su ramo eept’rml v de las cualidades necesarias para desempenarlos con acierto Y

1

brillantez . : , ‘ e

Deseando- que este método, renna todo cuanto purda ser util leS que se dedican c;erlamente
al estudio del Clarinete, Y para que esten al corriente: de los adelantos hechos recnentemente en si
fabricacion y de los nuevos mecamsmos m\entadoq para perfeecinnarlo, daré al fin' de esta o—
hra las instracciones nec esarias 4 fin de que los que quieran estudiar el nuevo clarinéte de
M. Klosé  puedan hacerlo sin necesidad de hacer nuevos gastos en la adquisieion de otro
metodo. ‘ \ .

Por la simple lectura del plan que acabo de describir, se conocerd que estemi metodo difie-
re mucho en su esencia y forma de los que hasta ahora se han publicado en el estranjero. En él
‘lie enlazado de tal modo la parte doctrinal con la practica,que jamas haya ‘necesidad de volver &
tras para buscar la esplicacion de lo que se vaya 4 practicar, sino que siempre se- tenga a la vis-.
ta lo que se necesite saher para vencer lis dificultades que progresivamente se vayan presentando .

Tambien he'procura’d?: guardar la mas escrupulosa gradacion .en las dificultades de ejpct —
cion, y presentar todas las materias que contiene con tanta claridad que puedan comprender-
las toda clase de discipulos,aun aquellos-que o estén complefamente instruidos en el Solfeo.

Bien quisiera que los que se dedican -al clarinete poseyeran antes todos los conocimien-—
tos que constituyen un buen wmisico, pero como 6. por esperiencia que muchos, especral —
mente en las bandas militares, se ven premsados a _emprender el estudio de un mstrumen'
to antes de tlempo bastara que sepan medw blen la musica, aunque no sea a prime-
ra \1sta,.qup conozean todos los compases mas usuales,y que lean bien en la C/are de
So/, pues en este metodo ademas de hacer que sean progresivas las dificultades con res.
pecto . al Clarinete, lo seran ignalmente con tespecto. @ la medida.

Las numerosas lecciones de que consta la 1 parte, que todas son originales, tienen
por acompaiiamiento una parte de segundo clarinete - de igual interés que la del pl‘lmr*?
" ro, dispuestas con el objeto de que el discipulo las ejecute alternativamente,lo cual
ofrece, & mi ~modo de ver, ventajas de suma importancia y utilidad; pues de este
modo se ejercita continuamente el principiante en toda la estension del instrumen-
to; se acostumbra d la ejecucion simultanea, por la facilidad que tendrda de ser
acompanado. por el maestro- 4 otro condiscipulo, y ademas tiene un doble numero
- de lecciones "de las que aparecen, resultando de aqui una grande economia.

_ El objeto principal que me he propuesto en esta obra, ha sido conciliar to.
do lo posible la solidez de la ensenanza con la comodidad y buen gusto. Hasta que
‘punto  haya llenado mi objét'o Io decidiran el'tiempo-y mis entendidos comprofe—
sores, cabiendome la esperanza de que este métodn influird para rvegularizar el es-
tudio  del’ clarinete en -EsPaﬁa, que tan mal parado se halla en el dia,

S1como  espera, consigo en .todo ¢ en -parte este interesante objeto, se-
[ I % % ’ . L
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.o dolod que la publique, pues aunqgue no dehe ¥

A\l

ra grande mi satisfaecion y wme creere
nnso v delicado trabajo. . .
N Y Sap D Antonio Romero:
- Mi esinnado mm"n,' Discipulo: he

ccwmmm/n escrupulosa y mimciosamente el me.
fod de Clarinete gue I het compuesio lenien-
do la bondad y madectia de remitirmelo para que
de mi dictanmien gemrea e El.

Mt ho esperaha yo de los conocimientos pro —
lunr/rm que I posee en esie ielrimientoy que e
tenido ocasion de reconocerlos al con<ultarle reo
irces sohre el pero ofizo 1. con lu sineeridid e
acostumhrio, que ha superado con mucho mis es
' /Jﬁi'ulu;t(.‘m. Neudet dizo acerca de la parie que con-
r.
sahe. nul- hien que /‘){U'ﬂjﬂiéﬁ’ﬂ!'/{f se necesita po-

cierne al mecanismo del mstrumento, Dorgue .

T aeerlo; pero r'c'F/?e(,‘fr) ol /L’/rfn de la ohrda,cerie -\

materias, modo de (ratarfas , progresion de dificul
c//(r
(‘()nhcnc no puedo menvs que elogiar d V. y mani -

[;‘![(" fa [rr mlmu acion gue me ha causado su fohe

/m/ew}' merilo de las leceiones r,ucms Gue

B .nnm/ﬂd}/gﬂcr to en haher emprendido v dado of.

ma a esla obra que honrard o arte musical de F«

« pana. Doi a V.la mas cordial en horabuena escifon

(‘/}C
rar gran lucro,espero que no le serd indiderenie of

/:mmr arfistico que a’e su /Ju/)[rc'a('mn ha de resul.
lm fe .

Soy de V. alvio amizo Q. B.S.M.

Aidarion Eslara.

recompensado de mi pe-

suficientemente-

507 pn Antonio Romero-

" Muy S mio bg aptccz(rﬁ/e arigo: fe reciudo. su
furorecida de V/un/o con el nueho Melodo,i seu
Lscuelu completa de Clarinete que V. acaha de com-
poner:y correspondicndo o la conlianrd que V.
t[('/m.,-.r'ladb- en mis escasos conocimienfos, despes
de darle repetidisimas gruitas por su bhuena me.-.
moria, no puedo menos de decir a V. que he 1e-
nido un placer en rer su ohra:y tanto mas el ha-
verla llerado d cabo con la perteccion, cluridud y pross
gresion.para que el Alumno pueda llezar d poseer
el mecanicmo def Clarmete, sin arredrarse en su
carrera con las dilcullades que hey que rencer.
pura ser wit consumady carlista, '

CEn efectoVodice iy bicn, que es cast m.r'/aa-‘.r'o_m que
en Fepasia‘se hayan formado prolesores eminenles
en el Clurinete, faltos. de buernos me/or/(;.:,‘y'quc de
los unicos esirangeros que 'nuc‘sjf‘as. lh:cucs han po.
dwlo proporveionarse,unos son fnseriibles por hahe r
posado su epoed y haher sulvido tantus mejoras el
lnstrumento que parece ofro.y ofros incompletos. .
Por lo tanto yo creo Lirmemente que su Metodo ce.
ra kien recivido de la jusentud - siudiosa ¥ de todo
el mundo musical. ‘ -

Yo asi lo esperoy por mipurte le dioila mos com- ™
plela enorabuena; por el inervito it rinsico que en-
cuentro en su ohra ypor el eniinenie seriicio que ha
hecho a nuestra Patria.

Soy de Visu al’ mo (f.rr.'f:_g"oj S.8.0.85M. 8.

Madrid y Julio A5 Je 1845

nw ] - .
. S DI Antonio Romero:

Bemon Carnicer.

Madvid 16 de Octubre - 1845.

Iy . . . . P . . . .
Muy SZ mio y mi apreciaple amizo: Aun cuando mejé r:s‘/rlpr'ccrcmfu a ecsaminar rapidamenfe surs.
celente metodo de Clarinele yportencer que ausentarme e la Corle,sin embar =0 o puedo menos n’r

decivle gue ha Henado Vicomplelamenie el objeto que sed propuesio.y que c/;mcm gue de el he forma. ¢
do,n0 s0/o es muy honorifico @ V. sino tamhien d la profesion. No cfpc:am menos de su talenioy
aplicacion. Por lo tanto, felicito @ ¥, cordialmente por el honor que hace a ¥, esta Ohra,y meleli-

cilto ami. mismo,por el afesfo que pr oleso a todo 5uen artista Ecpanoi
amiro y $..S. 0.5 M. B. oo

Soy de I'. sy aitmo
Mudrid 10 de Juivo de 1555,

Frdelecto S'oriano Fuer{c:



P RESENA HISTORICA DEL CLARINETE

/

El Clarinete es el mas. moderno de los instrumentos de caha, y f'ue inventado en 1690
por Juan Cristobal Denner de Nuremberg Ld invencion de este instrumento asi co--
mo todos los descubrimientos humanos se plesentO‘- en su origen de. un modo muy im-

'pcrfectl'o: no teniendo mas que la llave de /« y poco despues la de sib, su escala era
pobrisima y llena de imperfecciones,p'q.r lo cual fue mirado con indiferencia y-su uso
sé generaliza muy poco. Sin emhai‘gb varioé artistas llebados de Ia belleza de algunos
de - sus sonidos se dedicaron 4. me;oran sa construccion, aumentando el numero dé lla-
bes hasla cinco, en cuyo estado permanecic desde 1770, hasta 1787, que M: Xavier
j‘il;e“fe\'re- le auments la 6" destinada & hacer el o3 6 reb del 1" registro y el so/ @
Slah del 20 | -

Aunque: despues fueron sucesi?anmnle awnentando ¢l namero de llaves, no por. eso
desaparecieron muchas de sus gréndes imperfecciones. A quien estaba reserbada esta glo-
“ria era 4 M’ Ywan Miiller; que fué el inventor del Clarinete de 13 llaves, el qual si
bien es cierto quen no puede llamdrse ént'erémenle perfecto, por consistir muchos de sus
defectos en que los agugeros no estdn abiertos segun la division de la columna de ai--
ire y si dispuestos segun la distancia natural de’ los dedos, se puede  asegurar que el
»r instrumento gand considerahlemente, pues con él se obtiene una escala cromatica. agrada-

ble y robusta con hastante ignaldad en todos sus somidos.
Desde que se invents este Clarinete merecic la preferencia sobre- los antiguos,

)
3

1y en pocos “alios se generalizo siendo el unico que se usa en el dia conymuy
pocas  escepciones. ‘ :

Algunos profesores y constructores le han -aumentado despues algunas otras lla-

“ves destinadas a facilitar la ejecucion de ciertos pasos, y posterinrmente\ M" Klo-

so. 4" Clarinete del Teatro R Italino de Paris, ha adoptado para el Clarinete el
cistema de anilles movibles inventado para la Flauta por M. Boehm. Ks de es-
perar que poco & poco vaya llegando & su ultima perfeccion este instrumento que

tan brillante papel repres',enla! hoy en todo genero de orquestas.



DE LAS PIEZAS QUE SE COMPONE EL CLARINETE
El Clavinete se compane e seis jiszas que son: la Cawpana, la piezn de la mauo derechd,
idem de la mano izquierda, (0 lamese cierpo iuferior 4 la 1%y superior a la 27) el Barrils.
te,-la Boquilla v la Caiia, Eslas piezas se encajan unas en otras por.niedio ds -unas espi.

gas, y estin. piovistas de 7 agugeros v 43 llaves que manejados unos y olras jor el

ejevitante sitven pava folmar los. 45 semitonos que abraza la estension del  Clarinete des.

'

basta

RBoquilla con su wuita

Boreilote oo

Pirza de la mano  ifrquien

da o cuerpe wpvrior _____ i

)
5

Pieza de ta wono derecha

’ v .
o cherpo yelvrior o o o 2 2

i’
3
e
.

2
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DE LA BOQUILLA ¥ LA CANA.

Lias piezas ﬁ;e:gs}'int-eresanteé del Clarinete y que dehen llamar teda la atencics
de los que se ,d-ediqucn i estudiarlo, son la Bbquil‘lé y la cana; las cuales para ser
utilizadas, se unen por medio de una abrazadera 6 ligadura de metal con dos tor-
nillos, cuya operacion se hacia antes con ' un cordon. -

La Boquilla tiene toda su dificultad en el asiento que es la parte plans sobre

" la cual se coloca la caiia. El asiento dehe estar recto 4 lo ancho ¢ de un costado a
otro, vy formar una curba a lo largo désde la punta de la hoquilla hasta la espiga: es-
.ta curha forma una abertura cuando la caila estd puesta, por la cual introduce su- a-
liento el ejecutante poniendo en vibracion la columna de aire destinada a producir el
sonido, Hsta abertura debe ser de poco menos de wmedia linea en la punta de la ho.
‘.qnilla y bajar disminuyendo siete lineas de lirgc ¢ lo que es lo mismo hasta einco li-
;___néns antes de Ileg{ar a la abrazadera ¢ ligadura: en dicha ahertura se encierra toda la
difienltad de la embocadura del Clarinete, y puede ser mayer ¢ mener con poquisima
diferencia de lo que acabo de decir, segun la conformacion de la boca y la fuerza de

" los Tabios de cada individuo. El maestro es quien debe ecsaminar la 1%y ohservar la
‘2'enlas primeras lecciones. Si el diseipulo encnentra mucha dificultad en emitir  los
“soniidos graves, se le abrird un poce la caiia por medio de los tornillos de la abraza.
‘dera,y si la dificultad la encuentra en los agudos ¢ estos le salen bajos, se le cerrara
un poeo la caila por medio de los mismos tornillos. Tambien se conoce que la caiia esta
demasiado abierta cuando al provar las wotas. “aitas -se hiere los lahios eon los dierles e!
que toca. . "

Se tendra presente que por mas que los constructores de instrumezntos e}'i_jané las
maderas para hacer las boquillas, siempre estas sufren alteracion en el asiento, g bhien
sea por el calor y humedad que reciben de la boca 8 sea por los cambics de tempe -
ratera, en cuyo caso se deben hacer arreglar por un comstructor habil o por un pro
fesor que se haya dedicado 4 esta parte tan delicada del Clarinete: salo la practica

v los aiios ensenara todo lo que hay que saber en esta materia.

La caila es dificil de hacer bien, pero su m&jdr dificultad consiste. en que sea

de buena calidad, poco porosa, que tenga mas de’ tres 6 cuatro anos en la mata y

que haya sido cortada en cierta epoca del aioi*T.a epoca mas favorable opinan unos

que es el mes de Enero y otros que el de Septiembre. Ademas, enando se va a -

'sar, debe hacer hastante tiempo que esle cortada, pero no tanto que haya perdido ti-
‘ C.R, .



& _
dn  su verdor. - .

Se toma el canuto de cana de que uno Se va a servir, Y conuna sierrecita se corta .
en canutitos del largo del asiento de la hoqu'ill&; despues se ahre cada 4no en cuatrod
cinco tiritas segun lo permita su gruesol,y de cada un,'a_'de ellas se hara una cana ‘del
modo siguienle: primeramente se quita la carne 4 la cana por la parte de adentre = con-
un  eortaplumas que corte hien, hasta dejarla plana en toda sa estension, ¥ que por la
parte mas aifa “gue es el lonro,uo tenga mas de una linea de grueso; despues con una
lima se da a la cada la figura del asjento de la hoquiila pm“' la punta y los costados, de.
jandola gque no sea mas ancha ni mas larga;luego se pasa sobre otra lima anchay bien
plava, hasta que por el lomo quede de poco mas de media linea de grueso y p'f‘rfevla_’—
mente lisay legando a este punto se coloea sobre la hoquilla asegurandola hien con la a‘—f
brazadsra, mirando de lado para ver si la avertura es la que se ha esplicado anterip-lr_.
mente,y la que conviene al que va a ‘toear con ella; si abre mucho se vuelve a pasar
por 1a lima plana desgn:slamlola mas por el -medio que por las puntas,lo que se VIo-I‘
grara sugetando la cafia por el centro con uno ¢ dos dedos; si por el contrario cier-
ra mas de lo que se Je;ea, se paséra’ if_;ualmcn-t'c por la lima poniendo dos dedos en
‘#i estremo inferior de la caiia eon lo-cual se desgastara mas de esta parte. Cuandn
se la haya dado la abertura conveniente, se asegura hien en.la hoquilla y se quita 1a
tez con el - cortaplumas y parte de la carne, sohre todo de la punta ¥ los eostades ;
se signe desgastando despues con una limita procurando dejar en el centro y hacia la
abrazadera hastanle grueso,y adelgazarla cada vez mas bdcia la punta y los costadas
hasta que - desatandola y mirandola al tras Inz, este transparente por igual en las dos
lineas proesimas 4 la punta y en los c-ostadn.q,‘disu'}iinu)'end.o la claridad por el aumento
de carne a medida que se va acercando a la estremidad opuesta, Despues se coloca de
nuevo en la boquilla y. se prueva ‘el sonido que produce; si aun esta’ fuerte se sigue des-
gastando, hasta que despida con igualdad en toda la estemsion del clarinete, dejandola
un poquito mas fuerte que el punto que se desea, hasta el dia siguiente en que se con-
cluira. Esta es una precancion que mno se debe olvidar por que hay canas que de.iandoias
en su verdadern punto el dia que se preparan, suelen Cestar al siguiente demasiado fuer-
tes o demasiado flojas, sc-gnn la infliencTa de la hamedad qué han recibido, é la variacion
e ba becho el asiento. Al dia siéuicnte se pruéva noevamente y si, lo que sucede ra-

vover, estd demasiado floja §s corta um poco la punta con unas tijeras finas eonser-
. *! . ‘ ‘;.'

R



K
“vando !a misma forma de la estremidad de la boquilla,y si lo que es probable,esta (e
masiado fuerte se vuelve a limar ohscrvaﬁdo en que notas de la estension del Clarin_e#
te se halla mayor resistencia;si se resisten mas las graves que las agudas, se limars’
por los lades y por el centro hicia la abrazadera,y si las graves salen bien y se re-
sisten las agudas, se limard solo por la punta, dejandola hien fina pero no en demasfa
por th cntonc;g se abarquillﬁ y la cana no sirve.

Seria mtermmahle el querer describir todas las anomalias que presentan las canasy aun
las hoquillas,lo cual golo se aprende con Ia practica, los consejos del maestro y la conti-
nna ohservaeion. -

Recomiendo mucho 4 los que se dedican at estudio del clarinete, que aprendan A ha-
cerse las cafias, pues nadie mejor que uno mismo pitede conocer los defectos de ellas
¥ la fuerza de sus labios.

A principio tocaran con las que sa maestro les prepare, cuidando este de qm- Ta ca-
na que dedique al discfpnlo despida con facilidad en toda la estension del instrumento. y.
se preste facilmente a hacer el piauvo y el fuerte,los ligados y picados,conservando siem -
pre un timhre lleno y agradable. Sé por los anos que lleve de esperiencia lo difieil que

es obtener una-cafia que reuna fodas estas cuglidadés,pero si se quiere tocar bien el cla-
rinete es menester trabajar incesantemente hasta conseguir cuanto sea posible este impor-

tante bh_ieto.
DIVISION DEL CLA‘RIN‘ETE.

_FI Clarinete se divide en tres registros el 47(1) comprende tm‘ns los sonidas desder ==
hasta ﬁ\;el segundo comprende los -que se hallan desde - ‘*'H— hasta % y el tcrw-

ro desde _pf2 hasta p =X Cada uno de estos reﬂlstro“ tiene un timhre partlcu]ar que

—— 1]

“sin desnatidralizarle se dels trat; tratar de anir ¢ hermanar 4 los otros.l.os que perlenecen al 4% regm—
tro son naturalmente sordos yroncoe,pnr lo que es preciso tratar de sacarlos llenos y sonoros-

Pntre ellos hai algunos. que son aun mas sordos ¢ imperfectos que tos demas,como son los si-

l'\ lvl + .
%luenteq — k los cuales se estudiardn asu tiempo separadamente hasta.

— o

Iowrar IGIT&]AI‘IO‘% con los otros ya sea con el ausilio dc los labios 0 modificando algunas po

siciones como "se esplicara en su lugar

(1) Los lmnu-srf- amau al I eezistro del clavinete chalumean, por ‘(ll[f‘ pretenden que sus sonides Uenen aluuna
anlogin con tos de un instrnmento pastoril muy antizuo que teniael mismo nombre, (que en cspannl es mrun:lln\), y en la muisi-
ca lntlrua se encuenlra aleunas veces la palabra chalumeau para rsplﬂal que las notas que eslan  escritas en
eb 2% resistro (qur laman registro de m.mnptr)., deben ejecutarse en el i hasta que se encuentre la palahra /o -
Coa P/ﬂrtnc/e’q(,p siznifica que  ge. ejecaton comn eslan . estritas.

- G R.



8 Los que pertenecen al 2%registro son mas claros v hritlantes por lo que se deben
(ratar con cuidado procurando duleificarlossin que pierdan nada de sn brillantez.
[.os del tercer r'egistm son de por si chillones, delgados v desagradables por o qual
debe trabajarse con ahinco hasta sacarlos sonoros y dulces. |
Todas estas enalidades se obtendran con mas facilidad sirviendose de una .cana sua-

ve ¥ no muy abierla que de una cana fuerte.

POSICIUY DEL CUERPO, MODO DE TENER EL CLARIXNETE

¥ COLOCACION DE L0OS DEDOS CON EL DESTINO DE CADA UNO.

Lia posicion was venfaiosa para focar el clarinete es de pie,hien. de aplomo sobre las
des pisrnas v osin movimieniv, la cabsza darecha dejando caer los omhros naturalmente, e
Bebieido el vientre v adelantando ¢l pecho afin de dejar libee el juego de los pulmones,

Los dedos tienen la colocacion siguiente: mano derecha; el dedo pequena pone en mo-
vimiento alternativamente las laves 3 4 y6,el anolar tapara con la yema el 17 agugero y
abrira la Uave 5,y algunas veces abrira la 6 con la segunda falanje; el dedo del medio ta-
para con la yema el 2° agugerc;el indice tapara el'3% agugero con la.yér_n‘a,y con la se —
pvuda falavje abrica la llave @ sola 6.las 12y 8 juntas,lo que se hace sin trabajo por es-
tav dispuestas una sohre otra; el pulrar se celoca detras del 2° agugero para mantenerel
peco del Clarinete.{1") _

Mauo izquierds,el dedo pequeno movera las laves 1.2 y 7,21 anular tapard et £’ aguge-
ro y abriva ta llave 8 con su yemasel dedo del medio tapara el 5°agugero;el indice tapara
con la yema el 6 agugero y abrira la llave 41,y con la segunda falanje abrira la llave 10 ;
el pulgar tapara el 72 agugero que se halla debajo de los otros y abrira la llave 43 can-
servando ahierto o cerrado dicho agugero segun se indique . Los dedos que tienen dos 0
tres destinos no los han de abrazar todos ila.vez, esto solo tienes lugar en el indice de la
mana derecha que como se ha dicho tiene que abrir unas veces la llave 9 sola y otras Ia
12 y12 9 que estan una sohre otra, y en el pulgar de la mano izquierda que unas veces
tiene que abrir o tapar el 7° agugero solo, otras la llave 43 sola,y otras tiene que abrir la
ttave v tapar al micmo tiempo el agugero, para lo cual se colocard de modo que cuando

tapa et aguzero ¥ necesite abrir la llave sin destaparlo, pueda hacerlo sin levantarse,pues

S seria il ee adaptasen los constructores el poner en esta parte del Clavinete un zanclo para midener ol pe.
pers by ohrunas pasos fa que lae seis ¥ oaun lus siete agtizerns e<tan ahierlos quﬂl.-m\n el clartuele anteramente al ane Y 510 afra-
crvscden e hov e ahele aliona ‘|?-\r:no e Isu.rdr hzcer sin que se muesa el instrmento con rieszo de dar ana picin, Machos ejemplos de
SO PVC PP IRTNTRF IS IRE T N S P J sriqetos dende e ke l'ir-fn precicado d cambine muchas lmsir-inups, solo con el ohjeto de maniener ol
pese ML e vt ot a e nbo. T deleddn dei ganclio podran enpleay lus que susten wi vinti doblada, fijada en la
. ¢

Y e e by bt Mbe b S laeorn dopde e ipetinn o deds lJIlI:ar‘ y dara moeha cezaresdad par Varios ri s ddieddas .
& ‘
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¢i no es ast no se pueden ligar los qnmdnr-. del " rm-|~tl'0 con los del 2 s dejae oir oo
zonidos intermedios. ' B

Los dedos estaran an poco arqueados ¥ sin rigidc‘z sohre lok agugerps, tapandalos con ¢l
medio de 1a vema paca que no se escape el aire y por (iue esta s la posicion mas natural v
que deja mas libertad ‘para la ejecacion. | .

Cuando se:levanten los dedos para ejecufar,se cuidara qlle conserven [a misma posicion ar.
qurm’m sin perder la linea perpcndlmlar de los agugeros a que cada uno pertenece, ¥ Loss que 1
tengan que perder para abrir alcruna llave. volverdn. Anmediatamente a recobratha. ‘w cuidara tam-
hien que los dedos no se Tevanten mas de media pulyada que es lo suficiente para dejar salir
'_ el sanido con libertad, vy todo lo que se levanten de mas retardara la ejecucion, '

Despues” de colocados los dedos sobre los agugeros se lava el clarinete 4 la lmr'n { comn se

+

esplicara en el capitulo sngmente),conser\'ando la caheza derecha y el cuerpo como se ha dicho ,
dejando el codo izquierdo separado del cuerpo como dos pulgadas y el derecho un peco mas le.
hantado, de modo que la campana quede a la distancia de {0612 pulgadas del cuarpo; (1) las e
‘llecas ge levantaran un poco para dar mas libertad i los dedos,y tna vez coloendo de este mo-

da con desewharazo v <in violeneia, no se maverin mas que los dedos cuando se delba ejecutar.

DPE . LA ENMBOCADURA.

. Hay dos modns distintos de colocar Ia boquilla en la boca para tocar el clavinete. Ki 10
v mas antiguo es el seguido en Alemania 'desﬁe 1a inmvencion de este instramento hastael dia,
,qne-cnnsis.te ea colocar la caila sobre el lahio inferior. El 2° que fue introducido en Fratoia
por Hiche/ y estendido despues por sus discipulos, se distingue del 1% en apoyar la cana con-
tra el labio superior. El origen de estos dos modos de tocar el clarinete ha hecho que para
distingnirlos se dé el nomhre de escuela alemana al 1° « de escuela francesa at 2"

Mucho han dicho o« partidarios de ambas escuelas para prohar fas ventajas de ana y 0>
ira, pero yo creo que ninguno ha fijado sn atecion en el punto principal que es la organi -
zacion patlicular de cada wndividuo. |

ALnnque bay machas razones en favor de la escuela alcme-ma,y aunque indudablemimente
es la mas propiay la que mayores vemtajas reune para la wayor parte de los individuos,,
hay no ohstante algunos de estos a quienes por efecto de la conformacion de u haca les
es mas favorable la frapcesa. Por 1o que, antes q[ie empiece & tocar un discipulo le ecsa —

minara el maesten interiormente -la hoca; si las filas de digntes de las mandibulas supe -

i .. i . . ) N T )
. i‘} Esta pesicinn o< para los que toquen con fa caita luicia abajo,loc que toqqet een la et ber avpeibs debevan tenee ol

[

“hewude on pera mas separado del crevpo abin de que la purta de 14 boqui“a fl'.li'flt‘ brente o Lo levzua,
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rior » inferior caen perpendiculammente una sohre otra_sin sohresalir aquella mas que esta,
dehierd tocar segun la escuela alemana colocando la- calia hacia abajo,y lo mismo,y con mu-
cha was razon,si la fila de dientes de la mandibula superior cae por detras de la fila de la

mandibula inferior sobresaliendo mas esta que aquella,por que en estos dos casos son mu-

chas y grandes las yentajas que se obtienen de dicha escuela; pero si por el contrario la fila de

_dientes de 1a mandibula superior m-ne a caer por dclante de la fila de la‘inferior sohresalien -

do aquella mandibula y labio mas que los mfcrloree deberd preferir la escuela francesa colo-
canilo la eana hacia arriba, por que en este caso muchas de las razones que estin en favor de
la esciela alemana son enteramente contrarias,

Sertado este principio, que fundo en esperiencias hechas con varios individuos y conmigo mismo,
pasarea Lablar de la embocalura en jenernl.' |

Lir hoquiila debe entrar en la hoea tado lo que abra la cana,pues si entra mas se producirin sil.
bidos en lugar de sounidag, y si entra menos,é no sonard ¢ producie: an sonido may debil. | _

Lios lahios deben en primer lugar volverse hacia denlro para ehitar el contacto de los dientes con

la hoquilla y la cafia,y en segundo embolverlas ambas por todos lados afin de tmpedic que el aire

~se excape cuando se le d€ tmpulso para formar el sonido.

M1 tahio sabre el cual se ealoque la catia deberd apoyarse contra el Tonin de esta que es donde

tiene mayar vesistencia pero sin oprimirla demasiado, dejando libertad a la parte debil de la mis—

wa para qiem vihre vdespida eon toual factlidad en toda la estension de! instrimerio.

DE LA RESPIRACION

La resnivicion se m)mpn'w de dos inavintientos aliernativos: #1 4% os T aspiracion por o cual atvien
los pnlnmneﬁ el aira esterior v el 4% e< Lo esplvacion pac el que los pulinanes devnelben el aire que han
recihido. Para aspirar facilnmente se debe levantar y adelantar el pecho por un mavimiento lento & ve-
gular,y embever ol hueco del estomago y el vientre sin perder la posicion del euerpo ni de la embo—
cadvea, v ettidando que el paso del aire porla garganta no produzea ruido alguno. Tia espiracion da.
he hacerse lentamente yean mucha ignaldad, dejando saliv el aire poeo a poco y econamizandolo “a-
fin de tener sismpra disponible una buena cantidad para coneloie una frase dewasiado larga, o para
reforzar una nata,un pase &. , ' ' :

El estudin d» la vespiracion es de sumo interes para los que desean Hegae a tocar el Clarinete

con perfeccion, por lo enal recomiendo a los disefpulos, que se ejerciten mucho en tomar respiracio

nes gianiles consultando con frecaencia este articulo hasta que logren tomarlas con comodidad y fa-
Nidad. des - )
clidad: despues de acostambrarse « las grandes respiraciones tomadas 4 sn libertad, deberd ejerci-

avse en irlas tomando estas mismas con rApth Y nataralidad, pero sin que resalte raido. al -

o

wrnn it vicleneia, Ko la midsica de eanto se emplean wias comitas para indicar los sitios donde e

COn
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.‘:;;o, fomar rcsprramnnﬂc‘.\wo medio he adnptado en este metodo, para que el diseipule se apos
“-tumhu- i tocat cnn desahaogZo vno haga- contrasentn!nu i;aq respiraciones enteras se mavears:

ean dos cnmltaq '!‘"«I’?v as .medlaq reqplra('mneq ek ? La. [’t“lpll‘dCIOI’l entera se tonia Ienim-m

",
te como ya se’ha " dicho, v 1a medm _Tespiracion se toma eon toda la brevedad.y natnralidad po-
sihles. * s ) ) S . .

Cuandn 1a mulm rmplracmn nqtr entre doq notas km nmnun silencio entre ellas,se qui:
lara a la an este antes de la- coma un pn(‘n del fin dg- s -hn'.wmn qu-ndnlo ~absolutamenie

nr(‘ekarln pard aﬂpn‘ar ¢on hre\ed d, .

MODO DE EMITIR EL SOXNIDO.

Se toma la boquilla®sola armada de su caiia, se coloca én la boca como <o la ecplicado, se
apoya la punta de la lengua contra la ponta de la hoquilla v se entreabren un paco los labios
por los ladas para aspirar sin perder la_pocicion de la embocadura; cuando se hia aspirado
hien vy con comodidad se cierran los lakios para que el aire no se escape, despuesde o cial

se le da tmpalsa divigiendolo por la ahertura que forman la hoquilla y la cana, retirando al mis,

mo tiempa la feagna de pronto ¥ con fuerza, por un movimimientn rapido y energico,
_ En todos las snietodas sr dive que el movimisnto qite hare la lengua al emitic el <onido es pa. |
recidn al que verifica para pi‘Oﬂnﬂéiur la silava 77, pero vo creo eomo Mr. Berr que fiene mas
semejanza con el que hace para déspedfr de 1a baca un cabito de hilo,una holita de papel
olra cosa pequena. De los dos modos se puede producivel sonilo, paro el galpe de lengan que
resulta del primefo es muy toseo y pesado por que para pronunciar la silava &4 se emplea  casi
la mitad de la lengua,y el que resulta del 29 es mas limrio y mas ligero por que para imitar-
In no es mas que-da estremidad de la pu!lta de la 1cncru.1 La que da contra la de la hoquilla.

Encargo 4 los maestros y diseipulos quie no. condenen esta opinion dehida 4 1a esheriencia en
i ensefianza y 4 serias observaciones, hasta dﬂpnes que la hayan ecsaminado y comparado hien

y espero que la adoptaran,

Antes de_poner la hoquilla en el clarinete se repet_fréi muchas veces este ejercicio, hacirn—.
do las sonidos que produce primero larsos sin inflar los carrillos,despues mas cortos y ultima.
mente repitiendop el golpe de lengua con frecuemcin., -+ _ M:

Cuando se tenga necesidad de tomar aliento se hard dQQPI('Fﬂ entreahmendn anpoco los la-
,-m», pm‘ los ladoq ‘:m dcecomponer la poqlclon de la emhncadura. S : '

El'sonide de un instrumento como dice el celehre Baillot se distingiie en dos casas,en el

vy - . . e . ) *, .
o thre v enda intensidad. Fl timhre es 1a calidad songra de un instrumento v cuandn se sabe;
Co- ) UL R ) o
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formar hien lns qnnldo&: se le pueden dar diferentes caracteres ya en-el fuerle va en el ptano.

La intensidad e« el mayor ¢ menor grado de fuerza dado al sonido.

El mas hermoso timbre es el que renne la dulzura ala hmlldnlez,v el clarinete posee lasventajas que resul-
tan de estas dos caalidades. . |

Es preciso dedicarse desde el principio del estudio del-Clarinete a formar sonidos [lanos, fuertes y sia-
ves, mas sin olvidar que la dulzara yla delicadeza deben acompaiiar al volamen;la fuetza debe reservarse pa-
ra los cantrastes ¢ los efectos particularss (ue ecsijen este jenero de poder,mientras la dolaira yla gracia son

los medios qae es preriso usar generalmanie para conmover y persuadir.

ORSERYACIONES SORBRE EL MOoDO DE ESTUDIAR EN GENERAL.

B los primeros dias no deverdn los discipnlos estudiar mas de cineo niinutas ceguidos,solo si,renavavan,
esie ejereicio cuatro ¢ cinco veces al dia dejando pasar grandes intervislos de-ana’ atra. Despoes de alunnos
dias se podrdn “ir anentando cuatro ¢ cinco minutos en cadayez; hasla Uegar d media hova seguida,de don -
de no sa pasard en alganos meses Siendo los Lahios o primefa que se resiente del estudio,seran fa mejor guia
para arveglar el ienpo que debe extudiaise dejandolo antes 6 en ¢l momento que se sienta el rusnor cansane
‘cio en ellos,copena de perjidicar i la salud y 4 los adelantos,por que euando la embocadica esta cansada, no
se puede governar la cana ni divigir el aire en columma- recta ,dejando escaparuia ildll? v los lados de Ta

Foca delo que se aumenta el cansancio y el timhre piende sensiblemente.

Recomienda alos prineipiantes que estudienpor este Meélodo que no aiteren ol ovdes en él t"%la' leci-

do,pstes no hav nada mas [m‘;ll«hm:—ll que la ezela meoevente de los ejereivios’y el pasar 4w 2% leeeton

sin haber autes perfeceionado ta 1°

,-'i

Se rmperava el extadio diavio porTa emision delos sonidas iguales v fIf‘\p 185 Sp prl avi it B fectan del din,
Se analizava ciula djereicio antes de ejecutarlo,con o que se abovra mucho tiemne v es avitin s provatinas
que fatigan y g er;udi{"m alos adelantos. - ' - |

Todos L sjercicios destinados & la a;illd.nl reqtudlaran prnnem muay despicio y no & ae e'»rard el maovimiento
hasta que se ejecuten con elavidad v prccmon _ _

"Daré find estas ohservaciones con una acy erlencia interesanle para desvanecer temares mhm Tados.

El estudio moderado del Cldmwlo 1o perpuh:a it la salud como alginos prefenden.al contravio parees que fa fayn.
rece,pues sl mevimiento alternativo de ditatacion ¥ compresion & que se acostihran los pulvaones <in trabajo

los ditmas fuerza v rohuster.Sola se evitard el estudio despues de comer, dejando un intervato pradente pa-
ra la dijestion segun ln.m sido la,enmida . | .

A(‘.'fr/x_f'!.fc." i nd M in ' todos los primeros ejercicios cuitlara el maesteo de que ningun so-
nido sea em’tido i el nnai%:'aﬁ{'e- falenauay que el golpe sen dado eon .-]eficar‘r‘m ¥ dm‘icion'de que el disciuila
lome respivacionss enleras il el modo que se hia esp licado,y sola en las sitios qte ayroposito estan colocadas Tas
patizas: que las madias pespizaciones sean tomadas con la brc\ eddd pO“ll]l!‘ y solo ﬂnlm sitins marbadm con la%s
| aue todo~los sanidos sean emitidos con desahoco 111dcpcndmma v redondez sin quo hava el nenor qnhm 10 dr
cro g atrodonde no sste marcadn-que nunca se cambien las posiciones. con que cada nota este marcada | .y ulti-

_mamenlr qie el discipulo conserve ivalter ahle la poasicion indicada,que 'no infle lm carrillos v que ¢l tnn -

‘& 0 calidad del souido s v ava weforands todo fo » posihle ..
L



TABLA GENERAL DEL CLARINETE DE 13 LLAVES DIVIDIDA EN TRES REGISTROS.
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ESPLICACION DE LA TABLA GENERAL

Las seis lineas ovizoutales que pasan por debajo de las notas correspanden
a los seis azugeros de la superficie del Clivinete de los cuales estin enfrente
& la tinea Formada por jpuntitos que pasa por encima de ellas corresponde al 2

ISR o 4 2 o o1
azzero que esti detras de los oleos séis y se tapa con el dedo pulgar  de
La mano izquierda.

Los puntes m‘;i-us(.)culofanlus sohve estas lincas indican que los agu-

zeros & que correspondan deben estar tapados y los cevos (O)lmhcau los a-f

gﬁgerns que deben estar abiertos, . .

Los numerés designan lus Ilaves que deben usavse tenjendo presente of que oo
responde & cada una y ctando estdn atravesados por una rayita de este modo 5
3. % indican que el uso de b llave que designan queda 4 eleccion del ejecutan

te sea para mas comodidad en la eecucion § para mayor precision enla afinacion.

De las tres posiciones que tiene el for que lleva esta sefial

cision de servirse de ellas e presentado distin

les y\;u nyml;. de la emboeadura se Plu‘tla- |l¢'g ;

El .57 que lleva encima ] numero 12
Las dos posiciones que ticne eligiendoysolo Ta Qe sowm

dedos en la nota que le preceda.

objeto de procuvar v mayor alinacion pns"ble(

Las dos notas que acaho de citie son muy sordas é Mciertas peeo como hai pre-

Las ligeras modificaciones de lus notas siguientes

En cuanto {las demds notas de la escala deben hacerse con b posicion 6 posi-

tas wmodilicaciones con las cua
, .

#Conseguw que sean gralas,

se puede hacer con cualquicea de

as comodia segun Ia coleeacion de ls

§ a1t
11

A

estan con o

)97

cnnes que cada una tiene mareada, .

Debijo de las lineas ovizontales subve lis cnales se designan los agugeros que han de
ety ahiertos o covvadogyestan las wotas sinonumas o equivalentes & las de arviba v,
aunque estiin eseritas de distinto modo se erentan lo mismo . .

No hay necesidad de aprender de meamma todas fas posiciones de la adjuinta tabla, «-
o suficiente leee esta esplicacion para saher por qué una wisma nota se hace de distin.
tos nnmlo;,pucs o cieso de este metodo cada vez que se presente una nola nueva v A
compidiada de I posicion o posiciones conque deba hacerse y de las seiiales que  des -

pues se usavdn para distinguirlas uvas de otras.

. (‘,) Los que no connzcan afondo el Clarinete esirafiavin cie
Is primera de cada wea de estas posiciones siendo sin duda

era I mejer en los Clarinetes
los regumientos para

n distintas posiciones como sucede con mucha frecnencia.
.

2, - .« . N 3 B N . . & At ) ) . o . Vs i 1 :
rtamente que el que hace no método ignore con que pasicioues salen mas afinadas algunas notas pero son tales los defectos que aun le quedan & oste instramento y tal fa viriedad que se observa en su constrnccionsya en la altura v tamaiio de los agugeros va en el taladrosque es imposible asegurar que,

de Lefesre lo sea igualinente en lns de otro constructor. De aqni provicre la gran difiopltad que hay para afinar entre 51 los clari

inetes en las misicas militaves, & lo que tambien contribnye y no poee la falta dr wn witode adoptado en Las m.ule]as particalares de,
que vn paso que debe ser ejeentado por atrn ¢ seis clarinetisfas no sea hecho co e ' ' -



11
ESERCICIOS DE LOS 17°SONiHOS QUE DEHEN ESTUDIARSE

PERTENECIENTES AL 17 REGI(STRO. ;

i . f

Se prineipia el esladio practico del Clarinete pur este | : pov ser el soutdn mas facil de
emiliv, para lo caal se colnczra el cuerpo, el clarineie y la embncadora como se ba esplicado anteriormente,
7 los dedos en la posicion indicada en el 47 £0/ del 47 ejercicio; aspirando despues lentamenle y ein contracrse
una hoena cantidad de aire,se vwite el sonido del modo que se ha dicho,sin inllar los carriilos y cuidando do

- + . N " ) - . . 4 L * '
cprimic mechs la embovadara 3 de yee el golpe de lengua sea limpin y eperjicor, pero sin dureza.
. 4 . N . . i .

Desde los primervs cnsayos de una nola se pondra todo el cridado ep formar sonidos 1guales llenos y sin
temblor, sin acoparse del compas hasla que se emitan con segnridad. Sonides ignales son lus qgoe {ienen la

’ 8
misma foevza desde el principio hasta el fin de so doracion,y son les nuices que deho hacer el discipolo en
Lades los ejercicios y leccinnes hasta que se espliquen las modificaciones de la intensidad,
Nofa. Cada vez que se peesénte un sonido nuevo ira acompaiiado de Ta posicion con que debe Lavcerse, teniendo entrndida que.
los seis azuzevos de la superficie del Clavinele serdn representados por puslos o ceros colocados orizoutalmente debujo de ficho,

. . . B . N ’ . K.
gonido, desisnando tos 125 los cerrilus ¥ los 2% los shiertas. Las llaves: que delian eipplearse en fada sonido seran desiznadas p-‘rmlm?

. o~ . . e ’ ) .
Adiertencia. Para mayer elaridad ) no se indicata el 7.agugero mas que en las nolas que deba estar abierto cnn-
] 7 N . ’ . . ’
servandole cervada en fndas agnellas en que no este indicado. R:e agngero sera represeniado por un cero coloca -

-do encima de las Lok y a snizguierda.

Rl ejeriicio siguierie se esindiava con la posicion que se indica en el 1790/ hasta que se haga con seguridad y

S .
N o . . . - 4
desproes can la que esta marcada en ‘el 27y en adelante siempre gie se halle el sn/ sin seiial alguoa se hara con
Il N * '
1a 17y cuapdo tenga encima on = se hara con la 27
S
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BT fir del ejercicia que signe se estndiara primecamente con la pusicion que esta indicada en el 47y des_
pues con Ta quoe esta en el 2Vy en lo sucesivo siempre que el /o leve ou 9 se hava con la 1% posicion

. Sy . a
¥ ceando lleve esfa sefal ¥ :e hara con la 27
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EIERAOICTOS PARA ASEGURARSE EN LA EXISION ¥ PORICIONES
DE LOS DIEZ SONIDOS ANTERIORES,

k4 - » . . . . .
Neder, Seva hueno revordar que s enila calu senide por medio de un golpe de Tensua dade ron seguriiled y sin que altere ol

timbre ei retarde sa emision cuidando igualmevte de hacer siempre el for yel sc/con las posiciones ique. eslen iudicados.,

Se hava el oy el

las citas re estan

EJERCICTOS PARA LAS LLAVES 4 ¥ 43,
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Si\"cnn las posiciones que se marean en el cjercicio sigmienie sin hacer vso de
P q cjc L17-4

ch

la tabla general hasta que se hallen indicadas.
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EJERCICIOS PARA LOS SONIDOS DEL 2° REGISTRO.

.

No 2e ha emperade el estudio del 2% registre per su primer sonido que es el r‘ﬁL;:-iT; pongue es elins,

dificil de emitiv, ni {ampoco se hace"n=o 2l privéipio de los 1res aitimos senidos _é’ f%_ porgue  para

et

=4

4 L2
emitivlos afinades y grates sa mecesita fener ya alguuna segaridad en la embacadnra.
. 3 . o . . o ) X
Lot sarides del 29 vegistro san per vaturaleza clares hrillavtes y mas faciles de emilic que los del 17 per lo que.
* . £ ’ . et .
no hay taula necesidad de aflajac in emhocadsva featande Znicaneite de dulaficarlos pero sin yelverlos rpaces.
Eneavga qie e los dias que se emplees en estrdiar los ejeccicine-signierles no se dejen de practicac los aufericres
o o : Seilidad en ellns adoricida
EAryee 8 at no e hiciera se pcrdfl'm la taclidad en elins adguitida,
Voter, N fudicora L dlave 13 cada a0 ue el ;':';..-i“ﬁ\?"'\';'ﬂ:!-- corfan |‘um"'.isi.'..1’\;(nv e lendey prrecente e s She st alaees
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' * .
. UNION DEL 1Y 2% REGISTRO. g .
Ri megiio i;rrat facil de pasar del 17 al 2Uvegicleo y vico versa es hacerlo por ‘medio del Sed per lo coal he
disprecio los {res ejereicios siguien{es,- de modo que siempre pase por dicha nota. Para nas facilidad en la
nuion de eslos dos regisiros se tendra ‘presente, qne euando se levanten los dedos ;13 los agugeves deben-

conservar Ia miema actitud que cnando los eslan lapande.

. - ' 4@ J“ ] + | ? -h 7 °| NI ;
27, T e gt
3 Al L i = " + -
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2, e e e e ey R =
Y N A - z > 1 =

Bl ejercicio signienle ex mas dificil que los apleriores; para ejecofarlo con mas facitidad se pneden conservar

sicmpre {apados les Lres agugeros de la mano derecha y las llaves 1y 3, dando al mismo tiempo bastan_

te libertad a Ia embocadora.

i) 1 i i | " 1 || b - ‘
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* f 2| 7.4 7‘ ; : + Xl N ! I 1 7
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Ahora dehera el discipelo estndiae por separado y sin interrnmpir el cerso de los ejercicios signienles los {res

P y oo P et !
lni.“lﬂ”.l

Ay

’ . - . . ’ . .. Py
climos sonidos del 27 registeo, sin pasar a estudiar el S/ hasla que ol Lo 2alga am facilidad, y Ip

cnandy se pase del o/ al o, cnidando wueho de que salgan afinados y de que el timbre o sea desagradable
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Arngne el (fo /f tiene dos pn=1(‘1nnes en la tehla general,

=1grunlc, y solo ‘e hava con la 2 cuanda tene;.n un st encima o ({Bh.IJ()

s¢ hata siempre

cow la que marey el ejercicio
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SUERCICIOS PROGRESIVOS PARA ACOSTEMRRARSE A EMITIR CON FACILIDAD

LOS

V SEGURIDAD TODOS SONIDOS PEL 1! v 2 REGISTRO.

Siendn el ohjeto. de estos -ejercicios acostumbrarse a afacar. can lihertad y seguridad tados los sonic

dos del 1V y 2V registro, a furmar ana emboeadrra segura, nn timbre lleno y agradable, y nn golpe

- » . * . N . . v
y hien marcado, se Locavan al prineipio muy despacio sin pasar nunea de o Allegra
e I . . .
"Moderatn. - : ' T

de lengua lhepio

No se dejara pasar. ,nada que no este ejeentado con claridad 3 segoridad, emitiendo cada sonido por nn
gelpe dado eon la puu\a de la lengua en el estremn de la hoquilla e energia y ligereza, sin moy ot
la emhocadrra, para que las nofas salgan redomdas, poras y afinadas. Despres de emitidn nn sonido  se
. segnira dandn impelso al aire, comservando la lengna rvelirada hacm alras hanfa el momentn de ata(‘ar
el sigoienle, de modo que Bmn de‘]e de sonar el Clarinete mas que en donde hay-l silencins o donde es.
tén indicadas las vespiraciones,

La colnmna de aire deslinada a produciv el sonido debe dirigirse de wmodo qne siga la linea sope.
vior del inferior del Clarmele esto es, que pase por debajo de los seis agugeros de la anﬂ'f‘lcw,ph
esta probadn qre prodece una calidad de sonido mnchn mejor que cnando signe la linea infecior,
"INotd. Si en estas cjercicios se cansa demasiado la embocadura, se poded deseansae an paco despues de cada pacte,
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o movimiento “de. dedos mey dificil de qjccn(ar, por la gran dislancia gue hay desde la 62 llave que se emplea

para el <7y las 32 y 42 que se emplean pava las otas indicadas y - por Lenerse gue warer agnelta y eslas cnn el

dednr pequeiin de Ta mano derecha, Para dismincie esta dificaltad he hallado el medin siguiente: eclocada la mana

decechn en 1 posicion del
i : N

s

= sin abriv la llave 6 se ve qne dicha llave pasa per dehajo de la 22

:/
L
-
b
_—
-
-
=

falanje del dedo anclar, de modo gque con solo aprelar hdeia abajo con la 2% coymnlura de dicho dedn  se
abre la llave 8% sin ifescmnpr»ﬁev la posicion de la maro m alejar la yema del dedo del 17 aguaero,

. . . , ‘ ,
dejando de este mado libre el  dedo pequeno  para que mneva la 37 o 4% llave antes o despres

de ejecttar el s

Cuando se deba hacer el « cnn el dedn anclar ira indicado conm wna ..
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~ EJERCICIO PARA ACOSTUMBRARSE A MACER EL S/ CON EL DEDO ANFLAR,
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Al ejecctar el sigriente ejercicin se conacera enan necesarin es crlocar el dedo prigar de la mano izquierda
> “ . 1 R - e .
de modo qoe pueda alcanzac a abrir la llave 13 sin levantarse del 7'agugern comd se dijo en el arficolo gre.

{rata de la eolncacion de los dedns. La colocacion de este dedo es wmny interesanle para ejeceiar las ocluvas,
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DE LAS .-\RTIC[:L:‘CIOYES PRIMITIVAS EL PICADO Y EL LIGADO,

Bl picado se indiea con nnos pantitos ealneadns emcima” & debajo  de  las: nofa:  del modo si

griente

e - B y s¢ ejecuta dando en cada nna nn golpe de lengma como’
LT RS . .
se _esplico en el artienlo que trala del mndo de emilir el sonido, recordando ademas {odas las adber-
‘tencias que se han  hecho despues . para que elfgnTpc de lengna sea dadn cnn  delicadeza y decision
sin allerar el {imhre, ¢in que las nolas pierdan nada de sn valor antes ni despnes de emitidas, y
sin aflejae 11 mover dé ningnn modo Ia embocadora en el acto de piear.
Bl ligado se indica con nna linea camrva que pasa Por encima o debajn de las nonlas qoe se de_

ben ligar de este modo GEAE T = mr R et S G e Vy se ejecnia dando un golpe de

- s : ' . . .
lengua en la primera nota, y gjeentandn las demas qne abrace la linea por el mismo impulso sin  re_

1

petir el gﬂpe de lenema.
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La primera nela de un gropo de dos, coalro o mayor namero de ellas dehe atacarse crm

LI

resolneion  reshalan_

Jdo despaes el eonido con snavidad sobre las signienfes, dando a eada wna todo su valor,

EJERCICIOS PARA LAS ARTICULACIONES FPRIMITIVAS.
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En todes los ejercicios sigrienles se apayara mn poco el

ecsajeracion.

Siempre qre se halle indicada la llave 12 en esle si gy===— se hara con cualquiera de las sigrienles

w 12 12 . . ~ .
posiciemes {f {3 enando wo ) se hara siewpre cou In misma qee se ha hecho hasta aqumi.
. o
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Neta, Coado estan imlfi.c;u\;ng dos posicianes sobre tna miswa nota, se puede hacer con enalquicra de ellasy sin que de o

eecion resulten perjuicios ni ventdjas de ninguna  especie.
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Crandn este o % eve indicada la Nave 9 se harz con la sigriente pusicion 25 aflojando an poeo

’ . . N M
la embocadira, y coando 10 lleve nada se hara siempre con la misma que se ha hecho hasta aqui.
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])IFERF\TES CO\IBIY-&CIO\FS DE ARTIFLLACIO\ES EN TRESILLOS.

Fri scptlmn compas de la lercera p.nlr del ejercicio siguiente se estedinea haciendo el o7 wnns  veces

. : .
con el dedu pequedo y oteas con el anelar, prf'f_u‘lrndn despnes el modo que sea maz eamedo,
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”{. . co L velocidil del niovimiento anteriop. . '
L . . - I - s ‘ ‘ :
L . - _ : FNON TROPO "No demasiad,
PE LOS MOVIMIENTOS O AIARS Y DR SO CARACTER. JNON TANTO No tanto:'lo wis fque meno  wessa, - B

qt' I‘-l (l ll(llll'\l’l‘ (‘(‘ \Iﬂ\lll‘ltﬂ[ﬂ 0 flt' all'l; él |"|(l” llt‘ ’l'"‘i“l(‘ 1] ‘fl‘
) \lv‘ Ll (‘ﬂ‘l il”l‘ st f]“cuta Cl I!l‘lllll‘ tum'lm.!lrtnil l“"sl(n' ’n (‘llﬁl se [n-
diea con varias palabras |l.u||.m.ns,qlw se colncan siempre al principio
de cada pieza, v en cualiuicra ofro sitio en que el composilor quiere.
que se acelere o vetarde ol moviviento privitifo,Vease 1a siguiente ta.
bla de Tas palabras que indican los mevimientos y su significado en.
o!‘mfm' .

LAleo

X -
s ol mas dcspa(‘iu de tados los aires y de un earac.

. - ter grave ¥ cdlevado,
LARGHETTO

, : pacio ¥ de un eavacter menos severo,

Diminative de Learoo or consiguiente menas des |
o 4

ADAGLO ‘Fs un aire cuasi como ¢ ]ngﬁel[o pera de un
cavacler mas tierno ¥y apasionade,
ANDANTING  Diminative de Audanle,es un movimiento medio
‘ entre esle yel .f{fﬁ{.g'fn'y poede participar del ca.
_ _ racler del uno ¢ del otro, ’
ANDANTR Es un aire bien decidido pero sin demasiada Yiveza;

su caracler puede ser tierno,dulce o melanedlicn.,
,‘\L‘.I".(_iRl-‘.’P[‘O.DimEnul{\'n de /1//65'}'0, es un poco s dvspnrin
que esle,pern alzo mas vivo que el Andante; s

‘ _de un caracler gracioso y ligero.

MUILEGRO Aprisa, bien aninado, Aungque a traducion de la
pnlnlu-.l /f//(’gr'o es 'a/egr'e,nn s¢ Ime{lt’ consi-
depar asi mas que rnn"m-slu\[n al movimiento, purs
respelo del caracter 1o mismo puede espresar la,
alveriia, come mm]qniera de Las pasiones violentas,

PRLESTO Tresizna un movimiento mas ¥ivo aun que el Ale

Sro y participa de las mismas modificaciones ca-

racleristicas que el,

PRISTISSIMO Superlativo de Pres[o, denota un movimiento su,

‘mamente rapldo. .
]ms NI v .lll‘ls n rnn"lmf‘ntnw .mlFrlorea son Ins l,rmml,..lrs pee
e encierean enlre si todos h)s "r'ados Aesde el mas lento hasta.
¢l wmas velnz, - . -4

Tambien se usan otras pa'[ahras‘qm‘ se calacan sl lado de las an
leviores ol privcipio de una pieza, o solas en el curso de ella.jde
eslus unas atectan al caractpr, atras al mavimiento,y otras al mo.
vimiento y &l caracter, Veanse lus tablas siguientes.

LAS QUR AFRCUTAN SOLO AL “(‘)\E‘IM[’EKTU SON RSTAS.
ASs AT Mucho. )
MCEFLERANDO. Acelerandn o Apresurando. ‘
CON MOTTO Cin ‘movimicuto,es g grado mas de viveza que el
ue indica Ta palabra & que va unidn.
CARADNO [Ye un novimientn moderado, de mmh: que su eje_

cncion sea Tacil ¥ comada,

GIUSTO Jnstoy sin demasiada viveza wi lentind,

LENTO Despacia, ean. lntitnd coma en el 'L(U'c;;u.‘
ANSS0 Mavida, .-\|'i|||:-~|'v,]n: mismo que eon motio.
MOLETO Mucho, : l
MADERATTO Maderid, ‘
MENO OSSO Menas movidu, sonifie gue dedie diannneee e o,

| PIU_PRESTO

VIVACE

PIU MOSSO

Mas mnri:!?n denota que deve aomentirse fa veloeidad

del movimienlo anterior,

Mlus aprisa.

PIPLENTO  Mas despacio.

PIU STRETTO Mas vivo.

P1U TOSTO Idem.

POCO Poco,

RATTFNTANDO Betardandn ]mr‘n a po(‘u el wmoviniento,

RITARDANDO Idem.

RITENUTO Idem.

SO%TFI\UTO Bien sostenido: movimiento may bento, sosiﬂuvmln y
lizando bien los somclns.

STRINGENDO Apretando,’ aPrcaummfn el maovimiento,

SLARGANDO Ensanchando:reteniendo un poco el movimiento

e_]ecula ndo con lihertad.

\

TENMPO DI MH\LI‘.TTO Movimiento de Minue,
TEMPO DI MARCIA Movimiento e Marcha.
TEMPO DI POTLACA T\'Tm’imie}lto de Palaca.

VELOCE Veloz, con velocidad.
Vivo, con vivacidad. -
VIVACESSTMOMuy vivo,lo mas veluz pusible.

LAS QU SOLO AFRECTAN AL CARACTER SOX ESTAS,
ATTETIUOSSO Afectunso, de un caracter dulee v cariioso.
AMOROSO
AMATBILE  Amable,de un caracter de vehemente pasion,
BRILLANTE Bmilanto con beillavtez y desembarazo, '
CON ANIMA Con a]ma, dando a todos los sunidos una espresion

amimada.

CON ESPRESSIONE

Amoroso, del mismo cavacter que el anterior,

Con espresion.

COW FUOQCO Con fuego,con energia, -
T)F("TQO . Con decision.

FLEGILE Liovoso, de un caracter lastimoso.
FEROCE Feroz hruscamente y con fevocidad. .
GRAVE Grave, con lentitud y gravedad,
GRAZIOSO  Con gracia.

LAMEN'I‘ABILE Lamentahh,lo mismn que F/GFI'/e.
LUGUBRE Ligubre, de un caracter de tristeza y terror.
MESTO TFriste. '
SENSIBILE  Sensible con sensihitidad.

SCHERZANDO Juzueteando.

SPIRITOSO Espirituoso, con mucho fuego. ‘
STREPITOSO Estrepitoso,con iutrepided y erm mucha energia.
LAS QUE AFFCTAN AL MOY !MIENTQ Y AL CARACTER SON ESTAS
AGITATO Agitado, movimiento algo mas vivo que aquel con -
r‘llitn va unidoysn caracter es violeitto Y xl; agitacicn!

ANTMATO

Animade,su movimiento algo mas vivo que agquelen
. (uien \’a‘;\mido,su‘ caracter decidido y animado, .
ATROSO Airoso movimiento moderado y de un caracter aleo
1 ~ 0 deridida,
‘CON BRIO . Con brio,con fuerza Y vivacida,

MAFSTOSO

Majestuosozde un movusienlo muy mmlﬂ'adnydr un,
ceracter grandioso ¥ lleny de majestad,

MARZIALE

Mareial movimiento de mareha y caracter zuereern,

G.R,
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ESCALAS, HARPEGIOS ¥ LECCIONES EN VARIOS TONOS,

La signiente escala es lo primero que debe ejecniarse cada yez que se rvenmeve el estndio en mnn mismo dia,

. : . L o -
sosteniendo el sanido en cada nota todo lo posible, mas sin esperar nunca 'a que se agole enferamente la res.
piracion, y aspirando despnrs de cada uwna com comodidad aunnque se allere el compas en los primeros dias.

8e dara bastanie liberlad a la embocadora para que los somidos salgan dulces y llcnns, sin allerar la fner.-

R
za 1l la entonacion, T

TONO DE DO MAYOR.

- - . » - F) . I ‘u . . I
Nota. Y1 aire o movimiento que se debe dar & tados los ejercicios que siguen en esta 1 parte 1o designara el Maestro can

’ - - - . ) . - . . !
arveglo n la disposicion  del discipulo, ganando enanto se pueda en celrnd:«ul, mas sin olvidar que la claridad es la hase de

. . . . ;5
una I’Jllfl]il t‘_lf(‘llf‘ll)ll .

Pespnes de estudiar cada uno def-lns_. ejevcicios de esla 1% parle con las articolaciones que tenga marca.
das, se ejecutara {odo Picado, luego todo Tigado y Ulti}’l"lamcwlﬂ,e variandolas en todas las formas que preseufan
Tos 12 ejercicins anteriores. I .

Para ejecutat los ejevcicios picados se cnidara que la.lenguna .y los dedos se muevan al mismo liempo,

repitiendo los golpes de lengua con delicadeza y decision, sin mover la emhocadnra ni quitar-a las nofas

) b
nada de %n valor.

N . . . . B .o . P .

Pava ejecntar los ligados se alacara la primera nola con energla y se seguira dando impulso al aire.
con vigor, aflojands la emhoeadura para que las demas salgan con desahogo e igugl fuerza. Siendn  los
dedas los solos gne dan el grado de veloeidad o de lentitnd a los ejercicins lizados, se {ratara mas hien

de mn{enrt'inq yre de precipitarlos, sobre todo - al principio, procurando siempre establecer la mayor 1g11.|l_

~dad en la duracion de las nntas.

Fyecicio 1Y

4;&;-* '

~t
. =
IS A) - v beh a oy
3. } ; | - 1: . ‘ ZE ‘
e G g v HdE™Nez o A
Se estndiava ton igoal. enidado la parle de ™ ter Clarinele que la de 2= en Lodas las lecciones, tumandn res.

prraciomes enleras solo donde haya silencios, y medias donde lo indiguen las ecomas, atacandn las

: . ‘. . . LN . . - s
notas picadas con emergiar pero sin duveza y conduciendo el sonido econ  sitabidad de una a ofra
- . . . ’ _7- ) 5 : o . I o : '
en las ligadas, - , : ‘ . - v E

»
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'TONO DE LA MENOR.

’ . ' o ] +
] R 9 % # - < 2m g
Snnidos nueros con sus posiciones respeclivas, @ - -7 - =
- o : T . - ='H?) : =1 |
R . J = @ %o . = 10 { : :
SREET S A S SR VR - S A - A
» ) — *h -3 s . a —é—" e &
: 3 s 2 : L 2 = s ce
- ° . )} : s s ° T
- H .
3 &
3

Como hay varios sonidos en la estension general del Clarinete que se- hacen con dos 0 mas posieinnes, se dis.

tinguen {odos los que estan en este caso en qgue nnos no llevan seial alguna encima, otros llevan algana de.
” » Ll -

estas + O A YV 3y olros el nomero de la llave con que s¢ hacen como se ve en el ejemplo anterior, Tenga

’

se prcscnic la posicion que corresponde a cada uno pam no conf'umhrlns enando en adelanle se emcuentren asf
lndlr.ldns. )
Para ahrir la llave 10 sip mover e] hrazo izquierdo mi drscmnponcr‘ la posicion de la wano,no hay mas que

pretat‘ bacia aha]n con la 2 falanje “del dedo indice ¥ levantar la pnnla de mudr) que qoede devecho.

“Rscala propia del modo menor,

* . . . 3 + .
Nota, La escala anterior ex I propia det mado menor y la que se usa cvando a cadi nota se la da o darwenta partienlar

peeo evando teda la eseala se acompafin eon un solo acorde se usa la sizuiente,

Peeala det modo mienar

con lag® allerada.
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TONO DE FA MAYOR,

: 8 A
e A " R~
Sonidos muevos con sus posieinnes respeclivas ¢ T— — A
' from ] M A n i |
. : P e 15 = 1
) : z b 11 N : N
e . ;e ®s - e s -
- » » 2 a . -9
- s p— & _L "
5 ] — y e
» =3 : =
¢ h . ™ e

De las dos pesicianes gue ilene csiﬁ sk ——=—1a 1%es com la que sale mas abimado :11'111({(1 ¢ (l:,lm b
P | s

[ ¥4 -1"' .
cer con la 27 se .1f1f3df'n wacho a embocadara pues si nu -mh mny allo, De las dos (ue llrnc esle odra of p& :
sc hara con la que salga mas alinado en los paﬁm lentos y nolas ‘{cnuh s,y eon la que sea mas facil en los
annq rapidos, Bl s del 29 regisiro saele eslar algo bajo con la £2 pcmuml ¥ algo allo con 1.1 2% enyos de-

feclos se corrigen mpnmlcndn ln embocadura en el primer easo y.aflojandila en el segundo.

PERLE R v o SasiE =le, s .y i
Y] [~ e - v \AC

Eh

Y /\’3 el V-V
5 Loy el . 4
x(Jl-—F} - .
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Cnando el o lleve indicada la lave 12 'S¢ hava con la posicion siguiente y cuando no  lleve
ninguna indicacion se hara con su posicion ordinaria. . :’E
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Recala del modo menor

TONO DE RE MENOR

& 4 5 i2
4 iz te e 2 =2 =
Sontdos nuevos con sus posicinmes i n
P ) 6 o —— 2 o = i) : (-] —{ &
e B S R
bd - - e £) - “o. @ _
[ ] - - a P "D -
. 'y - . ° . : -
— - . @ I 2
: . 4 @
° 3
2

Beeala peopia del

waodo menar, @IJ % ICEE”—L

~ Para pasar con facilidad del é 0= al (,% 5=y vice vevsa no se debe levantar :l :hdn pegiciio  de la

’
mate lflillltl(l-l ue es el <|:=hn'u|n para mover las llaves 1y 2, m h'\kl.l!b ic yoveniv de la ous oa la olrag

10 hay mas  que cr.Trwarlv alravesado sobre las dos (odo lo mas estendido que :g, pueda sin violencia,y con.

'=n‘n aprefar ya con la yema ya con la segunda Falanje e moveran alternalivamente dichas [laves,

Vease v estndicse el signienle ejeveicio enidando de no menear el codo izguievdo, ni descomponer la posivion

e la misma wano.
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Repito que 1odos los ejercicins se esladien primero enn las aelicclaciones qne“ tienen marcadas, despnes todos 1i
eados, lnego todos ligados y nltimamente variandolas de distinios modos.
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Phiva pasav del i ol for § graves del 47 registro, se colocara el dedo pequeio de la ‘wano irqeierda del mis.

mo mado qae para pasar del s al Jo # del 20 : _ : , ' ,
~ YLas escalas de este tonn son mucho mas dificiles hactendo el %_ ——— con la 17 })II‘H‘WHI qm- w1 ee hiciera o

E hagn von Ta {2 aangue sdw nins

Ta 22, pera despues de habeeln veflecsionado detenidamente he preferido que

diftedl porique comn la 22 sale esle sonide lan oscaro ¢ inctetio que es msupurlahlc’_y tanto (ue aungue se ha.

con claridad, cou respelo al movimiento de los dedos, su efedto os stempre confuso 3 desagra-

gan las esealne
avelar de la mano izquierda al

dable. _.ll.l lignr eclus escalas se debe abeie Tn lase 8 con ol eostadn del dedn a

Swismo lempo gre snoyema deetapa el 40 agogero, hactendo este paso con desieeza para evitar que se oiga ol /0

Cnatnral, '
.o . ’
Para pisae de epalqricra de estas {res uolas @'—_ al A_-.. = o vicevérsa, no se hara mas e rves.
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fedo pequeinn de la mano d::t'm'hn, do Ia 304 Ia 4% Have' o de esta a la 39 procuvando o dejar otr
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Teniendo presentes todas las dificoltades yne encierran las cscalus y ejevcicion de esle tono, no se ecsigiva
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del diseipuln mucha celervidad, bastara con gre las ejecnte claros en on movimiento moderado,
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' o DE LOS MATICES.

v

El nombre mratiz y el verho mafrzar son propios del arte de la pintora y sirven pavd espresar la hella
proporcion de los colores: {ambien se aplican melaforicamente en la oratoria paca espresar las bellezas  de
erudicion. La introduccion de eslas palabras en el arte de la masica es {an moderna, que los Diccionarios o,

. - )
sicales inclago el de Casti/=Blaze nada dicen acerca de ellas, y como seria faera de proposito | razonavagri
wbre la analogla que puede ‘ecsistit enire los sonidos y los colores, baslava decii‘, que los malices en wa.
ieria de musica son los grados de snavidad y de fuerza por que puede pasar uno o muehos sonidos, sea
en nua -nol,a, un canlo, an paso o mna pieza culera. Para designav eslas modificaciones de intensidad  se

usan ‘las palahras, abreviaciones y signos que se veran en la tabla siguiente.

- Palabras italianas. Ahresiuciones que fus represenian, Signilicado en espaiiol.
Pianissimon - _ - - _ - - PP - - _ L _ - - - = = - - Muy swave,

',,__Piann e e e . _ _ _ _ P _ _ . _ . _ _ _ _.4 - o _ Bnave v con dnlzora.

Mezza vore _ . o — - — - WZ. Yo — e o - = = - — — - A wedia voz.

Mezzo forte _— _ _. oo - omf_ _ - _ _ - _ _ _ _ - - - Mcdio fuerte.

Crescendo_ _ - _ _ - _ eres. - _ . - . _ - - = = - - Aunentando la fuerza gradmalmente,
Rinforzando _ _ _ _ _ _ winf. - _ _ _ - _ _ _ _ _ - _yBstorzands o reforzando la ncla ¢ mo.
Stwrzando - . _ _ _ - _ s['z._} = = = =4 = - - o+ - - - _ tas bajy las que se halla. :
Faorle = - _ _ . _ _ _ F.o_ _ _ _ _ - - _ _ _ _ _ _ Fuerle.

Foetissimo. _ - _ . _ _ FF_ _ _ _ O _ _ _ _ _ . - - My frerle,

Pecrescendn _ _ _ _ _ _ decres. _ .

Diminnends — _ _ _ _ _ dim.

Calando _ _ . _ . - - cal, Deminayendo la Frevza gradnalnente
Mancando_- _ _ _ - - - mune, - . e = — _._.{(; apngandu el sanido -poen a poco.
.Ml);'ﬁnilfl e - = - - = . meor,
. Pecdendosi _ _ _ _ - _ perd. "
Swarzando - - _ - - . swmarz..

Cnando se hallan anidas eslas dus lelras FP indican gne la primera nola se haga faerte y las que <i
&yen plano, y vice versa cnando se hallan asi PR, ' ' ' .

Un ll'cguladnr colocado de este modo < indica que la nvola 6 nolas qre ahraza se hagan aumentando la
intensidad y cnando esta asi > indica que se hagan disminnyendo.

Bl grado de fuerza o de suaridad que se de a las natas que lleven nn vegolador sea para awmeniar o
para disminniv, debe ter proparcionadn ol matiz dominante de la frase en que se hallen. Pov ejemplo, i
en maa frase o paso en «ue domine el fuerle se encuenlra uw vegulador para aumentar la intensidad se
crecera hasla el ﬁ”'l.i-"!i‘““;.! i el vegulador es pava el efecto conlrario 26 alacara con decizinn la vota
que lo tenga y se disminuira hatla el mezzo forle y & es de larga duracion hasta cl.piann. Si en mna
frase o paso dclce en qne dowine el piano se halla nu regnlador para  anmentar la intensidad se crece
ra hasla el wezzo forte y ci;es de lavga daracion hasta el frevle, «i el regtlader ‘es para diswinoin

se aceninara ligeramenle la nola que lo temga haciendola max sensihle (ne las anleriores y se disminaira



- 4 -
: ) . - -
z1 mowecelo hasta el pilamisimn  que es el limite de la snavidad,

Cnando se hallan dos regoladores npidos de eete modo =< indican que priwmero se¢ debe ammentar.
ta inlensidad y despues diswinuir.Bste sigpo. A\ encima de una nola indica fyue se debe soslenmer la fer.
za en toda sn duracion,

. ' . . ’ . . ’

Son tlap cliles ¢ importanles los malizes, que vemos con frecuencia tanto a los inleligentes como a

. . " , . . ’
los ignoracles aplaudir entusiasmados on solo sonido bien malizado sea por un bnen canlanle o por
¢ p P
au escelente instrumentisia: Bl ejecutanle que ne posea con perfeccion el arte de malizar, por grande
L . . » . . . . . .
que sea su merito hajo olros aspeclos, no podea ligorar Jamas como arlista consnmado: sa’ gjecncion.
’ ’ . . . ; . . - . s
apavecera monclona, sin guslo, sin variedad 'y s¢in aquella diversidad de cclorido, que esparcida cpn ar.
le, sosliene nueslva alencion, embarga nuestros cidos, y prepara nnesivo corazon de un modo admi.
N . . A 4 . . . s
rable para consegair por ullime imprimic en el por medio de Ia espresion los sentimientos que el
composilor se propaso,

No se crea por esto qne confando el arle de matizar con la verdadera espretion; lo goe unicamenteguie-
ro siguiticar es, que aqnel es su mas poderoso ansiliar, 3 que por o seln, es capaz de produciv en noso-
tros grandes y sorprendentes efeclos.

)
.. . . . ’ . T o -
Pava adquirir los medios de malizar se estondiaran los sonidos avmeniados, disminuidos y filades que

. » . .
se esplican a conlinnacion.

SONIDOS AUMENTADOS.

Para anmentar nn somido es precito aspirar hien y despnes alacarle com ma golpe de lengna,hacien.
. . . . - # \ .. .
dolo 1o mas piano porible, anmentando la intensidad muy poco a  poco hasta llegar al tartisimo,y cni.

daudo de no alterar la entomacion, ni hacer el timhre desagradahle.Vease y estudiese la escala signienfe.
]
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SONIDOS DISMINUIDOS,

Para dismingir un eonido debe ser atacado con fuerza con nn golpe de lengna hien decidido, y dis
T Ad ’ . . - . - . . .
mipniv poco a paco la intensidad hasla [legar al pilanitimo, sin que el {imhre pierda sn redondez y.

sin allerar la enlenocion. Beindiese la escala sigriente.
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SONIDOS FILADOS,

Malizar wna nofa de mucha duracion pasando del premo ol fuerie y de edle al prano se llama filar

+ N

C.h,



40

(e itahano fifure ), cogo verho he ceeido combenienle espaiolizar, La ejecacior de los sopidos filados ec.

o i

sige una grande aspivacion y mocha economia en la espivacion; se”empiezan pianisimo y se aumenta por

) i - p v . . ’ . - . 4+ B

grados la infensidad hasla llegar al forlieimo, el cual tiene lugar a la milad justa de su dnracion,si.
v Kl - E . - * | . 4

griendo en la clra mitad una marcha inversa para conclnic en el mismo pianisimo qre ewpezarem, Vease

3 ecslndiese la escala siguiente.

) 5
’ 2L
ﬁu ’i Jl j. 17— 1 + 1 1 T 1 y S o S | ; T £ I -6-1 -al = T — 1 T
= T 1 1 B m— r—Ft=t1+ =t —1 1 T 1 = i ——1
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[Adv OI T T 1 T L H ) 1 T | .~ A S il 1 1 1 1 1
o - —

No se sabria encarecer lo hastante el estudio de sonidos tilados, por lo cnal lo recomiendo como el me.
* jor .medin para conseguir buen {ono ¢ huena calidad de sonido, una respiracion larga, nn modo de to.
car france, y las faccltades de mecanismo para ejecvlar hien un canlo cnalquiera.
En sisfa de la grande wntilidad qne ofrece. el estudio de los sonmidos aumentados, disminuidos 'y fila.
A dos, se aplicara 4 las escalas en redondas de los scis lomos anlericres, haciendolas cada vez mas des,,
#pacio y con el mayor cnidado a fin Je dar wucha. elasticidad a los sopidos sin alterar ‘el timhre ni
la enfonécinn,; de oblener segaridad en la embocadrra, in lo cual wo se podra ejecular jumas cony
perfeccion. ,
" Coando se ejecolen ya mediananente las gscalas {iladas en redondas, se unira a sn gs.l.'nd'w el de las esca.
las de agilidad y harpegios, hacicndo cada ano priweco pranisimo, despues piane, laego medio fierte y
ultimamente /Hcr'lc,hns.l.a ejecutarlos con perfeecion en los cnalro grades sepavadamenie, despues de o’
cnal ge vulveran a estndiar haciendo nso en cada compas de todas los malizes desde el piunis:'m;hus
ta el fiuerfe  teniendo presentes las rveglas siguiestes: todo paso ascendenle debe ejecufavse (.'I'C(.‘t'em/n;
y “todo paso descendemte disminuiendo: se escepluan de estas reglas lns‘son_idos agndos del tercer re.
gistro, gue deben. crecerse con smno enidado p}:u-a evilar que sean duros j.tthil‘()](:s, 3 los sonidos graves
d:(]. primero que en genmeral dehen Lratarse con plenitud. Tambice se pueden inverlic dichas reglas  ha.
ciendo los pasos ascendentes disminuyendo’y los descendenles creciendo;, pero edo solo como ejercicio pa.
ra ‘que la embocadara se acostumbre @ fodo genero de modificaciones.
Se lendra igualmeste por reglra general que la primera nofa de wn gropo de dos, ires, cuatro o mas potas i

gadas debe acenluarse y servir como de punio de apoyo para ejecular las siguientes.
' : Co
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R ; PORTAMENTOS,

La palabra porianiento es usa de las muchas ilalianas que se han espaiclizado en ml{sica, y
que. viewe del verhp porfare, que _significa levar o comdacic: de comsiguicute sa silgnificadu. es fu
conducion de un sonido a olro aniendolos entre si. Bl modo de efecluar esta umion no es
el wismo en el canto de oma voz o de un instrumenio de cuerda que en el del Clavinete: en
aquellos  se unen los dos sonidos recorriendo varies de los intervalos que median erxtre eilos de
an  modo casi imperceplible, 3 en este no siendo posible verificarto del misme mode,se hace con.
duciendo el somide con el ausilie de la embocadura, del arlificio y de la intcncion; y ejecntando.
el cambie de posicien de los dedos con macha ignaldad y sin rudeza, de modo que resalte un
tode somamente delicade y dulce. Lo que es ignal en todos los instrumnentos y en las voces es
el modo de matizar estos dos sonides para producir el verdadere efecto del porlamento, cuyo
meéqnismo ha sido esplicado hasta ahora mny confnsamenie, diciendo, gue los portamentes as_
cendentes se hacen esforzando y los descendenles dismimayendo: esta esplicacion, sebre ser alge
inesacla y vaga, es insoficienle. para que por ella se pneda, compreader con claridad el mode de

’ cjecutar ¢l portamento, especialmente el ascendente. _

' Rl perlamente “ascendente se ejecnta de dos modos muy semejanles: si el 177 sonido es de lar.
ga duracion, se empieza piano, se crece hasla el momesto de pasar al 2° y se apiama en el
mismo instanle de llegar a ¢l amlicipandole un poco; i dicho %" sonido no tliene mas de mna
parte de deracien de un movimiento moderado, se ataca francamenle y sin dnreza haciendo un
pequete crveciendo al Liempo de pasar al 20 y apianando en ¢l instanie de llegar a el antici-
pandele wn poco. Veanse los ejemplas 10 y 290

Bl portamenio descendenle se hace alacando francameénte el 19" sonido y apianandele al tiewmpo
~de pasar al 22 anlicipandele; si dicho 177 sonido es de larga duraciem, se puede empezar piane, cre.
cerle despnes y volver a apianmar al tié‘mpo de pasar al 27 anticipandcle. Veanse los ejemplos
50y &7 ' |

Hay- cases escepcionales, qne no todes se pnedem preveer y que conviene dejar a la inle.
lijencia y bnen gustn del ejeculante, como el ejemple 50 en que sin emhargo de ser el porla.
wenlo ascendenle se éjccuia disminuyende el somido, en razom a que le precede nna escala (am.

bien ascendente, la c¢nal dehe ejecntarse esforzando.

17 , Andante. TNy 20, Moderatto, Ry

PORTANENTOS. . JP_[“L;:'—U - 3 -:‘5 3 7 T 1 1
L
LIEMPLOS. MV '
| ™ P
EINCUCION, 0 Py
SO } —- T
7o Andn'tlte. soste¥ulto. -{:740 Adaglo~—=
¥ o -} -
e A e Ty
@\/ ] =i — =
y; i ‘ v
P \ 9 \ﬁf\\ ! T N
T — :_._:—_______l ‘ <h=... -




6

El pertamenlo se indica solo con un ligade, y el ejecnianle puede emplearle: donde lo jnzgoe o

propesite, ceidanda de ne hacerlo com demasiada frecoencia para que no piesda su efecto dulee y
afeclneso.
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ARTICULACIONES DERIVADAS.

. . . . ’ . -
Ademas de las dos arlicolaciones ¢ue se han practicado, a las que he dado el nomhre de primi
{ivas por que de ellas e devivan las demas, hay olvas dos llamadas sfacalo 3y preado.lizado
. - . ’ » . .
Rl sfccalo se indica con unos puntos largos puestos encima o dehajo det las nolas, y se ejecula
E . . ’
dando en cada ana un golpe de lengoa mas hreve y mas seco que en el picado, quitando a ca.
da nota la milad del valor que represente 3 pasando en silencio la otra witad. Yease 3 esiundiese

la escala sigrienle.

) B

J
L1

' ‘ .
. p v 1 . .
] 4 m ! .' ; a f.1’- "‘lf—ll_'__ —r — :
Modo de indicar el slm.‘(ifr‘.‘ Tt ! : i =
ki

i
< 14
> £
ey Bl
1

) ' Lo,
Efeclo que debe prnducir.‘ v A

H
Hir~ ™
i alla)

Ry .J’

133

I I .
s Felifvilll
- 4

41

S
LA /)I-ﬂ‘(rr/()-flk:_gm/o‘-se indica con punfos vedondos como Tos del picado y una ligadura por encima de ellos,y seejecn.

{a tocando ligeramente con la ponla de la lengna en 1a de la boquilla al pasar por cada nota como si se quisiera prozun-

ciar la tilava e ¢ re haciendo la - blanda como en la palahra arre,de wodo, que se dislinga hien el principio decada

nola pero sin desunirlas unas de otras. Vease y esludiese la escala siguiente.

Trapk BEeiN

Mado de indicar el picado /fcam/o ﬁé . = Q_—_ ——] !. o :.\_' i ;
\__./ I | - e

de dededededede &

Maodo de ejecularlo. '
0 Te Te rerererere & .
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Siendd” estas dus acticulaciones mas dificiles que las primif.ivas, no se crea que sea  seficiente el
haber comprendidn el efecto que deben producic ni el haberlas practicadn en las dos esealas gae
estan como modelos, es précisu aplicarlas y ejercitarlas en las escalas de agilidad de los 10 Lovos
asleriores, hasta que se hagan con la misma tacilidad que las peimitivas y se dislingan bien nnas
de oiras. No hay que desavimarse con la idea de temer qne vulver wlvas, pues «i bhien es cierto
que las articulaciones dervivadas son mas dificiles qoe las primilivas, tawbien lo es que el disei.,
polo cuexla ahora con mas elementos gue coando empezs) aqnc]lés y las vencera en wenes  Liew.
po del que se imagina. '

La variedad en las articulaciones, cuando esta hien dirigida, da la sida a la mosica, asi  es
que “wo pnede haber hunen cclurido ni verdadera espresion  donde mo ecsista esta variedad o don.

de este wal dirijida,

Nota. Como esta materia y la sizuiente en que se teala del zenern eromatico iucluyen liuna dificaltad, be erew

- 0 + - - 4 . + .
do conveniente eseribir las 13* leceiones vm'l'vslmndu'nlvs a la practioa de dichas materias en los tunos que el

dﬂ{u-i{mlu lia practicado ya alltt‘l'it'):l‘lill'lllt‘.
GENERO CROMATICO

Bjercicios en toda Lx estension regular del Clacvinele.
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Sonidos nuevos con sus  posiciones

-
e © -
Py — —
o @ e
° 5 ¢
I

i

. PR . . N s, . ’ -
Bl ejercicto siguiente se eslundiara muy despacin abtacando con seguvidad cada npola y proecarandn gne
* . . - 4 ’ . . . .
las actavas eslen afinadas eulre «i; tamhien se podra hacer uso en el de los sonidus dismiveides y

filadus, y de iodas las posiciones con que cada nota puede hacerse por lo cual 1no se  ha indicadn

ninguna.
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Los dos ejercicios siguienles se esiudiaran haciendo uso de las coatro arlicalacienes alter.

nalivamente.
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Nb((t Auugue otires metodos no  dedican particilarmente  ejercicins ni lecciones  para acostumhear fla I}Pu:tii_
ca de sonidos de distinio valor repetidos con rapidez, en este " se Lallaran en  adelante alzunos  pasos  de
esla especie, que deberan estudiarse con cuidado por presentar hastante dificultad . Las 2 lecciones . signien.
tes contiencn algunos de ellos wmezclados con  pasos  cromaticos y articulaciones derivadas, cuyas tres tlil‘i(‘lll_

. ’ . - ° .
dades aparceeran tambien de Yez en cuando en  las sucesibas,
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TIEMPOS FUERTES.

-’
»

Taodos los compases tienen iiempos fuerles y liempos deviles, es decir qne tienen mas o me.,
nos icleres lanio en la melodia como en la harmonia,

Bu el compas de dos liempos el tiempo foerle es el 17 y el devil el 2° En el de tres liem.
pos el faerle es el 17 y los deviles son 20 y 3¢ Bn el de cualro tiempos los fuertes zon 11
y 39,3 los deviles 20y 4"

Desde el principio de ona leccion 1 otra pieza cnalquiera deben acentuarse mas los liempos ‘f'nerlesl
que los tiempos deviles para delerminar hien el movimiento y el rhytmo.

Cunando el _ll?‘f/ o movimienlo del compas es muy lenlo como el /fr/(rgfo y el Largo,es tiempe fucrle

la 1¥ mitad de cada partc;-y devil la 2%,y si el valor esla repariido per tercios es fnorle el 17 y deviles

l 20y 3° : : ‘
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SINCOPADOS

Se¢ entiende por sincopado la prolongacion sobre un tiempo fuerte de¢ nna

el tiempo devil antericr. Veanse los ejemplos sigrientes,

EJEMPLO 19

> ——
La palabra s/ncopar viene de ccrfar,y ari es como se entiendg en la musica, pir qoe '_el sincopado corla
la regularidad de los ticmpes del cowpas, y cuando hay wuchos segnidos firman ona warcha a conlvatiewmpo,
por 1o cnal se dehen ejecular alacandolos de fuerte a plano pora gne produzean so verdadero efecto,que es,
~corlar la m:;rcha ordinaria de la masica haciendo resaliar los tiewmpos deviles mas (uoe los tiempos fuertes.
Para hacer vesaltar mas clAsincopado se deslaca la nota que le precede quitandola la witad de su valor
y pasando la olra mitad en silencio & tomando en ella media respiracion, y se ataca enerjica y francamen.

{e el sincopado, pero ¢in esceso de fuerza y spianando al instante:

) A A
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o ge v le .
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SOXIDOS CORTADOS.

- » . . . . . . B
Cuanda Tas nntas estan Hgatee de dog oo o y eeparadas fe las sigrientes por ou silencio de envta  dsva_
cien deben ejecnlaree apoyanda pien 12 ¢ v reshalands el sorido gobre la 2¢ gue se abhandosa fnmedivioomeo

’ v ;. .
{e: a estas 2°% otas de cadn ot ae da el unembre Ze sonidos ecrtados.
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Hay otra especie de sonidos corlades, que los franceses ilmean Noses jelees, y es cnando dos, tres caafvo
’ - - . . . . ’ -
o was notas ligadas conclnyen por wna-con on prnle ceeiwa, b cue pavece indicar que dicha cllima ndla se
debe picar; pero no, estos pasas se ejeculan aceniuande bien a 1% ncta, pasando ligerawesie y per el mis.
mo tmprlso por las sigoieples y cortapdo Ta uifima,
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. A ' APOYATURAS.

Via apoyalvra es nra pequeiia uolp sobre la cnal se apoya el sonide pasando despaes con dnl

- . . . " . . )
zova a la pota principal (ee le sigoe y punede colocarse encima o debaje

de esta a mne o mas
gradog de distancia, Coardo la

apoyatura se coloca un gvado mas abajo que la nola prineipal

ehe fermar siempre i infervalo de un semitono, vease el ejemplo numero f; enando se coloeu

nn
grado mas arriba  puede formar el

ittervalo de un tone o de un semilono segun resolle de la es.
csla, vease el ejemplo o2 2,y cuando esla a mayor disfancia es muchas veces ona nola de la har.

mosia dne hace el alicio de apoyalura y enlonces puede formar nn inlervalo cralqeiera de los qre
s¢ compone el acorde. Veuse el ejemplo o9 3.

/ .
La dnracion de la apoyilora varia sexnn los casos, Bn los compases de dos y coatro liewpos loma

jeneralmente la wilad "del vilor de la nmola principal, como seveenlos ejemplos n® 1.2 y 5. En  los
pompases de {rex liewmpos y cnando la nota priveipal {tiene pontillo la apoyatura snele tlomar

las
dos Lerceras partes del valor de aquella.Vease el ejemplo ne 4.

Hay olras apoyaluras cnya doracion es ian corla gue ningun valor qeitan 2 la nola prineipal las cna

lea se indican con nna natita que {enga menos de la mitad del valor de dicha nela y se ejecuian cen
rapider. Vease el ejennln 0?5,

Toda apayatcra debe acenluarse pery sin ecsageracion y sin allerar el caracler de la frase em -que €e halle
Modo de indicar 3. - -
las apoyatueas. 2 —"——:/F_
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R ’ . - . ,
. €oando la musica esta hien escrila eada apoyatoea vepresenin el valor gue se la debe dar como se

’ . . , -

vhservara en  los? ejemplos avlerinres, pero como hay algmnos compositoves ¥y wuchos coplanles que des.

v aLd L . - . . * :
ctidati exta parte de la orlografia de la mnsica, he dado las esplicaciones y ejemplos aotecioves g

N ’ 3 . . . A .

afiadive qne ¢l haen guslo y una buenma organizacion =om la mejor  gnia, pues siendo las apoyafuras o

. ’ .
ano de los adornos  del canlo pertenccen al gusto del ejecnlante  que debe tratae en fode de iden.
11t iearse eon o idea  del avtor. Lo mejor ¥ menos confose segan i opinion es el stsfema adepla.i

do por~algnnos compositores modernos, qune consiste en gscribir {odas las apoyatmras con vatas ordis

narvias ménog las de corla dovacion que se cilan en el ejemplo nemero 5 no obstante las eseribive
de los dos mados en adelanle para que los discipolos se acostumbren a todo.

Las apnyalnr.?s colocadas com limo por el ejecnlante dan colorido 3 cierla gracia a algunas mweladias,
sobre fodo en ol jénero antigno, pere hoy que los composilores escriben  lodas las'__ (qite  juzgan a pm-'-

posito no se dehen hacer mas que las gne  se hallen escritas.
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t , DE LOS GRUPETOS.

(X

i
My

[ (i
bR

L4

- * . v :
Grupelo es un sdorno compueslo de dos, ires o cuatro politas unidas, las . coales deben ejecctar

- { ' .
se con sollura apoyandose unm poco sobre la primera.

Bl gropelo de dos nolas se pone delanle de la nota principal, de la cual {oma generalmente

el valor, fr se ejecula con rvapidez. Vease el ejemplo siguienie.

’ Moderatio. , q
- i . ] y

KIRVMDPLO.

Bl gropeto de ires molas puede eslar antes 0 despres de la nota principai, i esla anles unas veces
_toma el valor de la misma nola y olras del silencio ¢ nola que le antecede siendo jeneralmente de
la qne tiene mayor duracion. Dichas 1ires nolas deben de estar en escala ascendente o descendenie

y formar desde la 12 la 32 un inlervalo de lercera menor o diminuta.Vease el ejemplo siguiente.

EJEMPLO,




L

81 avepeto de tres oofas se eserihe tambien en abreviatora sobrv _el pustille  de apa wala princi
pal 3y en esle casn e diide ef wilir de dicha neta en fves patrles  tguales, Ta 40 se  desiina a
la mefa priveipat, la 2t al grepeto y la 30 woclve a la nofa Pl‘-llll‘fi)hl. Dicho grupelo prede cope.
zar prv la pola spperior a la principal a por la nola tufertor, si empieza por la nota soperior
dehe haverse  bajanda 3 se dndica con ede sigeo ev 3 sl empicza por la mfeviee dehe  hacérvse cu.
biends y se indiea con coaliniera de estos dos o~ &, Debajo de estis siguos de  abrevintura se:
soels culecac mm hecnadra o un sosfenido los enales se debhen. aplicar a la 1 nola  del gl‘lilu'i(l‘

-

.
coando es ascendenfe y ou la 37 cnando es descendente. Vease el siguienie:

[ W]
-
-

'

FitnPLo

’ * + ) - -
El grepeto de cuatro nitas poede estar antes o despues de la nola principal, si esta antes sigue

la regla de los e fres y si esta despnes {oma  siempre su vulor de la seguuda witad de la

nota principul.

EIEMPLO

Todas las teglas que se acaban de dar para los grupelos o pueden considerarse como fijas, pues
en este como en todos los adornes del canto debe huscarse la patwralidad, lo cual depende del gls.
Lo del ejecatante en los solos, y del Direclor cmando mn paso de esta especie lo hacen muchos a la vez
en nua orquesta o mna banda militar, .

Como el estudio seguido de todos los gropelos de la labla siguienle seria fastidioso y ann perjndicial
para el wodo de focar en jeneral, en adelante se dividira el estadio diatio del modn signienie :

Rscalas tenidas y filadas todo lo mas despacio posihle en un {ono distinto cad'a dia empezando

por el de Lo mayor. 2° Bscalas de ajilidad y harpegios del miSm\o tone haciendo uso de las cna:
tro articclaciopes, acelerando cnanto se pucda el movimiento y pasando por todes los malices.
39 Apalizar las lecciones del mismo para despues ejecularlas dandoacada frase el colorido que
la corvesponda y malizar cada sonido segun las reglas ‘dadas en el articnlo que (rata de dicha
.materia, 4" _Esintlia{‘ cuairo ¢ seis gropelos, despacio al principio y acelerando  poco a poco has.
La ejecularlos con rapidez y soltara acentmando un poco la primera nota de cada uno.

Bsle estadin se interrum'piri cada vez qne se sienta cansada la _embocadura y se conli.

nuara nn vafo - despues, sii olvidar esta altima ohservacion que es ulilisima.
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TABLA GENERAY. DE GRUPETOS CON LAN POSICIONES DE CADA UYNO DE ELLOS.

‘ : '
Nola Entolos Ios gupetos hasta ue se advierta ean atra notay se couservard tapado o 70 cguzero. .
sl »—'—--\ i (1 ) P T (2) . T
= . ” ~ e o < — ~ Eﬂ
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(1) Para cjecutar este grupetoy debe colocarse ¢l dedo pequeiio de la mano izquierda estendido sobre las llases 4y 2 como.
- ’ . ’
ya s¢ ha esplicate en atro lugar. Recuerdesesque ¢l uso de las ilaves que esten designadas con numeros atrabesadus- con una

- rayita queda al achitrio del discipulo.
(2) No se dehe levantar el dedo pequeiio de Ya wano deérecha para pasarle de la 32 & la 4% ave wi de esta a la $solo se ress

A . .
valara de la una & la otra como ya se ha t‘.slﬂlcado..

-

Z Y33 F  F vF, 7 F43 # 93 EEr¥] EAFTEEE:
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{3) Tste grupeto es inuy difieil y vo deberia escribirse para el clarinete, pero como todas los que escriben no pueden estar en

Jas particudaridades del insh‘umento,se estudizra hasta (jue sa]ga claro, pues no es del todo imposiblé‘.

{} e o /'—"\\ N N “{_4') /—"-\L "(5) ,-—-\\ e
E=_=ecic—__SSEE= =2 = == =0 ==E
Z "Iz E  SVILTE  FIEFE PRI F bF L F o7 trlF
s e 3. 8 s s s AR s o 2
- . . . . . - * . . ¢ s v e 2 e .

2 s = v - v = R T Th oy
L T CHE
) P

{&) Este grupeto es impracticalle bien afinado, si alzuna vez se halla escrito podrd sustituirse con ¢l siguiente,

{5) El dob de este grupeto se puede hacer con enalquiera de las dos posiciones que tiene mareadus,

3 ~
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(6) Ll /o 8 de eslos rlusﬁ;gru]mlns puede harerse eon cualquicra de las dos posiciones que  tiene, advirtiendo que.

. . . y wee 1 i APrSe
siose have con la 1% no e debe soltar da e 6 en todo el zrupeto, pero st se hace con la 2 puede usarse,

.
a Yolunlad cuando el seis esta rayado.
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(7) Fste es impracticable Licu afinadog siose encuentea eserito alzuna ¥z se sustituiea con «1 sizuponti.

Nofa  Desde ar[u‘l frasta que se adviceta con olea notay se marcara slemprs cuando el TV oagusero debe estar Lapailo

cands dlebe estar ahrerto.

( 8) Los tres wguzeros de la mano devecha pueden estar whiectos o Lapa |us,v|t'| anuedn que esté ol crapeto was alinad
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{ 9 ) En estos tees crapetos yoen das de sel % , /a,y fer ¢ se Lapa el 1'."351’!2"[‘0 y se cicera La llve 1 con el objeto de sastence ol

peso del chavincte y evilae que se mueva al tiewpo de ejecutarlos de by il no habria necesidid sioel hvinete Aubivea un,

:ill\(‘lj-ﬂ(i PHI'.I Ell)(,VI"dl‘ |'I t‘(‘('O |illlg‘a[‘ I'"‘ i}l mapn l'l'l‘l‘l"hil
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(10) Fxie zrupeto es dificil vy uo debevia escribise muneay pero conmo

- L4 .
puele eneonlrarse aliuna ¥er | se esludiara hargen.

do el farz eon la Imsi(itn que verza mas facil de las dos que tene yareadus.
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(11) Fstas das gruapelos son ditictles, pero se pueden lesar 4 teacep escajiende para ello la posivion que mas comeda

st;a, de Tas dos que tiene ¢l s2.
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(12) Pora esty .'.:r11|n-|n se colacara ol deidn l)!'rlm‘fm de 1.3, il iull:ic-l‘n].l Culirg §0 L l'.\i.lfr-.uln aulemormente,

Nodear. Vesdre waut en wdelante po se wlvera

i a l_nu'rr meation del 70 wzuzero m dde Lo lave £3 por que siempre deben

extor arpel dapalo v oeota abierta,
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1(15) Este zrupeto tiene toda su dificultad en la colocacion del dedo lequetia de Ia mano izqniet‘(la.

;(14) Fste crupeto es hastaute difieil si no g0 save pamir con destreza e la 32 a la 4" Ifave.
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- {13) Aunque este grupeto es muy dificil y no deberia escribirse al clarinete, no por eso debera dejarse e estudiar
hasta ejecutarlo cluro y sin defar apercibie lo dificultad que encierra,

((15) De las ires posicioues que tiene el la # en este grupeto la 42y 20 gon las mas alinadas y se puede
ejeentar con cualquiera de ellas en todos lus casos, pero la tercera solo se usara en los pasazes muy ”P,i."'

dosy por que si hien es la mas facil tambien es la menos perfeeta.
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(147) El £0/ b de este grupeto se puede hacer con cunlquiera de las dos posiciones que tiene, pero Ta 4 es la mejor.
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(18) Cada uno de estos tres grupelos debe estudiarse de los dos modos que esta escrito, pues no se pue.

de lhacer con uno mismo en todos les casos.
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A1s) Se poede Lacer el 5o/ en estoy dus grupetas con cuz-l‘iuin'a de las dos posiciones,la 2" es mas dulece.
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‘{Jl‘ft‘h‘!”'f‘d. Fn todos los gruprelos del ,d, Jl'b -"!‘: Y o se p‘lit‘flt cozer L tlave § o Lapar el i':";nhugf‘rn, picia soslener

el tlavimete y evitar que se mueva @l fieaps de eiecutarlos, Mejer sera servivse de la llave en todos. los pasos  que  mo, :
anente la dilicultad oo fas uctas e’ awlecedun o sizan al srupeto,
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{20) De Lis dos posiciones que tiene el 7°¢ P en este grupeto, la mejor es la 42 pero tambien se puede estudive la 22
_(2|) Vite crupetn se Jehe estudiar de los dos modos que esta escrita, para (|es|nu's servirse del que mas,

CLneEnze,

¥ , (22) . F
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A{22) Debe estuliarse este grupeta e los dos modos, para poderlo hucer coma mejor convenza a las notas anteriores y
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postericres 4 el cuanilo este sobre re W se hava siempre con el 2V
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,(25) Estos  tres  grupetos  se estudiaran  con  fas dos  pasicianes que cada umo tiene, pues hay precision
de tenerlas  practicadas todas, *
Nota, Va waer parte e los crepetos que Fallan son hastante dificiles e ejecutar y mucho mas de afinar, por lo cusl s

pg.lul'it.q'.m con mucho eoidicdo, procurando eeppesie liog defriios de alinacicn  eon Lo embneaddra,
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LECCIONES PARA PRACTICAR LOS GRUPETOS,
Aidantine’ cantahile. .
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X o ' DEL 'i:I_{_INO.

»
El trino es una sucesion rapida y bien marcada de la nola que lleva esle signo frae y la superior in-
mediata. Dichas nolas pueden formar ¢l intervalo de nn lono ¢ de un semilono: cuando forman el

inter.
L]
valo de un iono ¢l trino se llama mayor y cnando es de un semilons se llama menor.

Tres cosas hay que considerar en el {rino & saber: la preparacion, el batido y la terminacion. La
preparacmn se hace de los cuatro modos mgmcntes.,

Indicarion. Fjecucion,
' PR . ir_,
1? Por la misma nola sohre la cual esta indicado el irino. 1 _
Ol }
o0 . , s 6N
27 Por la nola superior o apoyalmra. __ o _.___ —

%° Per un grupelo de Lres

4° Por un grupelo de cualro polas.

- La ypreparacion se acentda lijeramenie en los movimienios lenlos y se ataca con vigor en los vivos, .
De los cuatre modos de p[f‘pﬂ‘[‘iﬂ‘ el irino el 40y €l 2” son los que se pueden nsar con ‘mas frecnencia,

10! ulros, dns rqqnletcn .1-2¢ cn]ple1dos a prope‘xLo

=l

o, .
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Bl hatido es ticwpre rapido y energico en los waovimientns vivos J\cju'-‘tudas tas wotas de  ¢corta
(W) b .

A . ! ra H N : . ~y .
doracion, was ¢n los movimieutos lentos crando la nola trinada es ‘larga se debe empezar piauvo
y oo muy sivo y sumeniar por grades la fuerza y la viveza hasla llegur al fuerle y o la mayor

i ‘V . . - ' , . . .
vapidez posible, aplanandn y relavdando un poco la tevrwinacion,

I.a terminacion se hace {ambiéen de coatro wodos.

ir
19 Anticipando la nola donde resuelve el {rvino ________. . 5 —ai T
. 5 —=d
, . . o
27 Anmentando un gropeto de dos nolas. ______ memmem fn%_ = .F# I »—]

R

37 Aumentando un gropelo de tres nolas. e __ ért——e:—:"if—_ﬁ::ﬂ

?  — i 1A |
,""
40 ’ {r F | —_
. 4. Aumentando un grupelo de coatvo motas.____________ ! o >
N ) 2 { _—F 13 |

. . a
De estas ceoalro levminaciones la 22 es la que se puedc emplear con mas frccucnﬂa, la 37 se

psara solo en los movimicntos‘ lentos, y las oiras dos son de un uso menos frecnenle por no
ser del mejor gusto.

Ceando se encnenira una sncesion de (rinos de corta duracion en -escala dialomica o croma.
tica ascendenie o descendente, se prepara cada uno del 12 ¢ del 27 medo.y no se da fermina.
cion mas que al ullimo. Vease el ejemplo 42 En los movimientos lentos y cmando las notas {rinadas sons
de larga daracion se puede dar a cada {rino su lermipacion y i)rcpararlc cegun el 4¥ modo.Vease el ejem.
plo 29 Cuando se halla upa sucesion de irinos por intervalos disjnnios deben prepararse del 19 ¢ del 2°

, . . 0
modo y dar a cada nno su lerminacion. Vease el ejemplo 3.

, " L by ,Fg,t“ T p ¥ I b I .
I modo. () b indicacion. MeE—— =
) \ei I T I  —— " 1 ] Du I + T— t —3
. 'y i ] )
. Ejemplo W b ' Bjemplo 2¢
lr’- lr“_ i _EH ) . r ir ir
2" mode. = =] e¢jecuciom.
+— 1 T 1 s |

1% moda,

Ejemplo 30

2? !.Ll(ifin .

To.dos los trines de la sigeiente tahla se esfediaran batiendolos muy despacio al prinecipin y acelerando

. 1 . . , .
paco & oo, moviendo los dedos eon nateraliliud y solfura cin forzarlos ni confraer el hruzo. ¥

s R
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TABLA GE‘!ERAL DE LOS TRINOS CON LA% POSICIONES DE CADA TNO DE ELLOS.

Neota. El 70 sgutero no se dicara mas que cumndo deba csl.lr abier

ﬂ(

7

1) i g = i =-=5£- i
- T = bl St —
&= : Fre=f——Ft>=f|
¢ = j: = . : e : = s © S

.‘-—? iy = 2 » : al e :12: a. :

- - - bt - = _— - -

3 s 2 53 3525 25 25 R

: —.— = -] 3 & e =] - - ; -

. S ¥ % Py

33

i

-

El 4" trino no se puede usar en el tono de re menor por que no tiene terminacionylos demas se pueden usar 1o mismo en

£} tonn de fa mayor que en ¢l de re menar eomo lo indican las notas de resclucion,

_ . 2 hg
n] pr"nt'tlcﬂ)lt‘ ) qu ﬁ ( 1) ( ) - it &
g e —I—ié:g—:M -
iﬁﬁra,,_._._f—'ﬂ = <=1 4
_E = c\". S —— . o . @ o e
1€« = > 2 * . . T . S c
It 2. . s o -
ez ] Y -
o o 35 o6 o & W
- o L) o
i ' i

(1) Este trine es mas

‘el batido lo hace

(2)Estr sera mejor  usarle sin 111'611;11‘:{(:1011 por. que el fa % es muy falso con esta

liacer con

solo el

e

medio de la

la 42 0 la 5% llave a wluntad

mano

derecha,

i

posicion, se

Facil  pero menos perfecta que el anterior, se prepara con la -posician del la % pero
dedo  del

podra,

S y = Fls
- k H 6( 3 )#'_»2 ‘m ﬁ% #_ ,2_-:— #: Jv‘: #gﬁ_‘% x_t'-_- #.5
{} T | T 9_= ek o = 1 —— : : 3
o =i == * |
eJ T - o et . . s - e . M IR
33#5:15 29 % .. .. s - :,
! z oz T o RN B
ol 2 3 20 s s o
T v ° v i T
v 3 v
% 3

0

_»(5-)

Puede emplrarse -11 20 la

puede hacer con cualquirra de las otras doa lmsicin-nes por acr la prepararion mas segura,

52 llave, pero la preparacion es iznalmente peligrosa, Siempre que vengza bien 1

{5 ) Se 11acc como el anterior, pera ¢

4 g N B S < ____s
4 ) — — — — — e — — — v — ¥
—1 + i ': —
t 1 1 } t = |
v . e 1 . ® o = @ 2 s © & © e & o o © s & o & ©
° . L ] e & o & 0 - s ® & @ [ s C & & - . = @ &
¢ '8 . .. o e % & & E e 8 % ® o & o ¢ © e & 2 .:~ s
- 2 T T T ST, Tk eheeReh STk TevatE S o, Vv vy
—_— . . h enefh & ‘ : r O
£ e : M oﬁcho?)ol;or) 2T o ateel of b PaPe aB oD -Nabhe
== . o 6 o 66 5 ® se o c'e e o o € ‘; H ; °
e = ; % F 3 k' * =
1 indi 1 1 ; i , e 8.
(11) Fste trino se hate con el dedo indice de la mano izquierda sm soltar la lave 8

(h) %r trina con el dado del medio clr' la mano derecha sin seltor Ta Uave &.

(7) Se trina como el anterior, pera la teFirinacion es muy,dlhml.

O.

R.

a el ultimo batido se hace uma ln.‘quenn suspt‘luinu para pasar al re .
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(5) Iste se trina come cualquiega de los 1tos artericres, pero para barer el fu de la terainacion no se deji la Ilve 8.
(‘J) Se trina como el 1% 4de lus dos aulrrim‘rs,llﬂ’r» uo se suelta la {lave & pura liacer el T de i termsinacion,
,(‘ll)) Se aprimira un poco b enbecadura para que el s0f no salza demasiado bajo, tambien e puede trinar con el dedo ani-

Jap v el del medio a wun UGempo, esle v log dos teloos que sizuen se usan sin' prenarvacion por que el <ol eon las pusweiones
M Pos i ! ‘ 2 A | [ i
4 .

LY

que ze tieus que lacer #s5 mny incierto,
* . .
. X - » . . e - » . - . .
(H) Se pueils aiiadic 2 la posicion indicada Ta Have 1 la & o la 5 prefiviendo aquella ron que el trino salza mas alinade y
se_ure, dundo cierto Lemple & la ewbocadura para que no sea demasiado olto,

(12 ¥ae trino se hate como el 17 e los dos anlericres v la terminacion se hace ren las posiciones que estan marcadas,
v ” B 1 ]
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,(13_) .‘-i: trina con la llave 3 sin soltar ha 2 (111-) Se trina como el auterior pern la tecminacion es mas il

(15) De los dos modos se eleciva el mas ;-i'inadn.(lﬁ) _Srr-lrrina con el dedo pulger de la mano izquierda sin sollur,
o lave «,

,(17) Lste trino seria el mas propio del tono de <0/ si ne fuera tan cpaco el fu 3
(18) Se irina con ¢l indice de Ya muno derecha sin soltir fas Haves 5 v 6,

(19) Se trina eoreo ¢l anteeior sin sollar la Have &,

‘\ . - . . - + , .
(20} Este trino s mas seguro- haciendole cano el anterior, pero tamhien dehe estudiarse con las posiciones que ¢l tiene,

V
(21) o a2 (25) 1. B L
7 lnpl'at'licuhl(‘. ‘.‘.J\ F M ’\ R ﬁ =TT 2= E
= r ?\ - ?%1 — = e ',?*,_f.vf,___[ ~ }_i
6:4;‘———_—=—_4:i:hﬂg | 1 i =1
vy L= T2 = i e T e ., ' . . ° e
= te 7 & 7 ca ey =y . - - - .
a : :_ . - 7 - o °
& p— - - -;‘ .-: —_— -
3 : @ :ﬁ ) e . : :
g . @ o . - . .

21 Fsle trino no s+ dehr escribie, pero en caso ue se encuentre, se hatira con la Have 10, sin siltur la 9 ni destapar

el 79 ahuzera, con wmueha rapidez para disivulor su twperleecion.

22 Se trina con la Have 7 conservamlo a posicien del fa = pero el s0f 4 sale demasiade bajo.

23 La llove 7 oo se abre mas que pera la preparacion el hatido se liace con el dedo auylar e Ta mene izquierda cons
servamdo la dereclia ean la posicion del [ 8 pero el ol # sele muw Jlto. . s

G, R
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. (24-) Se wina enn el anulor sin soltar la llave 4, la terminacion es difieil, (25) Se trina camo el anterior, la termina.
Lo o \ o £
rion es mas dificil, ! ; 1

: (26) Fste trino dehe usirse sin preparacicn, o bien haciendo esta ern postara natrral del Za, v el batido con ka lave {3
cowo esta mareado, (27) Se trina eomo el anterior ¥ la terminacion se hare como esta indicadla.

; (28) };1_‘.10/2 le este trino puede hacerse con cuelquiera de las dos posiciones que se ven en la mano derecha,pera el
batide Io hova solo el dedo indice de ella en ambios easos (29) Se treina con e} dedo .anulal' de L numn‘l"iuiu'lfrda sin soltap
1N ”avle 7, aflojando wn poco la ewhocadura para corresir el fa que sale alzo ulto, (5()) Este trino y el sizuiente seejocu.

¥

tan del pismo medo y solo viriin en la terminacion, pers uno Y olro son difirtles de afinar,
(35

Hiv"
Illﬁ;F
by

(34}\ (5%) P -
_(51) 3 lg &ro_gﬁ l#'b ga ﬁﬁ : = F
. - 1 I T T H
: T oAy} 1 } il
- o 137107y I0e 21010 : . ¢ s e 4 ; . - .
! ’5& > 49 =, o e 29 * ey e - * e @ e . :
P et S T 2 M
S v, = 2 T2 7% R Y
s . . R s o ° . ° 5 . b . : : : N
. : . . e : .'° ° i i ¢ ®
& : .

AL 8e teina con el déda del medio Giseltarldlave 4y pera l_:\fte.rmin:lcion es muy dificil, (52) Se trina eon Lis laves £ v 132 un
ri;rll!‘nzl sin seltoe L 40, preo es muy difieil de balir. bien. 7
33 Este Irino se usa sin preperacion por Ser muy impertecto, y aunque es mes fari]l que el anterior un se dehe prelerir
a el (3 4) Aflajando un poco Ya ewhoeatura sale a['i!mdn."-' .
35 Se trina con el dedn del medio de la mano izquierda sin soltar la llave 7.

%6 No se usan trinos -en notas tan agudas pues serian de mal efecto.
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:(57) Este trino se hate con el dedn del
.i:idn,y aundque es wocho mas  facil

que no es muy perfeclo,
2

que el anleriory no dehe

medio de la mano derecha sin abrie la llave 5 mas que para la prepara.

'lISiH‘SC;- mas

que cuando sea de corta duracion por

1(58) Este trino es fucil, pero debe clocarse el dedo pulgar de la mano izquierda un poco mas abajo del 70

agugeroy para asezurar el clavinete y evitar que se menee al tiempo “de abrir by lave,

. (39) De los dos mudas es delectuosn este trino Y su terwinacign impraclicable.

>

(40 \ ﬁ (a1 iz
DN g | £liss (+1) ' = A
r- RAY T b 1 H i f 1 H 11 F A I | 1
@ g =S S=SSS= Eoc—aaataaRa s
A3—t% F - ; - — p—y —
tr il ; - . ? - v = 7 & : .": I i
s, . . . . ! - .
L T 7 24 idem T idem
—_— —_ L = ".' .
Do - - e . .
. ,; ° e 3 z
% H . i . .
. (’!H){ La difieultad de este trine consiste en tomar de provio la posicion  que es bastante chm[ﬁl(‘ad"sl’"‘”

el batido se lare con facilidad: sile mas afinalo abriendo tambien b llave 10 v tapanido L

(H) Se trina con

(,;2):“ ﬁ b

—
"~
]
—

mitad del 79 agnzern.

el dedo indice de la mano derecha sin soltar la lave 6,

D

(44)

'lp- i# s -IQ' ‘l - D - _l =f —T fl  E—
] H T I H _I_ﬁ;_g_‘_‘_._ 1 12 1
& - — == _t= = =
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(42)

43 Se trina con la llave 7 sin mover la mano derecha de la posicion del 87 pero sale imperfecto.
4% Este trino es twpracticalle ¥y por  consiguiente ne  deberia
» .
Ara se pedra hacer  alarzando el dedo del medio de la mano

da yema, al mismo tiewmpo que con la 2R falange tape el 2

o izquierda para b
'S
casons .

v

Tuzar en todos las

n

-

Se aflojara un poco la embocadura sl tiempo de hacer la preparacion, per que el do es alio alio consda Have 9,

escribirse; mas sidalguna ver se encuen

derecha de  modo que cierre la Nave 1 con

. aiuﬁéra, qllrdaﬁdo lihre ¢l deda pequein de Ja ma.

acer ¢l hatido econ la lave 2, Esto aunque’ dificil no es ill‘lp()si!}lc,l)fl‘ﬂ no puede.  lener
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. (EE)Sf allojara wn poco fa embocadura para corregir lo que tiene de defectuoso  este lrino: tamlienr se  puede

trinae  comn el anterior, que es mas afinade, laciendo una Pequena suspension al Tin para tomar ,fl.'il" 7 de a

' NI
lerminacion . (46) Se irima con el indice de la mano tzquitrda sin sollur I-Fi_ [lave 8,;.lln‘|mu!n un poco | FRr T

hocadura tamlo en esle como en el siguirnte por que e} o es un poco alle de los dos modes.
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,(47) Cada una e estos tiene «os vesoluctones como se ve, ¥ todos s¢ trinan como -los anterinres,
| 2 () A
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_(48) El Batids en este trino se hace con Ta lHave 42 mas Jo preparacion seva mejor hacerla con cuglguiera de las

wlyas  posicienes el 7@ por ser mas  sesuras.
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r[uifl'da sin soltar la Have 7.
1
,(5{))53 trina can la lave 3 sin soltar la 2, la terminacion Jde  este irino es  hastanle dificil y la del si-

C(59) Se trina con el dedo anular de la mano 1

corente mocho  mas. |
_‘.
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(51) Viste trino es nan dnpeefecto, para corvezirle alzun tanto se aflejara o emhocadura coanto sew posibler el balulo  se
leace con el deda del welio de Lo mano azquierda sin soltar la lave 7,
52  Fste teine es wejor que el si_utente.
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| 3
(53) EV s 2 se haece con la posicion marcada solo en la prepavacion, en el batido se hara  sin la Uase 3
para < sea mas Faall
. . o o
Bb : j » 'I?A J i '
- 3
- = = L iy T 4 472 &
g = 2=t E = Sz & A = S =z g =Z == £
— I = — = - -
2 : : R = =
s 1 LI ¥ " + 1 > 1 I
I B b . T+t e+ . P = s e
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[ . , @ o * 8 . . * -
T T T, T T - s
] :3 N o + L] . : - 55 .5
L] ]
ab ° e e - & z‘ ) o
(5%) Se trina con el dedo indice de la manoe derecha, conservanidn tapade el 47" agugero.
(.)'3) Se trtna een el udice de la mano clrrrrlm’r‘ nseevando tapado el 29 aguzero. *
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‘(58) Se trina can el dedo del medin de lo mano izquierds  sin soltar Lo UHave 8 pere la termina .

vion es dileilisima,

57 Se teina con el anulae de o wmane derecha sin sollar la Hare & haciendn

difieil,

ejreatue 1o lerminacion

que es hastaute

una pequena susprasion A T pava poder

38 S teine con el dedo indice  sin soltar las Ilaves 3 y & aflejendo un poro 1o embocadura para que el s

no salza demasiado a

it
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LECCIONES PARA PRACTICAR LOS TRINOS.
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r ' DEL MOKDENTE, ‘

"Rl mordente s un Lrine cerle y mauy vapide sin prepavacien pi lermipacien . qne se iamdica con
une dc esles $ignos aa~ Wy sc cjecnla apeyando con fuerza la primera nola de wmoade,que se
eiga mas que la anlerior y la siguiente. Bn los mevimienies lentes ¢ cuando las nelas sen de
alguna <uracien, se ewmplean des ¢ ires battdes acentuando 1igéramcntc la 1% neta. Bn les wme.
vimicnles ‘\'i\'gs y cnando las npelas sen de corla duracien so cuwplea un  selo batide y se aven-

{ua cen mas ftuerza la 1% neta. Vease el ejemﬁlo signicnle.

ALIoBrillante.
Indicacien, fA&
Ejemyple. j

Bjecucion,

tr . r - i

El wmerdenle bien ejecutado da mucha brillaniez a algnn.cs pasos, y se debe estudiar al prin..'-

cipie despacie y aumentar por grades la viveza hasta “hacerlo rapide y bhrillante.

LECCIONES PARA PRACTICAR LOS MORDENTES.

B

.Muﬂlc-r.ali.o. 4 4r 4 o \ ir +r ‘flr ' ‘b"‘.&_; - 17‘,-.\

. 2 %.!‘\. o5,
A I ii!'g : 2
#i.\.fr‘; e <t -3 r ,"ﬁ

P
ir 1r
. 5 e
e e
. " L. ~r

e P = B S

ir Ar y! e

Lot . .
. - easde. . e
-q;’--tq.:- pZLESLL S0, i i pagylt Tatle,.. A——
I, 1 I = _MIrj H
Y

L e

-
{‘- .



Moderato
e

2a . .'.'. .‘. . . .
| r > > ‘

; e




-~

T AT

ESCALAS Y HARPEGIOS EN LOS TONOS QUE FALTA PRAC.T‘KCAR.

TONO DE RE b MAYOR.
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Arcento.

TABLA DE LAS PALANRAS ITALIANAS QUE SE TSAN EX MUSICA
¥ SU SIGNIFICADO EN ESPANOL

A

\cenlo enevzia,

Ldivatamente. Con ira.

“Mlvetfinmdo.
Agerolmente.
Agiatamenic.
AlNentendo,
Apiucere.

Avelisimo,

I)’d(/uf'(' .
ﬁ’rmm‘a.

Calelerrrente,
Cunore,
Cryvetlernd,
Coda,

Coneiticlo,

./)ruw/m.

Apresirando y forzando los sonidas.
Con comadidad o facililad,
Comadaments,
Alrasindo
A voluntad.
Muy decidido, .
T’

¥/
Poner curdadn,
Bravura, decistan, bizor, ;

r N -

¢ .
Con eddar,
Sunore, .
Juzando cen |'|1lilll‘|ﬂ"l.l.
(:n'pl.
Acsitudo,

¥/

Al prim'ipin .

Deliberamente.Con rvesolucion,

Dilunzere.
Preereto,

Pralonzar el sonido,

Moderada,

Dostroscmento, Doloresaments,

L tinguendo,

Fervidamoente.

F
]\l)il‘s&“l"tl t'] }.(Il'-'il'n lmt'n ;; I)ljl‘l),
ﬁ'l

Con fervor, van furo.

Festerolmente., Gozasamenle con rezocijo,

i Al P .
Fretolosamente Pramtamente con precipilacton,

(eeramenlte,
Garbato.
Clentilimente
firocoso.

,! tcaleare.

Indebolendo,

G
Ale_renente,
Grazioso, {lecsible.
Graciasamente,
“ll‘ll()&ﬂ,jllﬂll('!l.ll.

I/
Apresuear el movimienta,

fos samdos,

/.

Bevilitamdo

Lagnosamente, Triste, dolaroso.

Lagrimabile.
Lanzuendo,
Leguto,
Lesiamente.
Lieremenitc,
Lusingundo.

Lioveso, lamentable,

Amaslrando los sonidos con fanzuidez,
Ligada,

De un moddo viso, lizevo y l‘;tpil\n.

Con ligeveza y agdidad,

A . . . - s, -
En estilo tiero, delicado € insinuanta,

Mencando,
Meartelare.
Mesticie.
Mollemente.
Molhicdo,

{ )/)/::-Tr;‘u/o.

LPucatamente. e wn modo lulee ¥ p,u‘il'ir‘n,

Pracerole.
Prangendo,
Prechieteido.
Prenamenie.
Przrament.,

Ratimente.
feilerra,
fftassere.
Briscaldare.
Rictringemdo,

M

Apugando ba Fuerza de los souidos,
Morear bien distintamente 105 sonidos.
Tristeza. -
€an blandura y flecsibilidad,
Mleloso, flecsible, liflil‘.xgu.
0
Indispensable.
[)
A(',’I'.ldaljh‘, zracioso v dulee.
Liorando,
Picando o destacondo lus sonidos.
Con Lone lleno, A
Con lvieza, riamente, =
¥ i !
Vivamente,
Celeridad,
Modevar, templar,
Avimar ef momimiento y aumenter ¢l sonulo,

Apresurando el wovinirnty,

li’l-‘/l(l'H(/(). Volatulo .

S ..
Sefirolto. Libre, delicodo , aivaso.  ~ =
Scorreiofe.  Fsouwvidize,
Star clernende Pomposamente. o

Sluzgerolera.

Con celeradad,

Singhivrrando. sallozanda

Smanie,
Smorzando,
Suellicimo,
Soflecitare.
Spandendo.
Stentando.

& !’r‘lglfé,‘- re
Stirare.
Stracinando.
Sregliure.
Srello,

Tiepito.

Lostamenic.

Fieae, eon vupelan y rabiia
A]m;;unh..
Suave, limlnin._
Apresurar, ‘
Dilatando ¥ desplezanda e sonido.
Retordando un poce lus nolas conmo pov
conbraccion. ' -
Amortiguay o apazar el sonido,
Ensanchar el sonido,
Avrastrande como por vinlencra, '
Despertar, dar vivacidad « la ejecucion,
Ligeva,-desembielts .

T
Frin, ron negligenc'm .

Peontamente .

7}1’15(311!‘(?(.’111116"/!.’-. Con una rsln-rir de abanduno .

FIN DE LA 1 PARTE.
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Coma esta 2% parle confiene {odo lo mas sohlime del arle, encavgo ¢ue se esindien con detencion los
diferentes avticalos que contiene aplicandolos despues o' la practica; el gue solo se cotentase con el
estudio  de la 1° podeia ser an: buen  ariesano pero no mn verdadero arlista.  La 1 parie es el
cnevps del  méfodo, y Ta 27 es el alma: aquella es mecanica, esfa es espirifnal; en  esfa consifoa_

re {odo 1o que me ha ensefiado la  esperiencin en mi vida arfistica y lo gqoe he aprendido de las

obras de los grandes maesirns que he consnltado,

-DEL MODO DE FRASEAR ¥ DE LOS SITIOS DONDE SE PUEDE ASPIRAR

Una ypieza de musica lo mismo que o diseurso  orvatorio, se divide en pavtes o perindus, eslar  en

"
frazes y las frases en mienbros, los cnales sze distingnen por medio de reposos armonicos tlamados

cadencias. Kelos veposos son la punlnacion musieal y se deben hacer senliv por medio de la rvespivacon
y del acento, sin 1o enal todus las ideas se confundivan y aparvecerdn deseolotidas.

'Pa_,ra frasear hien en los insltomentos de vienlo es preciso  tener conocimicnto de la construccion mu.
sical para mo corlar el senfido de las frases aspivando a discrecinn foera de proposita. Bn general
no se debe aspirar mas que en los punlos de rteposo determinados por las cadencias, pero hay casos
escepcinnales en gue debe tomarse vespivacion enlera o media anles o despees de nn veposo harmonico.

Seria ioofil delenerme en dar largas esplicaciomes acerea e los diferentes casos que se pueden pre.

senlar en el fraseo, por que por minnciosas veglas qune para ello diese no sevian soficientes pava pre.
veerlos 1odos. La inteligencia musical, el estrdio de la estructora de las piezas, la meditacion acerca
del mejor efecto, el buen gusto, y cierto tacto fino son los verdaderos grias para el acierto en esla
delicada maleria, Yara que se comprenda bien todo lo dichn s ecsaminard y estudiard detenidamenie el si.
guienle periodo.
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- L eesotto miembeo repetidoceaes:
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A ] Lbifg#7 . -bil\

Despues del 1" miembro de la 1% frase se toma wedin rvespitacion, despnes del 27 wiewbro de la
misma se foma tespivacion enleca y despues del 40 de o 2 frase so vuelve a {omar media vespita
cion siguiendo cn eslos lees casos la vegla qne se ha dado comn  general pov que en ninguno de.
ellos hay vazon alguna en conlva, pero en la altima nola del mwiembro  signiente no se puede aspi.
rar gin cortar el sentido del periodo, por que en ella misma =e empieza la 3 fraze, y se Uene (e
apravechar el puntillo  del  so/ del compas signiente parva tomar medin rvespiracion, Despnes del 17"
miembro  de dicha 3P féase pnede {omarse ana vespiracion enleva o media, pero  despues  del 27 miem.
bro de 1a misma, no se puede aspirar sin covtar e} seplido por que su ultima nola esla ligada con
la £} de la tiase siguienfe, y en esle caso se anficipa la respivacion lomandola en el puntillo del fon.
del compas anferiov, siendo la misma razen la que ohliga a. aspicar  anfes  de coneleirse el 29 miembeo
da la frase &% La media respivacion que se marea antes de coneluirse el 17" miembro de la 5 [vase es
por (il]ﬂn siendo  dicho micmbro vepeftdo resalfa ser mny largo pava cjecataslo todo sin aspivar, y por
la misna razon se indican las medias respiracinnes en el miembro -sigmente (ue fambien esla vepetido,
y la wltima {iene por nhjelo qne se pueda ejeenfar el {rinn con ennodidad y crecerle con vigor, .

De fodo 1o dichn y demosirado en el periodn anlerior resulla gue para frasear bien s debe en 1:"
hrgar economizar la respiracion, en 2V hnlwvw ejercitadn mncho en (omar las medias e cspiraciones chn
destreza.y en 3! haber analizado mucha musica para comprender a primera vista donde se pnetle as.

I

«.pirar sin desnaturalizar el canto.

DEL CAMY10 DFE POSICION EN U\A MISHMA NOTA.

Hy
Coando 1la 19 nota de an grupo es vepelicion de Ta nltima del antevior y ambas estan ligidas entee

L

ti, pneden hacerse con distinlas  posiciones, efectuando ¢l camhio con tal delicadera, yoe sin covfar a

-

vlh:‘acmn del sonido, prodocca un camhio de timbre, cuidando de no allerat en lo mas minimon la en.

’ ’
{nnacmn. y procorando imitar en sn ejecucion a los ecanlanies o violinistas que guccn de rcpu(acmn ar.

li‘isl o0,

\
£\ : tt R
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Este geunero de adorno se pmede emplear con bhuen ecsito en algunos solos donde el guslo determine
‘ .

- que puede temer lugar, y la natnraleza del canto y del acompaiiamiento dejen percibir su efecto.
La sigriente iabla dara a conocer las notas que son suscepcibles de esle cambio, leniendo presente,

gne las difevencias de evlonacion que de él vesallen deben remediatse con la embocadura,

 TARLA DE LAS NOTAS EN QUE SE PUEDE HACER EL CAWBIO DE POSICIONES.
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PROPORCION EN LOS MATICES.

Para malizar hien una pieza de musica 1o basta observar las indicaciones que el anlor ha ~puesto
en 'eila; es necesario ademas penetrarse del senlido y caracter de la pieza, y del local en que se eje-
; . . . * -
cita, Bl piano y el fierfe que encuenira un Clarinelista en sn papel acompafiande a mna sola voz, no

debe ejeenlatlo con igual intensidad que cnando acompaiia a nn gran coro ¢ a mna banda militar.
Tambien dehe . gradua;;-"de distintlo modo la fuerza en un pequein salon (ue en un gran teait‘d.aﬁuanios
clarinelistas conocemos gue conlra eslas ohservaciones justisimas alurden nncstros oidos en pequeiias or.’
questas de & viclines, mientras otros por presumn‘ de bren lomo Do se oyen en grandes orquesias sino
cnandn ejecnian nn salo?

He oido uchas veces criticav las ohras de Hayden, Mozar y de olros celebres aulores antiguos, por
que no encucniran en ellas €l claro y obscuro que en los aunlores modernos. Aqnellos haciendo f‘amr.
al talento de los ejeculautes, se_ abstenian de prodigar la multitnd de indicacinnes que hny usan os
anodernos, siendo muchas de ellas inoliles para nn buen avlieta. Bl ejecntante debe ~saber que fode pa.
s0 ascendenle debe ejecutarse crescendo, el descente diminuendo: mma nola de gran valor 1o debe .
hacerse con - igual fuerza en {oda sn doracion: la apoyatura dehe ser herida con. mas foerza que la no.
ia que Ia'signc: el simecpado debe atacarse mas fuerle gque las motas coralerales &. S_i esias veglas s
observasen con el cuidado y esmero (ue debieran, los aulores ecomomizarian esa plaga de signos .
para matizar, los cuiﬂcs. por mncho que quieran aumentiarlos (como' es de {cmcr) nanca seram suficienfes
para supliv la ignorancia que generalmente Teina en esfa parle. No se crea que por eslo guisieva yo destevrar.
de l.a mosica los pranos y los fuerfes: 1o que desearia es que el talento de los cjeculanies ahorrase a
los aulores muchas de las indicaciones gre hoi prodigan, paré que -de esle mado su;pieran ma{i:"
zar tambien las obras clasicas de gqne he ablado antes, cnya hnepa ejrcucion  se va haciendo des

cnnoeida enlre noudroes, R
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' NOTAS SENSIBLES ¥ ACCIDENTALES.
S L sethoa uoba de una escala tanto mayor como wenor se wwma nofu sensrhle, y cnaudo ella baie
‘su resolocion enhre la {onica que se halla mn sewilono mas arriba, dehe acenluarvse '3 hacerse con i
posicion  particalar, o oprimiendo  la emhocadura pafa que salga mas alla, alin de (que el semitonn  cque.
media entre dichas nofas sea lo mas corlo posible, por la feudencia (ue tienen a acercarse eslos dos
gsonidus esenciales de loda escala. 3
f1 empleo de eslas posicinnes solo puede fener logar en los solns o en  pasus qne  se ejecnlen por

varios clarinefes que  perfenecean a una misma escoela, pues de lo contvario se producitian disouancias

L

insoportahbles.

Todus las posiciones parficolaves de las nolas semsibles que couliene la siguiente tabla deben apren.
derse de memoria para poderlas empleac cnando se presenle la ocasion; las que no lienen posicion
marcada se hacen con sn posicion ordinaria proenrando  snhivlas c¢on la  embocadura,y las que solo fie

new un nemero encima indican qoe ademds de la posicion ordinaria debe abrirse la llave que ol nomero

reprrscntc.

TARLA DE NOTAS SEVNSIBLES PRECEDIDAS Y SEGUIDAS DE SUS TONI(}'AS.
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V.as wiefas alteradas poe on sostenido o bemel accidental deben acenfuarseyveomn las sensihles, .
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CALDFRORES Y FERMATAS,

- ' ’ . . ’ . , v
Se Muma calderon a un semmieircalo ¢non un punto: en medio, que se coloca encima de las notas o i
lois mlen(‘m% para %nqpender momenlancamente " el t‘umpas. Durante esla 5uspencmn 0 rt’prm: Sllt]e ha
'

cev la parle Pll!l(‘lpdl cierins  pasages brillantes a lo que se da el nombre de Lermetid (e sigrifica

2

d:lt,ncmn ) ’ o BRI
Bz' la mnsica moderna siempre se hallan cscrﬁaq las fermafas,y el ejecutanle no liene mas qué.
inlerpretarlas del modo mas adecuado a ‘la melodia en que se hallen, p.u‘a lo qur hasta eslav do-
fado de bunen gusto 7 haber mdn u‘fmlas modelos. '
En la mesica antigna en (ne ‘1o eslan cscrilas las fermatas ni civos adorwnes, por que los com.
pesitores los fiaban a la inleligencia y hue‘n guslo de los ejecotanles, no basta haber cido, es pre.
cizn {ener cnnocimicnios sni‘icientes de hm‘moﬁig para no perderse en modalaciones 1mpropias dol

arnrde en qne este ¢ calderon y de aquel em que haga su vesolucion.

DEL CARACTER DEL CLARINETE.

Fl clarinefe es ¢l mas rieo de tndos los instrumenins de viento: sh caracler se presta con facilidad a
todos lns 'generos, y cspresa igualmenie todos los. afeclos: sus notas graves se emplean en mansica li.
1ita TNas veces para'vspresar escenas misleriosas € imponentes, y olras para servir de acompaiia .
mienlo a coros religinsns: con frecmencia se le encarga de ejecnfar ;ires pastoriles 0 guerrevus,<i_
los amoro'sn‘s,' pateticos’, eépresims o de bravara, y a todo se presta con igual projicdad, lo que nog
e encuenira en nmingun ofvo i{nstrumento. Fs el alna de las musicas: militales pues en cllas el Rel”
dquinfo y los’ cl:yrme[m 12 sostienen con energia y brillantez los dives helicosos de los pasos 1-uln.'
hlados, ejecufan .cnn dchcadcra y soltura los graciosos canlos de los valses de Straua, Lanner y
olrus, ¥ ree?npi:iéan ‘con baslante prnpledad a las Primas donnas, contrallos y 17° violines en lus
piesas  sacadas de las aperas, mieniras los 2908 5?53' 4% hacen la parte de los 27 violines ¥ ain.
las lennado com su acompaiiamiento la parte media del edificio imusical. - X
-Fl “clarindde fiene ademas la propiedad de ser de mucho recnrso pdra los compositoves, pur -sw .
mm‘hn- estensmn ¥ por gue se une perfectamente con {ndas las voces c; inslrnmenios. Sin cml:”»ﬁ"
tadavia mo. se ha sacado de el todo el partido de que es susceptible, pero hoy que esta recibien
da el nlt;mo grado de perfeccion, y que se ha completado su familia con la invencion del (/«Hf
pele alto y del Clorineic bajo es de esperar que hombres de genio le eleven a la’ allvn-qu"

rierece por sus hellas enalidades.

DEL CARACTER MUSICAL Y DEL ACENTO.

Caracler es el colorido é]egido por el conip.sitor para espresar y hacer comprender el senlimien
fn en general de una composicion o de algunas de sms parles. .

El caracter puede dividirse en eualro principales que son Sencitlo, mee(‘i.m, Dramatico y Et_
lizioso. De  cslos cualto caracteres pnncvpa]ea se forman olra multitud de ellos considerandolas,
segun nuesiras afecciones, el grado en que las senlimos o ¢l tono en que las espl‘esauma.

Bl cavacler de una pieza de musica se delermina, por el mervimiento, por el tomo, por el rhyl
hmo, Dor la nainraleza de 1a melodiay por la de la harmonia, por las -variedadea del acompanamia.

>
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Lo, par el timhre, por el grado ‘de inlensidad  del sonido y eu fin por el acento, ¢ue hace cono.
cer al momenio la impresion dominante de la composicion.

Las seis primeras de .dichas cualidades perlenecen esclusivamente al compositor, las dos siguientes
tambien puoede indicarlas, pero el acenio. solo dopende del ejeculantie y anpque *pudiera indicarse por
wedio de signos, siempre lo seria imperfectamenle y daria resullados pocos  salisfaclorios  si aqael
no mniera a ellos las facullades de sn alma.

B! acento. munsical es una energia mas promunciada, nnida a un paso, a una nota paplienlar del
compas, del thythmo o de la frase; sea 1% articelando esta nola mas fuerle o con nua fuerza gra_
dnada, 2V dandola mayor valor, 3° destacandola de las olras por mna peccusion distinta, '

BEn la musica vocal ¢l acento es delerminado por la palabra; asi el cantante qgne en 177 Iy
‘gar posee las " facullades de mecanismo, y en 29 esta dotado de mpa alma capaz de senlir toda
clase de seusaciones, no liene 1mas que idenlificarse con las palabras y dar a cada una el acen_
to que la convenga segun las rveglas de prosodia del idioma en que eslen escrilas y lo gue ellus
espresen, Pero el instrnmentisia es\ta‘ privado de este medio de acentnaciom punes no liene mas
;|uc las hotas y su imaginacirn. Digo las nolas por que no siempre la mdsica instrnmental es-
presa las pasiones, inuchas veces esla escrita “con ohjelo de agradar al oido o de hacer brillar
un  insiromento.

La mnsica insirmmenial puede dividirse en imitaliva y propia. La imitativa es la que ejecutan
con mas frecuencia los clavinelistas en Espaiia, por que la propia o puramenle instrmmenfal nu
ha enfrado {odavia en el gusto de nuestros aficionados: en efecto la mayor parle de la misica

v - . 4 - . “ o
que se¢ ejecula en Hspana, sea en los iealros, en concierlos o soires, en veuniones de aficiona

>
dos o en las bandas milifares, os foda de operas, peto ;como se ejecuta y cuales’ son las cansas?
en primer logar la mosica de opera esta escrila para espresar diversas pasiones por medio de
la palabra y con la aynda de la escena, 3 como ni uno ni olro comoce el clarinetista que
va a cjecniar un aria,nn dno & por que mada de ollo espresa sa papel, liene gue Locar a cie.
gas por (me no puede ser de olro modo; de 1o que vesulla las mas veces una ejecncion pa
lida por la f(alla de acenlos. :

Este mal se rvemediaria en gran parte si los qne arreglan la musica de operas para cuar.
telos, sestetos o handa militar, pusicran la letra o esplicaran por lo menos las sitnacionmes en
la parte del insirnmento que rveemplaza a la voz: esto seria de poen {ravajo y daria distinfos
resutlados de los que hoy vemes.

Fn cmanio a la musica instrumental, anngue los grandes maesiros modernos marcan casi
fndos los acenlos por medio de signos, no es eslo suficienle para ejecularla con precision:es
menester anles de 1odo estndiar muy delenidamenie el caracler de cada pieza y de las paries
qoe la componen, para dar a cada uma el acenlo que la comvenga sin separarse del cavacier

principal.’

>

ESTILO.

Bstile es el caracter distintive de la’ composicion y de la ejecucion. Bste caracter varia se-
gon  los paises, el gusto de los pueblos, el genio de los composilores o de los cjccu{.antcs.ﬁsﬂ

fa ex la cansa pnr  qune se encnenlran pocos arfistas que ejeculen con perfeccion todas las obras}
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. pata esto es menester en 1. lugar dominar todos los ‘medios mecanicos y en 29 lener nna jma.

ginacion viva 'y unma flecsibilidad estraordinaria para comprender y plegarse a {odos los exlilos.

Ta 12 cﬂalidud pnede ohlenerse con el estudio, pero las tlras dos rtequicren adeuias sec ayada_
das por la nalnraleza, y en vano se estorzara en adqririrlas a aqnel que por desgracia no haya.
side dotadn de ellas. '

La p:ﬂiﬂn‘a estilo es equivalente a la de jemevo, asi se dice de la musica ifalizna eslilo «

jenero italiano; de la alemana eslilo o jenero aleman, eslilo espafiol, frances & Tambien se di_

0 * - - . - .
ce eslilo de ¢ste o aquel compositor, lo mismo. que estilo de esle o aquel ejecalanie.

Anfes de  formarse cada uno so  eslilo parficnlar,—. dehe elegir enire las ohras clasicas ¥ log
arlistas de nola que pueda oir, aquel qune {enga mas - analogia con su wmodo de senlir, y si
- . . ) . . - . E
iiene verdadero ialento pmh'a' crearse mn eslilo propio ue algan dia sicva de modelo a  los

- . - \
gre estudien despues.

DEL GUSTO.

Annque no es posible dar wna definicion precisa del gnsto, puede decirse que no es olra.

cosa  sino un instinto natural, que perfeccicnado con el estndio constilnye un taclo  parlicular que

. # . » . : . . . : .
sicve de goia a la misma razen, para elegiv- las arliculaciones, los malices, los adornos, los.

espivifn, enardecer la imaginacion, acalovar la fanlasia y conmover el corazan,

. . . ’ . . .
acentos, ¢l caracler y todo coanto puede contribuir a  embellecer una composicion musical. Para
. [ . . ’ .
gue el clarinelista pueds -cinseguir que “se desarrolle el gusto en el, es uvecesario que despues
de haher vencido las dificullades imecanicas del instrumenlo, y haherse penetrado hien de todos
. . . . . . ’ .
los arlienlns precedenles, ecsamine. y analice con cnidado diferentes plezas rvespeto a la ejecn-
" v - 4 v *
clon y procure ‘oir huenos canf.ani)cs ¢ insiromenlisias,
l" ) '
! DE LA ESPRESION,
-Bspresion s la inanifestacion del senlimienio; para manifestarlo es necesarin antes senlirlo.

en €l fondo del corazon, y para semtitlo precisn es estar dotado de uwma organizacion sensible y.

“delicada, de upa imaginacion ardienie, y de una alma apasionada. Por csto la espresion es et

don mas precioso que un arlisla puede recibiv de la naluraleza. Bson don porqne ademas de no
poderse enseilar, esla veservado a pocos, y los qne llegan a poseerlo {rasmifen a sns oyenles lae
sensaciones (ue esﬁérimentan, pnes la verdadera espresion tieme el poder de commover a un con.
errso  numeroso, reproduciendo com energia y verdad las ideas y senlimienlos de los composilores
de gernio de todas las epocas y de Llodos los paises. )

Aunque es cicrlo qme la espresion no se pucde enseiiar, lo es tambien que siendo hija del sen.
timiento, este se prede escifar de "inuchos modos, y cmandn por medio de ausiliares’ se desarrelle,
necesariamente nacera de el la  espresion, ' ‘

. . :

E1 caltivo  del entendimiento, la lectura de pasages sentimeniales, las novelas y dramas del mis-

mo  genern, ¢l conlinno  iralo de sugelos dolados de semsibilidad,y sohve todo las  buenas

poesias leidas con ardor, son-los mejores ansiliares para ecsaltar la  meale, ewsanchar el

\

L ) DEL APLOMO,

Uni de las ensas que coulribnyen a formar una perlecla ejecncion es el aplomo, el cual cidis

- - e
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sivte en ly divisien eeacla de los tiempos del compas y la vigorosa observacion del valor de cada nela o silen.
o e cualguier combinacion e se presenten sin allerar ¢l mavimientn estahlecido,Fsta precision es mas di.
Fiell de Ta e pares “ primera vista, y solo se conncera locando wia cosa ya sahida al ludo de vu Metraoomo
qre marque el omovisealo que tea mas adecnado d ella. B

Paia adyeiviv aplomo es breno acoslnnbrarse a cstadiay guiado por el wmelvonoma y tucar en reunion dgi.
de hay precision de sezuie an compas 11jo.

La espresian ln[%nlr alginas veces jue se allere el compas I[grlamcntc pero no se debe abusar de e-la Heeneha.
Anliguamente <¢ apreciuba (dulo la igualdad del compas,que a los avlistes les pavecia demasiado dure y costoso.
el was pequenn sacrificio de lu wedida en finor de la espresion: hoy por el contrario se oyen frecuentemente can.
lantes & inelenmentisias gue ahi-an de {al modo de la Liberlad de ejecucion, que parcee fienen pur sislema el no
“I:FCT““' compas algnino, Teide cosa ex que n) sea dado a los hombres eu geneval pavarse en el jus'lu wiedico.

MOBO DE TOCAR TODO JENERO DE MUSICA.

« Lo que privcipulmente decide el caracler de una composicion mmsical es el movimiento dado al todo deella
3y cadaTuna e <us pares, por lo que s de sumo interes estndiarla delen ridamerile antes de empezar a gjecetarl, @
lm de 'una|nr:.nr| biew 1 idea del wntor y darla con esaclitnd el movimiento que la convenga. Pero “como es muy

. 'dlll r.luwm'arsc en esla 'paf'{,c per la vazon de que no lodos senlimns la- muzica del mizsmo modo, se “f‘g'; a co.
SR que o eran ~niuunir~. las palabras Adagio, Andante ,Alegro & que se nsan para designar ol maosimiento,
se invento una ;n.rqrmd ”dlllfl(id Metronamo de la coal se sitven wuchos compositoves modernons para indicar el
mosimierto que . se dehe dar @ srs composiciones ademas de las refevidas palabris, por enyo medio e:lan seguros
de que su intencion sea fielmente interpretada, '

(JUHO(‘ld() el wovimiento y el cavacler de mn frozo de masica ,dehe prm‘m‘auc esparcir en el variedad dr adoruos
p.na wantener el inféres y evilar la monstlenia, perv sin inteodacir nada que pueda alletur el earacter puuup.nl

“uta- no ipentrie en los errores a gne prede condancir el deseo de la vat‘lcdad se’ fendran presen
tes las ubservaciones siguientes: 42 Rl Adagin,el Cantabile y todos los movimientos lenfos eesigen
por «0 caracler ndas veces grave -y -(:{ra; apasmnadn, mucho  arte y tucha ppt‘lb(‘qiun. in ellos

L4 P . "

dehe dominar la dolzewu. y la ecpresion debe ejercer todo sa poder, las respitaciones lavgas
y lowadaz con desahogo, los s#ildas hien sostenidos y filados, las apn;niufas aceninadas sua.
vemente, los  Arines bien prepavados, los  portamentos hechos enn ‘F-,Tcrgancia;y Clus golpes de
len gua poeco Trecuentes y vara' vez  siucatos: ftales sow los  adornos .g{_ne pueden enplearse
cou huen  eceitn, siempre que sean esparcides con ‘ gusto, a un ser que el compesitor haya
f'n'di(".uin' algnnnq de olra eepecie, 7 ' W

2% Bl Andaute y el Moderaloy siendsd generalmenle de um, caracter menes severo, admiten

Y
aderzns animades o ZrACinRos pcru ejeculados can  nuluralidad y sin -afeelacion, _
Ei Alegre y el presio rrquicrc;l mhus energia, los t(rvinos y las apoyaturas dechen alacar.

¢ con mas firmeza y los golpes de lengua con mas frecmencia y decision. ‘ h .

A0 A Agiia{o es uno de los Arozoes de musica imas _rT{Fivilcs de. cjecular pien 3 sele po_
ded ser. bien oinlcfpt‘ci.i_nln per aquellos qne reunan tLodas las eualidades que han'tido in-
dicadas  en el drticeln gque trata de la espresion. . '

Lias an!t‘l‘"lM‘e‘sr ebhservaciones wnidas a una buena ovganizacion, ecneo seran, Q“Fi"iflli?s pa-

v peder ejecnlar  con propiedad todo genere de musica, y aunque podrian. estenderse
‘ .

muchn' - mas, Aode seria inulil para  aquellos quone ne sean ayudades p.:t' ta nataraleza.
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Lo acordes de fres sonidos qae contiene el namerogsigriente no es potible ejecutartos simstanenmesle oo e
hace en el plano y en el harpa, pero se puede oblener un efeclo bastante parecido apoyaudo la nota was grave,

. . .
y ejeculando las olras dos con la mayor vapidez corlando la cltima,
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GENIO DE EJECUCIon(1)

L

. v

Genio  de ejecucion es aquel gme com sola mma ojenda pemetra los difevenles catactdres de
la  musica; que por upa inspirseion vepentina se identifica eom ¢l genio del <compositor. le
signe en lodas sus intenciones y las hace comocer con tanfa facilidad como  precision ;
que  llega hasta presentiv  los efeclos para hacerlos resallar con may':‘;"'i* hrillantezique da
a la egeencion de un insiramenio el ecolor que convieme a cada aunlor; que sabe n-
nir la gra-cia al senlimiento,la sencillez a 1a gracia, la fuerza 4 la  delzeva, y marcar
todos los cambios que forman 1los contra;tés, pasar de vepenle a4 una espresion diferen-
te, plegarse a todos los estilos g & lodos los acentos, hacer semlir sin afectacion los
pasages mas sobresalienles y )encuhrirr_.ingeninsamente los demasiado vulgaves, penelvarvse

del genin  de spa pieza hasta crear en ella encantos que no estan indicados y efec—

& ;
tns que ¢! antor abandoma muchas veces al ipstizlo; animarlo 3 tradoeirlo tndo, {trans -
mitic  al alma de los oyentes el senlimienio que domimaba en la del  compositor; ha-
cer venacer los  grandes gemios de los pasades siglos y representar en fin sus subli-
mes acentos con el enlusiasmo que conviene & ese lenguage noble y tierno, gue conm tnn-_
ta razom se” ha llamado, asi como la poesia, ¢l femswage de fos Dioses.

Una paftjte de los medins de espresion corresponde al arle ‘el indicarlo, pero el

genio de  ejecocion avanza  mucho mas; él  es  quien impulsado por el  senlimienlo se

remonia al ‘basto dimperio de la espresion para hacer nwevos descebrimientos: alli,.

no mas calealo, no mas veflecsion, el artista “dotado de un talento snpeﬁnr esta
.

tan abi}tu-aﬂq% a sugelarse 4 las reglas del arle, que las sigme sin  irabajo y le-
jos  de 'disi,réer su  imajinacion le sirven para concebir npuevas ideas y embellecer
con  ellas  todo 1o que ejecuta. Sm  sensihilidad le prepara a4 todo lo que va e-
jeentar y apemas enitrevé los primevos acordes su  alma se coloca al pivel del asmnin.

La  sonala, especie de comcierto despojade de sus acompafamiestos, le da los
médios de  hacer  brillar  sa fuerza, de desenvulver mna parle de  sns  rtecursos, de

hacerse  oir solo, sin  aparalo, sin reposo, sin  olro soslen que wun bajo de acom-

- . ’ . . . -
pavamiento; enleramenle emiregado a si  mismo, saca los malices ¥y los  contrasties

de sn propia  imaginacion, y remplaza com la variedad de sus intenciones los efec-
tos  de qne pnede carecer este genern de misica.

En el C’um't;l‘t‘f& asi  comn en i{ndo genero de misica inslrnmental dialogada,

sacrifica lodas las riquezas de su instremenln al efecto general, se penelra del es~.

®

1 . ’ - 0 - - N T -
(i-) Ede  preciosa  articulo  es traduecion  del que  con izual  titwle  eserthio’ ol eflehee Baillot  en

w obra titulda K/ drie ,-(fcf Violin .

o.N. : : s

el
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‘piritn de este  gemero ‘de -eomposicion, enyo  dialogo  ewbautador .pa'l:é(‘:e set  nna  con -
versacion de amigos que s¢ comunican sus sen<colones, sus  semtimienlos y  sus | 1;1111'};:;13_
afecciones; sus opiniones algonas veces difevemtes hacen nacer 1pa - discusion ;ﬁimadﬁ en
, la cusl cada amo da  sus razones, acomodandese bien  pronto. é 7-.,:.,eguir el impulso
. T - . 3 '

-’dadfiml por el primero de enire ellos, cuyo  ascendiente 1652"5\;'&'&5&3 ‘por la  fuorsa de
los pensamienlos que poze en evidencia y la  2ilzara ?e;suas'i\;ra & su espresion.

No es lo wismo en el Concierto; en et :uat  debe despliégar el clarinele {o-
do  su  poder; ‘macido para  dominar (aunqne an  dizlinta 1inéa gque el Virdin)-aqni~
es donde veima  como sobevano: eolocado enlorces para  commover - “mayor- qudmel'n--{fe
"f}»yeni,es ¥y para p?‘g:ducit‘ was grandes efeclos, escoge an featro. _;nas basi,o._, pide'{n;‘.n"
espacio  major, upa “ovquesla znumeronsa ohedece a ‘su Bvoz y lé sirve de preludin‘-
anunciandole con nobleza. EBn  todo aquelln que hace se ‘dirige a  elevar el ald

ma; emplea succesivamente la  majestad, la  fnerza, lo palelicn y todos sus  mas

4

f(,pnﬂerosns medios para c¢onmover la  muliitued,

' Uunas veces eon un molivo eleganle 3 sencillo qgue se tep;oduce bajo dis- -
{inlas formas conserva  siempre el airaclivo de 1la novedad, olras con 1una idea
fnob/le ~qune - ¢l swmisico articela con ft:anqueza desarrolla el caracler, sea en los-
pasos  que ~hace gom enerél’a @ en los canlos qme represenia con . dulzura.

| Profundamenie  conmovilln en el ALdagio, sostiene ~ con " lentitud 3 solem-

o

B - . Ll - . . !
““pidad  los sonidns 3  mnas - veces  deja errar  su  pensamienlo, bajo  una armonia

.lgpave y rveligiosa, otras g'u?]e ~eR um trozo lastimero tierno variando sms  acen-
fos - V:cnn el  abandumn ih;l:: dolor, y otras emn fin noble ¥ magesinoso  se ele-
va con allivez  sohre tﬂd:ﬂ sen{imiento  volgar 3 se -n_a_ban(_lnna 4 su imspiracion,
A clarinete  enlonces ja 'm0 es un ipstrumentn, g8 una __a'lu?la‘ §0DOT2  CUYOS S0 —

_ : o .
* pidos vecorten el  espacio y van a  hevir el oido  del menos atento de los

: N 7 - _
oyenles 3§ 4 buscar en ¢l fomdo de su  corvazon la  cuerda sensible "qme " ha-

ce vibrar, ‘ . _ .
: . ’ |
i a i tero .- de

Despres  viene el Presio 4  ofrecer al el]ecntan.te un ngevo  gener _ d

R " - )
1 S. i cLeres: vue a .lo-
esprsion, y pronto a cambiar de acentos y de caracléres, da 1o B

da smn vivacidad, comunica a4 . sus nyenles el fuego (que 1e‘ anima ¥ lns-;‘..fiha-—

yartici ; ' i su atvevimienio, conmue-
ce parvticipar de sus impelas, sorpt‘ende y admira per e s

ve por s sensibilidad  que jal_n'aé. le abandona, y hace. ~brillar.  como el Te~

i X wal mode-
pasos mas euergicos, despues con el acento de la  pasion de._

lampago los .
los impetus rvuidesos de la a-

ra  sa eicencion, su  fuerza parece agoiada  por
v . L
. . . . B i - Teahlma . ar. Ta=-

tegria o por la agilacien del doltor,” pero ‘biem promio ~ se . R LA

) _ , A ,
dos,- anmenlia la  fuerza del. sonidn, vedobla los ~efectos, “1leva la. emccion.a su
: ’ ‘. T N o ,

Mimo  grado  hosta gqre el orlneiasmo  se apodera .« del andiloe y  del misigo,
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los electriza . al, mismo ~tiempo y los  hace sentir aquellos “Aransportes  Llan llenos

de encantos que d{rae siempré comsigo la verdadera espreeion’.

i Feliz. aquel aquien la  nataraleza ha dotade de una  profunda sensibilidad )
¢l posee deutro . de - si  wismo o mananiial int.sort.ah]e de  espresion: los anos
no  hacen  mas q-n_b;""“ acrecenlar sn  Tigneza vaviar sns  siluaclones § maditicar
e sentimientos; ecrantn  mas se madaran sn:  ideas  tapto mas  se m‘l'ara 3k
vrazon y adquiere ' mas . sencillez en sus medios 3 mas enecrgia en  sus’  efec-

tos; la  espresion le frapmqnea los limites del arle y viene 4 ser, por de-

;eivlo asi, el relalo de sn vida, KI . canta  saus . reecuerdos, sus  pesares, log
placeres que ba disfrutade gy | los  males gne bha sufrido; lo que 1o ha-
ria ! mas qﬁe danar i an  talenfo mediano €l lo  convierie en provecho .
de  su- arle: la  tristeza aguza 'su  sensibilidad y presta & sms  acentos el
delicioso  encanto de la  melanenlia: lax  proebas aun de 1a  adversidad des -
piertan ‘su energia, ecsallam st imaginacion y la dan aqaellos ‘medios subli-
mes, aquellas ideas  fuertes que lns grandes obstaculos hacen nacer |y  que
parece - salir  del senn de las tempestades. Cuaulquiera gme sea en  fin la
suerie dqae e, arvastre, la melodia es sn inlerpréte, su  amigo fiel, ella le

ot .
-da el mas puro de los guces tevelandole el seereto de comunicar 1lodas las

sensaciones  (oe esperimenta, y de hacer inleresar & sus  semejamfes en :mcsuerte:
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24 ESTUDIOS RECORRIENDO TODOS LOS TONOS

Cada uno de estos  estndios debers ' ser precedido de mn ejercicio en el mismo lono,
signiendo  la forma de los que estan como modelos en los de Do mayor y La menor;
por cmye medio se practican dinviamente y sin fastidio los somidos filados, escalas
diatonicas y cromaticés, havrpegios y {rinos ent todos los tones, haciendo uso en cada

uno de tLodo genpero de avticulaciones.

EIFLCICIO EN DO MAYOR SIRBIENDO DE MODILO PARA TODOS LGS TONSS MAYNRES.
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DPE LOS DIFERENXTES CLARINETES QUE SE CONOCEN

Huce algnnos aites que ol elaviuele era an justromento aislado lan pn}n-er §y mezquino, que stlo
podia civze sin desugrado oo les oo enyas ercalas confebiésen  pocas alteraciones, y eomn es.
to privaba 4 los compe-ilires en wnchos easos de hager uso de tan bellisimo in:lvremen
Lo, so imaging el comsttniv claviveles de  di:tintaz dimensiones pava  seguic las  modalach
nex de Yo orquesta  sin =alir de =0s topos  favoritos.  Los alemanes  tienen clavineles en
cast dedos los tomns. pero los qoe se wsan mas - generalmente  en todas las  avrquestas ex
tan en 1os tonos de o, Srhy Lo -

Bi- clavinete en Jo esta cn el mizmo (ono que la orquesta g lo ewplean los  eom-
positore- crando  ella toea en  Fo, Fu y Solf mayoves y sus
8§ P ostd gn  tono. mas bajo y 1o emplean

.

l'te,la_tivu% menoves, ol de

vnando Ja  ovgaesta toea, eon dos. fves o uas

! - ’ . * B -
bemoles: el clavinete en Za esla un  tano y medio  was  bajo que la ovguesta y e usa

) ‘ ) .
siempre  que  ella toca con dos. tres o mas suslenidas.

Habiendose  perfeccionado mccho la eopsttuccion  del clavinele y desapavecido algnuas de  las

e ) . - . ~ ’ .
dificaltades qre se opomian » toear en {ados los tLongs, parece que se dehia de huber desicera.

do el ecamhio de clarinefes para toear en la ovgnesta, pues amnqgne es indedabhle que Cucilita 1o e-

tambien 1o es que presenta dilicalfades irremediables pura Lla alinacien;-
maz colmo e=tns  Lres clapinet o« '

) )
Jecucion en muchos cagos,

son de diztinto timbre y Genen diferente estension con respefon o

. han escrito enn arveglo @ estas dos coalidades,y dicha mosica
padria egeetbarse con uan =olo clacinele

la orqoestas muchos compositeves iy
1

“in destrair el efecio ealenlado por b compositor. Por 1
ques por mas costosa ¥ engavress yoe een para los

fernativamenie,y por mas difier[fades qne este e
bevi respetatse <iempre la idea de log
indi(:adn_

prifesnres ‘.i" clavinele ol foear eon Lres ined pauren ns al
ecrtente cambio ocasiene pava la perfecia afipacicn.  de
artores focands ecada pieza o trozo con el clarivele  que  eeld

Ademas de los el . : ;

demas de los eitados clarinetes hay otro en M, ! Hamado fequinto.que <o usa en lag wasicas nil Lares,

y olco en Fu gre se empleaba en las mismas cnando en «ilas -» tpeaha cen” T
Hutve Tas grandes wejoras ze ha vecihido el elavineie.ina  de b ellas y wcaso la mas iwporlan

fe es €] haher completady sn familia con la inveneirn del «larinele cotral

de vinla del dmstrowmentad de vncrda) y del

#»

lavineles en o,

to (gue hace ¢l papel
clavivele  bhajo. ' o _
Ei cluvinete coniralio es oo gran elarnete en /w hajo o en mit bajo. Bl primero es el con
tvallo de los clatineles en Doy el segando 1o e: de los clavinefes en S7 b de oienes e:lan

una
grinta mas hajos.

El clavinele contrallo en ms/ % bajo deber’a aduptarie en las masicas wililaves en nmnmero de

‘2 5 4 en lugar de los coartos cliviveles y producivia mejor  electo, _ :
Bl clavipete bajo esta cna BY was hain que o clavinetle en Ho y que el de S7 P pres  los
‘bat en los dos tenos. Uro y.otva sepe de cseelente efecto tanto en la orquesta cowme en la handa
militar por 1o que secfa de desear e :e generslizase su  nso.
Hai olro ins{ronmentn mas a: lignn q e Yos arlerioves Hamado Corno dr basseilo,qor po se diferen-
cia del clavinele conlralln en Fu wma: gre e la 4 r Jdel pahcl]('m y e que b“.i“ vna {ercera Inas.
Tadi.« los mencionados clarisefes ineluso <} ¢orno di bha-=settn se locan con las mismas pnsicicnes..

pero cala uwno tieme :a {iwbre y cavacter purticelar de coya rennmion bien' combinada se preden ob-
fever electos descounrcidos y czovprendentes.

.

Para comprender odura y tacilmeste 1o relacion que  caln ono  de  dichos clarinet r2 1ie-

e con el tono de la orqnesta. vease la eigunieste tahla en la e se presenta la o es.

. i} . B . B . )
tension de  cada wno, advivtiends que 15 Veoow 2 eals de oo sonido 8 ofea de tgra la

coelinnaeton cde Ta e:cala coomatlica.
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DY LOS DIFERENTES DESTINOS QUF PLEDP “OBIENIE UN BUEN CLARINETISTA Y DEL
MODO DE DESEMPENARLOS CON ACIERTO Y BRILLANTEZ.

En medio del abandono en que se encuentva el arte encantador de la wmusica en Espana
de los pocos y trisfes recarsos couw que puede contar wn arlista despres de haber sacrifi-
£

cado al cestadio la mayor parte de su juvenind, el clarinetista de merito crenta con varims
destinos donde ejevcitar sn hahilidad, los cuales si bien no son tan lucrativos como  de-
berian, atendiendo o sus largos y penosos esludios y a las cualidades poco comunes qne
debe rvevnic, poe 1o menos pueden producirlé para’ cubrir. sus necesidades, aunque oo con.
"macha  holgura , -. |
o bren prafesor de clarinete puexlg emp'lc;n'su, en las orquestas de los teatrns%ﬁ‘? en
Has_ capillas  de wosica (qne por  desgracia del arte se  hallan hoy easi e-stinguidas, en
" conciertos (cnandu se desarrolle la aficion a ellos en Eﬁpaﬁa), ¥ en las bandas milifa -
Tes, en las éugles puede ser I‘leqmntn, Clarinete principal & segun 3us cn‘cunqtancmq.

V Para desempedar con acierto estos deslinng se requlqre, no splamente que sea  buen
[ector 3 ejecalor, sino que ademas debe hallarse en estado de desempenar su pacte
cop  entero . dominio y libertad sin sugelarse estrictamente a :la parte malerial de Ia
“ejecucion, Para esto es  mecesavio comocer hien todos los generos para conlribuir 4 la
perfecta  ejecucion.- de: todos ellos; tener un grande amor al arte para ne hacer cosa
algeoa con indifevencia, y tLener siempre fija la atencion en el .efecto general. Dehe Lener
presenle que nn claripelista asi vomo cualquiél‘ olra parte voesl ¢ imstrnmenial inleresanle se
halla siempre en una ‘_d.e las c'uai.'rr) sitnaciones signientes: 11 coando toea s solo, 2 cnando en
tnion y concierlo con otro :*Jecnta un Avozo, 3° cuando ejecuta cua pleza concertanle ha(-'vndn -
ta de las partes que dialogan, 4" crando 1o ejeculz mas e -un slmple acompaiamicnty.

En la 17 debe desplegar todo su talenio y tomarse un grado de libertad vaciomal, snpues.
Lo que & él obedecen todos en aquel momentv, y ser el unico en quien se fija la alen -
cion. Bn la 2% compartierdo el dominio con otro, deben convenir ambos en el modo de day
-4 la ejecucion fa wayor perfeccion y el mejor efectn. Bn la "3 debe cjecular smu  parle
con cierla ~e\c11dad, atendiendo mas - al efecto general que al lugimienlb propiv . Bn 1la
4'. debe rezignarse ahsulutamente a so. modesto papel desempoﬂ?ﬁdnle con inleres y fideli-
dad sigoiendo con el mayor coidado & la parte o partles principa‘lé_-:.,‘sin imilar de modo
valguno @ aquellos presnnionses artislas qne se empeian en Hamar la  alencion bordsndy uyn
SToan ;uzmnpaﬁ;unienha,ejrvniaﬁduhi con irdiferencia n omitiendoln  enferamente.

Fn fode los casne 1o mas esencial es {ratar &e,penei.rar la mente del awior adivinando los efecfos gﬁv

fe Ppropuso, qux(-mandr)lnindo con buena fe y conciencia avlistica. Toibien es mny uem-ml fener cnnnmuuenlns de

hivmonia para ecoperac a@ dav iuteres a cierlns aecovdes y poder dar libertad 2 la mme.mum cnandn se
ioca a sole =in temor dc neaviv ¢n fallas graves, o

FIN DEL METODO. : ' i
. APENDECE,
Ur“sf'.mdn fp:f tedes preedan .||1!'Ptl'1!' Por st mienns Jas ventaps de ie prneves mecantsmns  inventados pava perfeccionar el c'nmele,

co T peunido e Aue _,I,p“,h., torlas. .u;urllls OVICTHS 1t et pias para e cualeiiera lmmln ecdudiarlos por s solo sin necesidad  de .
errir a mftedes Apecinles
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DESCRIPCION DEL CLARINETE :[ll;‘ ANILLOS MOVIBLES, DEL US(; DIF LAS LLAVES Y

BREVE RESENA DE SUS VENTAJAS COMPARADO CON EL DE 13 LLAVES.

Bl clarinete de anillos movibles se compone de 1las mismas piezas que el cla-

vinele de 13 1laves menos el barvilete. Tiene 24 agogecos .de  los cnales 12 es

. ¢ - : »
tan abierlos nalnralmente y se tapan con ) " dedos, y los otros 12 estan
‘ “o
_l,up_ados con llaves, Por medio de los enatlro agngeros qgane liene mas esle _cla
rinele gune el dev 13 llaves, se ban podido cambiar las posiciones de  eslas
p A ba = . . . . -
nolas ! I qgqne se Hamaban de orquilla.  por  cuyo cambio: se ohlie:
i3 _ ' .
ne was afinzcion € igualdad en . los somnidos 3y mas facilidad en*muchos pasos,
Las llaves A, B, C, no son mas que unas espalulas que se comuni —

-

~can  con las \llai'ves 1, 2y 3, las cuales se han marcado con lelvas para e~

vitar  confusion en las posiciones. La acertadu cowbinacion de  estas dables
[laves  e¢s de grande utilidad y facilita la  egeecncion de mpchos  pasos im-—
practicables o  may  dificiles en  «l clarinete de 13 llaves,

Crando  se ap;f)y:l.- ¢l dedo  pequeno de la mano  izquierda  sobre la.

Mave 41 o 1la Mave 2, el nuneve mecanismo hace que se cierre la  lave 3

sin mecesidad de '~ apoyar sohre ella el dedh pequeno de la  mano. dere-
cha, y quedando libve dicho dedo se ‘preden ' ejecmiar con la mayor cla-
‘ : - A . BT SR R S S
ridad  los asos  sigunlen!es: =3 -
" A= 2 — = -
Apoyando el dedo pequeiic de la mano izquierda sobre la {lave € se
cierra la  llave 3, y quedando libre- el ~dedo  pequenn de 14a mano derecha
) C_4& C

e pneden ligar perfeclumente los pasos  sigunienles:

= him
=VF

Apoyando el  dedo pef'{uq;ﬁu de 1la mano  derecha sohve la  llave A se. -
ciecran  al  mismo tiempo las. .« llaves 3 3y 1,y - qﬁcda’ndrr  lihre ¢l dedo pe-

“queno  de  la mano izqniurda; se pueden ejecntar con  comodidad los pasos
. . e
g & 2 A & A 5 A he |

_signientes ;& A

Apoyando el dedo  pequedo. .de la wmano derecha sobre la  llave B se
cierra ~ la Have 3 y ‘al  mismo f{iempo se ‘abre la llave 2, y quedando.
libre el -dedo pequeno  de la mann izquierda se pneden ligar facilmentle

B_ 4 B 4% B 6 B & .

—. e

los  pasos siguienles:

43 7 e )
La llave & = se ahre con el dedo anular de la mano  derecha y sif-
) . . . o PR -
be para  trinar el Lasz  con b[h graves del primer regisiro, M:#‘ con Faz

del  segnedo y el Hel.‘“ con _]‘i’c#,o’ Re\.‘{ con f]fl'b del  tercero .

[ .
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La llave 6 se abre con eel (liédu pequeio de la  mano iz‘qr“x‘ie;rda y Sir -

he para lomis-{no que la llave ? del clavinete de 13, llaves. .y
La lave 7 doble  se abre con el anular de la mano izquierda y  sir-

be para lomismo yue la llave 8 del clarinete de 13 1[:!‘\'::?-'! . |
La llave 7 se ahl‘rcr con ¢l indice de 1la mano derecha 3 produce las

mismas notas goe la  llave 7 doble, pero se wmsa e¢n distinlos casns. Ex_x Lo

pasos que copliene ¢l ejemplo  sigaiente = es indispensabhle nusar esta lNlave .
' i 7 77

£ te #le 2

£ 'C Tt ¢

La Cllave 8 se ahbve con el ‘indice de la mano derecha y sithe para
irvinar el Mib  con F«rh , ;Jh'h‘ con Fa¥, Mi% con Fu¥ del primer regisivo,:
el Sih  con Pol, SiY  con , Do% 4 la - docena  superior y Fal comn Sol3

del tercer regi-lTo. .,"'
La  llave 9 s¢ abre conm la 2% falioge del dedo indice. de la mano iz~
. . . . [
quierda y sirhe para ilrvinar el . a: con So!: , Fal con Solt, Sof con Lab

del primer regisita, . y el /}0: - enn Hc: a Tla dncer;xa 'superirzr .
La llave 10 se¢  abre’ con el inc'iice; de la  mapo izquierda y sirhe pa-
ra tvinar el S(J/h con - .£(1|.'| > Scl2  eor Za: del primel; regisiro y el fle l.'{
con  Mib el Lc‘l';:m‘n'_ '
_ La Mave 11 se abre com el indice dv la  mano  devecha ¥y - Liene el mis-

mo  uso  que la llave 42 ‘-'"c-iel clavinete de 13  llaves

La 1llave 12 se ahve con el puigar de la ‘mano izquierda ¥y  se emplea

<0
1 eh: -, ~ .
los wismos casos que la lkave 13  del  clarinete de 13  1laves.
Botre, otvas de las benlajas que resaltan del cambio de las posiciones que o
Hamahan de orquilla se encoentram lus {irinos siguientes : i
‘ ‘ : po
i T T R S PR o - =2
7 X ___c./ 0—5‘ 249,‘:_,7 : ':j-,'ﬂ; = xl‘ =5 : :
% = === == S tE‘ =t e s
- 5 > e =z < o P
#.g?- . e [ - . s 2. b4 « o
. 4 . . . . * . R s @ . o o o - - = -.I - L]
® e iden. 2 . em, 2 6 ddem, Z o« idem o ¢« idem, 6 & idem. — = udem, T 7
4] H T il T3 T3 : 3 T e
< = < =] )
= . € = e < = 3 S S s 8 * °
& 4 -

. * . ' h M e
4 Para hacer esle {rino hay que vesvalar el dedo 1indice de la mano izqunierda § cor-

rar con el la llave qnu‘esl.a' enlre esle dedo ‘y el de ‘medio. _ : -
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TABLA DE LA ESCALA CROMATICA DEL CLARINETE DE ANILLOS MOBIBLES.

El agugero del pulgar de la mano izquicrda estard tapa- £l aguzero del pulzar debe es_ §.0 Have 12 debe estar ahierta en adelante h...
do en todas estas motas. tar abierts en cstas notas. y el arugern del pulgar tapado. L i te #f_— h& —
ESCALA CROMATICA ) ol o t“Zﬁ E = B
5 e tee de e de fe fe e 3° P2 2 - = &5 5 5
- s ! el . w25 N + ! H 1 *
O e — : : : |
~ o —+ = }f’ — ' T i —
- =t e : 1 -
H : H H H 2 e .8
: P Y ! e e be te 2 bg;g bg i be ke £ = e
SIKONIMAS : 7 X = ~ — — = - = = == =
il oo tete tete e |
1 H JH 1 H
18] T T >

S0 16 ;40 7
L deble dobler dbig

" Las llaves 1,2,C,y 6, se mueven con el dedo pequenio de la mano izquierda.
Las llaves 3,4,Ay B, se mueven con ¢l dedo pequeio de la mano derecha.
La llave §, se abre con el annlar de la mano devecha.
Las Naves 7, 8,10 doble,y #1se abren con el indice de la mano derecha.
Lallave 7 doble se abre con el amildr de la mano irquierda.
Las ltaves 9 y 40 ec abren con el indice de la manmo izguiecda.

La llave 12 se abre con el pulgar de la mano izquierda y sirve para hacer las docenas.

A. ROMERO. Mectodo compi«(u .de  Clarinete.

3

ESPLICACION DE LA TABLA CROMATICA.

Los panios negros (0) indican los agugeros o wuillos que deben estur tapados, y los (O) los que de-

ben estar ahiertos. “
Los numeros y letras designan las llaves que deben emplearse. ‘

Cvando se quiera buscar la posicionde wna nola nohabrd que ocuparse mas que de los seis aZ

gugeros o anillos de la parte superior del instrumenlo que estdn vepresentados por las seis lineas oo
nzoniales, ¥ de los nmmerus ¢ letras que desiguan Tas llaves; teniendo presenfe que el agngero ¢ ani_

Mo que estd en la parle foferior y que se tapa cun el dedo pn]saridc la mano izquicvda, debera es_

. " Do 1 11 .
lar siempre tapado meunns en las / notas sizaientes [ A 10y qoe la Nare 12 debe estar
e e e S » . .
cerrada enlodas las nolas que se cucnenivan cromalicamenfe desde [ __ hasta z_____ inclusive
vy abierla en {odas_las vesfanles. —(ijiﬁ? g

Nota, La desevipeion del elaringle de anilles mobibles que se halla a4 continuacion en  este melodo seguida.

- de ejercicios  practicos, combencen # qualquiera de sus grandes ventajas.
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Ejevdiein: practicos sibre lis pasages qee no ge baeen sino dificilmente en el clavinete de 43 ayes
.".t;lllr' son wy sencillng y faciles en el de anillos mubibles. '

F-tee elereieios eslan pritu-ipallncnip dizpuestos  para ejercitar los dedos pequedioss sithen al  wis-
mo tiewype pava fuoiliavizacse con el znrevo mecanismo ¥y son  indispensables para adquiviv la igealdad
de 1oz dedes, ' _ - -

Les 53 primeros debevan ejecniarse tambien a Ja 13 supériuv, ¢s decir ahriendo la llave 12 ola 13
de loe elavineles ordinavios, ,

Se pepetiva muchas veees cada wno de estos modelos hasta que = haga con igraldad y ligereza.li-
gamlo siempre a fin de formav hien el somido. K ‘

gt e b S fee o =

Log At Ko A e Ao id ]
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CLARINETE OMNITONICO

El clarinele ni_nllii.nnicu' inventado povr Mr. BUFFET CRAMPON o5 de en mecanis.

mi sencillo ¢ ingenioso or medin del ecual se abtlicnen llenas sonntras  las  Do-
P 3

Llas siguicnles _'—v:ﬁ—q las  cuales son many desagradables en el clavinete de $3 1la
e .

i
|
I

T 14
Y bz Ty s
. < =
- - -
’ . = -
— I =
° L] = st
< = < -
:

* ves, Ademas la lleve € que {anlo complicava la  cjecncion de  muchos  pasages se a-
bre por medin de los “anillos sin secesidad  de  emplear ol dedo vegueio, de Ta ma-

-] sale

at P

[ LS

" derecha, y el bien afinade y sonore sin el ansilin de la  llave 9.

anolan

En das, nnlas allas  hay algoaons  ligeros . camhioz de wosiciones qgue hacen su eleco.
hf . q J

ctep mas  fYaell v sa  afivacion mas  esacla,
J !

TARLA de las mofas cnyas posiciomes  te diferencian anngne pocs  ded clavinete de 13 laves.

&

w =
) 34 - v T - -

o7 e i g —— - —
[Y] . .- - B = = < = - NP
z wdn, = T * » ° . . * e N

. *

Ad < - - [] . 'y - P

L] - - - —— A = - - ™
L] — N * - h o _ - e —
< T v L i T & : e
- < A . = = b < < e ..z
< < z = < = < c
B - =

3 3

Por la simple vista de la fabla anterior ce comprendera gqune los que ya 1ocan el cla_
rvinele de 13 Tlaves preden  {ocar el elavinele ommitonico  eon  solo  hacer algnpos dias de.

extudio y ganaran weeho en  afinacion y facilidad como se ve en los pasos  sigunienfes.

COLECCION de pasages mny dificiles ¢ imperfecios en el clarinele de 13 Hav(;é y faciles

y afinados en el " omnitonico.




Los pasos  siguientes  se rjrontaras bio prsiciones qne e indican en la tabla de la pi_

gina anferiar.

..... L :
s T

1 Y
=
=
\

Boos das nltimee e se diter cop el ded il medin de la mano derecha alirienda y cevvans

do el Ta llace Ma e poba wnbe s ermendn apiite,

S LAHIMNETY LEVEARE

Me. Lefevte vayn vopctacion s B el 0t de dnvenfar an claripefe de anilles mohibles
al gne ha dade -p oneveees ot cndis e o e By e iﬂlur}-rda];as prsicicnes del de 13 Noaves 5o

ohitene iguuliaid y aliveion en godee o taso v er in omane devechs  eon el sole cambio

que presentan las nolus TIETenies g o se ohftenen las misma cnalidades y ademas.
(PSR AN Bl it il
L - :
o’ .o
L4 *
A =
I

rra grar facbidad en moltited de pusage.  de Arvines,

.

T Tante los que ya toquen el clavinele de 45 laves como los que empiecen a apren_
des pueden  adoptar el clarinete de anillos mobibles of onifitonico ¢ el de .efevre y hacer en
estudio por este metodo sin mas que enterarse bien de las esplicaciones de aquel 4 que se de.
diquen ¥ bacer las notas von las podciones que o cada uno e pertenecen.

) '

[BI L TN







