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INTRODUCCIOK

El estudio de la Guitarva se debe divigiv pl’invipaimvnte a adguirir una  pulsacion

fusrte y segura sin que sea asperas soltura & independencia en el brazo- - izquierdos

resistencia en Ja muiicea y suavidad en los dedos. Educandy las wanos bajo estos

. . . SR . . . 1 . s 7

principios, no solo Hegara el aficionado & divertirse, sino que tambien se dispondra a
* - J » . ’

sacar partido de los delicados pecursos que ofrec: Ta naturaleza de ki guilarra, a ven-

e . . . ’ PO/ . - :
cer Jas dificullades. de ejecucion que pevmite y a dar tambien a los sonidos toda  la

fievza y espresion de que es suseteptible este instrumento. -

La espresion consiste. 10 En pulsar Ly cuerda con limpieza, para sacar sonidos pu-
pos y agradables. 27 En covacterizar con energia lus ideas y todo Lo ipue ha sentido el
sompusitoy wor medio de los piaios y Loy Luerles, que producen en fa mésica el wmas

beilo cfecto. 30 En los ligados senciflos ydobles. 40 En hacer los arvasives, apoyaturas,

merdentes y frinas‘mm pepfeceion; y. por ullimo, en proiucie los sonidos  armonicoss.
medios que pued«:n'empleamr en In guilarra § poeo eoste y con gran resultado.

Asi, yo vecomiendo eficaziaente & los aficionados que estudien con ¢l mayor  cuidado
y hagan sentie eon la mas escrupulosa exactitud todos los efoctos, y les  recomiendo
aun wmas, observen al estudian, los signos de el dedeo y las posiciones que estan mar
cadas en la composicion, & fin de que adquieran un buen doate que faeilite I cjecu-
- cion, como base de todo melodo.

- GONSERVACION DE LA GUITARRA. .

Pava que una guilarra huena conserve inallerables sus voces es 1ndispensable cui-
darly, hu)endo dol abandono en que la suelen dejar muchos de los aficimados. La  hu-
medad, ¢l aive seco ,y el escesivo fyio & calor ejercens gran influencia, Lanto sobpee  las

cuerdas como sobee las maderas y por consecucneia sobre el timbre d los sonidos. Tam- _

biem se ha de mantener la guitarea limpia, evitando se introduzean en su interiop reslos
cuerdas y olros efectos, que siempre perjudican & su sonoridad.

NOMBRES DE ALGUNAS PARTES DE LA GUITARRA.

e Naman «ros las tablas que cireumbalan Lo caja de Ta guitapra. :
Tupa armonim a la paPLP superior del instrumento, sobre la cuak estan las enevdas.
Suelo & fondo &s la tapa 6 tabla posterior, opuesta d la de avmonia.

 Cejurteeyes un pedazo de hueso & madera que esta entre Lacabezi y el diajasen, so]wn
La que pasan las euerdas, Lomanda un punto de apoyo. _ .

~ Puente se Nama al pedazo de madera en que se atan las cuerdas, u)lm-ado sobw-
atapa de avmonia, - :

Hango, ¢s el trozo de madera Solida que esta mido & Ja eaja de la guitarra.
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Dicrperson” solm.'ln:ni.b ex la chapa que cubre ¢l mango y forma el plano sobre que
estan tendidas las cuerdas, | ‘

Trosteyés ¢l tspmm que media entre uno y otro dc los pedacitos de metal colo-
cados pay alvldmenl,c en el sobrepunto, v

Divisiones de los trastes se llama i las tivas de laton 4 otra materia que marean
los trastes, | '

‘Bocu 6 lerrajayes el agujero redondo que hay casi en medio de la tabla arménica.

Cubezayes la pieza en que sc colocan las clavijus ¢ el clavijero.

Clavjjusy son las_seis piceecitas en que se arvollan las cuerdas para alinarlas.

GONDICIONES QUE DEBE REUNIR UNA BUENA GUITARRA.

Es una equivocacion muy arraigada suponer que wn guitarista puede lueirse en una
mala ni en wna mediana guitarra: cuanto nejop sea el instrumento tanto mas se lucird
el aficionado. S |

Ademas de estar fa guitarra bien construida y trasteada, deberd ser arméniea; esto
es, que duren mucho las vibraciones df‘ las cuerdas mmdns, no solamente  pulsadas.
al aire, .

Al de tener diapason igual, proporeion en los trastes, cuerdas escog gidas, pulq‘wmn
suave ¢ sea poca distaneia de la linea que forman las cverdas al sobrepunto;  cierta
estension de Ja eeja al puente (27 pulgadas proximamente) y debida ‘proporcion enire
caja y mastil. Los avos dehen tener poco mas de 3 pulgadas de elevacion por la parte
mas alla, para que vesullenproporeionados los sonidos graves eon los agudos.,

Tas maderas de mejores resultados apmanicos son el acer y el palo-santo para la

caja; pero bien curadas, especialmente la segunda, y si es posible desecadas al vapor-

segun el sistema de los coustructores franceses.
- Bl puente mas veulajoso es el que consta de una parte anterior y olva posiumr

divididas pov wa profiunda ranura longitudinal;en la parte posterior se atan las cuer-
das vy en la anterior se apuoya.

Gow estos puentes se consiguen las ventajas de que la:, uwrdas vibren sobre dos.
puntos solidos y partan todas de wn mismo plano, '

La parte anterior de éste puente ha de (éney un centimetro de elevacion sobre Ia
tapa, & cuyo fin el construetor procuratd montar el instrumento de forma que en los
Gltimos trastes, no pesulle excesiva dureza pava-la mano izquierda; dificultad quemuy
pocos constructores saben vencer, '

Es convenienfe que K prima y la sexta entren bastante en el sobrepunto, para.

que eh ningun caso se salgan fuera al ejeentar,
La tabla armonica v el suelo de bm\ st - eonvexos v las divisiones de los trastes.

de Iaton v forma francesa,
[ osp«mn que media entre la prima y ¢l sexto l’(‘\pl‘th\ amente, eqtam dmdido en.
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seis barles exactamente iguales, asi en la cejucla con e -f prente, ,

Si el tivo, ¢ sea I distancia-de la ceja al puenie, eseede de 27 pulgndas,scl‘ﬁ p’wr-'
ciso usar muy huenas cuerdas para que vesistan,afinando & oo de C:Q‘ail!a.

.SIGNIFICADO DE ALGUNAS VOCES. :

Pisenry o la acéion de los dedos de o mano izquierda al aprefar Tas cuerdas contra
el sobrepunta, ' B

P;lls‘((f; es el movimiento de los dedos de Ya mano derecha p_;imh;u:wsnnu’rluscuerd;ns.

Doaté 5 dedeo es el movimiento ordenado de. ambas manos; pere en Lo guitarra ésta
palabra se aplica espeeialinente & la izquicrda, ‘ |

Sutiz; es el mover la mano izquierda hacia el puent e,

Begjar es ¢l movimiento de Ta wisma mano haeia la eejuela.

Hacia adelante; hacia el puente. Hacia atras; hacia la cejuela.

MODO DE ESCOJER LAS CUERDASY ENCORDAR LA GDI"‘ARBA

Vara escoger las cuerdas de tripay conocer si afinan.sin ponerlas,se hace la ob-.
seyvacion siguicnie, que es hastanle segura, Se toma con los dedos pulgar € indier
de las dos manos un trozo de cuerda del mismo lavgo que el tivo de Ja guitarra y.
se miva al trashiz, teniendola bastante tivante; y sin aflojarla, el dedo medio de la
devecha Lo toea y pone en vibvacion. Si mienlras estd vibrando se advierte diafamidad,
Bzl foda la estension de la cuerda,es buenagpero si aparecen muchos hilos, multipli-
umdose las vibraciones en distintos sentidos, posilivamente es mala. S8i despues de.
puesta la ewerda desafina en el traste doce, se va corvienda por trozos de & seis 0
ocho dedos, y si no se (‘n(‘.ll(')lfl‘zi'Alill()..‘lﬂl(.' aline se vuelve @ la inversa v ose repite Ia
misma operacion, En los lmvdmivs_ se procurava que sean de huenw seda wmarilla @
carniesi y que no tong'an tropiczos ni corridos en el hilado.

COLOCACION DE LA GUITARRA.

La colocacion de la guilarra es una de las viveunstancias mas indispensables para
Ta buena ejecucion y libertad de las manos,

Despues de haber asentado bien el pie sobre una hanquela se apoya Ta eurbatura
coneaba - inferior sobre el muslo 17([11101*(!0 sugetandola con el ante brazo derecho por
la parte superior de la eurbaturar mayor del aro opuesto, de modo que quede asegu-
rada sin necesidad del auxilio dé la mano izquierda; la cual ha de quedar libre para,
correr por el mastil, que se mantendra elevado en dlreccwn oblicua, con una incli-
nacion como de 35 & 40 grados.

Eb cuerpo ha de permanecer natural y recto como tambien cabeza, Aprendida.
Cuna leecion. no se ha de mover la cabeza para mivar los movimientos de la mano iz,

quierda,




Apoyandn Ta guiteévrm sobre ¢f musl izquierdo ofrece mayor seguridad y desemba-
raz, porque el brazo y la mano devecha, que cs la mas importante en el estudio de la
guitarra, quedan cerca del ewerpo; o que no sucede cuando Lo guitarra se apaya sobre ¢l
muslo (Iuwho,pms se separa el brazo del euerpo y por consiguiente se debilita su ae
elon.

De éste modo el dedo pnl ar de la izquierda tiene que trabajar mucho mas para sos-
tener el eqllllllil‘lﬁ que ha de guardap la guitarra, puesta como estd, digamoslo asi, en
“halanza. Apoyando la guilarra contra el pecho, la accion de aquél dedo pulgar sc dis-
‘minuye, pero el cuerpo no puede mantenerse walural y desembarazado.

COLOCACION DE LA MANO DERECHA. A

Fijo el hraza derecho sobre el aro superior de T guitavea, colocada como se ha dicho,
se saca fuern del are Ja parte de antelirazo necesavia para que los dedos aleancen & das
cuerdass es deciy, que despues de alejar el eodo dnl cucepo, el antebrazo y los dedos se
dirijan eomo hacia la boca de Ta guitarra  unos 8 centimetros mas arviba del- puente,
arqueando la mufices, paee que no se aproxime a la tapa armonica, como sucede gene-
ralmente.. ‘ _

Cuando la muilecea se aproxima a la tapa se engarabitan los dedos yde aqui- la ne-
cesidad de euganchar las cuerdas con la yema; pulsandolas de abajo a “arriba, lo que-
produce un gean entorpecimiento y dilienllad deaceion y un sonido aspero y desagradable:

Los dedos indice, medio y anulaiy pulsaran las cuerdas con la parte izquierda de las
yemas, diagonalmente para 1o enganchalis con toda La yema.

DEL DEDO PULGAR. . : | <
El pulgar se adelantara de manera que su pnmom falanje quede fuera de la linea, de
puls.u ion de los demas dedos. |
. Estededo ha de pulsar con el costado inferior de su yema, doblandose a eada puisa.
cion por su primera falanje, 0. cvando menos por la segunda, aunque no es tan  conve-
niente. En resumen: éste dedo, a cada pulsacion, ha de quedar por su primera  falanje.
formando cruz sobre el indice, segun aconseja el eélebre D. Fernando Sor.

DE LAS UNAS.

Los guitarristas no estan aun conformes sane si es mas conveniente tocar sin ullas.
o con ellas. o ‘ 4

Creo que para produeir mas y'mejor sonido conviene tocar con uilas, eseepto enel pul-
gar, pero de Jas condiciones siguientes. No han de ser muy largas, ni muy blandas o de-
masiado duras,y se han de usar pulsando. oblicuamente, con respecto a la posicion fija-
da para la mano; no agarrando las cuerdas si no haciendo que se deslicen por el in-
tevior de Lo wina habiendo vozado antes con Ly yema. Paya tocar con uilas es preciso tener

Kd
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la muiieea mas levantada que si se Loca sin ellas, proeurando ¢ue s dedos se manten-
gan mas reclos. ' '

En ningun easo se apoyam el dedo pequeiio sobre la tapa de lu oui!,arr
Los dedos de la derecha se distinguen” pov-medio de las letras iniciales de sus nom-

bres: p pulgar, i indice, m medio,y & anular.

MANO IZQUIERDA.

e coloca la mano como para abrazar el mango por los primeros trastes y sin arrimar
los dedos, be apaya el pulgar hacia la mitad de la curba del mango por detras. En esta po-
- sicion se aproximan los dedos bien arqueados al sobrepunto y se pisan las cuerdas, de mo-
do que las primeras falanges eaigan sobre ellas casi perpendienlurniente, formando  lineas
paralelas con los trastes, si en esta disposicion se estendiesen los dedos sobre el diapason. -

La muiieca ha de estar bastante separada y asqueada y el brazo flexible y arvimado ¢l
codo ab cuerpo. Para formarse una idea exacta de L postura que deben tener la mano iz-
quierda y sus dedos, figuremonos «ue el plano que forman las cuerdus en el SOI)l’epllll{:O,
es el teelado dewn piano y que los dedos han de pisar sobre aquellas a sewejanza de 1o
que sucede en el piano, cuando caen sobre las leelas. -

Lios dedos de Ta mano izquierda se distinguen por medio de guarismos. 1, el indice;—.
2, el medio;—3, el anular y4el menigue.

MODO DE AFINAR.

El saber afinar es indispensable en el que ha tocap,y puramente practico, para lo que
se necesita, sino un oido fino, 4 lo menos algo ejercitado. Por lo tanto, solo se tratayd de
hacer algunas observaciones sobre &ste punto tan importante y dificil papa los prinei-.
piantes. . _

Si la longitud, gruese, peso ytenswmde dos cuerdas se (ompvnsau de. manera - (ue
ddn igual numero de vibraciones en el mismo espacio de tiempo, se dice: wue. Tas dos
cuerdas estan umsmms,( en el mmno sonido) pues el sonido de las dos se halla enun
mismo grado de la escalas la operacion de afinar la guitarra se reduce d Cvariar  la
tension de sus cuertlas. Ny ’ _

Ims cuerdas dell guitarra se llaman prima, segunda, tereera, uldrtd quinta y sexta;
& la 4 By 6% seles df tambien el nombre de bordones. (1) Colocada en la ¢l avija la 6
cuerda se afloja de manera que no de ningun sonido y Iuego se va estirando muy despacio
hasta que suene con elaridad; pero de suerte que la clavija no llegue & dar media vuelta.

En tal disposicion, 1a 61 cuerda pisada en B iraste,dara el sonido 4 que se lia dedi
finap la 57 al aire. Desde la 57 despues de afnmda, se procede 4 afinar las demas cuer-
das con arreglo a la tabla siguiente: o :

La 6° pisada en el quinto traste producira el sonido que corresponde a la 5! al aire®.

(1) Si la guitarra Liene 6 cuerdas se Ilama de 6 ordenes.. .




L 5i'pisns‘iu e oaquindn Lraste, ol gie u:m"i'c:s'pmie a faevarta al aipe.

La A pisada Lainbien en quinto traste, el que corvesponde a la 3 af airve.

La 30 pisada en enarto Lrasle, el que eorresponde a ta 2%al aire.

Y por ultimo, fa 29 pisada e quinte traste, el que ooivesponde & la prima al airve.

Concluida la operacion de afinar, convicne hacer obva para comprobar si estd o no,
exata dicha operacion. :

Primeramente se pisa la 3 en'el segundo trasle y por este medio se pectifica la.
5 al aive, 8" baja; luego se pisa la 5" enel segundo traste y se comprueba la 2t al
aive, octava alta de la 5 pisada en segundo traste; pisando la 27en el tercer traste  se
oblendra ¢l sonido de la 47 al aire,en st octava baju; y la 4° pisada en segundo ras-
te dara el sonido de la prima al aive, 82haja, y de Ta 6 tambien al aive 8! alfa.

Para que la afinacion no resulte alta y se rompan & cada momento las euerdas, se,
tendra presente.lo que ya se ha dicho: que Lo elavija de Ja 60 estando enteramente flo.
jo, 46 menos de media veella,

ESCALA.

La escala eromatiea de la guitarra, es la serie de semitonos, desde el mas grave has-
ta el mas. agudo, que en ella se pueden prodm:ix*. Bstos semitonos son 42 en las . gui-
tarresde 6 cuerdas y 17 trastes, con su afinacion ordinaria. En ésta eseala se dividen
los sonidos en cuatro series Wamadas - graves, regraves, agudos y sobreagudos:Bs prot
eizo distinguir. bien e;'pi‘im\era‘\‘is:td todos los sonides y saber a que sepie " pertenécen
cada w0y en que, cuerda y que, 1msto se ejecutan, antes de pasar al esludio practico;
cosa sumamente util, mas bien nécesaria, para facilitar el estudio de las pmmu’aa lf'cvm-
nes. Veneida esta dificultad y observando las veglas el siguiente caplhzlo,a muy poce
trabajo se llega & conocer todos los sitios o Ioc;nhdeg_des en que se puede reproducir .
cade sonido de la escala cromatica que esta & conlinuacion. _
- Dispues de haberse hecho cargo de las euerdas en que s'(l-éjet‘utun los sonidos de
La escals eromatica se procederd a su estudio practico, pulmmdo con el dedo pulgar

las uotas que se ejeeutan en los bhordones y alternando con el indiee y medio  en
las que se hacen en las demas cuevdas.

/
A

Se tendra prcsente todo fo dicho sobre Ia mano derecha cuidando especialmente de.
que no se mueva 4 cada pulsacion y esté la muileca bien levantada.
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TABLA SINOPTICA DE LOS EQUISONOS.

NOMBRES DE LAS NOTAS.

DE LOS EQUISONOS.

So di el nombre de equisonos & fas distivkis Tocalidudes (('uewlds y Lrastes )de la gui-
tarra en que se puede ejecutar un mismo sunido. EI sonido producido por Ja prima pisa-
da enel primerlraste se encuentra en la segunda cucrda enel sesto traste,en la 3 en
el decimo, en Ja 47 en el quinee. Gomo se demuestra en la siguiente tabla. "
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Los equisonos tienen tambien sus nom-
bres ordinaless y se llama primero,al sitio-
mas proximo a la ceja en que se puede eje-
cutar un sonido; segundo al que le sigueen

la cuerda inmediata mas grave;y asi suce-
~sivamente. Por ejemplo: primer equisono de.

Si agudo, segunda al aire; segundo  equi-
sono Lercera en &' trasle; leveer equisono
cuarta en 'traste; cnarto equisoso 5 14
Lraste; Primep nqnismm de Mi, cuarta en
segundo traste; segundo equisono 57 en
" septimo traste.

- De 1o espuesto se deduce,que,cialquiera
de los sonidos producidos por las euerdas

- prima, terceraj cuarta y quinta, se encon-

traran eén la coerda inmediata mas grave,
seis trasles hacia el puente; y los que
produzea Fa segunda se encontraran en la

w 2 . v . . :
3'a distancia de cinco trastes solamente,

inclusos sicmpre en estos numeros losdos
trastes en que se produw el mismo sonido..

~Tomando la regla a la'inversa se s‘uvon-

traran los sonidos (ue produce la 6 cuer-.
da en Ia inmediata inferior mas «muh,
seis trastes hacia la ceja; losde la 5 en
la cuartay los de Ia 47 en la 33 los de ésta
cuerda-en la 2 contando solamente einco
trastes, hacia la ceja; y los de la 27enia
prima, siguiendo el mismo orden de tras-.
tes marcados entre las demas cuerdas.

La diferencia que resulta entre las cuer-

das 2y 3'y las demas dela guitarra, con-

siste en que el intervarlg de afinacion que



separe. 4 las.cuepdas 2°y 3*es menor que el qué media entre las otras cuerdas.

Los equisonos se marcan por medio de numeros colocados en un cipeulito al lado
de las notas, (3 -O_® cuyo numero lJl(]lLd la cuerda en que. se ha de ejecutar la
nola que estd & su izquierda. '

LECCION. £2
Cuando dos 4.mias voces que pudieran hacerse sucesivamente en una misma cuerda se
hayan de ejecutar & un ticmpo, se buscard pmmemmente el sonido ‘mas agudo ydespues

el infevior que le sigueyen la cuerda inmediata mas grave en que se pueda ejecutar; y
asi suce bmmente

Siy Re: \I,umplo N 1) se pueden e]emtdp en la segunda euerda sucesivamente, perode
biendo ejccui,dpse ambas notas 4 un tiempo (Jl“2-)be busct la mas aguda Rien la se
gunda cuerda y Lo mas grave Sigen Ia teveeras &l traste,d sea en su seguudo equisonog
ysi huliese tres notas, '(11,“ 3.)se procederd i buscarlis empleando el mismo proce-
dimiento. :

I N N°2. 0 NeB
EJEMPLO @_‘. jio IPF —ir %}__
7 [N " ] |
LECCION 2°

PRALTICA DELSEMITONO Y TON9 .

Desde esta lm ion nmpnmm el discipulo 4 acoslumbrarse a pisar Lis cuerdas  sin’
mivarlas; para que la vista se ocupe solamente en leer las notas y sus valoves.

Cada traste de la guitarra produce un semilono; de modo, (ple si se pisa uns enepda

en dos trastes conseculivos, se forma un intervalo de semildno;d sea la mitad de un
1ono. ( ne 1.)

h 4 . . y - » i )
Ei téno se forma en la guitarea poniendo un dedo sobre cualquicra de las  eueedas
pisando deﬂpuos fa misma enerda, no en el Leastejinmediato,sino enel que  sigue

y
4 éste. : _
Los intervalos de semitono ytono se prdrtmumn en eualquier cuerda y trasie,has

ta que los dedos se aeostumbren a ejecutarlos sin titubear.

SEMITONO .. VU TOND..
Ly
N2,
() Hulu"‘ Bijano

e e E e

L { | 1 - ]
AN 1 [ St ! CEREER ] 1 | i _ J

i e R
Subi¥ Bajan® . . Subi? Bagw® . Subi? Bajan?

LECCIOY 37
Se cuidara de qew&mla siguiente leccion con 16s dedos marcidosd cada noti en-wnbis manos,
Bl pufgar de la izquierda ha de hacer un ,u-quonn empuje que corresponda con  cada.
pulsacion de la derecha. En Ia simultaneidad de &ste empuje del pulgay con L presion .
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del dedo o diddos de adelante consiste el que el sonido sea elaro, lleno y redonde

e |
i > ) > + -
Esta lecion se ejeentard con los dedos indice y medio de la mano derecha  dlter-
standn. .

r | 4 4
' o o i PR 4 0 =
P e o
; =AY W oy e S S O SRR W - . -, o
L St O e e e e e
L3 5430 4 2 - 3 a5
; = PTPP:F A ——- t T 9
‘;/\ E NOUSNS R I t f — l —i 1 : s i__g___‘_‘_.j ! -~ +

LECCION 4’

Tenoase presente lo dicho al teatar dela mano derecha y 1o espuesto en la loc ciona

dnterwr sobre la presion de los dedos de Ia izquierda. El pulgar de l«l depm ha ol
. sam todas las iwotas de ésta ]munn

e E

d* Fe% s 49

23 235 2 3

— - b, ¥
i —1 H 1 ! i} N VR | : Z —
I e

- p—— —
53 339 °z %3 z

LECCION 5%

Sigue L wisma practicayenpleando los dedos puilgar, indice y medio de la mano dere-
cha en Jo forma que se marea

2 _14 o -
—- . ° - 9
s

— - ‘»

| PizT v T

. LECCION6:

La izquierda mantendra los ‘dedos eonstantemente sepdmflm,pdm que aleancen & todas

las posturas sin mover la mauo; esceplo” en el compas 14,en que es preciso moverla para
hacerel Sisohreagudo en el 7° traste.

Gon el indice y medio de La devecha se pulsardn todas las notas de esta Jeccion, esce)-



in
tuando Yas mareadas eon una B que se han de ejecutar con el pulgar. |
En sta leccion se empieza I pradliva de los egiisonos.

+ 4 £ - ——— s

-i.p .

it
1 j 4 ) v '
SN W S W
S e T e R e B
b e ———— ;}-——«. P " : : J_i? g ﬁ" K
LECCION.72
-ACOXDES,

\mwlc- & Ta retmion de 36 mas sonidos. Las acias que forman un acorde se hacen 4 un
fHenpe & conseentivamente: ahora tratarcimos dol primer €aso.. ; '
En T guilarea Las nobas eolocadas pnrpmulun!armvntp se ejecutan 4 un tiempo.
Para lnpp los acardes sedebe pripeipiar por fa nota mas grave siguiendo L . lec tum
en orden aseendente hasta Ta mas agudd de las que forman ecada d(lll’flP .
Los dedos de Lo mano izquierda se han de colocar aun tiempo sin .nproldr demdswlo
L:x. cuerdas y antes de que la derecha las haya pu]s«dn
Despues de apiendida esta leecipn se debe [)lOi'edLP & estudiarla nuevamente para cs-
lablecer In mas ex.u*ta coincidencia deaccion entee las dos WAROS, poniendu especial -
tencion en dav mas fuerza al dedo indice de Iu devecha, que es el was devil en los acor

des. Bl [ﬂl]mu’ pulsard Las notas del bajo,el iudice las del centuwn y ef anubap las agudas.

N d
- LECCION 8% |
Se obsevard la mayor igualdad en las notas agudas,y se mantendran quictas. por to-
do su valor las del bajo; la mano izquierda hard los eambios de postura con foda ta-
I}dpldtz posible, Bl puloar pulsard todas las notas del bjo.

Modera to.

BT

0 1




b2 . : _ Fin.

A

—
—
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LECCION 92

Las notas del bajo se sostendpan por todo su valor.
El pulgar de Ia derecha pnlscma todas.las notas que tienen la colita hdl,ld d])dJO

* allernando en las demas los dedos mdlce y medio.

o R ’ - . - i ¥
Andantino.ﬁ.-“’ 0 . . : h L
#( r{“"-‘é_ i ~ - . R S N 3 _.‘ o R

LAY

‘_____‘___J 1 ‘J -
AW Y B _r.g__. H 9 .

(1
. |

e

P

N
AR
.\ 18

- . __'_‘;_J_._m_ = -_L—JT ' i
A A A
' ‘ LECCTON 102

- Setendra presente lo dicho para sostener con exactitud todo el valor de lus notas.
~ En la primera parte, el pulgar pulsard las notas del btgo,pnmendo Lspuml atencion

para que se doble & cada una por su primera falanje. - ‘
. Las sextas y terceras de la segunda palte se pu]edmn con el indice y me(ho fle La

derecha.

-

RN




13

o

b3 e \

=

)
- W
\ ]
-y P___“J_'
[ 1
—+ =
- )
::;,I: Lo
!
T —
1 )]
- &
:lgt g

g
Ny
8-
{qr
T
i

L
— ._‘ - _‘
1/

|
el
e o _'_{’37‘:01_
|-J
==
- =
s T S
gL
i
1
—e—
-
r
o
= 1
?z

9 . g

=
LECCION 11
ﬁ
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LECCION 12
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" LECCION 43.
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presente lo dicho sobre el valor de las notas, dedeo y colocheiodde ambas.
|
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G ™ . .
ontinua la misma practica,

/
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Y A"

. Tengase

manos.

1k . an? ] )
Se adelanlarfn un poco of pulgar de La derecha para queal doblavse quede  formando



1

eriz sohre Ja primera falange del indice. ’ ' v
Li izquierda se wantedra constantemente abierta & fin de que sin moverse el evarto
dedo dleanee al DG del enarto compits y denias casos :ma‘log,os._ .
Se enidard Lambicn de que el pulgar de la depecha no se vaya estendiendo paralela-.
mente & fas everdas, para que Ia linea de éste dedo permancza siempre formandounan-
gulo bastante abierto con la enerda que haya de pulsar.

Cuando el pulo'w pilsa estendido paralelamente sobre las mwrd(m, aun cuando s
doblo por su ultima [alange; pmdtwe un sonido diiro y desagr dddlyle,cuyos inconvenicn-
tes se evitan manteniendo Ia muileca siempre arqueda. .
+ Las evatro semicorcheas de cada grupo han de ser exac tamente dmotml duracion, fi-

jandose en que Lo izquierda, al cambiar de postura, invierta el meno? tiempo posible, afin
de que resulte la misma igualdad de valores al pasar de un grupo 4 olm

o e «1:

LECCION 14, . .
En los intervalos de sexta; que g genevalmente se ejecutan en enerdas a}!omms 0S 104s

facil ¢] buen uso y calocacion del pulgar de la derecha; por el mayor espacio que me-
dia entre Este dedo yel indice en la practica de dichos intervalos.

Despacio.




LECCIDN 15,

, ARPEGIO  SENCILLO DETRES NOTAS :

El arpegio puede ser. sencillo 4 doble.Si Jas voces de us acorde se plilsan  eonse-
cutivamente desde Lo mas grave & lawmas agud, 6 4 la inversa, o arpegiv & sencillocons-
lede tres & de cuatro notas. Bn todo appegin se han de maslenss como se ha dicho, quie-
tos los” dedos de cada postura hasta que haya concluido el valor de fa ullima nota.

El puigav pulsara los bajos, las nolas medias el indice y las agudas el anular.

Bl pulgar de I derecha se doblara & cada pulsacion por su primera Falanges b mus

feea se mantendra arqueada..

1 n, 5
pu— lﬁ_- n p———
S

e 5: T 1 ;“"‘{"“F*ﬂn
d—ﬁ:.i‘ ‘_f o Ix 1§;tj';__,_.d_,°_—ig__d_q
= s = — |
A =T~ R
LECrIoNtg! T ! :

Sigue Ja misma practica..

-
—-
—
(o=

‘ ])ospac.!i().m i 1




. ' LF CCION 472
\RT’FM{)DOBLE DE TR]‘S NOTAS

Se dice que el arpegio cs doble cuando una 6 dus voces del acorde se replten alteran-
do el orden de las dos lectiones precedentes. .

. Bl pulgar pulsa el bajo, el indice las nolas del centro; y el medio las agudass vol-
viendo & pulsar con el indice Ta ultima nola de cada grupo. v ' ;

~ Bl indice es el mas devil - en esfm arpegios, por cuya razon es premso qup pulsecon
lIldS fuerza que los otros espemdlmentc la Gltima nota de cada grupo.

lml lmlv
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LEGCION 19, .
ARPEGIO SENCILLO PARA CUATRO DEDOS. ‘ .
Se tendra presénfe todo lo dicho en las leceiones anterires sobre la mano dornvlm El

pul*’«w plilsara el haja el indice y medio las notas del centro, en el orden mareado, y.
el anular las agudas. '

B &sta leecion se ha de tratrap de que el dedo dmlldl‘ se limite & deslizar las cuerdas
con alguna fuerza sin 011oamhdrlas con la yema, cuyo inconveniente se evita levantan-
do Ia mmeca y L mano por la parte del dedo pequeiio.

La mano izquierda no se movera hasta que hayan sonado todas ldS cuerdas de ld
poﬁtul’a o

‘.IGJ

e

AV

‘_‘*

.

ul
‘ —aL
O
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LECCION 20.
ARPEGIO DOBLE PARA CUATRO DEDOS

- BI orden dededos és: pulgis indice, medio, anular, medio € indice; segun esta marca-
do en la leceion siguiente.

imaim 1ma i m im a i
1 1 —+ - ] .
T B A
T T
//:' = o ; Y |
PO T T |
N : A
; o - g '
| 3 ? r 7
Y T Tag | IE. : .
- L o ‘v b —
v r ‘

ey

3 # | 3
P
LECCION 21..
DE LA CEJA | ,
En vez de emplear dos & mas dedos p;wa. dos &-mas sonidos que se hubieren defe-
jeeular & un tiempo y en un mismo traste, se coloca el indice tendido sobre las cuer
das y paralelo 3 la division anterior del traste; OpPilniClldt‘)]Els, con alguna fuerza para

gre sirva de apoyo 4 los demas dedos. Se llama ceja al dedo indiee colocado en estid
'posit?ion. '

erta.

Pava gjecutar la ceja es preciso que la mano izquierda tenga ya adquirida ci

L

Al

1. 4.2



1.4, 288,

19 °
fuerzaypero nosepnede exigire al prineipio que.suenen con claridad todos Jas cnepdas
que abraza la ecja. EI indiee en ceja no se ha de eolocar presentando 4 las cuer.
das su plano interior, sino mas bien ladeandole un poco hacia afueva por su raiz.
. Cvando el dedose hadeestender en ceja sobre todas las enerdas, se marea eon una
C.(Ceja) cvando solo ha  de coger dos 6 tres cverdas M. C(media cejayEn Jas postu-.
ras de ceja es convenienle sacar un poco la muiicea izquierda.

LECCION 21.

Continua la misma practica en acordes de tres y cuatro notas.

Andante,




DEL LIGADO EN GENERAL, o

~Cuando dos & mas notas de diferente grado se ejecutan sucesivamenle y eon wna so-
la pulsarif)n de la mano derecha, eonstituyén el liO'ado"j;uisando la derecha tan soly
la primera nota,claro es que la segunday las demas quo coustltuyen el hcrado ten-
dran que producirlas solamente los dedos de Ia mano izquierda, .
N | signo que marca el ligido es un arco: f—\ puesto por encima 0 por delmJo de las -
‘ n(sbls' que se han de ejecutar hgddas. '
DEL LIGADO DE DOS O MAS NOTAS SUBIENDO. ‘ .
Se plilsa Ia primera de Ias notas comprendidas por el ligado, y concluido su va-
lor, se deja caer un dedo de la'iu']l'iierda sobre la misma cuerda en el ipaste a que-,
‘coi'responda la segundd nota.
~ En el ligado de tres notas subiendo, la derecha pulsarj solamPnte la pl‘lmEI‘d y.
los dedos de laizquierda hardn sonar las otras dos dejandose caer sucesivamente,
y concluido el valor de la nota que precede, sobre los trastes correstHdientes a
las otras dos notas, El ligado de cuatre notas se eJecuta en la misma forma. que
los de dos y tres notas., o :
En los ligados subiendo,sean de dos,tres & cuatro notas,los dedos de Ia izquier-
da han de caer sobre lus cuerdas con alguna fuerza y como movidos porun, pe-

“queiio muelle ¢ resorte,imitando el movimiento de los macitos del piano.

LECCION22Z.
Ejemplo de ligado de dos notas, subiendo. o1
%, o1 S VY S N S
RESESevSTIEE EE-ETILE=S

Ligados de tres notas subiendo,

. 3

10/1‘3/",013],#»- 1/*/""12,/4, | : B
Ltgddos de cuatro notas sulnendoo .
1 2.5 4 ()

(1) Para cjecutar ésteligado es preciso levantar fos dedos que pisen las nolas La y 8i para que ¢l
4" pueda alcanzar al Do f.

.
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LECCION 27

S =S E o LI
i # o

P L ‘1@
T s

4

A
40
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~d

i
ey

LECCION %z,

Entodos los ligados se procurana no dar excesiva fuerza 4 la noia pulsada
; hacer que suenen -con toda elaridad las ligadas.

practica de los ligados subiedo.
Despacio.

Sigue la




LECCION 25.
LIGADOS BAJANDO.

~ El de dos notas bajando,se ejecula pulsando la primera notay hamendo hiego con
el dedo yue la pisa un pequenin esfuerzo hacia el esterior del sobrepunto, para pro.
dueip el sonido de la ségll‘nd’a notay en cuyo traste se habrd colocado otro dedo de,
~antemano. | o .
Al'ejecutar el ligado de tres notas bajando se procurara que cada dedo que pro- -
~ duzea wn ligado proceda de la manera que se ha esplicado enel parrafo anterior.
~En los ligados Im;ando se t*mdam de que el movimiento hacia afuera del sobrepru-
to sea solo de los (lodos, sin la menor intervencion de la munem,y de que el "dedo

que Imya de permanecer sobre la cuerda se mantenga completamente inmovil..

Ejemplo de ligados de dos notas bajando.

IS e i = P @

! LECCION 260

Pl‘dl tica de los ligados balando.’l‘eng.:se presenie todo lo preceptuadopa-
ra su (Jetlll,l()ll. 5

b

~ e 3o ef 2oe, 2
B e et s
Y b 7. l
f
2.1 . 4’;\ ’
o Stereef fopepf 2ofRoef Jin.e,

1, C.256.
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. LECCION 27.
Alternan Ios ligados subiendo y bajando,

Andantmo - ‘
bt 5 :

| | F . F ?,T
F 7 LECCION 28, g
Sigue Ia practica de los ligados subwndo y bajando.

Andante, ¢ 0 —~ i o 4 1 g
| ] - | i | !
Ly as : j7_4_+_4_
@ = =
T | 7

C' 3560




24 .
- LECCION 29,

Si se estmlm con delencion la manera de ejecutar los ligados y se eduea a.
los dedos de la mano nqmerda hasta que los ejeculen con toda LXdctltud secon.
seguira, & muy poca costa, la ejecueion de las apoy aturas y mordentes de todas elases.

Andanfiuo gracioso.

. 4 2
21&21021 4 :ﬁ-’ﬁi
' (W

¢ s D.C.
F iachonof r
i * ARBASTRES. ‘
Hay en ].s guitarra otra elase de hgados, que se conocen entre los guitarris-

tas conel nombre de arrastres de la cual no se hace tanto uso, aun evando sont de
mucho efccto El arrastre se'marca asi- -y se ejecuta deshzando un dedopor laen

erda con suavidad yclerta vapidez, pero de forma que se hagan sonar de una manera

i It
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A

rasi lmptr(:ephhietodds las notas qlm wmedian mmc las das e se hodn [jo\tgfe

procedimiento.
El avrastre solo se practica entre notts que se hallen en una misma everda,

Los arrastres se pueden ejecutar en una ¢ varias cuerdas simultaneament

El arrastre se marea eon wuna linea horizantal, s2gen se ba dicho.

v EJEMPLO .
i&»——;ﬁw’r—z—f ﬂ\ﬁ

AN 4

v

PRACTIGA DE LOS ARRASTRES. .

p Jlsd ™ e .
42295— ‘@_ = P
r rr 55T

1! vy 2% Cuirda..

E

ety Siae
rr r;‘écmvﬁ fT F

: ' APOYATURAS.
Las dp()yatm as SOn unas pequenas-notasde adorno,sin valor propio, que se escriben -

con Ta colita hacia dI‘l’lb& para distinguirlas de Tas notas, y se colocan-untono o
un semitono mas altas & mas bajas que las notas reales. Lia apoyatura no tiene va-
lor propio, [)ePO en la ejecucion toma gulemlmente,ld mitad del que representa.
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Ia nota real que las sigue.

La apoyaturas,como indica su nombre, pxisgen un pequeno apoyo y aumento de
fuerza en la pulsacion,para ligavlas =i lus notas que les sirven de apoyo.

Las apoyaturas, se dividen en sencillas v dehle 5. Son sensillas cuando eonstan
»-akyson dobles cuando se componen ée dus nelitas y'la que.
les sirve de apoyo; perp sicmpre se-ejecutan de la misma manera que los ligados analogos.

.dP ‘:l :\p(i\',qfu;“; \ L] 1‘«-1'; B

De forma, que las mismas reglas esPlu:::dus para la ejecucion de los ligados, son -

aplicables a las apoyaluras, porque, aun euando se eseriben de diferente manera

que Tos ligadus, su ejecucion y efecto resultan easi iguales,

»

Ejemplo de apoyaturas sencilias subiendo.

ESCHITURAS

- e de :5 [ 4 "’ .
’{"*a:w.—:. r_,_i:‘n:l_”:*_ "5:‘,"_ - ﬁe;!#__g.}l’i‘_:;;?

{

EYE?

ESCRITURA e
-
EFECTO, : 3

Apoyaturas dobles subicndo y baj;mdo

{

ESCRITURA
F .IF( UCION,

Subimdo.

g

]

Y

I

J‘ (l, il

-



APOYATU R:&S SENCILLAS SEGUIPAS DF wtantgs, -

Cuando las apoydturas se encuentran seguidas de aceyd -, ~ deben pulsar al
mismo tlempo que las hotas del bajo & del acorde, ligand.ias con la nota real, de-
la misma manera quese e;ecutan cuando se escyiben sin acomypanamiento.

EJEMPLO.

J Subiendo. ' Bajando, .
ol b PR J .

, J
ESCRITCRA. / RS :ﬁ;“% s — == ﬁ_ﬁ‘tf—.
T f Rl

EIECTCION.

ESCRATURA.

" BIECUCION,

LECCION 32.
: DE LOS MORDENTES.
Si.se encuentran dos,tres ¢. cuatro notitas ante una noty se les dd ¢! nombre

de mordentes y se ejentan ligandolas todas eonla nola real.
*.Los mordentes pueden ser rectos y circulares:

En elprimer caso se ejecutan eon el mismo procedimiento que los ligados de
dos,tres, ¢ cuatro notas subiendo § bajando; en el segundo caso, segun exija la
colocacion de las notas de que se formen, pues los mordentes circulares vesultan
un compuesto de ligados subiendo y bajando que se ejecutan eon rajidez,

‘En los mordentes, la derecha pulsa solamente la primera notita de cada ErUpOy:
que Ya izquierda ha de ir hgdndo con las demas notitas hasla la nota real inclusi
e, Cuando los mordentes se encuentren delante de una nota que forme parte de «-
corde, al ejecutarlos se pulsaran las notas del acompaiiamiento y bajo del acorde
con la primera notita del mordente, de cualquier especie que ésie sea,




EJEMPLO.

) MORDENTES RECTOS,
. Manera de escribiclos.
| ‘ = 5, e
. . . i . Rein R re— — &= - jlg -
- ESCRITURA, = 1 b ? T -

S AN B3
3 i t; N ###‘G.Pp
n " 1 B I |

" EFECTO QUE
. PRODTCEN. -

- | CIRCULARES.
gﬁ______l. hd : h [ Y J
ESCRITURA, o ! I— i ' '
| Y |
o0 0o 2o, 0 P .
_ EFECTO. - —F " .
LECCION 33,

] PRACTICA DE APOYATURAS Y MORDBENTES,
Andante un poco moto. :

\ ¢
)
el
|
!
.
.
Il
b d
9
.
J
‘-4
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LECCION 34, -

TRINO, :
El trino es un adorno de mucho uso y efecto, especialmente en ei canto,y se ejecu-

A4
ae

ta ligandg, 6 mas biem, batiendo con viveza la nota sobre que se halla éste signo tr
con la nota inmediata superior,tantas veces, euantas sea precié(> para completar el
valor de dicha nota.El trino comienza siempre por la nota inmediata superior,

‘ EJEMPLO. |

ESCHITCRA, / ‘M =
v d J

EFEcTo QUE | /4] NN, o ;i -
PRODUCE. 7 : . ] —————— o
’ vy
3 =
i
. -t tr
p 2 H 2 t'n IIA
_ ESGHITCRA, - —g— L e =
0 / .

EFECTO,




LECCION 35,
ARMONICOS. ,

Otra de las grauac de la guitarra consiste en la 030011010n de los sonidos ar-
monicos, que se pneden producir de varias maneras,

E armonico se ejecuta apoyando llgeramente un dedo en cualquiera de las en-
erdas, en. terminos de que no corte del todo la comunicacion de las vibraciones.
de un estremo 4 otro de ella, y sin que llegue apuyar sobre la division del tras-.
te; si en ésta disposicion se Ppiilsa la LUETdd, se producnra el sonido armonico ¢
flavtado. _ _

Los armonicos se indican de dos maneras:1? Escribiendo los sonidos que han
de resullar de los armonicos con dos numeros, uno que indicala cuerda y oiro que.
mareca el traste enqueseha producir el armonieo, .

2 Escribiendo Ia nota que correspunde & la cuerda al aire acompaiiada de un

solo numero que marea la division del traste en que de ha de ejecutar el armonico.

. EJEMPLO.
17 MANERA. - — . 2} MAXNERA.
Trastes....b 4 & 3 4 3 4 5
7 Y e e
' 9 = 0 @
Cuerdas__...5  6__ ONCRONRO. O  J K4 '
4 5 4 3 4 3 4 5

Los nimeros con una rayita encima(2,3) indican que el dedo ha de pisar la.
cuerds, armonicamente, un poco adelante de las divisiones de los trastes;y e
una rayita debajy(2,3)denotan que se ha de pisar un poco atras de sus coryes.

pondientes divisiones, -
Los armonicos de la guitarra que se pueden oir con elaridad, sacadosde Jad’mine-

Pa (ue se hd esplicado,se reducen 4 las 18 notas siguientes,

Trastes. 42 12 7 12 75 12 43 57 133 4 57123 749 5 3 549 3 125
] ! [ ! ‘ , : ! i { N '
] i ] ! t ! ] | H 1 ! ! o ©
i e A e Q==
1 L) 1 el Y i1 7 L -
T T C ]7%—‘:, -y P H 3 -
\"!) f) g(} ‘u‘ N 0 1; - T f ﬂ
. / 0 O O 7 | : 1 I' T : ;
Te ] A ; S -
1 i - i ! ]
Coerdas..€ 5 6 4 56 3 6 h4 26 5 43 15 24 3 4 128 3 1

1. C.256,
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31

El 8. Fossa, habil guitarrista fra s, invenld etra manera de producivdos ar
minicos, con la cual se conmgne formar una escala erc matiex C(»mp!etd.

Partiendo del principio de que las userdas al aire tienen su armonico 4 La 8ien

la mitad de su estension, se mflew;, que la cuerda pisada debe tencvle, como en efeclo

letiene, & 1 mitad de su correspondiente longitud. De forma, que si el armanico del

Si @ se halla sobre el tms’te 12 en la 2icuerda, el del D4, se hallard enel 13y

el de Re enel 15 &. *ZF—'_f d' H

15 14 16
Para producir estos armomcos, pisada una cuerda, se apoya ligevamente el pnlgar

de Ja derecha sobre la misma cuerda a la mitad de su estensionyeolveado el pulgar

en esta disposicion, seinclinan los demas dedos hacia el puente, veiciendo 1a manosu-

no de ellus piilsa Ta cuerda confuerza, ¢ inmediate mente que haya scsiado con claridad.

se separa el pulgav de élla pesultando un sonido armonico puro y de muy buen efecto.
EJEMPLO,

Crerdas B2 Ba 41 A 32 3 0. 2:
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| LECCION 36.
s~ . SONIDOS APAGADOS.

Se producend Estendiendo 1a mano sobre las enerdas inmediatamente de haberlas

.pn]sado para interumpir sus vibraciones; y2:aflojando instantaneamente el dedo 6 de

dos que pisan,pero sin separarlos de la cuerda, afin de que interumpansus vibracio

nes, y por consecuencia apague el sonidp.
Los sonidos apagadus se marcan asi A,
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ESCALAS Y ACORDFS DE LOS TONOS MAS USUALES EN I,A GUITARRA

H

A
" -
f

l!{l\li RA P‘]QI('IO\. SEATNDA POSICION,
"B mayar. l .

”l'*frrrj':'t—z.r'*‘t Tov,

. ' La mano? relative de Do mayor

.

FrTEF PP




F— :
=

e 0.4

FIN DEL METODO,









