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Einleitung.

Die starke, Entwickelung des Mandolinen- und Lautenspiels in den letzten Jahren hatte zur Folge, daB
vielerlei Wiinsche in Bezug auf das Ausbildungsmaterial laut wurden. Vor allem hat sich der Mangel
einer groBen, deutschen Schule, mit der man, ohne zu anderen Hilfsmitteln zu greifen, einen grund-
lichen, ausreichenden Unterricht vornehmen konnte, in allen Fachkreisen fithlbar gemacht.

In dem hier vorliegenden Werke, bestehend aus 5 Heften, ist eine, unseren heutigen, modernen Ver-
hiltnissen angepaBite, neue Uhtefrichtsmethode fiir Mandoline entstanden, die eine griindliche mu-
sikalische Ausbildung sowohl fiir den Haus-, als auch fiir den Kohzertbedarf ermoglicht.

Alle nackte Theorie wurde vermieden; die theoretischen Erklarungen werden immer mit den jewei-
ligen Aufgaben in Verbindung gebracht. Alles Wissenswerte auf dem Gebiete des Mandolihénspiels ist
beriicksichtigt worden. Das Werk soll nicht nur dém Lernenden die musikalischen Kenntnisse und Fihig-
keiten ﬁbermitteln, sondern auch durch lehrreiche Winke und Ratschldge in Bezug auf das Mandolinenspiel
und die Handhabung des Instrumentes moglichst eingehende Auskunft geben.Die wertvolleren fj'buhgs-
und Musikstiicke, das Lagenspiel, zweistimmiges Spiel, sowie Abhandlungen iiber die 'Vortragékunét_ in
der Musik unter besonderer Berticksichtigung der Mandoline, und anderé wichtige Dinge folgen in
progressiver Reihenfolge in den weiteren Heften. »

Moge denn diese neue Methode, die ebenso fiir den Selbstunterricht, wie auch als Leitfaden fiir den
Lehrer Geltung hat, bei Lehrern und Lernenden die erhoffte gute Aufnahme finden, zum Wohle des
deutschen Saitenspiels! '

Dortmund, im Mai 7913. Theodor Ritter.

MB. Hiufige Nachfragen nach einer Mandolaschule geben Veranlassung, darauf hinzuweisen, daB fiir
die Mandola die hier vorliegende Unterrichtsmethode in vollem Umfange anzuwenden ist, wie bei der
Mandoline. Die Mandola ist eine vergréBerte. Mandoline; ihre Notierung ist dieselbe, wie bei der Man-
doline, nur steht die Stimmung eine Oktave tiefer wie diese.
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Kurze Geschichte der Mandoline.

»Die Saiteninstrumente sind das eigentliche Kulturvolk, die Hel-
lenen des Orchesters, gegeniiber den idyllischen Hirten- oderc ‘ien-
talischen Luxusvolkern der Holzbliser, den kriegerischen Stdmmen
der Trompeten, Hérner und Posaunen und den Barbarenhorden der
Ophikleiden, Bombardons, Schallbecken, Tiirkentrommeln®(gm.50s ).

Das. erste Instrument der vorhellenischen Vélker, der Inder, war die siebensaitige yheilige. Vina§
die das Urvorbild der Saiteninstrumente ist. Bemerkenswert ist ferner eine griechische Sage, nach
welcher Hermes einst am Flusse wandelnd mit dem FuBe an eine Schildkrotenschale stieB, die noch
mit einigen vertrockneten Sehnen iiberspannt war und so zur Entdeckung eines - tonerzeugenden
Schallkérpers fiihrte. Die Nachbildung dieses -Korpers. soll zu den ersten Saiteninstrumenten, mit
Darmsaiten (Tiergeddrmen) bezogen, gefiihrt haben. : '

Das Plektron- Instrument existiert schon tausénde von Jahren. Der genaue Ursprung liBt sich
wohl schwerlich feststellen. Es steht jedoch fest; daB schon 8000 v. Chr. halbovale Instrumente (un-
serer heutigen Mandoline dhnlich) bei den verschiedensten Volkern benutzt wurden, die mittels des
Plektrons angeschlagen wurden. I

Die Assyrier nannten das Instrument Pandura, die Araber Dambura, andere V&lker nannten es
Mambura und Mandora und die Italiener schlieBlich Mandola. Wie bei allen lautenihnlichen In-
strumeriten, bestand auch hier die Besaitung aus Darmsaiten. Erst spiter, mit der Erfindung der
Metallsaiten im 16. Jahrhundert, wurden diese Instrumente zum Teil mit Metallsaiten bezogen.

Den Italienern verdanken wir eigentlich die Vervollkommnung und Verbesserung des Instruments.
Nach der damaligen Mandola wurde ein kleineres, zierlicheres Instrument gebaut, das den Namen
Mandoline (kleine Mandola) erhielt. Diese Mandoline befindet sich heute noch in der damals gebrauch-
lichen Form und Bauart in unserm Besitz. Sie wurde vollstindig mit Stahlsaiten bezogen.

- Die Mandoline gehdrt also zu der Gattung der Saiteminstrumente; die vielerlei durchgemachten
Wandlungen haben sie auf die jetzige Vollkommenheit gebracht. In Italien erwarb sich die Mandoline
ein solches Ansehen, daBl sie bald als Volksinstrument iiberall gute und wiirdige Aufnahme fand. Selbst
in Fiirstenhdusern fand das Instrument liebevolle Pflege. Es entstanden Instrumentenfabriken, die
zur Hebung des Mandolinenbaues viel beitrugen, mithin auch zur. gréBeren Verbreitung der Mandoline.
Die Nachbarldnder nahmen sie auch bald mit gutem Erfolge auf.

‘Man hat heute noch 8 verschiedene Gattungen von Mandolinen: die Romische oder Neapolitanische
Mandoline, die Mailander Mandoline und die Florentiner Mandoline. ‘

Die Romische oder Neapolitanische Mandoline ist jedoch die verbreiteste und beliebteste und heute
in allen Landern der Welt vertreten. Aus Italien gingen auch die ersten Komponisten fiir dieses
Instrument hervor. :

Eine vergroBerte Mandoline existiert heute noch unter dem Namen Mandola, die Stimmung ist wie
bei der Mandoline, jedoch eine Oktave tiefer.

.Es entstanden Orchester, in verschiedenartiger Besetzung der Plektron- Instrumente, die zu den
ersten dulleren Erfolgen verhalfen. In Deutschland wurde das Instrument gleichfalls frith aber nur
vereinzelt eingeflihrt und zwar zunichst als Hausinstrument. Der Mangel an geeigneten Lehrern
fir Mandoline wirkte hemmend auf die Verbreitung. Trotzdem erkannten bald Viele den Wert und
die Eigenarten des Instruments und es konnten sich auch bald kleinere Gruppen, jedoch nur in den
groBleren Stidten, zusammenfinden, die sich der Pflege des Instruments besonders widmeten. Spiter
bildeten sich Vereine und Gesellschaften, die in mehrfacher Besetzung die Mandolinenmusik pflegten.
Gute Komponisten fiir diese Instrumente'trugen nicht wenig zu dessen Entwickelung und Verbrei-
tung bei. Der romantische Zauber, der in der Musik des herrlichen Instrumentes liegt, veranlaBte
auch Opernkomponisten, wie Mozart, Verdi, Spinelli, Costa und jiingsthin auch ‘Wolf-Ferrari, in ihren
Opern die Mandoline zu Worte kommen zu lassen. Und selbst Beethoven, dem groBten Tonheroen
Deutschlands, verdanken wir mehrere Kompositionen fiir die Mandoline.

Diese Umstinde bewirkten es nun, da8 die Mandoline nicht nur als Hausinstrument Verwendung
finden durfte, sondern auch als Konzertinstrument in erhohtem MaBe fiir fihig erachtet wurde.

Die Mandoline darf sich heute getrost neben die Geige, das Instrument aller Instrumente,
stellen. In fast allen groBeren Stidten existieren heute Vereine und Gesellschaften, die das
Mandolinenspiel in Orchesterbesetzung pflegen und in bestem Sinne eine kiinstlerische Entwicke-
lung anstreben. Und wirklich ist eine solche Besetzung, wenn sie aus I. u. II. Mandolinen, Mando-
len, Gitarren und Lauten, eventuell noch Harfe und BaB, besteht, von iiberraschender, klangschoner
Wirkung. .

Virtuosen sind entstanden und einzelne Musikakademien und Konservatorien haben das Man-
dolinen- und Lautenspiel ihrem Lehrplane einverleibt. Es bleibt nur noch iibrig, gute Lehrkrifte
und gutes Unterrichtsmaterial zur Ausbildung von Lernbeflissenen heranzuziehen, um auch die unver-
meidlichen Auswiichse bekimpfen zu konnen.

Die beste Tatigkeit fiir einen Mandolinisten oder Verein besteht darin, unseren Instrumenten durch
gute Leistungen den ihnen gebiihrenden, distinguirten Platz zu erobern.
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Etwas iiber die Erlernung des Mandolinenspiels.

Jeder Lernanfinger wird sich zunichst mit der Frage beschiftigen, was zur Erlernung des Man-
dolinenspiels-erforderlich ist; insbesondere aber wird er iiber die Anschaffung geeigneter Lehrmittel
und Gewinnung einer tiichtigen Lehrkraft.sich im Unklaren befinden. Fallt soein unerfahrener Schii-
ler einem sog. , Auchlehrer” fiir Mandoline in die Finger, so ist in der Regel der Unterrichtsgang
nicht nur gefihrdet, sondern geeignet, einen vollstindigen Verfall herbeizufiihren.

Ein Schiiler, der sich ernstlich mit dem Studium des Mandolinenspiels befassen will, muB vor allem
Trieb und Ausdauer an den Tag legen. Das ist das erste Zeichen von Talent. Man denke nicht, daB
in wenigen Stunden das Mandolinenspiel zu erlernen ist. Um eine vollendete Ausbildung zu erhalten,
ist ein griindlicher, ausreichender Unterricht, mdglichst unter fachkundiger Anleitung erforderlich.

E’s sind zunidchst 3 Punkte zu beachten, die zu erfiillen sind und zwar ist erforderlich: ein gutes
Instrument, eine gute Unterrichtsmethode, die einen systematischen, griindlichen, nicht ermiidenden
Unterrichtsgang ermdglicht und eine gute Lehrkraft (Fachlehrer fiir Mandoline). Wo es an einem
guten Speziallehrer mangelt, empfiehlt es sich, nach den be1gegebenen Erlauterungen sich selbst
zu untgrnchten, eventuell einen geeigneten Mandolmensp1e1er zu Rate zu ziehen. -Ein Mu51k1ehrer,
der nicht selbst die Mandoline spielt und Kenner dieses Instrumentes ist, kann Unterricht im Man-
dolinenspiel, wie es sein s011 nicht erteilen. . :

Der Unterricht muBl 1nd1v1duell sein und auf padagoglschen Grundsétzen beruhen. Zu dlesem Zwecke
sind ausreichende Ubungen, von den einfachsten bis zu den schwierigsten, erforderlich. - Alle nackte
Theorie vermeide man, sondern bringe die theoretischen Erklarungen mit den Jewexhgen praktischen
Aufgaben in Verbindung. Hierdurch wird dem Schiiler der Unterricht verstindlicher gemacht; ohne
groBere Belastung des Gedachtnisses. Der bisherige Mangel eines solchen Unterrichtswerkes, das die
erforderlichen Eigenschaften besitzt, ist durch das vorliegende Werk nunmehr aufgehoben.

Die eingeflochtenen Duette haben den Zweck, dafl sie von Lehrer und Schiiler, abwechselnd obere
und untere Stimme, zusammen gespielt werden. Der Schiiler gewohnt sich dadurch viel eher an die
r1cht1gen Spielmanieren und gewinnt ferner im Takt und Rhythmus mehr Halt und Sicherheit. Uber-
haupt ist es vortellhaft, wenn dem Schiiler die Ubungen und Erklarungen durch Beispiele vorgefiihrt
werden, denn das lebendlge Be1sp1el geht liber das geschriebene Wort.

Die vom Lehrer aufgegebenen Ubungen spiele man taglich, 20 bis 30 Minuten lang, durch.

Ein bedeutender, einfluBreicher Musiktheoretiker sagte: ,Nur der moglichst griindliche Unterricht
ist ein wahrhaft fruchtbringender, — ja was noch mehr: Der griindliche Unterricht ist auch derleich-
teste und wenigst zeitraubende.‘._

Beschreibung der Mandoline.

Von den werschiedenen Formen und Bauarten ist die gebriduchlichste und meist verbreiteste die Nea-

politanische Mandoline. Die -nachfolgende Beschreibung erstreckt sich nur auf diese Art.
" Die Mandoline besteht, kurz gesagt, aus Hals und Rumpf. Am oberen Halse befindet sich der
Wirbelkopf mit der aus 8 Wirbeln (Schrauben) bestehenden Mechanik, die die Spannung der 4 Dop-
pelsaiten béwirkt. Direkt am Kopfe, am Anfang des eigentlichen Halses findet man den Sattel,
uber den die 4 Saitenpaare zu den Wirbeln geleitet werden. Dem Halse selbst ist ein Griffbrett.
aufgeleimt, das in wenigstens 17 Griffeldern, Bunde genannt, eingeteilt ist.

Der Rumpf besteht -aus der gewdlbten Riickwand, die aus einer Anzahl gleichmiBiger Holzspih-
ne sorgfiltig und dicht zusammengeleimt ist, und aus der oberen Decke (Resonanzdecke genannt)
mit dem Schalloch. Die im Innern der Mandoline angebrachten Versteifungen heifen Stimmbalken.
Auf der Decke befindet sich der Steg und am unteren Ende des Rumpfes der Saitenhalter, der in
der Regel von einem Armelschoner verdeckt wird.
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Die Feder.

Zur Ansfiiﬁruug des Tremolos oder des Anschlags bedient man sich einer yFeder! Man nennt diese
Feder auch Plektron, Pennad, Plittchen u. s.w. Diese werden aus verschiedenartigem Materisfl ang.efer.
tigt, so aus Horn, Holz, Celluloid, Elfenbein, Schildpatt. Erprobte und erfahrene Mandolmensmelor
kommen immer wieder auf die Schildpattfeder zuriick. Diese.ist auch zweifellos die Beste. Die Feder
bedeutet fiir die Mandoline das, was fiir die Violine der Bogen ist. Da nun in der Wahl der Federn
viel gesiindigt wird, empfiehlt es sich, einige Ratschlage im Interesse des Lernenden zu geben.

Eine Fedeér darf niemals weich sein, solche geben leicht klatschende Nebengeridusche. Dicke, nicht
biegsame Plittchen sind dagegen gleichfalls nicht zu empfehlen. Diese erzeugen einen zu harten Ton.
Man wihle stets ein ziemlich hartes, nur etwas elastisches Plittchen. Von den vielen eXxistierenden
Formen ist die ovale Form allen andern vorzuziehen.

Man achte .auf den Rand der Feder; jede Feder muB einen glatten Rand aufweisen. Scharfkantige
oder ausgebriockelte Plidttchen verursachen einen kratzenden Ton. Dieses Ubel kann dadurch beseitigt
werden, indem die Kante egal abgefeilt und mit einem Lederstiick (Streichriémen) nachgerieben wird.
Zu einem tadellosen Spiel gehort in erster Linie eine gute Feder. Anfinger mogen sich nicht verleiten
lassen, anfangs weiche Federn zu gebrauchen, man beginne sofort mit der richtigen Sorte.

Richtige Korperhaltung.

Haltung des Instruments.

a) Korperhaltung. Die Mandoline spielt man nicht in derselben
Koérperhaltung, wie man sitzend irgend ein anderes Instrument
spielt. Das rechte Bein wird iibergeschlagen, und zwar so, daB die
untere Hilfte des rechten Unterschenkels auf den linken Ober-
schenkel zu liegen kommt. Der Oberkérper wird leicht nach vorn
geneigt, ohne jedoch den Riicken zu kriimmen. Auf die duBere
Haltung ist unbedingt viel Wert zu legen, der Spieler darf kei-
nen sogenannten Katzenbuckel machen. Fiir Damen und korpulente
Personen ist die Haltung nicht immer -ang‘enehm.. Hier kann viel-
leicht ein FuBbankchen, wie es die Gitarristen brauchen, aushelfen.

Nicht richtig ist es, wenn der rechte Oberschenkel auf den lin-
ken Oberschenkel gelegt wird. Das rechte Bein gerat durch diese
Lage leicht in einen krampfhaften (sogenannten schlafenden) Zu-
stand und ist ferner nicht im Stande, bei der Haltung bezw. rich-

tigen Lage des Instruments mitzuwirken. An der richtigen Haltung
. sind beteiligt die linke Hand, der rechte Unterarm, die rechte Kar-
perseite und der rechte Oberschenkel. Bei unrichtiger Haltung liegt
das Instrument nicht fest und bewegt sich beim Spiel.

Mandolinen Virtuos Willy Althoff,
Schiiler von Theodor Ritter.
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b) Handha.ltung rechts. Der rechte Unterarm ist ungefidhr in seiner Halfte auf die untere Kante des In-
struments, am Saitenhalter, aufzulegen, der Ellbogen leicht gegén die Hiifte anzulehnen. Die Hand selbst
darf nicht auf der Decke der Mandoline aufliegen, das Handgelenk muB nach auBen gebogen sein, so, daB
die Handfliche und Maus nicht das Instrument beriihrt, sondern etwa 2-3 cm. {iber der Decke des Instru-
ments schwebt. Alle Bewegungen miissen vom Handgelenk aus erfolgen, der rechte Unterarm darf sich
nicht mitbewegen. Das Handgelenk ist so locker zu halten, daB die Anschlags- und Tremolo-Bewegungen
mit gréBtméglicher Leichtigkeit erfolgen kdénnen. Falsch ist es also, die rechte Hand auf die Decke flach
aufzulegen, wodurch nicht nur die Beweglichkeit des Handgelenks gehemmt, sondern auch der Ton be-
eintrichtigt wird. :

Zur Ausfilhrung des Anschlages oder Tremolos bedient man sich einer Feder oder eines Plittchens(auch
Penna, Plektron oder Batakka genannt). Richtige Haltung der Feder ist ausschlaggebend fiir die Aneignung
einer guten Spielmanier. Die vier Finger der rechten Hand miissen leicht nach der Innenfliche der Hand
zu gekriimmt sein, lose aneinander liegend. Die Fingerspitzen diirfen die innere Handfliche nicht beriih-
ren, die Hand erhilt somit die Form einer lose gehaltenen Faust. Zu einer wirklichen Faust darf es nicht
kommen, da die ganze Haltung dann nur eine steife und ungelenkige Bewegung zulassen wiirde. Die Fe-
der wird mit dem ersten Gliede des fast gestreckten, nur wenig gebogenen Daumens und des halbrund ge-
kriimmten Zeigefingers gehalten. Das weder zu fest noch zu lose gehaltene Plattchen darf mit der Spitze
nur wenig hervortreten. '

f— . - . ) B s - e s e e

“Falsche Federhaltung. Richtige Federhaltung.

Falsch ist es aber, wenn die Feder zwischen dem gestreckten Daumen und dem gestreckten Zeigefinger
gehalten wird. In solchen Fillen ist immer eine schlechte Spielweise wahrzunehmen. Die rechte Hand wird,
das Gelenk stets nach auflen gebogen, parallel mit den Saiten zwischen Schalloch und Steg gehalten. Nihert
man die rechte Hand dem Griffbrett oder dem Steg, so erhadlt man dementsprechend einen weicheren oder
héarteren Ton. ‘

¢) Handhaltung links. Die linke Hand dient lediglich zum Greifen der Téne, nicht zum Halten des In-
struments. Man lege den Hals der Mandoline lose zwischen Daumen und Zeigefinger der linken Hand, so
daB der Daumen zwischen dem ersten und zweiten Griffeld (1. Lage) zu stehen kommt, doch so, daB der
Daumen nur mit der _ - Der Hals des Instru-
Spitze, ohne sich zu i " mentsist schrig nach
kriimmen, den Hals . = oben,etwasunter Schul-

des Instruments iiber- ~ terhdhe zu halten.

ragt.Die Haltung muB .~ Die Finger miissen
eine villig ungezwun- wie Himmerchen iiber
gene sein, damit die den Saiten schweben.
Beweglichkeit derFin- Der Niedersatz erfolgt
ger nicht beeintrach- senkrecht auf die ein-
tigt wird. zelnen Bunde,und zwar

Die innere Hand-
flache darf den Hals

so,daB die Fingerkup-
pe zwischen die beiden

des Instruments nicht Messingstibchen zu
beriihren, es mu8 ein stehen kommt. Um die
Hohlraum vorhanden Téne gut und rein grei-
sein. Das Handgelenk fen zu koénnen, ist es
muf nach auBen gebo- erforderlich, daB die
gen sein, der Ellbogen Fingerniigel der linken
ist leicht an die Hiifte Hand moglichst kurz
zu lehnen, gehalten werden.

Richtige Haltung der linken Hand.

‘s Iro



10 Von den Noten.

Zur Bezeichnung der Tone bedient man sich der Noten. Man schreibt dieselben auf, zwischen, iiber
und unter finf wagerecht laufenden Linien. Die finf parallel laufenden Linien bilden das Linien-
oder Notensystem.

Die 5 Linien sowohl wie die 4 Zwischenriume werden von unten nach oben gezahlt

Die 5 Linien: Die 4 Zwischenridume:
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Die Noten auf den

Die Noten zwischen F i
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Linien heifen: E—e—¢—FT—1— den Linien heifien: —= —
e & "k d f J e ¢c e
Die Note iiber den Linien heiBt: E Die Note unter den Linien heiBt: %
& o d

Das Liniensystem reicht aber nur zur Aufnahme der vorbezeichneten 11 Noten aus. Die tiefer
und hoher liegenden Noten werden auf und zwischen kurzen Hilfslinien geschrieben, die als eine
Erweiterung des Liniensystems gedacht werden. Siehe Beispiel:
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Von den verschiedenen Zeichen (Schliissel genannt), die man den Musikstiicken voransetzt, be-

nutzt man fiir die Mandoline den Violin- oder G-Schliissel. E Dieser Schliissel erschlieBt

das Notensystem und bestimmt somit die Namen der Noten. Noten, die im ‘C-Schliissel E
oder BaB-Schliissel E notiert sind, haben ganz andere Tonlagen und Namen.

Die fiir die Mandoline (auch fiir die Violine) gebriuchlichen Noten sind folgende und heiBen:

- £
e = £ F E
P . eepefffE
) e e e — — s e e ———— —
d;:;_z:‘/‘de‘f.ga'b'a'defgaﬁcdefga
ér a e

Mit der vorstehenden Zusammenstellung wird nicht bezweckt, daB der Schiiler die Noten schon
jetzt alle auswendig lernt, sondern es soll hiermit eine kurze Ubersicht iiber die Notenverhiltnisse
im Allgemeinen dargestellt werden. Die Erlernung der Noten soll in einigen Abschnitten in einer

einfachen und durchaus leichten Art und Weise geschehen, wodurch dem Lernenden eine groBere
Sicherheit erwachst.

Die leeren Saiten sind auf folgende TOne.gestimmt:

f I Saite. IL. Saite. II1. Saite. IV. Saite.
v < ] .
D t = I
D) . ) —T
Namen der Noten: 4 A D g

Man merke sich sehr wohl die Lage der vorstehenden Noten im Liniensystem und die Namen derselben.
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Vom Stimmen.

Um nun diese 4 leeren Saiteri auch stimmen zu kénnen, beachte man zunéichst folgendes Verfahren:
Die rémische oder neapolitanische Mandoline hat 4 Saitenpaare, also stets 2 im Einklang gestimmte
Saiten, sodaB also niemals von 8 sondern von 4 Saiten die Rede sein kann.

Man stimmt nach der Stimmgabel oder Stimmpfeife die IL Saite (4 E) ~zunichst eine, dann

die zweite Doppelsaite - genau ein, greift dann auf den 7. Bund, welcher den Ton & gibt und stimmt
darnach die I Saite (& E) Die IIL Saite (D E) stimmt man in folgender Weise. Man

driickt gleichfalls auf den 7. Bund und wird dann heraushoéren, ob der im 7 Bund gegriffene Ton auf
der D-Saite mit der leeren A-Saite iibereinstimmt oder nicht. Ist der Ton zu hoch oder niedrig, so
stimmt man zun&chst die erste Saite der D-Saite entsprechend mit A4 iiberein, dann die zweite
Doppelsaite. Ist dies geschehen,' dann wendet man dasselbe Verfahren auf der IV. Saite (G | ﬁi)

-

an, also driickt auf den 7. Bund der G-Saite und stimmt diese mit der leeren D-Saite iiberein.
Nach diesem bunmusikalischen, aber zunichst einfachsten Verfahrén wird man die Stimmung 2, 4,
D, G erlangen.

‘Nach Kenntnis der weiteren Noten folgt demnichst noch ein weiteres mechanisches, aber ein-
facheres Verfahren und spiter ein musikalisches . Stimmverfahren.

Vom Werte der Noten.

Die Noten zeigen nicht nur die Hohe. und Tiefe, sondern auch ihre Zeitdauer an und werden in
verschiedene Gattungen eingeteilt. Die Formen oder Figuren sind bei jeder Gattung verschieden.Man

—o— .
unterscheidet ganze ——, halbe % y viertel % , achtel %, sechzehntel %, zweiunddreiBig-

stel % und vierundsechzigstel —— Noten. Der an dem Notenkopf (e) befindliche senkrechte Strich

wird kurzwég Notenhals oder Stiel genannt.
Die folgende Tabelle soll uns eine Ubersicht iiber den Wert der Noten, die ganze Note als Ma8-
stab betrachtet, geben. ‘

Ganze. '—r’g —
)
D)
Is)
¥ 77
Halbe. (s—t i
AND VA § 1
[J)
Viertel. | £ ow W | IF lF |F
ANS VA | L 1 |
e .
: :h r
Achtel. (= 1’ IF r {F I !F r
D)
Sechzehntel ;!5 i — — f — e i I — ——— —
COBYeE ’ == = —
ZweijunddreiBigstel,
Vierundsechzigstel, %mv ) E aiuin ]
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N Vom Anschlag und Tremolo.

Au‘f die Technik der rechten Hand ist der groBte Wert zu legen, weil ohne diese Fertigkeit die beste
Technik der linken Hand zur Bedeutungslosigkeit herabsinkt. Eine gut ausgebildete rechte Hand vermag
auch ohne gréBere linkshindige Technik Gutes und Schones zu bringen, was umgekehrt nicht der Fall ist.
Also edle, angenehme Tonbildung ist die erste Vorbedingung fiir jeden Mandolinisten, die gleichfalls an-
zustrebende Gelaufigkeit der linken Hand kommt in zweiter Linie.

Der Anschlag. Unter Anschlag versteht man die einmalige Beriihrung einer Doppelsaite. Der Anschlag
kann ausgefiihrt werden durch Abschlag (Bewegung nach unten) und Riickschlag (die Bewegung nach oben).
Der Riickschlag darf nie allein erfolgen, sondern nur in Verbindung mit dem Abschlag, dadurch entsteht
der Wechselschlag. In Stiicken, in denen die Téne kraftiger klingen sollen, gebraucht man meistens den
Abschlag (A). Die nach unten auszufithrende Bewegung (A) ist naturgemaB kraftiger (schwerer) als der Riick-
schlag (V). Bei schnelleren Notenfiguren wendet man den Wechselschlag (AV) an. Der in spieltechnischer
Beziehung besonders wichtige Wechselschlag erfordert eine groBe Fertigkeit, ohne die ein Spieler nicht
vollkommen ist. Es kommen also 2 Anschlagsarten in Betracht, das ist der Abschlag (A) und der Wech-
selschlag (AV). Eine dritte Art (mur Riickschlag V) gibt es nicht. ' .
~ Das Tremolo. Wihrend der Anschlag durch die stakkatomiBige Bewegungsart, also die einmalige
Betonung einer jeden Note, auszufiihren ist, bildet das Tremolo den Gegensatz zum Anschlag. Ein ein-
malig angeschlagener Ton ist bald verklungen. Das Tremolo ist also fiir uns das einzige Mittel, Tone
beliebig lange auzuhalten. Tremolo heiBt bebend, zitternd. '

Das Tremolo ist fiir die Mandoline das, was fiir die Violine der Bogen ist. Tremolo ist eine ganz
leichte, intensiv bebende, zitterige, aus dem Handgelenk kommende gleichmaBige Bewegung, die sich von
der bestimmteren Bewegung, des Wechselschlags (auch des schnellsten) vollkommen unterscheiden musB.
Zur Erreichung eines guten Tremolos gehdrt nicht nur eine feinnervige Bewegungsart, sondern auch
eine gefiihlvolle Fithrung der Feder. Das Tremolo soll also nicht durch eine Aneinanderreihung der Ab=
und Riickschlige zustande kommen, wodurch ein zu eckiges Tremolo entstehen wiirde, sondern es muB
durch eine liickenlose, ununterbrochene leichtansprechende Bewegung, durch die ein bindender, singender
Ton entsteht, ausgefithrt werden; im Gegensatz zum Anschlag (Wechselschlag) muB das Tremolo rollen,
flieBen. Erst dann kann man es mit dem Bogenstrich auf der Geige vergleichen. Zur Erlangung einer gu-
ten rechtshdndigen Technik sind folgende Punkte zu beachten:

Korrekte Haltung des Instruments,

Gute, glattrandige Schildpattifeder (richtige GroBe, Stirke und Hirte)

" Richtige Haltung der Feder (parallele Fiihrung,; die Spitze der Feder darf nur wenig hervortreten).

Ausfithrung des Tremolos auf einem engen Konzentrationspunkt (d.h. mit der Bewegung nicht zu sehr
nach unten und zuriick ausholen. Je enger, begrenzter sich die Bewegung auf einem Punkt vollzieht
desto liickenloser wird das Tremolo und somit der singende, bindende Ton).

ZusammengefaBt sei nochmal wiederholt: '

Das Tremolo ist eine ruhige, gleichmiBig schnelle von oben nach unten auszufithrende, wechselschlag-
ihnliche Bewegungsart unter vélliger Ausschaltung irgend eines Druckes, gleichmaBig flieBend und
rollend. Je mehr das Tremolo dem gleichmiBigen Bogenstrich einer Géige gleicht, desto vollkommener
und angenehmer ist die Wirkung. Ausfiihrungsbeispiel fiir Anfinger: Der Anfinger gleitet zunidchst
gleichmaBig langsam, leicht, ohne jeglichen Druck in der beschriebenen Bewegungsart iiber das Saiten-
paar, nach Erreichung einiger Fertigkeit immer schneller bis zu dem Schnelligkeitsgrade, da8 ein bin-
dender, singender Ton ohne liickenhafte Unterbrechung, ohne ruckweise Betonung entsteht. Das Tre-
molo beginnt bei jeder neuen Note mit der Bewegung nach unten hin (Abschlagbewegung); auf prazisen
Anz und Absatz jeder Note ist besondere Sorgfalt zu legen. Eine gute Tongebung erzielt man in der
unmittelbaren Nahe des Schalloches.

?

Uber die genaue Anwendung des Tremolos bei den einzelnen Noten

gattungen und Tempoarten folgt
spater mehr. (Siehe Seite: 28.)
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Tremolo -Ubungen.

13

In nachfolgender ﬁbung wende man das Tremolo in der beschriebenen Weise genau an. Die Aus-
fihrung geschieht hier in zwangloser Form, ohne Rhythmus. Der Zweck ist namlich, zunichst das
Tremolo zu erlernen. Man tremoliere jede Note, von 1 bis 4 langsam zidhlend, ununterbrochen durch.
Hierbei prige man sich die Namen der Noten ein. Auf eine zu tremolierende Note eine bestimmte
Anzahl von S_chléigen (Ab= und Riickschlage) vorzuschréiben, wie das in einigen anderen Schulen ge-
schieht, ist eine hochst unzweckmiBige, veraltete Methode. Bei jeder Verinderung des ZeitmaBes wiir-
de die vorgeschriebene Schlagzahl nicht mehr stimmen.

Ubung in ganzen Noten auf den leeren Saiten. (Erternung des Tremolos)

I Saite= &'

II. Saite = 4
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Vom Takt.

o

o

©

Der Takt ist bestimmender, ordnender Verstand,
die Musik, als Gefiihl, kommt durch ihn erst zur
klaren Erkenntnis. Musik ohne Takt ist Gefiihl
ohne Verstand, in sich unklar, kurz — verriickte
(L. Korier,)

Jedes Musikstiick wird in immer wiederkehrende, gleichmaBige Abschnitte, die man Takte nennt,

Musik.

eingeteilt. Die Takte sind stets von gleicher Dauer und werden durch Striche, welche das Liniensystem
senkrecht durchschneiden, abgegrenzt. Diese Striche nennt man Taktstriche.

H

bt

g

Beispiel: iy
5
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Es gibt zwei verschiedene Taktarten: der gerade und ungerade Takt. Die Takte selbst zerfallen in
eine bestimmte Anzahl gleicher Zeitteile, welche Taktteile genannt werden. Der gerade Takt enthialt
2 gleiche Taktteile, der ungerade 3 gleiche Teile.

Diese Taktarten kdonnen mehrfach zusammengésetzt werden; hierdurch entstehen, wenn die Gruppen

in einem Takte zusammengefaBt werden, die zusammengesetzten Taktarten.

’ h [ ] 9 [ ] 9 (9 ]
Die einfachen geraden Taktarten sind: ﬁ-ﬁcd- ) —%— '\?JD 8 ﬂ
) ; [y}
0 — 0
Die zusammengesetzten geraden Taktarten sind: AU —oa—F BH—N o———{
o : ) )
{0 f)
L . —3 N —
Die einfachen ungeraden Taktarten sind: -fev—7% &y
) A1V L= 3 ANV [&
) 5 S)
. ;;£E——fi——————H—;ﬁE——fi—*————f—7‘? 9 ] 4§> )
Die zusammengesetzten ungeraden Taktarten sind: {524 it r\dmv (3] i '\3 () 1 '\SL
' D}

Die Taktbezeichnung (Bruchzahl) steht am Anfange eines Tonstiickes.

Alle nun folgenden ﬁbungen sind mit Taktbezeichnungen versehen und miissen unter genauer Ein-

haltung des Taktes gespielt werden. Man zihle beim Spielen stets laut mit.

Der © oder% Takt. Ubung in ganzen und halben Noten.

Der -3— Takt besteht aus 4 Taktteilen; die ganze Note, in ihrem Werte 4 Viertelschlige, fiillt den
-2— Takt vollstandig aus. Die halbe Note, in ihrem Werte 2 Viertelschlige, fiillt den Takt nur halb aﬁs;
es sind also 2 halbe Noten erforderlich, um einen % Takt ganz auszufiillen. Man zahlt auf jeder gan-
zen Note 4 Viertelschlige und auf jeder halben Note 2 Viertelschlige. Die ganzén Noten werden von

1-4 ununterbrochen tremoliert, die halben Noten von 1-2 und 3-4.

Der % Takt wird auf 1 und 3 schwer und auf 2 und 4 leicht betont.
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Die linke Hand.

Man bezeichnet die Finger der linken Hand folgendermaBen: Zeigefinger 1, Mlttelflnger 2,
ngfmger 3, kleiner Finger 4. Die Zahl 0 bedeutet leere Saite. In den erstep Ubungen finden
wir die Fingerbezeichnung der linken Hand unter den Noten notiert. Die Zahlen iiber den Noten
sind fiir die Bunde bestimmt.

Bei den nachfolgenden Ubungen priage man sich die Gestalt der Noten, Namen und Lage derselben
genau ein. Man nehme besondere Leseubungen vor. Bei allen Ubungen sehe man moglichst nicht
auf die Finger, sondern stets auf die Noten. Die einzelnen Téne sind tastend.aufzusuchen. Durch

straffe Emhaltung des Taktes suche man sich im Rhythmus zu festigen. Die Anwendung des 4. Fin:
gers in allen Ubungen darf nicht auBler Acht gelassen werden.

Einiibung der Tone auf der E- Saite (1.saite).

Ganze und halbe Noten
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Einiibung der Tone auf der A-Saite (i saite).

Viertel- Noten. Vier Viertelnoten fiillen einen ganzen (‘f;;) Takt aus. Man zahlt auf jede Note einen
Viertelschlag.

Der 34 Takt besteht aus 8 gleichen Taktteilen. Drei Viertel- Noten fiillen also einen 3, Takt ganz
aus. Jede Viertelnote wird auf die Dauer eines Viertelschlages tremoliert. Bei jeder Note beginnt
man mit dem Abschlag. Mit jeder neuen Ubung prige man sich die Noten ein. Der %, Takt wird
auf 1 schwer, auf 2 und 3 leicht betont.
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Verbindung der Tone auf den beiden Saiten.
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Einubung der Tone auf der D-Saite (. saite).

Der %4 Takt besteht aus 2 gleichen Taktteilen, wird demnach von 2 Viertelnoten ganz ausgefiillt. Der
% Takt wird auf 1 schwer, auf 2 leicht betont.
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Verbindung der Tone auf den drei Saiten.
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Mehrfache Wiederholung aller ﬁbungen, auch durch Ablesen der Noten, ist zur Erlangung der not-
wendigen Sicherheit unerlaBlich.
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Einiibung der Téne auf der G-Saite (v saite).

18
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Ein zweites Stimmverfahren.

Man stimmt die 4- Saite in der normalen Tonhdhe, driickt auf den 7. Bund der 4-Saite und erhilt
den Ton £ nach welchem man die & - Saite einstimmt. ' ‘

Drickt man auf den 5. Bund der 4- Saite, so erhidlt man den Ton J; die leere D-Saite wird nach
diesem Ton, aber eine Oktave tiefer, gestimmt. -

Der 5. Bund auf der - Saite ergibt den Ton @, der gleichfalls eine Oktave tiefer mit der leeren
G- Saite iibereingestimmt wird. : .

Dieses Verfahren ist fiir einen Schiiler mit Notenkenntnissen etwas einfacher, wie das zuerst be-
sprochene. Jeder Schiiler stimme sein Instrument stets selbst, nach Moglichkeit unter Aufsicht des Leh-
rers. Man suche sich auch in Bezug auf reine Stimmung ein feines Gehdr anzueignen.

Ubungen auf allen 4 Saiten.
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%0 Leichte Ubungsstiicke.
Duette.
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Intervalle.

Die Entfernung oder den Zwischenraum von einem Ton zZum andern
’

nennt.man Intervall. Zur Be-
zeichnung der Intervalle bedient. man sich folgender lateinischer Namen. | i

1Tonstufe. . 2. Tonst. 3. Tonst. 4&. Tonst, 5. ,
) TO. T - } ; Eons. ';;o;m & Tonst. 7. Tonst. 8. Tonst.
'gﬁr' !‘v -qL_~9} 4&,,J‘ o — <é:;7~———— EEEE;EE#EEEE; { f
Prime. Secunde. Terze, Quarte, Quinte. Sexte Septi < '
(Grundton.) . eptime, Oktave.
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Intervall-Ubungen.
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Folgende ffbungen sind besonders wertvoll und daher fleiBig zu iiben. Es ist dies die beste Ubung, da8
Griffbrett der Mandoline binnen kurzer Zeit grindlich kennen zu lernen. Man sollte sich hierin eine
ziemliche Geldufigkeit aneignen. Man merke sich die als ¢ auf der Z'- Saite im 8. Bund bezeich-

Das musikalische Stimmen.

Das sogenannte musikalische Stimmen erfolgt nach dem Gehdr. An der Auffassungsgabe, oder dem
musikalischen Gehor des Lernenden wird es liegen, wenn er dieses Verfahren frither oder spéter an-
wenden kann. Ein Schiiler mit feinem Gehér wird die Stimmung der Mandoline bald heraushéren. Zur
Erlangung oder Aufnahme des Stimmvermdigens kinnen noch sogenannte Gehdriibungen angewandt

9452

nete Note.
Terzen. (auf- und abstei
. = gend)
= . : — f " { e ’u'_
A—pv——1 T I — — } y t i N S I
de_giU g ‘"rgfr‘jij:gj_‘-_ i ! ' + :
1 | 1 1
) % 1 1 Tt %
1 ' |
5{& .{'_1{'- — - { — S ,
& | = et e T
NS = t — I — _ﬁi_i——‘jj—d o
[y} ¥ z N T & _ s
Quarten. (auf= und absteigend)
— i ' ' . o £ o
EGRE= e, e e s P e[ T ===
e & j I —T — f . } ' : ‘
#h—F ol i | —T t . |  T
| o | i'_ I T 1 1 T I : ﬂ
Ay— i 1 i 1 Lﬁ"‘# 4 ! | I -
\Q_)v 1 1 ! 1 { J : : L4 i I"—i @ d i—j ‘l o
Quinten. (auf= und absteigend)
e e e e e e
SEESSsss Ssiss=s =]
. . Sexten. (auf: und absteigend)
f i i I T t
e e e e
o ' } —e o = o o T o
4 S RN S JE—— : :
I FI ' | I N
ANV A — t i : = t — ] IJ_H l == l'— f I ﬂ
D e 4 4 ' ! ' J * 5 5
Septimen. (auf= und absteigend) . e e '
4 —— e o T ’:‘ p‘__p—ur—Fr ——
e s e et e s e e e et } e
- | ! 1 T L
' _ . Oktaven. (auf- und absteigend) ) L .
A e P
EGESSes == EESSS S ———+ :
4t F £ -EF = e i !
ot . 17 2 = |
O 1 - o = =)



22

Wwerden. Die Mandoline ist bekanntlich in Quinten gestimmt. Es empfiehlt sich, hesonders die Quinten-
ibungen (siche Intervalle) ifter durchzuspielen und sich den Klangunterschied' zu eigen zu machen. Fer-
ner spiele man zu diesem Zwecke nur die leeren Saiten, die gleichfalls nur Quinten ergeben.

n - T 1
) r

t 1
g f/u) . &
1/ . o m—
Das Stimmen selbst fiihrt man aus, indem man zunichst die beiden Saiten Z und 4 —z—- zu-

sammen anschligt und diése in reine Quinten einstimmt. Dann folgen die beiden Saiten A und 2D
—z— und nach erfolgter reiner Quintenstimmung die beiden Saiten 2 und &

Es ist not-

wlll

wendig, stets. 2 Saiten, wie beschrieben, anzuschlagen, da hierdurch die reine Stimmung genauer heraus-
zuhoren. ist. ’ '

Jeder Schiiler beschiftige sich von nun ab stets mit diesem Stimmverfahren. Mit Fleif und Ausdauer
wird man bald ¢in giinstiges Resultat erzielen.

Die Tonleiter.

Die Tonleiter ist eine Folge von 8 Ténen, vom Grundton an bis zu dessen Oktave. Man merke sich
folgende. Regel, die fiir sdmtliche Dur - Tonleitern passend ist: Eine Tonleiter setzt sich zusammenaus
5 ganzen und 2 halben T6nen.und zwar betrigt die Entfernung von der 3. zur 4. Stufe und von der 7.
zur 8. Stufe je einen halben Ton, alle anderen 5 Stufen einen ganzen Ton. Diese Regel mu8 jeder Ler-
nende auswendig kennen, denn auf Grund derselben kann von jedem Ton aus eine neue Tonleiter
gebildet werden. :

. Die nachfolgende Tonleiter beginnt mit dem Grundton € und hat daher den Namen C-dur Tonleiter.
Weitere Tonleitern folgen spiter,
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Anschlag-Ubungen.

Der Anschlag erfordert eine ebenso intensive Pflege, wie das Tremolo. Unter Anschlag versteht man
die einmalige Beriihrung einer Saite; dieser kann ausgefiihrt werden durh Ab= (nach unten hin) und
Riickschlag (nach oben hin).

In welchen Fillen die Anschlagsarten durchweg Verwendung finden, ersehen wir aus der néachsten
Abhandlung ,Weiteres iiber Tremolo und Anschlag“ (Seite 28) und aus den darauf folgenden ﬁbungen.

Man gebraucht vielfach in manchen Stiicken nur Abschlage, diese: erklingen kréftiger wie die Riickschld-
ge. Bei allen schnelleren Stiicken oder Passagen wendet man die Ab= und Riickschlage (Wechselschlige) an.

Man merke sich: Der einmalige Anschlag mufB die Doppelsaite (also die beiden gleichklingenden
Saiten) gut beriihren. -Fiir den Abschlag benutzen wir das Zeichen A, fiir den Riickschlag das Zeichen V.

Die nachfolgenden Ubungen beschiftigen uns zunichst nur mit dem Abschlag (A), der also nach
unten hin auszufiihren ist.

Achtel Noten.

In  den bisherigen Ubungen haben wir drei verschiedene Notenwerte, die ganze, halbe und viertel
Note. kennen'gelernt. Als weitere Notengattung folgt nun die Achtelnote. Auf eine ganze Note kom-
men 8 achtel Noten, auf eine halbe Note 4 achtel Noten und auf eine viertel Note 2 achtel Noten. Ein %

Takt, der nur achtel Noten.enthdlt, wird also von 8 achtel Noten ganz ausgefullt.

Achtel Noten: (m'\ 0 —
AN1VA

Viertel Noten:

{
i
I

Jd ’T @
Ry
it
L.

Die achtel Note ist durch ein Fédhnchen 5 gekennzeichnet, mehrere achtel Noten werden durch einen

Notenbalken E E E r verbunden.

Zur Ubung: Man zihit auf jede viertel Note eine Zahl, die viertel Note wird in der bisherigen Wei- _
se tremoliert..-Auf die erste achtel Note zihlt man eine Zahl, auf die zweite achtel Note dasWortchen
und. Zum Beispiel: 1 u.2 u.3 u. 4 u. Sowohl auf die Zahl, wie auch auf ,und“ wird stets der Anschlag

ausgefiihrt. Siehe folgende Ubung.

Ubung in viertel und achtel Noten.
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Ubung in verschiedenen Notengattungen.

In folgenden Ubungen versuche man das Wortchen ,und“ fortzulassen und nur nach Zahlen zu ziih-
len. Im Zeitraum einer viertel Note werden also 2-achtel Noten gespielt, d. h. nur angeschlagen.
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Das Wiederholungszeichén.

Teile, welche in einem Musikstiick wiederholt werden sollen, werden durch besondere Zeichen, die
man Wiederholungszeichen nennt, abgegrenzt. Dies geschieht durch nachstehende Zeichen. Die Punkte
geben die zu wiederholende Richtung an. ‘

E=" i 7 ; S ]

L) ‘ z SchluBzeichen.
Ubungen im Ab-und Riickschlag. (Wechselschlag)
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Man beachte die Wiederholungszeichen. Jede Ubung muB bis zur Geldufigkeit gelibt werden.

Abkiirzungen.

Zur Vereinfachung der Schreibweise und nicht zuletzt wegen Raumersparnis bedient man sich ver-
schiedenartiger Abkiirzungen, die in nachstehenden Beispielen erldutert werden.

Schreibweise :

IQ[O .;).. cev e e X e . (e )
s O 1 i P P . o

ANIV4 g 1 Ly - P |

Q) w 7 Lol = La8 [ 4

A AV A YV AV A A A A

e S
Ausfiihrung Lperp e e

| | ] | 1 { ] | N | ! t H L] 1 1 L 1

In voranstehendem Beispiel ist im 1. Takte cine halbe Note mit ¢inem Achtelbalken versehen. Die
mit einem solchen Zeichen versehenen Noten soll in Achtelnoten gespielt werden. Die Ausfithrung ge-
schieht wie unten angegeben. Auf eine ganze Note kommen 8 achtel Noten, auf eine halbe Note 4
achtel Noten und auf eine viertel Note 2 achtel Noten. Zwei verschiedene Noten. in einem Takt (siche
3. Takt des ersten Beispiels) werden abwechselnd, wie die Ausfiihrung anzeigt, gespielt.

P~
N-| @]

Schreibweise:

1 —

N
Ny
N
N
N
NN

— i . — .

\

(3
A W)

Ausfihrung:

e\ SN

& &
1 I I 1 I

I —

T

Der kurze Querstrich

1 1 1 1 b_é | ‘J

in den Takten bedeutct, daB die vorher gehende Note oder Gruppe wiederholt

werden soll und zwar so oft es die Striche andeuten. In der untercn Linie sehen wir wieder die

praktische Ausfihrung.

Schreibweise: 7

Ausfuhrung: ey

T | T ?
—T—1 I T—1 —— 77
I — I — 1 i —t! ] [ [ —
L)

| I RSN LA SN I S S B

1 1 M T T

Das Zeichen 7 bedeutet die Wiederholung eines ganzen Taktes und zwar des vorangehenden. Die

pr

aktische Ausfiihrung der verkiirzten Schreibart sehen wir in der unteren Linie.
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Das Tempo (ZeitmasB).

Ein Tonstiick kann,je nach der Auffassung des Vortragenden, in verschie¢dene Schnelligkeits'grade. ge-
spielt werden. Um in der Vortragsweise eine Einheit durchfiihren zu koénnen, bedient man sich einer
Reihe Bezeichnungen, die den Grad der Schnelligkeit, mit der ein Tonstiick aufgefiihrt wird, bestim-
men. In der Regel bedient man sich zur Bezeichnung der Tempis und der Vortragsweisen italienischer
Worter, da diese in der ganzen Welt die Musiksprache bilden. Die Tempobezewhnung wird zu Anfang
des Tonstiickes gesetzt.

Die Tempoarten teilt man in 5 Hauptgrade ein:

1. Die sehr langsame Bewegung

2. Die maBig langsame Bewegung.
3. Die maBig schnelle Bewegung.
4. Die schnelle Bewegung.

5. Die sehr schnelle Bewegung.

l. Die sehr langsame Tempobewegung bezeichnen: 3. Die maBig schnelle Tempohewegung bezelchnen
Largo....................... langsam, breit. ‘Moderato...................... miiBig, bewegt.
Adagio...... e langsam. Allegretto ......... ST X ..leicht, gefillig, munter.
Lento....................... schicppend, gedehnt. Allegro moderato........ ..miBig schnell.
Grave.......... e, schwer. : Allegro ma non troppo...lebhaft, aber nicht zu sehr.

2. Die miBig langsame Tempobewegung bezeichnen: 4. Die schnelle Tempobewegung bezeichnen:
Larghetto............... ...cin wenig langsam. Animato......... FUUTRTI beseelt.
Andante.................... gemiichlich, etwas langsam. Allegro........................ schnell, lebhaft.
Andantino................. etwas bewegter als Andante. Allegro con brio............ schnell und frisch bewegt.
Sostenuto.................. getragen, gehalten. : Allegro con fuoco.......... schnell mit Feuer.

' 6. Die sehr schnelle Tunpobewegung bezeichnen:
Allegro assai........ sehr schnell, lebhaft.
Allegro v1vace ....... sehr Icbhaft bewegt.
Vivace....... e _.schueller als Allegro vivace.
Presto.................. sehr schnell, schneller als Vivace.

Weiteres iiber Tremolo und Anschlag

Die bnshernge Anwendung des Tremolos und des Anschlags geschah in einer gleichmaBigen Form,
ohne Veranderung der Tempobewegung. Aus der vorherigen Erlauterung der Tempobewegung erse-
hen wir, daB das Tempo verschiedenartig .langsam oder schnell ausgefiihrt wird. DemgemiB werden
auch die einzelnen Takte und Noten langsamer oder schneller gespielt. Je nach dem Schnelligkeitsgrade
des ‘Stiickes wird auch das Tremolo kiirzer oder linger ausgefiihrt. Zum Belsplel wird in einem mit
Adaglo bezeichneten Stick das Tremolo langer durchgefiihrt, ‘als wie bei einem Stiick, welches mit-Mo-
derato oder Allegretto bezeichnet ist. In folgenden Ubungen ist also immer das ZeitmaB zu beriicksich-
tigen. Uber den Grad des ZeitmaBes 14Bt sich an dieser Stelle wenig sagen. Dies ist Sache desLehrers.
Zur genauen Erlernung und Einhaltung des Taktes kann man sich eines Taktmessers (eine Art Uhr-
werk), Metronom genannt, bedienen. Ein solcher Zeitmesser gibt simtliche Tempoarten in der genaue-
sten Weise wieder.

Bevor wir uns mit der elgenthchen Frage uber die Anwendung des Tremolos bei demverschledenen-
Tempoarten befassen, ist es notwendig, daB der Schiiler die Ausfiihrung seines Tremolos selbst priift,
oder von einer geeigneten Person kritisieren 1d8t. Ein Tremolo, welches stockend, zaghaft, zu hart,
kratzend oder gerduschvoll klingt, weist noch nicht die richtige Art der Ausfiihrung auf. Fehlerhafte
Gewohnheiten schleichen sich leicht ein und miissen energisch bekampft werden. Man suche nach der
Ursache und priife die Haltung der Mandoline, Fiihrung der Feder, leichte Hand, prazise, korrekte
Fingerstellung der lmken Hand u.s. w.

Den Hauptaugenmerk richte man auf die Fiihrung der Feder, schiefe Haltung des Plittchens sind
hiufig die Ursache eines schlechten Tremolos. Parallele Haltung desselben zwischen den
unbedingt erforderlich.

Saiten ist
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' Die Frage: Wie und wo wende ich das Tremolo und den Anschlag richtig an? soll in Nachstehendem
moglichst eingehend beantwortet werden.

Als Grundregel diirfte zunichst zu merken sein, daf alle ganzen und halben Noten, gleichviel wel-
cher Tempobewegung, immer tremoliert werden miissen. :

Als weitere Normen iiber die Anwendung des Tremolos und Anschlags in den einzelnen Tempo-
gruppen mégen folgende Angaben dienen:

Bei der sehr langsamen Bewegung (Largo, Adagio, Lento, Grave) tremoliere man stets ganze, halbe,
viertel, achtel und sechzehntel Noten; die Anschlagsart ergibt sich dann von selbst.

Bei der miBig langsamen Beweg'ung' (Larghetto, Andante, Andantino, Sostenuto etc.) tremoliere man
stets ganze, halbe, viertel und achtel Noten, desgleichen sechzehntel Noten mit Bindebogen. Sechzehn-
tel Noten ohne Bindebogen werden dagegen angeschlagen.

Bei der miBig schnellen Bewegung (Moderato, Allegretto, Allegro moderato etc.) werden ganze, hal-
be und viertel Noten tremoliert, desgleichen achtel und sechzehntel Noten mit Bindebogen, natiirlich
mit entsprechend kiirzerer Zeitdauer. Achtel und sechzehntel Noten ohne Bindebogen werden nur an-
geschlagen.

Bei der schnellen Bewegung (Allegro, Allegro con brio etcy tremoliere man nur ganze und halbe
Noten, desgleichen viertel und achtel Noten mit Bindebogen. Sechzehntel Noten werden stets ange-
schlagen, ferner achtel und viertel Noten ohne Bindebogen.

Bei der sehr schnellen Bewegung (Allegro vivace, Vivace, Presto etc.) tremoliere man nur ganze
und halbe Noten, desgleichen viertel Noten mit Bindebogen. Angeschlagen werden alle sechzehntel
und achtel Noten, sowie viertel Noten ohne Bindebogen.

Bei lebhaften Stiicken (wie Walzer, Polka, Mazurka, Marsche) werden die achtel Noten in der Regel
nur angeschlagen. :

Gebundene Noten sind moglichst, soweit es der Schnelligkeitsgrad gestattet, immer zu tremolieren,
denn nur dadurch findet eine tatsédchliche Bindung statt.

Vorstehende Normen moégen als Grundlage zur Anwendung des Tremolos und Anschlags dienen. Doch
sind auch kleine Abweichungen, besonders bei Musikstiicken, die nicht fiir unsere Instrumente geschrieben
sind, gestattet. In vielen Fallen wird das Gefiihl und die Auffassung.dariiber zu entscheiden haben.

Die Anwendung des Anschlags ergibt sich aus vorstehender Darstellung. Man merke sich, daB alle
achtel und sechzehntel Noten, sofern sie nicht mit Bindcbogen versehen sind, bei der miBig schnellen bis
sehr schnellen Tempobewegung stets angeschlagen werden. Erwidhnt seien ferner noch die Staccato-
Noten, die gleichfails nur kurz angeschlagen werden, '

Bei allen'ﬁbungen ist der wechselnde Ab= und Riickschlag zu empfehlen, bei dessen richtiger Anwen-
dung man eine groBe Fertigkeit erreichen kann. Ferner achte man auf Tempobezeichnung und An-

schlagsart.
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Viertel, achtel und sechzehntel Noten.

Als weitere Notengattung folgt die sechzchntel Note. Auf eine ganze Note kommen 16 sechzehntel
Noten, auf eine halbe Note 8 sechzehntel und auf eine viertel Note 4 sechzehntel Noten. 4 sechzehntel
Noten miissen im Zeitwerte einer viertel Note gespiclt werden. Die sechzehntel Note hat 2 Fihnchenam
Notenstiehl g, mehrere sechzehntel Noten werden durch 2 Notenbalken miteinander verbunden EEQ. |
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Im 1. Takt des nachstehenden Beispiels ist die halbe Note mit 2 Notenbalken notiert. Die beiden Bal-
ken bedeuten, da8 die Noten in sechzehntel Noten gespielt werden sollen. Auf eine halbe Note kom-
men 8 sechzehntel Noten, auf eine wertel Note (siehe II. Takt) 4 sechzehntel Noten. Die praktische Aus-
fuhrung' der verkiirzten Schre1bwe1se sehen wir in der unteren Linie.

o seeeenes T T esetsses . 'YIX] -oc-. X ®eee
Schreibweise: ey~ - “ : — { E
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Ausfihrung:
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Téagliche Fingeriibungen.

Der % Takt gehort zu den ungeraden Taktarten; er besteht aus 3 gleichen Taktteilen. Zur Aus-
fiillung eines solchen Taktes geniigen 3 achtel Noten, oder solche, die derselben Zeitdauer entsprechen.
Man zihlt 1, 2, 3, also auf jede Zahl erfolgt ein Achtelschlag, 1 wird schwer 2 und 3 leicht betont.

In der nichsten Ubung (Adagio) werden alle Noten tremoliert.

Zur genauen Erkldrung der kommenden Ubungsstucke, ob Tremolo oder Anschlag" stattfinden soll
gebrauchen wir die Zeichen: frem. = Tremolo, VA = Anschlag.
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Die Pausen.
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Pausen sind Schweigezeichen und stehen, was ihre Zeitdauer anbelangt, im gleichen Verhiltnis mit
den Noten. Diese Zeichen bedeuten, daB wahrend der Dauer ihres Wertes nicht gespielt wird. Die ge-
naue Kenntnis der Pausen ist genau so erforderlich, wie die der Noten. Nachstehende Tabelle gibt uns
eine genaue Ubersicht iiber den Wert der Pausen.
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Der g Takt ist eine zusammengesetzte Taktart. Er ist aus zwei

3

Takten zusammengesetzt, zdhlt

daher auch das Doppelte, also g Der g- Takt wird auf 1 und 4 schwer, im iibrigen leicht betont.
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Ausfiihrung:

Schreibweise:
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I

Der Punkt.

Der Punkt verlingert die Noten oder Pausen, hinter welcher er steht, um die Hailfte ihres Wertes.
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Schreibweise:

Noten:

Ausfihrung:

Schreibweise:

Pausen:

Ausfiithrung:
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Doppelpunktierte Noten und Pausen.

Stehen 2 Punkte hintér'einer Note oder Pause, " so verliangert der zweite Punkt die Note oder Pau-
se .auBerdem noch um .den halben Wert des ersten Punktes.
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Pausen verschiedener Linge.

Wenn mehrere Takte in einem Musikstiick schweigen sollen, so werden "dig zu pausierenden Takte
‘durch Zahlen und nachstehende Zeichen ausgedrtickt.
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Wenn wihrend der Dauer eines Stiickes alle Stimmen auf einmal schweigen, so nennt man dies
eine General - Pause, die gewdhnlich durch die Buchstaben & 2P bezeichnet wird.
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Der Auftakt.

Manche Musikstiicke beginnen mit einem unvollstindigen Takt; einen solchen Takt nennt man Auf-
takt. Diesem fehlen einige Taktteile, die fehlenden Teile werden durch den SchluBtakt erganzt.

Schluftakt und Auftakt fiillen somit einen ganzen Takt aus. Die’ fehlenden Teile zdhle man stets
mit. (Siehe nachstehende. Ubungen.)
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Gebundene Noten (legato). 39

Der Legato= oder Bindebogen (—) dient zur Verbindung einer mit einem solchen Zeichen verse-
henen Notengruppe. Die Téne sollen miteinander verbunden werden; dies erreicht man dadurch, daB
die mit einem Bogen versehene Notengruppe tremoliert wird. Es darf also zwischen den zu binden-
den Noten keine Unterbrechung entstehen. Gebundene viertel, achtel oder sechzehntel Noten werden
immer tremoliert. Die zu bindenden Noten nehme man moglichst auf einer Saite. (4. Finger.) Gleich-
miBiges schnelles Tremolo ist zur guten Ausfithrung erforderlich. Die immerwihrende Tatigkeit der
rechten Hand'bdi den gebundenen Notengruppen darf nicht auBer Acht gelassen werden,
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Der Haltebogen.

Der Haltebogen ist-das gleiche Zeichen wie der Bindebogen, findet aber. nur Anwendung bei gleich-
stufigen Noten. Die mit einem Haltebogen versehenen Noten werden in ihrem vollen Werte ausge -
halten und zwar wird die zweite Note nicht erneut angeschlagen, sondern mit der ersten Note
durchtremoliert. |
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Staccato.

Ein Punkt iiber oder unter einer Note ('Lr' g'j_) bedeutet, daB die Note kurz angeschlagen,bezw.ab-

gestoBen, werden soll. Jede Note, auch die viertel Note, erhdlt nur einen Anschlag.
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Gebet

aus der Oper:,Der Freischiitz:

C. M. von Weber.
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Wie soll eine gute Mandoline beschaffen sein?
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Bei Beschaffung einer Mandoline hat man verschieden_e VorsichtsmaBregeln anzuwenden, um auch

wirklich in den Besitz eines guten Instrumentes zu gelangen. Grundfalsch ist die Ansicht, die 6fter

bei Anfingern vorherrscht, fiir den Anfang zunichst ein ganz billiges Instrument zu kaufen. Viele

dieser Instrumente sind in der Regel derartig schlecht gearbeitet, da8 es kaum einem geubten Schii-

ler moéglich ist, ein anstédndiges Stiick auf einem solchen Instrument wiederzugeben, und erst recht

einem Anfinger wird es nicht méglich sein, auf einem solchen Klimperkasten das Mandolinenspiel zu
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erlernen. Das Griffbrett ist schlecht gearbeitet, die Saiten liegen zu hoch u.s.w., kurzum, die Erzeug-
ung eines T_ones macht dem Schiiler Schwierigkeiten und nicht selten ist hierin manchmal der Grund
zu suchen, wenn die Lust und Freude am Spiel verléren geht Nebenbei werden diese schlecht zusam-
mengebauten Mandolinen noch viel zu téuer bezahlt das hierfiir bezahlte Geld ist weggeworfen. Auch
ist ferner ausgeschlossen, ein schlechtes Instrument »einspielen zu konnen, das ist nur bei guten In-
- strumenten moglich. ‘

Also man schaffe sich direkt ein gutes Instrument an, das auch zum mittelmédBigen Preise von 40
bis 50 Mark, manchmal'guchr billiger, zu haben ist. Der Schiiler spielt sich. auf einem guten Instru-
ment bald ein,.die Freude am Spiel wird nur daciurch gesteigert,

Beim Ankauf eines Instrumentes sind nun verschiedene Priifungen erforderlich, die man am Besten
unter Hinzuziehung eines Fachmannes oder Kenner des Instruments vornehmen 1B8t.

Zu beachten sind besonders folgende Hauptmerkmale: Saubere Arbeit, Tonqualitit und Bundreinheit.
Man stelle zﬁnéichst fest, ob das Instrument sauber gearbeitet ist in Bezug auf die Zusaminensetzung
der einzelnen Teile, Verwendung des Holies uhd der Politur. Dabei ist die Resonanzdecke von beson=
derer Bedeutung. Verzierunvgen aller Art auf der D‘ecke- vermeide man moglichst ganz, denn diese be-
eintrdachtigen den Grad der Schwingungen und somit auch die Tragfihigkeit des Tones.

Eine Mandoline soll ein gutes, gefdlliges Aussehen haben, moéglichst schlicht und einfach gehalten, oh-
ne jede bunte Ausstattung und Verzierung. Man vergleiche eine Violine, an der man memals derart:ge
Verz1erungen wahrnehmen wird.

Der Hals muB méglichst diinn sein, das Gritfbrett schmal, ebenfalls moglichst der Geige nachgeahmt
Die Entfernung der beiden Doppelsaiten voneinander darf hochstens 2 bis 2z mm betragen Man achte
ferner»darauf daB die Saiten nicht zu hoch iiber dem Griffbrett liegen, ‘das Niederdriicken w1rd h1er-
durch erschwert. Die Ursache ist 6fter ein zu hoher Steg oder hoher Sattel.

‘Die einzelnen Messingstibchen (Bunde) diirfen ferner nicht rauh oder scharfkantig sein, um ein leich-
tes Hinaufgleiten zZu ermoglichen. Man achte ferner auf gute Mechanik; die Wirbel miissen leicht dreh-.
bar sein, doch diirfen die Réadchen durch Anspannung der Saiten nicht nachgeben. |

.Zur Feststellung der Tonqualitit muB gepriift werden, ob alle 4 Saiten eine gleickmaBige Tonstirke
besitzen. Hiufig hat man Instrumente, bei denen die J-und G-Saiten zu schwach und die 4-und Z
Saiten zu stark ertoénen. Die_é ist auch ein Fehler. Alle 4 Saiten miissen gléiche Tonstdrke haben und
eine harmonische Klangfarbe ‘aufweisen. Die Saiten diirfen nicht dumpf klingen, sondern gleichmiBig
hell. Man achte daher besonders auf die G- und D-Saiten.

Die Bundreinheit oder reine Mensur des Instrumentes 148t sich folgendermaBen priifen: Man driicke
auf den 7. Bund der 4-Saite, der Ton muB mit der leeren Z-Saite ﬁbereinstiminen.Das Gleiche wende
man auf der D-und G-Saite an. Der 5. ‘Bund der J, 4 und £ Saiten muB die reine Oktave der leeren
G D und A Saiten ergeben. Zur Priifung der oberen Lagen driicke man auf den 12. Bund einer jeden
Saite. Jede muB dann die reine Oktave der leeren Saite ergeben. Klingt diese nicht rein, so ist zu priifen,
ob der Steg am richtigen Platze steht. Durch Vor= und Riickwértsstellen des Steges 148t sich feststellen, ob
die Mensur rein ist. Ist dies nicht der Fall, so ist das Instrument minderwertig und schlechte Ware.

Im Interesse des Kaufers selbst empfiehlt es sich, alle diese Merkmale zu beachten.

Band I eathilt u.a. die Versetzungszeichen, die Tonarten A moll, Gdur, Emoll,
Ddur, Hmoll, Adur, Fis moll, Triolen, Duetten, Vortragsstiicke usw.
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Besetzung

Mandoline I, 11, Altmandoline, Mandola, Mandoloncelio,

Nr.

Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr. 14.
Nr. 15.
Nr. 16.
Nr. 17.
Nr. 18.
Nr. 19.
Nr. 20.

Nr. 21.
Nr. 22.

Nr. 23.
Nr. 24.
Nr. 25.
Nr. 26.

Nr. 27.
Nr. 28.
Nr. 290.
Nr. 30.
Nr. 31.
Nr. 32.
Nr. 33.
Nr. 34.
Nr. 35.

Nr. 36.

Nr. 37.
Nr. 38.
Nr. 30.
Nr. 40.
Nr. 41,

Nr. 42,

Nr. 43.
Nr. 44.
Nr. 45,
Nr. 46.

|l il
POV NUTARWN =

Nr. 47.
Nr. 48.
Nr. 49.

Nr. 50.
Nr. 51,

Gitarre, Baf, FiGte.
Jede Stimme ist einzeln zu bezichen.

RITTER, THEODOR, Liindliche Hochzeit (Serenade, Feier-
licher Marsch, In der Kirche, Myrtenreigen), )
UREK, Deutschmeister-Regiments-Marsch.
AGNES, Die Bosniaken kommen. Marsch.
GRUNFELD, Kleine Serenade.
SUPPE, Dichter und Bauer. Ouvertiire.
SUPPE, Die schéne Galathee. Ouvertiire.
SUPPE, Flotte Bursche. Ouvertiire.
SUPPE, Paragraph IIl. Ouvertiire.
RITTER, THEODOR, Jubildiumsmarsch.
POSER, EMIL, Mandolinenchor-Marsch.
RITTER, THEODOR, Da Capo. Marsch.
RITTER, THEODOR, BegriiBungsmarsch.
RITTER, THEODOR, Amazonenritt. Marsch.
RITTER, THEODOR, Weihnachts-Ouvertiire.
FUCIK, op. 68. Einzug der Gladiatoren.
RITTER, THEODOR, Treiute um Treue.
FLOTOW, FR. v., Hymne a. d. Oper ,,Stradella*
RITTER, THEODOR, Schubert-Fantasie.
MOZART, W. A, Ouvertiire zur Oper ,,Don Juan“. v
BACH, JOH. SEB., Ave Maria. Gedanken von Ch. Gounod
tiber das 1. Priludium von Joh. Seb. Bach (mit Harfe).
TSCHAIKOWSKY, P., op. 30 Nr.24. In der Kirche.
TSCHAIKOWSKY, P., op. 37. Die Jahreszeiten. Nr. 10.
Herbstlied (Oktober).
TSCHAIKOWSKY, P., op. 40 Nr. 2. Chanson triste.
TSCHAIKOWSKY, P., op. 40 Nr. 6. Lied ohne Worte.
RITTER, THEODOR, Pierrot-Stindchen.
RITTER, THEODOR, Unter der Dorflinde. Deutsche Tanz-
und Volksweisen.
RITTER, THEODOR, Westfilischer Volkstanz.
LISZT, FR., Puszta-Wehmut.
GOUNOD, CH., Friihlingslied (mit Harfe).
ADAM, A, Ouvertiire ,,Si j’étais roi® (mit Harfe).
SCHUBERT, FR., Scherzo (Op. posth.).
ALTHOFF, W.,, Stindchen.
ALTHOFF, W., Scherzo (Cdur).
ALTHOFF, W., Polonaise.
KElélcihlll-BEng, Lustspiel-Ouvertiire (mit Harmonium, Oboe
agwerk). ,
RUBINSTEIN, op. 109 Nr. 7. Toréador et Andalouse aw
der Suite ,,Bal Costumé*’, .
CZIBULKA, Stephanie-Gavotte.
CZIBULKA, Liebestraum.
FLOTOW, FR. v., Ouvertiire zur Oper , Martha",
HANDEL, G. F., Largo.
ADAM, CH. A,, Ouvertiire ,,Giralda® (fiir Mandoline Ia, b ;
Mandol. Ila, b; Mandola I, II; Gitarre), bearb. v.Jar.Kubat,
TITL, A.}?.,botuvertﬁre »Eine Alpenblume*, bearbeitet von
ar. Kubat. .
SUlgPé, FR. v., Teufelsmarsch.
SUPPE, FR. v., Boccaccio-Marsch.
SUPPE, FR. v., Ouvertiire ,,Leichte Cavalleriet.
SUPPE, FR. v., Ouvertiire ,,Ein Morgen, ein Mittag, ein
Abend in Wien*,
SUPPE, FR. v., Ouvertiire ,,Pique Dame,
SUPPE, FR. v., Ouvertiire , Banditenstreiche®.
SUPPE, FR. v., Entr’acte und Introduction nDonna Jua-
nita® (Harfensolo mit Mandolinen-Orchester). :
GODARD, B., Berceuse. Wiegenlied.
GODARD, B., op. 26. 1. Walzer (As dur).

(mit Harfe).

Nr. 52.
Nr. 53.

Nr. 54,
Nr. 55,
Nr. 56,

Nr. 57.

Nr. 58.
Nr. 59,

Nr. 60.
Nr. 61.

Nr. 62.

Nr. 63.
Nr. 64.
Nr. 65.
Nr. 66.
Nr. 67.
Nr. 68.
Nr. 69.

Nr. 70.

Nr. 71.
Nr. 72.
Nr. 73.
Nr. 74.
Nr. 75.
Nr. 76.
Nr. 77.
Nr. 78.
Nr. 79.
Nr. 80.

Nr. 81.
Nr. 82.
Nr. 83.
Nr. 84,
Nr. 85.

Nr. 86.
Nr. 87.
Nr. 88.

Nr. 89.
Nr. 90.
Nr. 01.
Nr. 92,
Nr. 03,

ModernesiNandolinen-Orchester

RITTER, THEODOR, Bolero. Fantasie (mit Harfe).

RITTER, THEODOR, Paraphrase iiber das G. Reichardt-
sche Lied ,Das Bild der Rose*.

THOMAS, AMBR,, Entr’acte aus der Oper »Mignon,

THOMAS, AMBR,, Fantasie aus der Oper ,,Mignon“.

THOMAS, AMBR,, Lied mit Text: ,Kennst du das Land“
aus der Oper ,Mignon*, - .

RITTER, THEODOR, Altes Minnelied: Wach’ auf, meines
Herzens Schone (mit Gesang ad lib.).

NOVACEK, Castaldo-Marsch.

RITTER, THEODOR, Wolgaklinge. Russische Volks- und
Tanzweisen. ) :

GRANZOW, PAUL, op. 138 Nr. 1. Lugano-Serenade.

GR{NZ?\;V, PAUL, op. 138 Nr. 2. Siciliana (Cigale auf

ussin).

GRANZOW, PAUL, op. 138 Nr.3. Tanz der Midchen
von Positano.

BRAHMS, JOH., Ungarische Tinze Nr. 5.

BRAHMS, JOH., Ungarische Tinze Nr. 6.

BRAHMS, JOH., Ungarische Tinze Nr. 4.

BRAHMS, JOH., Ungarische Tinze Nr. 7.

BRAHMS, JOH., op. 10 Nr. 1. Ballade.

BRAHMS, JOH., op. 119 Nr. 4. Rhapsodie.

RITTER, THEODOR, ,,Marionetten®, fiir Gitarrechor mit
Mandolinenorchester.

RITTER, THEODOR, Pastorale fiir Oboe, Flte und
Mandolinenorchester.

RITTER, THEODOR, Mirchenbilder. Fantasie.

BOIELDIEU, A,, Ouvertiire ,,Calif von Bagdad®.

RITTER, THEODOR, Orientalischer Marsch.

RITTER, THEODOR, Russische Fantasie.

RITTER, THEODOR, Tanz-Vision.

RITTER, THEODOR, Menuett (D dur).

RITTER, THEODOR, Volkslieblinge (Lieder-Potpourri).

RITTER, THEODOR, Ungarische Rhapsodie. .

MAILLART, A,, Ouvertiire ,,Das Gléckchen d. Eremiten®.

RITTER, THEODOR, Konzert-Suité Nr. 1 in 4 Sitzen
(Priludium, Romanze, Serenade Marsch).

ALTHOFF, W., Walzer emoll Nr.1. -

ZELLER, C., Melodien aus ,,Der Vogelhiindler®.

ZELLER, C., Konzert-Walzer aus ,,Der Vogelhiindler“.

ZELLER, C., Melodien aus ,Der Obersteiger.

RITTER, THEODOR, Westfalenklinge. FEin Melodien-

" _kranz westfilischer Volkslieder. -

STRAUSS, JOS., Dorfschwalben aus QOsterreich.

STRAUSS, JOH., An der schdénen blauen Donats.

STRAUS§,JOH., Melodien aus der Operette ,Die Fleder-
maus*. :

STRAUSS, JOH., Melodien aus nZigeunerbaron,

STRAUSS, JOH., Rosen aus dem Siiden. -

STRAUSS, JOH., Geschichten aus dem Wiener Wald.

RITTER, THEODOR, Klinge vom Rhein.

RITTER, THEODOR, ,,Leise flehen meine Lieder. Zyklus
bekannter Liebeslieder und Stindchen.

Verlangen Sie hitte umsonst und portofrei meinen neuesten . Fithrer durch die Mandolinenliteratur,

Leipzig, PostschlieBfach Nr.492

FRIEDRICH HOFMEISTER
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