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Noten-und Grifftabelle (Chromatische Tonfolge).
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Das Wechseln und Liegenlassen der Finger.

Eine Nutzanwendung, die in vielen Ubungen und zwar fortlaufend in allen weiteren Heffen, besonders
aber im Lagenspiel durch rechtzeitiges Wechseln und Liegenlassen der Finger vorkommt und unbe-
dingt groBen Vorteil bietet, soll die Sicherheit im Greifen in den einzelnen Positionen férdern.

Auf ruhige, korrekte Handhaltung und Fingerstellung ist die grofite Sorgfalt zu legen. Jeder
Finger muB spitz aufgestellt werden. Zur Erlangung einer richtigen Hand-und Fingerstellung iibe

QN
(11
[-CI Y
Y LY

‘man folgenden Griff:

~ ; a®
fiir kleine Hand. fiir normale Hand.

Der 1. Finger wird spitz auf f gestellt, der 2. Finger auf ¢; der 3. Finger auf g und der 4. Finger
‘auf & (im 7. Bunde der G-Saite). Alle 4 Finger miissen diese Stellung beibehalten, ohne jedoch ei-
nen Finger hochzuheben. Diesen Griff iibe man hdufig, bis man in der Lage. ist, alle 4 Noten
bezw. Tone mit defn obenbezeichneten Fingersatze rein spielen zu konnen. Der Handballen darf
den Hals des Instrumentes nicht beriihren. Fiir Knabenhand oder ungewohnlich kleine Hand

‘nehme man den ersteren Griff.

In einem Teil der in diesem Heft befindlichen ﬁbungen, die sich noch samtlich in der ersten La-
ge bewegen, sind die festzuhaltenden Noten bezw. Tone mit einem Strich hinter der Fingerzahl. be-
zeichnet, Z. B: 1 — i 2 , 3 , 4 - Die Léange oder Kiirze des Striches ist be-
zeichnend fiir die Dauer des festzuhaltenden Tones. Wihrend man einerseits das Fbsthalteh des Tones
oder Stehenlassen der betreffenden Finger genau beachtet, ist andererseits ein praciser Wechsel durch
Auf- und Niedersetzen der betreffenden Finger erforderlich. Unter genauer Einhaltung dieser Regel
wird das Greifen nur erleichtert und auBerdem mit groBerer Sicherheit ausgefiihrt.
| Die Ubungen sind zuerst langsam, ﬁach und nach schneller vorzunehmen.
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Die Versetzungszeichen.

Alle im I. Heft befindlichen Ubungen waren in der C dur-Tonart gehalten. C dur ist die Normal-
oder Stamm -Durtonart; man nennt daher die Noten dieser Durart auch Stammtone. Aufer diesgn
StammtGnen gibt es noch andere, die sogenannten Zwischentone. Zur Bezeichnung dieser Zwischen-
tone bedient man sich der Versetzungszeichen. Man nennt diese Zeichen Versetzungszeichen,weil sie
die Tone aus ihrer Lage in eine andere versetzen.

Es gibt mehrere Arten von Versetzungszeichen: # S l) H) h :

Das Kreuz #) ist ein Erhiih'ungszeichen uhd'bedeutet eine Erhéhung deér urspriinglichen Ton-
stufe um 119 Ton. Steht ein solches Zeichen vor einer Note, so W1rd die Note um einen halben Ton
erhdht und dem urspriinglichen Namen der Note die Nachsilbe ,,zs angehangt Aus 0W1rd czs, f ﬁ.s-,
' &-&%s,d-dis, a-ais, e-es, k- his.

p Beispiel: ' . l’_ -ﬂ}'
1 1

#;«-:mfﬁ" '
S e g

e as f fis g gis a ais e eis h ks g gis e ais e es o g

‘Die Greifweise der linken Hand bleibt bei den erhdhten Noten dieselbe, wie bei den sogenannten
Stammnoten. Die erhdhte Note wird also mit demselben Finger gegriffen. Die Versetzungszeichen
gelten nur fiir die Dauer des ganzen Taktes, beziehen sich aber auf alle g‘lelchnamlg‘en Tone des
betreffenden Taktes.

Die chromatische Tonlelter (aufwirts).

D1e chromatische Tonleiter besteht nur aus ha.lben Tonen, in auf- und abwirts steigender Reihen-
folge. Aufwirts steigend bedient man sich des Erhdhungszeichens (ﬁ) abwirts steigend des Er-
,n1edr1gungsze1chens (l)) (Chromatische Tonleiter abwirts siehe unter Be Ubungen)

8 4 5,6 7 8

mde:5 -6 0 1 .2 3 4 5 6 0 1 2 3 4 5 6 0o 1,2 ¢ #F 'ﬁ'_ I3 b
f : — 1 —t—— 24 ___P-'_#'_F_ LA — ]
yo)  — e — —— T _F#F—I"g‘f?— . o — — -
S SrE SITE SIS S s St i

1 2 2 3 3 0 1 1 2 2 3 3 0o 1 1 2 2 3 3 4 A

Finger:3 '3 0 1

Das Aufl'dsungszeichen (h) auch Be-Quadrat genannt, setzt die erhohte oder erniedrigte Note-
wieder in ihre friihere Lage und gibt der Note den urspriinglichen Namen wieder.

n Beispiel:

' 'iiﬂﬂ'—h‘f T—1 i

1
cis ¢ az'.s'afz'sffz'sfggzsg a’a’zsa’ a

Ubung mit dem Kreuz (#).

.4 Bunde: 2 _ - 4 l
J/l) T T I I 4| | T f —1 &#rﬁ—?———l-l—ﬁ———
i e ' j — Tl ——t— — '——+'
:i@j@wj:%j:ﬁi% ] 1 I | — # #t_;i 1 - 1
. i‘ 1. 2 o 2 . I,
Finger: . . 2 .
0 1 4 4 . 1 42 "
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Santa Lucia. Neapolitanischés Volkslied.
A Moderato.
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‘Das Be (b) bedeutet die Ernfedrigung der urspriinglichen Tonstufe um einen halben Ton. Steht .
ein solches Zeichen vor einer Note, so wird die Note um einen halben Ton erniedrigt und dem ur-
. spriinglichen Namen der Note die Nachsilbe ,es“ angehingt. Aus & wird des, e-es, a-as (nicht aes)
k-5 (nicht Zes) g -ges, c-ces u.s. w. :

Beispiel: ’ L : -
# n - ! ! } 1 1 1l 2 IF ll. b:ﬂ .
b—F—F— e e e o+ —F "+
¢ e -es a as h b e es d  des -z , bg & ges ¢ ces

Die erhiedrigte Note wird mit demselben Finger gegriffen,wie die Stammnote,

T

Die chromatische Tonleiter (abwirts).

Zur Aﬁwéirtsleitung der aus halben ToOnen begtehenden Tonieiter bedient man sich des Ernied-
rigungszeichens (b).

Bunde:8 7 | 6 - -
ebe 5 be 3124 7 65 4 3.2 17 65 48 247 6. 5
e e b e
& PP e ——
Opnger:4 4 4 3 3 2 2 1 4 43 3. 21 1 4 43 3 2 1 9 %%
L E - Saite. 1 A -Saite. I D - Saite. | |G-Saite‘:h

Ubung mit dem Be (b).

Bunde: .1 . : |
; —2—» I —— - —tT3 - :
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Das Doppelkreuz (%) ernoht die Note, vor welcher es steht, um 2 halbe Tone ?der 'elflengan.ze.n
Ton. Dem Namen der erhohten Note wird die Nachsilbe ,Zsis“ angehangt.Aus ¢ wird €757, J -Jisis,
& -&isis u.s. w.

Beispiel:

+ - r
”‘9 I 1 T i . P~ } T .
e e [ e i =
J e — ] %o ¢ W
@ aisis e eisis ¢ cisis g gists [ fisis d dists - g gists d distss ¢ cisis

Zur vollstindigen Auflosung einer mit einem Doppelkreuz erhéhten Note muB ein Doppel-Be-Quadrat
(hh) angewandt werden. Soll ein Doppelkreuz in ein einfaches Kreuz verwandelt werden, so geschieht
dies durch ein Be - Quadrat (h) und ein (#) z. B. h” Die gleiche Regel findet bei dem Doppel-Be
Anwendung.

Beispiel : . .
i 1 L 41
— e —=p—fhp—T o xe{io l ‘{ “‘{ e
T T T ‘:x‘-—n.q. {' i ][7 5 : ““”"

| 1

1 |8

) T — 4x:d- gd-
c

@ @isis a@ c csis ¢ & gists & d disis dis cisis ots & gisls gis

Das Doppel-Be (H)) erniedrigt die Note, vor welcher es steht, um 2 halbe Téne oder um einen
ganzen Ton. Dem Namen der erniedrigten Note wird die Nachsilbe , eses“angehdngt. Aus ¢ wird
ceses, d - deses, [- feses, a-ases, b- dees u.s.w.

i
|

_9 Beispiel: _ _ ’ . % .

fs— 1 —e—>e—the—|—| Ehhl. — ;.i%!y?‘_hbi;‘ﬁ’f%'—‘”@ch? = n }

T e e e
A

1 1
| |
e eses e b bees b e eses e @ ascs as ¢ ceses ces ] jJoes

In folgender Etude ist besondere Sergfalt auf Anschlag und Tremolo zu legen. Der Anschlag erfolgt
hier nur durch Abschlag (A), wihrend die gebundenen Noten mit gleichmdfigem Tremolo auszufiihren sind.

Etude.

Moderato.
Sl e T T T e ===
- [ | I
D21 I — I i i — — -
) —— l . 1
11— .
L ]
e~ ﬂ
& 1 1 . T — T
Gt rreltarsrie SS===sE= . ]
g ——— — @ o
2 1 S—— \y
A A
o, — l ] 1
S t gr t 'g‘
1
#
3[9 e =
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Der 918 Takt ist eine aus drei 3/g Takten zusammengesetzte Taktart. 1, 4 und 7 werden schwer, die

ibrigen Taktteile leicht betont.

Allegretto.
; P' /\VA] y - T 0 +— } O,
S - - - I T N - f - s ] L%
81— s EEs s o e
Zihle:123 456 789 F- ~—
0 - ==
)’ A D . 1 - T 1T 1 0 n
(LV — 1' T |’ I - — i . 1 a1 = —
D) : — T ' )
D n K - - 1 0 —
et e a e "
) T ~— E3 N 0 4
4] 1'1. - — o —— . ._'ﬁ' - ?
i i[ %l l T I I i —] i 5 w
1 ! ! y 14

Die Fermate.

Die Fermate 72\ oder \&/ ist ein Ruhezeichen. Dieses Zeichen findet man h&ufig iiber oder unter ei-.
ner Note oder Pause, die dann willkiirlich verlingert werden kann. Gewohnlich nimmt man fiir die Zeit-
dauer einer Fermate den doppelten Wert der Note oder Pause, iiber welche sie gesetzt ist, an. Die
Fermate findet ferner Anwendung iiber Taktstrichen, SchluBtaktstrichen“und Generalpausen.

Die Tonarten.

Die sieben Hauptténe unseres Tonsystems (¢, &, ¢, f; &, @, /) bilden die Normal- oder Haupttonart C-
dur, benannt nach dem Grundtone ¢. Jeder Ton, gleichviel ob erhdht oder erniedrigt, kann als Grundstufe
zweier Tonarten, ndmlich der Dur- und Moll- Tonart, dienen. o A i

Wir kommen hierbei zuriick auf die Tonleiter, (siehe Heft I) die einem bestimmten Gesetze (Regel)unter-
‘worfen ist. Es heiBt etwa: Eine Folge von Tonen, vom Grundton an bis zu. dessen Oktave, nennt manTonleiter.
‘Die Durtonleiter besteht aus 5 ganzen und 2 halben Tonen und zwar betrdgt die Entfernung von der 8. zur
4. Stufe und von der 7. zur 8. Stufe je einen halben Ton, alle anderen Stufen einen ganzen Ton.

Mit jedem anderen Tonm, ob erhoht oder erniedrigt, kann unter Beachtung dieser Regel eine Tonleiter
gebildet werden. Der erste Ton heiBt Grundton und nach diesem erhilt die Tonleiter bezw. Tonart ihren
Namen. Die C-dur-Tonleiter bildet die C-dur-Tonart, die G-dur-Tonleiter die G-dur-Tonart, die D-
dur- Tonleiter die D-dur-Tonart u.s.w. _ '

Das Gesetz der Tonleiter gebietet sonach die Anwendung der Kreuze und Be's. Damit aber nicht
vor jedem zu erhéhenden oder zu erniedrigenden Ton das Versetzungszeichen einzeln gesetzt wird,
werden die Versetzungszeichén ( # oder l)), soweit die Tonart des Musikstiickes es erfordert, an den
Anfang des Tonstiickes, hinter den Schliissel, und um sich leicht informieren zu konnen, auch- an
den Anfang einer jeden Zeile gesetzt.

Die Versetzungszeichen dienen somit zur Bezeichnung der Tonarten und werden in diesem Falle
Vorzeichnungen genannt. Sie gelten fiir die Dauer des ganzen Musikstiickes. '

Die in einer bestimmten Tonart vor einzelnen Noten gesetzten Kreuze und Be's werden zufillige
Versetzungszeichen genannt und gelten nur fiir den betreffenden Takt.
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. Die Tonleitern bilden also die Grundlage fiir die Tonarten. Es gibt 12 Dur- und 12 Motl-Tonarten.
Man nennt die Durtonart die groBe oder harte Tonart. Jede Durtonart hat eine parallellaufende Moll-
tonart (kleine oder weiche Tonart genannt), welche mit ihrem Grundton eine kleine Terz tiefer
liegt, wie d1e Dur-Tonart.

Jede Durtonleiter hat ihre entsprechende Molltonlelter Man unterscheidet zwei Arten von Moll-
tonleitern und diese sind: 1) Die harmonische und 2) die melodische Molltonleiter.

Die hiarmonische Molltonleiter hat auf- und abwirtssteigend immer die gleiche Stufenfolge. Die .
Halbtone befinden sich ven der 2. zur 3., 5.zur 6. und 7. zur 8. Stufe. Von der 6. zur 7. Stufe betrdgt die
Entfernung 1% Ton (ubermaﬁ1ge Secunde).

Die melodische Molltonleiter hat aufwirtssteigend eine andere Tonfolge, wie abwarts Aufwirts-
steigend ist die 6. und 7. Stufe erhoht, abwirtssteigend sind beide aufgelost. Aufwarts liegen also
die Halbtone zwischen der 2. und 3. und zwischen -der 7. und 8. Stufe, abwirts dagegen liegen die
Halbtdne zwischen der 6. und 5. und zwischen der 8. und 2. Stufe. Beispiel siehe Seite 17.

Jede Molltonleiter empfingt ihren Namen von dem ersten Ton (Grundton). Die Tonarten C- dur
und A-moll haben keine Vorzeichnungen.

Tonarten mit Kreuz (#)-Vorzeichnungen sind:

C-dur. G-dur. D-dur. A-dur. E-dur H-dur Fis-dur
# é I, 44, . ', TR
- . e . e | - S A
Durtonart: | [{#As i = # 1 1 77 7+ I " 1 1
A1V ] A 1 pal bl Lelf ()
J & 4 ~ z
A -moll)| E-moll. || H-moll. Fis-moll: Cis - moll. Gis-moll. Dis-moll:
4| ¥ 4 i 8 “ 8, 4 4. T,
)" A f' IHu. Hllﬂ T IHllﬂH ?Ilﬂﬂ ?LI.T[H 11
Motitonart: (s —r - ——he—— B *F Pyt
A1 V.4 L”! 1 2 1 b1 huf 7,
Y = T z
Tonarten mit Be (b)-Vorzeichnungen sind:
F-dur. B-dur. Es-dur. As-dur. Des- dur.
n ] 1 l]f, 1'0 17 I{) ; I!’ b
Durtonart: | s> I 2 Py 1 P—pr 7z Pt
\ 7z > v 5
- ) p z
ﬂD moll G-moll C-moll F-moll B-moll.
= b B b R
Molltonart:\ Has—? 14 P 1 P P+
R =: & ;
7 = -z

Die G-dur-Tonart.

Bilden wir unter Zugrundelegung der C-dur-Tonart von & aus eine Tonleiter, so finden wir als
7. Stufe den Ton f Siehe Beispiel 1). Der neue Grundton heiBt & Beachten wir nun die Regel der
Tonleiter, so ergibt sich, daB die 7. Stufe (f ) der Tonleiter erhoht werden muB. Die Tonleiter erhdlt
dadurch den Leitton J7s. (Siehe Beispiel 2). Um nun nicht vor jedem neuen Leitton ein Kreuz setzen
zu miissen, setzt man das Kreuz als Vorzelchnung an den Anfang des Tonstiickes. (Siehe Beispiel 3).
Diese Vorzeichnung gilt fiir den Umfang des ganzen Tonstiickes, soweit eine Auflosung oder Ver-
sinderung nicht erfolgt. G-dur hat also ein Kreuz als Vorzeichnung. Alle in dieser Tonar¢ vor-
kommenden Noten f dndern sich durch die Vorzeichnung in J%s.

Beispiel 1: Beispiel 2: 1,y A2 Ton.
! —o—f@ Q —1 I ngo—n_‘ F—Qf—F
' —F - — i ]
i ) i I }- . :m:td i ! I i ff !
T s
Stufe:1 I I IV V VI VI VIOI. Stufe:I IO II IV V VI VI VI
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‘Beispiel 3.

12 Ton. 1i2 Ton.
0 4 : ,
—s T T i ! T ! ! T
D— } ] —g o — ! > _J_
= —
' FEE_T L o1 — * ¥
Tonleiter. Finger:o 1 % 11z Ton.
4 2
0 8 112 Ton. T a ' 1 —
o — t'——F ! > f ]
b e —F =] ' e
. D) Einger: 3 0 1 2 8 0 fzis 2
Ubungen. -
A 1 i i ] ' — %
J =T *vd T
Allegro.
- v /\‘!] . —
T A - - { L )
G+t et T e ? T Jew e jawe
D, Fev* %" sv® ] T wey * 4
# .
17y - T I — —g [ j ! ]
o 0 0 * 4

t _f P rl!‘l I
o —  — o - -
: % ——
—— — =
x .‘l. 1 '-‘:-ii. ‘ 1 2
A - <3 =
AV AY : id Z
. ﬁ: - = T .
4 e o e i —o i ]
D) = e T
vf R *rsL FU “:; ,
A v .
# AN £ A [ I £ .
== == S===scr
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Vortragsbezeichnungen. 18

In der Musik bedient man sich einer Anzahl Zeichen und Worter, welche sich auf die Ausfiihrung,
Betonung und den Vortrag eines Tonstiickes beziehen. Die gebrauchlichsten Ausdriicke sind folgende:

PPp = pianissimo assai, am schwichsten. . = = piangforte, schwach betonen, dann gleich forte.
PP = pianissimo, sehr schwach. <= = Schwellton, den Ton an- und abschwellen lassen.
» = piano, schwach. ———— = crescenda, anschwellen lassen.
-myf = meszoforte, halbstark. = = decrescedo, abschwellen lassen.

S = Jorte, stark. '. = staccafo, AbstoBen der Tone.

Jf = [fortissimo, sehr stark. oo, = porfamento, das Halten und Tragen dér Tone.
S = Jfortissimo assai, am stirksten. . ~0d. ....= Verlingerung eines vorhergehenden Zeichens.

_ $f% od.A= sforsando, den ‘Ton stark betonen. — = tiber oder unter der Note, stark betonen.

> = forfepiano, stark betonen, dann gleich piano. /\ = Fermate (Ruhezeichen).

Piano und Forte fiihrt man durch Tremolo und Anschlag an besonders geeigneten Stellen des In--
struments aus. Ein feines 2 oder pp erreicht man am besten, wenn der Anschlag oder das Tremolo -’
in der Mitte des Schalloches ausgefiihrt wird, doch muB die Feder etwas locker gehalten werden.

Ein f oder Jf erreicht man durch Anschlag oder Tremolo zwischen Schalloch und Steg, wenn die
Feder fester gehalten wird. Je niher man zum Steg kommt, desto hirter wird der Ton. Man wird
bald die besten Klangstellen herausfinden. In der néchsten Nihe des Steges spiele man jedoch nicht,
da sonst der Ton zu hart und niselig klingt. (Niheres iiber ,Vortrag“folgt spiter.) '

Die Modulation;

Unter Modulation versteht man den Wechsel der Haupttonart mit einer anderen Tonart, indem aus
eéiner Tonart in die andere iibergegangen wird. In mehreren der nachfolgenden ﬁbungen ist dieser

‘Wechsel wahrzunehmen.
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I. Andantino.
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NB. Leichte Unterhaltungsstiicke fiir Anfinger: Deutsches Liederalbum fiir Mandoline von Th.Ritter (Verlag Hofmeister)
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Triolen.

Die Triole ist eine aus 3 g1e1chwert1gen Noten bestehende rhythmische Notenfxgur Sie muB also
aus 3 Noten derselben Gattung gebildet werden. Der Wert einer Trlole (‘_D') betragt sov1e1,W1e 2 No-
ten dieser Triole. (Siehe nachstehendes. Beispiel.)

Die Ausfiihrung der einzelnen Noten erfolgt glexchm%iﬁig_;. Zﬁr leichteren ﬁbersicht setzt man die Zahl
& iiber die Triole. Triolen im langsamen Tempo (Largo, Adagio, Andante etc.) werden immer tremoliert.

Die méBig schnelle Tempobewegung und die dann folgenden Témpoarten erfordern wieder den Anschlag:

Fiir die Triole kommen in der Regel folgende Anschlagsarten in Betracht. -
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°2 " Die D-dur-Tonart.

Von dem Ton & aus soll wieder eine neue Tonleiter gebildet werden. Unter Beachtung der bekannten
Tonleiterregel wird sich ergeben, das der neue Leitton den Namen ¢is erhilt. (Siehe Beispiel.)
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’ cis . .
Die D-dur-Tonart hat somit als Vorzeichnung zwei Kreuze (##) Man achte auf die Veranderung
der beiden Noten f und ¢ in fZs und czs.
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Tagliche Fingeriibungen.
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Gebundene Triolen.

Triolen mit Bindebogen werden durch das Tremolo gebunden.
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Harmonische Molltonleiter.
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Die A-dur-Tonart.

/
Die von dem Grundton & gebildete Tonleiter erhdlt den neuen Leitton &?s. Die A-dur-Tonart hat
3 Kreuze als Vorzeichnung. Man achte auf die Noten fz's, ¢ts und &£7s.
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32 _
ZweiunddreiBigstel Noten. Auf eine Viertelnote kommen 8 ZweiunddreiBigstel- Noten, auf eine
Achtelnote 4 ZweiunddreiBigstel. (Siehe nachstehende Ubung.)
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Synkopen.

Noten, welche auf leichtem oder schlechtem Taktteil gut betont werden, nennt man Synkopen und;
zwar, weil eine Zusammenziehung der guten und schlechten Taktteile bezw. eine Verschiebung der
Betonung stattfindet. Daher der Name synkopi_erte (d. h. verschobene) Noten. Haufig werden die
synkopierten Noten mit den nachstfolgenden Noten, die auf guten Taktteil fallen, gebunden (W/\p)
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Die synkopierten Noten werden im Tremolo gespielt, die kurzen Noten nur angeschlagen.

ersten ﬁbungen sind die Synkopen mit einem S bezeichnet.
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Maestoso.
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Als Fortbildungsmaterial ist hier geeignet: Marschalbum (16 Mirsche) und Tanzalbum (15 Tinze) von Ritter,
9458 (Verlag Hofmeister).
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Fis-moll.
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Rhythmus und Takt.

Der wirkliche Anschauungsunterricht im Rhythmus. und Takt kann wohl am besten nur von deni
Lehrer personlich vorgenommen werden. Geniigendes ‘Material hierfiir bieten die bisher aufgenommenen,
in verschiedenen rhythmischen Figuren gehaltenen Ubungsstiicke. Eine eingehende Behandlung die-
ses fiir Lernbeflissene so schwerwiegenden Kapitels-ist immer notwendig:

Dem Schiiler soll in nachfolgenden Ubungsstiicken Gelegenheit gegeben werden, den Sinn fiir Rhythmus
und Takt zu schirfen und zu festigen. Die ﬁbung'sstiicke sind von dem Schiiler selbst in Takte einzu-
teilen, indem die Taktstriche -an den betreffenden Stellen einzuzeichnen sind. Als TaktmaB ist die Takt-
bezeichnung am Anfang des Stiickes maBgebend. Nach erfolgter Priifung seitens des Lehrers hat dann
der ‘Schiiler auch von seinem Koénnen Probe abzulegen und das von ihm eingéteilte Stiick vorzutragen.

Solche und Zhnliche Aufgaben sind gute Hilfsmittel zur F6rd.erung des rhythmischen Gefiihls.

Man achte bei den einzelnen Ubungsstiicken auf den eventuell einzuzeichnenden Auftakt. An den
SchluBtakten ist zu erkennen, ob Auftakt vorhanden ist.
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“Moderato con moto.
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Es ’kor"nmt haufig vor, das am Ende von Wiederholungstéilen,'oder in den SchluBtakte'n_ eines Ton-
stiickes kleine Verdnderungen stattfinden. In diesem Falle wird die abweichende Stellé hinter das

Wiederholungszeichen. gesetzt und die erste Stelle mit [[. 1, die zweite Stelle mit [2. B
‘ | 1. II2. L

)" 4 T I r
bezeichnet. {’L? el ! i i : :!L J

)

Die mit 1. bezeichnete Stelle wird bei der Wiederholung iiberschlagen und dafiir die mit 2 bezeich-
neten Takte gespielt.

Finnldndischer Reiterei-Marsch. - ' , Thormann.
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9458

| Verzeichnis
der gebrauchlichsten Fremdworter und Kunstausdriicke nebst Erklirung.
Accelerando ................. beschleunigend. Funebre ...............ccoeeeee. traurig.
Adagio........................ langsam. Fuoco.........ocoevvvvvenennennnn. Feuer
Ad libitum ........ e nach Belieben. Furioso ...........,..........:..wiitend, wild.
Affettuoso................ gefithlvoll, mit innigem Ausdruck. | Giocoso ................. Ceeveaes scherzend, fréhlich.
Agitato ........ e bewegt. '  Giusto........oiiin angemessen. '
Allegretto ................... leicht, etwas munter. Glissando....................... leicht, hingleitend.
Allegro.....c.........oonn. lebhaft, schnell. © Grandioso...................... groBartig.
Allentando.............. +.....zogernd, nachlassend. Grave................ SRR schwer, ernsthaft.
Amabile....................... lieblich. Grazioso......... e anmutig.
Amoroso...................... innig, zirtlich. Gustoso ............cooiiinenns geschmackvoll.
Andante ................... ....gehend. : ' Impetuoso....................... stiirmisch.
Andantino. ................... etwas bewegter als Andante. Innocente................... ....anspruchslos, naiv.
Animoso...................... frisch, mutig. Impromptu...........c....ooo. aus dem Stegreif.
Arioso .........cccoeoiii. gesangvoll . Lagrimoso..................... .weinend.
Arpeggio ............. harfenartige Brechung der Akkorde. | Lamentoso...................... wagend.
Assai..............oceoi L sehr Larghetto....................... langsam.
A tempo e in regelmaBiger Bewegung (wie vorher). Largo ... breit, gedehnt.
Ben marecato................. besonders betont. ‘ Legato ...... tereereneaceieretets gebunden.
Brillante...................... glinzend. Leggiero........................ leicht, ungezwungen.
Brioso ..................... feurig. Lento...... viiivereiiezeiee......langsam, schleppend.
Burlesco...................... scherzhaft. Lugubre.................... -.....diister, klaglich.
Calando.......... e, beruhigend. Lusingando ...................lieblich, schmeichelnd.
Cantabile ..................... gesangvoll. Maestoso..........oooeienints ...majestatisch, erhaben.
Cantando...................... singend. Mancando ...................... abnehmend.
Capriccioso ................ ..launenhaft. Mareato .....cooovveneneninininn. mit Nachdruck (Betonung).
Chromatisch-................. in halben Tonen fortschreitend. | Mareia ..................ooiii. Marsch. :
Comodo.................oeee. gemichlich, bequem. Meno......ocoeeevvviiieinnenn, weniger.
Con ....oovvvviveiiii mit. . Mesto...oooooevviiiieiiie, traurig.
Con anima ................... mit Seele (mit Leidenschaft). | Mezzo...............c......ooo.... halb
Con brio.................... ...hervorstechend. Moderato ....................... maBig
- Con espressione............ mit Ausdruck. Molto ...........oooeeeiiiiiin. viel, sehr. .
Con fuoco........... oevreie...mit Feuer. Morendo.........c.cooenennn.. ersterbend.
Con gravita........ FEPTRON mit Wiirde. Mosso ............... ST bewegt
Con moto............. e mit Bewegung. Moto ..o Bewegung.
Con spirito......... e mit Geist. , Non molto ............... e nicht viel.
Con tenerezza:............... mit Zirtlichkeit. . Non tanto............. ST nicht zu sehr. -
Consonanz. ................... Wohlklang. _ Non troppo.......... JUUTO nicht zu viel.
Crescendo...... wachsend, zunchmend in der Tonstarke. . Nocturne......................... Nachtmusik.
Da capo ...... SUUTUTPTRT vom Anfang. Passionato...................... leidenschaftlich.
‘Da capo sin al Segno...... vom Anfang bis zum Zeichen. ‘Pastorale....................... idyllisch, einfach.
Dal Segno ................... vom Zeichen. .| Patetico ................. «.......feierlich.
Deérescendo ...... e abnehmend in der Tonstirke. Pianissimo..................... sehr leise.
Diminuendo .................abnehmend. : Piano ........ooooeveiii. leise
Dolee ......coovvivvienannnins .. sanft, lieblich. Piv..oooooi i mehr
Doloroeso..........coevenvnenn schmerzhaft, traurig. Poco a poco ................... nach und nach.
Energico...................... bestimmt, kraftig. JPortato........................... getragen.
Eroico ...........cocoevveuennns heldenmiitig. ‘Prestissimo.................... sehr schnell (wie moglich).
Espressivo........ e .- ausdrucksvoll. Presto........................... sehr schnell. .
Etude ..........ccooeniniennn. Ubungsstiick. Quasi......cooeoeevvinn. beinahe, fast.
Fermate ............c......... Ruhepunkt. Rallentando ................... zégernd.
Finale ............. e Schlus. Religioso....................... feierlich.
Fine ........ccccooovviiiiennnnn Ende. Rinforzando................... verstarkt.
Flebile.......c.cocooveninnnn. klaglich. Risoluto......................... entschlossen.
Forte ....ocovvvvveineninnnninns stark Ritardando ....... v, zogernd, langsamer werdend.
Fortissimo ................... sehr stark. Ritenuto........... e, ..2uriickgehalten.
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Rhythmus ......................... Takt. Tempo rubato........... willkiirliche Taktverschiebung.

Scherzando ........................ scherzend. . Tenerezza................. Zartheit.

Sempre ............................. immer. Tenuto .............. venees ausgehalten.

Sentimento........................ Gefiihl. A Tremolo.................... bebend, zitternd.

Senza ......................... ohne. Trio.............. dreistimmiges Tonstiick, auch SchluBsatz.
ie - von Mirschen.

Senza replica .................... ohne Wiederholung. Troppo -....ccocvvvvnvneenn. zu viel, zu sehr.

Sforzando.......................... plotzlich sehr stark. Tutti................... .....alle (Stimmen).

Solenne............................. festlich, feierlich. Uno.....coovvvvviinennnnn. ein.

Sopra ma. corda................ auf einer Saite. Un poco.................... ein wenig.

Sordino........................... Démpfer. Variation............ “.....Verinderung eines Themas.

Sostenuto........................... ausgehalten, getragen. Vibrato..................... bebend.

Sotto...............oool. unter. Vivace.............ccc...... lebhaft

Spirituoso............... e eennese mit Geist. Vivacissimo ....:........ sehr feurig und lebhaft.

Staccato............................ kurz abgestoBen. Vivo..oooooviciiiinniannn, belebt.

Subito........ eveererienreierenaeaaie schnell. Volta........cevovvevnnnnne, mal (laprima volta= das erste Mal).

Sincope.. Zusammenziehung der guten u.schlechten Taktteile. | Volti subito (V.S.)....wende schnell um.

Tempo................coiiiiinie. Takt, ZeitmaB. Zeloso...........c.......... eifrig.

Praktische Winke und Ratschlage.

Erneuerung und Aufziehen von Saiten. Es kann wohl behauptet werden, daB jeder gute und
eifrige Mandolinenspieler sein Instrument stets in bester Ordnung hilt.

Dazu gehort vor allen Dingen eine gute Besaitung. Bei Vielen herrscht wohl die Meinung, daB die
Erneuerung einer alten Saite nur dann nétig sei, wenn sie gerissen ist: Die Stahlsaiten auf den
Mandolinen halten meistens sehr lange, Ofter lingér als ein Jahr und sind natiirlich dann in ihrer
Klangstiarke und Reinheit aufgespielt. ReiBt irgend eine Saite, so ist es zweckmidBig, die zweite
Doppelsaite auch zu erneuern. Denn eine abgenutzte und eine neue Saite (besonders bei Doppel-
saiten) erzeugen niemals einen reinen Ton. Dasselbe trifft auch bei neuen Saiten verschiedener Qua-
litdt und Stirke zu. Die beiden Doppelsaiten miissen stets die gleiche Stirke (Dicke) aufweisen. Bei
Nichtbeachtung dieser Merkmale passiert es hdufig, daB die leeren Saiten rein stimmen,wihrend die
-hoher zu greifenden Tone unreine Stimmung erzeugen. Man sollte mindestens alle 6 Monate die Sai-
ten (besonders die iibersponnenen) vollstindig erneuern und nicht warten, bis sié infolge Alters-
schwiche reiflen. Dann empfiehlt es sich, nach dem Gebrauch des Instrumentes die Saiten mit
einem Tuch abzuwischen, um sie yor Rost, der auch durch SchweiB leicht eintreten kann, zu
schiitzen. Eine durch Rostflecken beschadigte Saite ist stets unrein im Ton. '

Besondere Beachtung verdient auch das Aufziehen der Saiten. Die Saiten miissen am Saitenhalter
derartig- befestigt werden, daB sie bis zum Steg nebeneinander liegen, nicht iibereinander oder ge-
kreuzt. In letzeren Fadllen iibt stets eine Saite auf die andere einen Druck aus, wodurch.eine der
beiden Saiten immer verstimmt ist. Man merkt das am besten, wenn eine Saite reiBt, dann ist die
andere gleich derartig verstimmt, daB ein Weiterspielen unmdéglich geworden ist. . Auf die Be-
festigung und Lage der Saiten am Wirbelkopf ist gleichfalls groBe Sorgfalt zu legen. . Jede Saite muB
vom Saitenhalter bis zum Wirbel moglichst frei (d. h.ohne Beriihrung einer anderen) liegen.

Die Benutzung' der leeren Saiten. Die hidufige Benutzung der leeren Saiten sollte man nach
Moglichkeit vermeiden, schon des leeren, hohlen Klanges wegen. Es besteht immer ein Unterschied
zwischen einem gegriffenen Ton und dem Ton einer leeren Saite. Durchaus bestimmte Gesetze las-
sen sich nicht aufstellen, doch mégen einige Regeln, an die man sich in Zweifelsfdllen halten
kann, als Fingerzeig dienen. :

Bindungen nehme man moglichst nut auf einer Saite vor. Ausnahmen sind gestattet, wenn die
Bindung von der leeren Saite aus erfolgt, oder der zu bindende Ton von der leeren Saite aus be-
quemer zu erreichen ist. Bei langsamen, getragenen Stiicken meide man moglichst ganz die leere
Saite. Die Anwendung des 4. Fingers kann nie genug empfohlen werden. Bei schnellen Stiicken
(Passagen) ist die Benutzung der leeren Saite in manchen Fillen gestattet, besonders dann, wenn
auBer der leeren Saite noch weitere T6ne auf derselben Saite folgen. Ein Nachkhngen der leeren
Saite verhiite man, denn es verwischt und stort einen eventuellen Passagengang. Im Ubrxgen halte
man sich genau an die Bezeichnungen in den Ubungsstucken Der Schiiler wird dann im Laufe der
Zeit eine mehr selbstdndige Spielweise erlangen. Zur Erlangung einer gediegenen Technik ist
daher die genaueste Beachtung der verschiedensten Anschlagsarten erforderlich.

@ Heft 3 bringt die Fortsetzung des wichtigsten Ubungsmaterials (Winke und Ratschlége, Duetten, Etiiden, das Lagenspiel,
Doppelgriffe, Verzierungsarten usw.) 9458 . - Stich und Druckvan FM.Geide], G:m b}, Leipzig
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Fiir Vercine, [{lubs und Geselischaiien
=——— in einfacher und moderner Besetzung E
Leicht ausfiihrhare, effektvolle, sehr dankhare und klangschdne Vortragsstacke:
ModernesMandolinen-Orchester| ModernesMandolinen-Orchester
Herausgegeben von TH. RITTER. Nr.52. RITTER, THEODOR, Bolero. Fantasie (mit Harfe).
Besetzung: Nr. 53. RITTER, THEOlgORé ll’grgphrlgse l‘l‘ber das G. Reichardt-
- sche Lie as Bi er Rose®. .
Mandoline 1, I, A"G"iliaa':"::,";:'s,";g?: la, Mandoloncello, Nr. 54. THOMAS, AM’éR., Enttt-’aqte aus dder (())per ,#lgnot:‘“.
" o' asie aus der er ,Mignon*.
Jede Stimme ist einzeln zu beziehen. g: gg }ggmg: ﬁmgg: E?:d mit Text: ,,Kenlt,lst du dgas Land*
Nr. 1. RITTER, THEODOR, Landliche Hochzeit (Serenade, Feijer- aus der Oper ,Mignon®. , .
licher Marsch, In der Kirche, Myrtenreigen). Nr. 57. RITTER, THEODOR, Altes Minnelied: Wach’ auf, meines
ﬁr. g UKE§E ls)etll)tschl;neiste;-Regiments-Marsch. Herzens Schéne (mit Gesang ad lib.).
r. ( , Die Bosniaken kommen. Marsch. aldo-Marsch.
Nr. 4 GRUNFELD, Kleine Serenade. RII; gg E%ﬁgFléhgag{)OR, Wolgaklinge. Russische Volks- und
Nr. 5. SUPPE, Dichter und Bauer. Ouvertiire. Tanzweisen.
Nr. 6. SUPPE, Die schéne Galathee. Ouvertiire. Nr. 60. GRANZOW, PAUL, op. 138 Nr. 1. Lugano-Serenade.
Nr. 7 SUPPE, Flotte Bursche. Ouvertiire. Nr. 61. GRI}‘NZQV)V, PAUL, op. 138 Nr. 2. Siciliana (Cigale auf
Nr. 8. SUPPE, Paragraph IIl. Ouvertiire. ussin).
Nr. 9. RITTER, THEODOR, Jubildumsmarsch. . Nr. 62. GRANZOW, PAUL, op. 138 Nr.3. Tanz der Midchen
Nr.10. POSER, EMIL, Mandolinenchor-Marsch. von Positano. .
Nr.11. RITTER, THEODOR, Da Capo. Marsch. Nr. 63. BRAHMS, JOH,, Ungargache Tinze Nr. 5.
Nr.12. RITTER, THEODOR, BegriiBungsmarsch. Nr. 64, BRAHMS, JOH., Ungarische Ténze Nr. 6.
Nr.13. RITTER, THEODOR, Amazonenritt. Marsch. Nr. 65. BRAHMS, JOH., Ungarische Tinze Nr. 4.
Nr.14. RITTER, THEODOR, Weihnachts-Ouvertiire. . | Nr.66. BRAHMS, JOH., Ungarische Tanze Nr. 7.
Nr.15. FUCIK, op. 68. Einzug der Gladiatoren. Nr. 67. BRAHMS, JOH., op. 10 Nr. 1. Ballade.
Nr. 16. RITTER, THEODOR, Treue um Treue. Nr. 68. BRAHMS, JOH., op. 119 Nr. 4. Rhapsodie.
Nr.17. FLOTOW, FR. v., Hymne a. d. Oper ,Stradella (mit Harfe). | Nr.69. RITTER, THEODOR, ,Marionetten®, fiir Gitarrechor mit
Nr.18. RITTER, THEODOR, Schubert-Fantasie. Mandolinenorchester.
Nr.19. MOZART, W. A, Ouvertiire zur Oper , Don Juan". Nr.70. RITTER, THEODOR, Pastorale fiir Oboe, Fléte und
Nr.20. BACH, JOH. SEB,, Ave Maria. Gedanken von Ch. Gounod Mandolinenorchester.
iiber das 1. Priludium von Joh. Seb. Bach (mit Harte). Nr.71. RITTER, THEODOR, Mérchenbilder. Fantasie.
Nr.21. TSCHAIKOWSKY, P, op. 39 Nr.24. In der Kirche. Nr.72. BOIELDIEU, A., Ouvertlire ,,Calif von Baﬁdad“.
Nr.22. TSCHAIKOWSKY, P, op. 37. Die Jahreszeiten. Nr. 10.{ Nr.73. RITTER, THEQODOR, Orientalischer Marsch.
Herbstlied (Oktober). Nr.74. RITTER, THEODOR, Russische Fantasie.
Nr.23. TSCHAIKOWSKY, P, op. 40 Nr. 2. Chanson triste. Nr.75. RITTER, THEODOR, Tanz-Vision.
Nr.24. TSCHAIKOWSKY, P, op. 40 Nr. 6. Lied ohne Worte. Nr.76. RITTER, THEODOR, Menuett (D dur).
Nr.25. RITTER, THEODOR, Pierrot-Stiindchen. Nr.77. RITTER, THEODOR, Volkslieblinge (Lieder-Potpourri).
Nr.26. RITTER, THEODOR, Unter der Dorflinde. Deutsche Tanz-| Nr.78. RITTER, THEODOR, Ungarische Rhapsodie.

. und Volksweisen. Nr.79. MAILLART,A., Ouvertiire ,,Das Gléckchen d. Eremiten®.
Nr.27. RITTER, THEODOR, Westfiilischer Volkstanz. Nr.80. RITTER, THEODOR, Konzert-Suite Nr. 1 in 4 Sitzen
Nr.28. LISZT, FR., Puszta-Wehmut. (Priludium, Romanze, Serenade, Marsch).

Nr.29. GOUNOD, CH., Friihlingslied (mit Harfe). Nr.81. ALTHOFF, W., Waizer e moll Nr. 1.
Nr.30. ADAM, A., Ouvertiire ,,Si j'étais roi“ (mit Harfe). Nr.82. ZELLER, C., Melodien aus ,,Der Vogelhindler*,
Nr.31. SCHUBERT, FR,, Scherzo (Op. posth.). Nr.83. ZELLER, C., Konzert-Walzer aus ,,Der Vogelhéindler*.
Nr.32. ALTHOFF, W,, Stindchen. Nr.84. ZELLER, C., Melodien aus ,,Der Ol’:’ersteiger“.
Nr.33. ALTHOFF, W., Scherzo (C dur). Nr.85. RITTER, THEODOR, Westialenklinge. Ein Melodien-
Nr.34. ALTHOFF, W,, Polonaise. . ) . kranz westfalischer Volkslieder. )
Nr. 35. KELSE!&Q?&%IS’ Lustspiel-Ouvertiire (mit Harmonium, Oboe Ir:IIr. g? g’{gﬁggg, ig?{, I))\orf;chwa}l‘ben au? Osterreich.
. r. 87. , «» An der schonen blauen Donau.

Nr. 36. RU%!:?%IE:NE ;;szg?unf‘llg;ﬂ- Toréador et Andalouse au: | Nr.88. STRquS%JOH., Melodien aus der Operette ,Die Fleder-
Nr.37. CZIBULKA, Stephanie-Gavotte. Nr. 89. STRAUSSS'JOH. Melodien aus ,,Zigeunerbaron®
Nr.38. CZIBULKA, Liebestraum. 4 Nr.90. STRAUSS,JOH., Rosen aus der Stide )
Nr.39. FLOTOW, FR. v., Ouvertiire zur Oper ,Martha". Nr. 01 STRAUSS’ OH. G : e s
Nr.40. HANDEL, G. F., Largo. Nr.92 RITTER. 1 l:'l EOD eschichten aus dem Wiener Wald.
Nr.41.- ADAM, CHL. A, Ouvertiire ,Giralda® (fir Mandoline Ia, b;| Nr.03. RITTER THEODOR  \ ange vom Rhein. . = . o s

Mandol. Ila, b; Mandola I, II; Gitarre), bearb.v. Jar.Kubat. bekannter Liebeslieder und S‘:" e(;' ‘_rlneme ledert. £y
Nr. 42. TITL, A.}?.,botuvertiire psEine Alpenblume®, bearbeitet von n andchen.

ar, Kubat.

Nr.43. SUPPE, FR. v., Teufelsmarsch.

Nr.44. SUPPE, FR. v., Boccaccio-Marsch.

Nr.45. SUPPE, FR. v., Ouvertiire ,Leichte Cavallerie.

Nr.46. SUPPE, FR. v., Ouvertiire ,Ein Morgen, ein Mittag, ein
Abend in Wien*,

Nr.47. SUPPE, FR. v., Ouvertiire ,Pique Dame,

Nr.48. SUPPE, FR. v., Ouvertiire ,Banditenstreiche®.

Nr.49. SUPPE, FR. v., Entr’acte und Introduction ,Donna Jua-
nita® (Harfensolo mit Mandolinen-Orchester).

Nr.50. GODARD, B., Berceuse. Wiegenlied.

Nr.51. GODARD, B., op. 26. 1. Walzer (As dur).
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Verlangen Sie bitte umsonst und portofrei meinen neuesten ,Filhrer durch die Mandolinenliteratur*.
Leipzig, PostschlieBfach Nr. 492 FRIEDRICH HOFMEISTER
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