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Winke und Ratschlage.

Wie kommt man zum Ziel? .

Der Weg liegt schon allein im System dieser Schule.

Das Ziel ist in der Fertigkeit, in der Vollendung der Ausbildung zu suchen.

Die Erreichung dieses Zieles ist nur dann mdglich, wenn die ndtigen Eigenschaften, fester Wille und
Ausdauer, Gewissenhaftigkeit und Genauigkeit im Uben nicht fehlen.

Das Hauptaugenmerk richte man auf folgende Punkte:

1. Entwickelung der Gelaufigkeit und Deutlichkeit.
2. Gewandtheit im Anschlag und Tremolo.
3. I"Jbung im Vortrag.

Strenge Beachtung des Systems dieser Schule ist erforderlich.

Ein etwa ausbleibender Erfolg ist nur im ﬁ'bungssystem des Schiilers zu suchen.

Nur tiglich ausreichende Ubungen ermoglichen eine Entwicklung der Technik.

Die tiglichen Ubungen soll man in 3 Abschnitte einteilen und zwar miissen 1) die Gelaufig-
keitsiibungen den gréBten Raum der Ubungsdauer einnehmen, 2) soll man den zweiten Teil derUbung
fiir Etiiden pp. verwenden und 3) den Rest der Zeit zu Vortragsstiicken ausnutzen.

Die Ubungen dieser Schule sind so geordnet, daB die Ausbildung eine schrittweise, stufenweise ist.
Man gehe nie an die nachste schwerere Ubung, bevor die vorhergehende leichtere nicht vollstindig be-
herrscht wird. Unbequeme oder nicht passende Ubungen diirfen nicht iibergangen werden,.denn das be-
deutet eine Unterbrechung der schrittweisen Ausbildung.

Nur griindliches, sachliches Uben fiihrt zum Ziel!

Mandolinen-Literatur!
Die Original-Literatur der deutschen Mandolinen-Musik ist leider nicht sehr groB. Hier hat die

Violin-Literatur zum gro8en Teil ausgeholfen.

Der Spezial-Verlag der Mandolinen- und Lautenliteratur (sowohl Originalstiicke wie Bearbeitungen)
befindet sich in den bewihrten Hzinden des Musikalien-Verlages Friedrich Hofmeister, Leipzig. Aus der
klassischen Literatur sind besonders die Bearbeitungen von Werken, wie Mendelssohn, Tschaikowsky,
Beethoven, Mozart, Chopin, Schubert, Schumann und die Opernkomponisten C. M.v.Weber und Richard
Wagner hervorzuheben. Jeder Mandolinist, der seine Fertigkeit in "Vortragsstiicken erproben will, hat

hier die reichste und beste Auswahl.
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Weitere Anschlagsarten.

Die Fertigkeit, Gelaufigkeit und Sicherheit im Spiei hingt sehr von der Fertigkeit im Anschlag ab.
Wie die Anschlagsarten in den gewdhnlichen Fallen anzuwenden sind, ist eingehend in den Vorheften

(siehe Heft I S. 21, 23, 27) erirtert worden.
Die vielerlei Gestaltung der Figuren verlangt jedoch, da8 auch Ausnahmen im Wechsel der Anschlags-

arten gestattet werden. gen.
Als Grundsatz merke man sich: Alle guten Taktteile sind abwirts (A), alle schlechten aufwirts (V) zu schla-
In allen Fillen achte man auf die richtige Betonung der Notenfiguren. Die zu betonenden Noten miissen
stets mit Abschlag, die unbetonten Noten mit Riickschlag ausgefiihrt werden.
Nachstehendes Beispiel zeigt die einfachste Anschlagsart mit regelmaBigem Wechsel.

AV
AV AV AVAYV AV AVAV AV AV
AVAVAVAYV - o3 '_; o
Beispiel:mw—}l@ ! 1 —o Al'#' 1
Y74 S —— e — —— S — — ) G S S SRS S (Y S S S | O e 1] T
l e — e ——— o — o - =)

Folgende durch Pausen unterbrochene Notenfiguren zeigen folgende Anschlagsarten. In Beispiel 4
ersehen wir einen Wechsel im Anschlag (Abschlag auf unbetonte Noten). Vergleiche Beispiel 3 und 4.

o VoA AVE DA AVA AV AN v AA VANV A AV A

E R . — 1 — _ (D N I | SE— ]
Beispiel: =t == Sl e EE e R IEE R e e
S = ==

Dreiteilige Notenfiguren erhalten zweckmaBig ihren Anschlag nach der Betonung, wie folgt: (Siehe
auch Heft II S. 18, 19)

0 AV A AV A AV A A V A AV A A \; A
Beispiel: fpy i —@ @ 1| — (90 @ ; —r—r
\GVL I 1 { " - —— (& ] L } } ; k d | S— -

Ungleich gebildete Notenfiguren haben folgende Anschlagsart.

>

<

>
<
>

A
-

A A v )
0‘ A AVA YV NoYAy AV AVA Y A Aﬂ/\/\v AAVA YV — re——

1 | 1
Beispiel: o L e eaeyg % ] 2

I\
N

| 18
s e o

Ne

r

=

Auftakte in schnelleren Figuren beginnt man mit Ab- oder Riickschlag, je nach der zu betonenden Note.,
n At D A A A A AV AN AVAVA A

‘vAv’\A ! ¥ ﬁAVAH_ .
- I e

| 181

Beispiel:

Y

Der bisher angewandte regelmiBige Anschlag (A[ VE E Vr) soll in nachstehenden ﬁbung‘sbeispielen Anwen-
dung finden, ohne Riicksicht darauf, daB die zu greifenden Noten auf derselben Saite zu nehmen sind oder
nicht. Diese stete Ab- und Aufwirtsbewegung wende man bei allen ununterbrochenen Figuren und Ubun-
gen an. Man erh&lt hierdurch eine volikommene und geschickte Spielweise. Ein guter Spieler muB8 sdmt-
liche Anschlagsmanieren beherrschen. Bei einem schwierigen Spiel sind mancherlei Freiheiten erlaubt, die
natiirlich ohne EinbuBe der Klangschénheit und Betonung geschickt ausgefithrt werden miissen. Die sich
bietende giinstige Gelegenheit benutze man zur Wiederherstellung der richtigen Anschlagsart, denn die
»Freiheiten sind bei normalem Spiel nicht erlaubt.

Bei genauer Beachtung aller erdrterten Anschlagsarten wird es dem Spieler wohl nicht mehr schwer
fallen, auch in komplizierten Fillen das Richtige zu treffen.
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Ubungsbeispiele: v 5
A v
A s spPaly A AVALZE Ay, JAVAY
1 |
{ |
0 ) %0 E; <
vAY AV /\-X/\V
Eopci=idicasien
0 .0
VAVAV A o ALLY AN
- 1
]
; : 0 0
Av Ay A - ANV AN o vy
- - 2 V AV AV ANV A .
_’1_‘0_#_%#___1! ]. V,A‘\/ ﬁ A‘V'A‘v'i
frs—t * —| — " t ———— —a
o == - — ' 2
[)) 0 — . 0 ]
ANV AV AV AV V A VAV 0
V. AV A AV AV
Qﬁuﬁ ‘I - i Ay —— 1 ? AVA\'I{
2\ 11 — i A
F C SEe== rE. S
(Y] 0 & 0

Es ist zu empfehlen, Altere Ubungen und Etuden in dieser Spielweise (absolute Anschlagsbewegung)
zu wiederholen. ‘

Die As-dur Tonart.

Die As-dur Tonart hat 4 Be’s als Vorzeichung. Die von dem Grundton as gebildete Tonleiter erhialt
den Leitton & (Siehe Tonleiter)
N | as b ¢ des e S g as
p' Ay Y N T i i 1 t T
iy 1V (€98 ! I T 1 1 1 ] L 1] N
e e e s —
LY j: v = _° 1/9 Ton LA S
. 1/ Ton 1 2 3 4
Finger: 1 2 3 4%
1/o T .112—’1;9!‘1 o
01 2 Ton . o> T — ,
P’ A I = i T ol T
e
{ , l
) Finger: 4 '1 'z 3 4 1 2 3
[ ]
v | p— i — e i 1
s W i ] e i F | —J—j—i—‘—i_‘_
[y, e 5 ¥ & -
- .
1 1 — 1
0 1.4 If'
Y, : : -
1
M
L 1 | 1 1
- _‘_‘Il_‘_
[y B e $—
5 T — ™
e ==S= E===c=S== 1
) 1 - *vg ([ T*IIS T
1
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Die Sextole.

Die Sextole ist eine aus 6 gleichwertigen Noten bestehende Gruppe (Figur) Die Sextolen kommen in allen
Notengattungen vor und werden gewthnlich mit einer 6 bezeichnet. Falls sie mit einem Bindebogen ver-
sehen sind, werden sie tremoliert. In nachfolgender Ubuno- beachte man die Anschlagsart ‘genau.

Die nachstehende Tabelle zeigt den Wert der Sextolen.
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o e T e et e F
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Des-dur hat 5 Be'’s als
ton ¢. (Siehe Tonleiter)

Die Des-dur Tonart.
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v F@ Cp G® D® X. »  cichneten hohlen Ringe O fiir die G-dur Tonart.)
% pis XI » :
&
g G D A E@ XII. »
8 T
B‘ F@ XIII. »
A E’ HQ Fis® XIV. »
B F C® GOXV »
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Zweiter Satz aus der Sonatine G-dur.

L.v, Beethoven.
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0 IX. , Die 7. Lage erhidlt man durch Aufsetzen des 1. Fingers auf den
)
H X.
g ”  XII Bund, = der den kiinstlichen Sattel bildet.
Desp As{ Es® x71, e . .
by ? Den Umfang der 7. Lage finden wir in nebenstehender Darstellung
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Tabelle

der Dur und Moll Tonleitern mit den gebrauchlichsten Akkorden.
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26 Arpeggien.

,,Arpeggien“ sind akkordartige Liufe, wie sie auf der Harfe gebrduchlich sind. Diese Liufe miissen

genau, (d.h. ohne Pause oder Liicke) nacheinander erklingen, sodaB der Klangcharakter eines Akkordes
zu vernehmen ist. Eine ,,Arpeggie® kann aus 3 oder 4 Noten bestehen, wenigstens ist sie so auf der Man-
doline gebrauchlich. Solche Notengruppen werden in der Regel durch Ab= oder Aufwirtsbewegung ver-
mittelst einmaligen Anschlags zum Erklingen gebracht. An dem Zeichen A oder Vist zu erkennen, ob die
Akkordgruppe abwirts oder aufwirts angeschlagen werden soll. Dies ist natiirlicher Weise auch aus- der
Figur zu ersehen. . . :
Bei den Arpeggien-Ubungen ist der genaue Fingersatz zu beachten. Das Niedersetzen der Finger muB
moglichst zugleich erfolgen. Ein geldufiges Arpeggien-Spiel erfordert viel Ubung. Abweichungen beziiglich
des Anschlags kommen auch hier vor, besonders wenn Arpeggien mit anderen Liufen verbunden sind(Siehe
nachfolgende Ubungen.)

Arpeggien- Ubun gen.
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(Nachfolgende Ubung zeigt Abweichungen im Anschlag,

unterworfen ist.)
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der hier komplizierter hervortrittund daher mancherlei Freiheiten
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Adagio aus der Sonate pathetique.

L. v. Beethoven.
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Arie aus Stabat mater.
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~ Th. Ritter.

Romanze.

Ein Traum.

Andantino.
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Die Vortragskunst.

a. Allgemeines.

Die Abhandlung iiber ,Die Vortragskunst« ist ein Kapitel,
welches mehr oder minder dem reiferen Spieler zur Nutz-
anwendung dienen mége und erst an letzter Stelle zur
Erorterung gelangen kann,

Unter ,,Vortrag versteht man im Allgemeinen die Art
und Weise der Wiedergabe einer musikalischen Komposition
unter Hervorhebung der charakteristischen und geistigen
Merkmale.

Selbst der Virtuos ist noch kein Kiinstler, wenn er im
Vortrage nicht ,seelisch“ empfindet. Denn wenn der Geist
fehlt, ist das Kénnen Mechanik.

Wie mancher Bravourspieler hascht nach Effekt, wenn
er durch seine technische Fertigkeit Bewunderung hervor-
rufenkann, dem dagegen der kiinstlerische Sinn eines cinfachen
Tonstiickes cin verschlossenes Buch bleibt.

Die Virtuositat hat selbstverstindlich ihre grofie Be-
rechtigung, doch soll sie nicht allein dem Zweck dienen,
zu zeigen, bis zu welchem Grade von Geschicklichkeit man
es auf dem Instrument gebracht hat.

Inerster LiniesuchemandemVortrage(d.h.derEmpfindung
und geistigen Auffassung) durch die Wahl der Ausdrucksmittel
gerecht zu werden.

R. Schumann, der empfindungsreiche Musiker, sagt:
»Such’ es nie in der Fertigkeit, der sogenannten Bravour.
Suche mit einer Komposition den EKindruck hervorzu-
bringen, den der Komponist im Sinne hatte; was dariiber
ist, ist Zerrbild.“ — ,Nur wo die Fertigkeit hoheren
Zwecken dient, hat sie Wert.% —

Sehr treffend faBt der bekannte Professor und Komponist
Hermann Ritter alle zum Vortrag erforderlichen Eigenschaften,
wie folgt, zusammen:

pnlechnische Ausbildung, Charakteristik und
Schonheit in der Wahlder Ausdrucksmittel
sowie liberzeugender Vortrag, sind neben Be-
herrschung der eigenen Empfindungsfihigkeit
echte Kennzeichen eines reproduzierenden Kiinstlers
oder Virtuosen der musikalischen Kunst.* —

b. Die Ausdrucksmittel.

Jede musikalische Komposition hat ihren geistigen Gehalt
oder ihre charakteristischen Merkmale.

Zur charakteristischen Wiedergabe eines Werkes ist das
Verstehen, das Begreifen Vorbedingung.

Es gilt also zunichst, die Eigenart des Stiickes, die
Kunstform, festzustellen.

In der richtigen Anwendung der Ausdrucksmittel findet
die Wiedergabe einer Komposition zum Teil schon ihre
Befriedigung. _ '

Uber das Material und dessen Charakter sollen in nach-
folgendem die fiir unser Instrument wichtigsten Punkte er-
Ortert werden, wenngleich auch hervorgehoben werden mus,
dafl zur Kiinstlerschaft auch individuelle Eigenschaften ge-
héren.

Die wichtigsten Punkte sind unter anderen folgende:
Tonhohe, Tonstarke, Klangfarbe, Betonung, Tongeschlecht,
Rhythmus usw. .

Die Tonhohe. FEinfache Schwingungen eines Korpers,
die durch die Luft fortgepflanzt werden, erzeugen, wenn
sie geniligend rasch geschehen, einen Ton. Die Tonhdhe
wird bestimmt durch die Wellenlinge (je kiirzer die Welle
umso hoher der Ton). Der Charakter der Tonhshe liegt
in der Hohe oder Tiefe des Tones. Die hohe Tonregion
wirkt hell und leicht, auch zierlich, weiblich oder elfenhaft,
wihrend die Tonticfe uns dunkel und schwer, minnlich

! oder riescnhaft erscheint.

Die Tonstirke wird durch die Kraft der Bewegung
bestimmt. Die kriftige Betonung ist das charakteristische
Ausdrucksmittel der Encrgie, des festen Willens. Die schwache
Betonung hat den Reiz des Zarten, des Sanften, der Be-
ruhigung.  Plotzliche Aufeinanderfolge der kréaftigen und
schwachen Tongebung erwirken einen leidenschaftlichen oder
launenhaften Ausdruck, je nachdem die Gegensitze auf-
treten, cinen schroffen oder abstoflenden.

Die Ausdrucksmittel sind uns bekannt in den Vortrags-
bezeichnungen. (Siche Heft I, Seite 13, 42 und 43).

Die Klangfarbe ist abhingig vom Stoff des klingen-
den Korpers. Die Stahlsaiten der Mandoline, die Darm-
saiten der Geige oder Laute, dic Metallzungen des Harmo-
niums, die Rohrblattchen der Klarinette, geben Klange ver-
schiedener Farben, die charakteristische Unterschiede auf-
weisen, wie z. B. spitz, hell, zart, dumpf, voll, niselnd usw.
Selbst im Mandolinenorchester hat man Unterschiede in
der Klangfarbe aufzuweisen, die wohl durch die Grofle
und Qualitat der Klangkdrper verursacht werden.

Wiéhrend die Mandoline hell und zart, spitz oder voll
klingt, hat die Mandola einen dunkel gefirbteren Charakter,
der in dieser Eigenschaft voll, stark oder rauh erscheint.
Die mit Stahlsaiten bespannte Gitarre hat die Eigenschalt
eines rauhen, schneidenden, oft ndselnden Charakters, da-
gegen haben die mit Darmsaiten bezogenen Gitarren und

. Lauten einen vollen, zarten und edleren Klangcharakter.
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Das Tongeschlecht. Man unterscheidet in der Musik
zweierlei Tonarten, nimlich die Dur- und die Moll-Tonarten.
Charakteristisch heben beide sich ab wie Tag und Nacht,
Licht und Dammerung.

Die Dur-Tonart bedeutet das grofle, harte und ménn-
liche Tongeschlecht und erscheint uns heiter, hell, frisch
und freundlich.

Die Moll-Tonart bedeutet das kleine, weiche oder
weibliche Tongeschlecht und verleiht ihren Klingen einen
ernsten, wehmiitigen, melanchonischen oder klagenden Aus-
druck.

Der Ubergang von einer Tonart in eine andere (Modu-
lation genannt) wirkt erfrischend, iiberraschend, ablésend.
Diese Wirkung wird haufig erzielt, wenn Dur nach -Moll
folgt; es tritt nach der ernsten, klagenden eine heitere
freundliche Stimmung ein.

sUrsache der Modulation ist das geistige Bediirfnis
aus dem Einfach-Einen heraus zu gehen in das Mannig-
faltige, um die Empfindung zu steigern, oder groSere Ge-
bilde mit vielerlei Leben zu erfiillen. (E. Kriiger.)

Der Rhythmus. Rhythmus ist die geordnete, gleich-
miBige Bewegung, welche man in der Musik als ,Takt"
bezeichnet. Der Rhythmus duflert sich auch in der Betonung
(Hervorhebung) einzelner Taktteile, die jedoch einer gesetz-
maBigen Ordnung unterliegen.

" Eine zusammengesetzte Notenfolge nennt man Figur.
Diese kann aus gleichen oder verschiedenartig zusammen-
gesetzten Noten bestehen, die dann rhythmische Figuren
genannt werden. In jeder Figurenbildung #uflert sich der
Charakter des Rhythmus.

Eine langtonige Figur hat einen ruhigen, feierlichen
Ausdruck, wihrend eine schnelle Figur etwas Rauschendes,
Unruhiges darstellt.

So charakterisiert die Synkope ein hastig vorwirts-
strebendes Ziel, die mit léngeren und kiirzeren Noten
¢ B r ]:) gemischten Figuren zeigen einen strengen, heraus-
fordernden Charakter, die punktierten (staccato) Noten einen
scherzhaften, neckischen Ausdruck.

Die zweiteilige Notenfigur trigt den Charakter des
marschmaBigen, die dreiteilige den Ausdruck des Wiegenden,
Ténzelnden. ’

Wie vielseitig sich der Rhythmus gestalten kann, das
anzudeuten, wiirde zu weit filhren. So konnen die Figuren-
bildungen einen grollenden, drohenden, wilden, graziosen,
koketten oder energischen Charakter tragen. Selbst die
Pausen tragen ein charakteristisches Geprdge. Nicht zu
vergessen sind die Verzierungen (wie kurzer Vorschlag,
Doppelvorschlag, Triller, Doppelschlag usw.), die aus-
schmiickend, belebend und farbenreich wirken.

Der Rhythmus dufert sich ferner im Zeitmal (Tempo);
(erldautert im Heft 1 S. 26 u. Heft II S. 42 u. 43). So tragen
die Tempobezeichnungen schon ihren charakteristischen Aus-
druck. Z.B.Largo = breit, gedehnt, ernst. Lento =schleppend,
schwerfillig. Moderato = méBig, ruhig. Allegretto = leicht,
munter. Allegro = schnell, lebhaft, frisch. Presto=schnell,
feurig.

Die Tempoabweichungen bezeichnen gleichfalls den
Ausdruck wie:

ritartando = z8gernd, langsamer werdend (Ausdruck des
Nachgebens).

rgllentando } — zuriickhaltend (Ausdruck c_l_es Nachlassens,

ritenuto des Zogernden).

accelerando = beschleunigend (Ausdruck der Steigerung,
der Leidenschaft).

Die Fermate ™ = Ruhezeichen (Ausdruck des Wartens,
des Stillstehens).

9

c. Die Kunstformen.

ines Tonstiickes erfordert eine oggaq}sche
Glie]g:;uﬁ;fg:: eiﬁ:zelnen Teile. Die Groe des Mus1kstu.<;1kes
ist abhingig von der Anzahl der Themen und der flki'tl rer
Durchfihrung. Ein Thema ist eine in sich abgeschlossene
Melodie. )
Die einfachste Grundform ist das Lied.
sehr schlicht ist das ,Volkslied®
Das echte Volkslied ist aus der

In der Form

Masse des Volkes oder

einzelner Schichten und Stinden hervorgegangen. ES ist
leicht faBlich, leicht singbar und hat nur einen ger:mfge}r:
r einfac

Tonumfang. Die Begleitung ist meistens auch §eh
Das Volkslied ist strophenartig gehalten,
d. h. jede Strophe hat dieselbe Melodie. Es vermittelt uns
in charakteristischer Weise den Gemiitsausdruck des Volkes
und singt uns von Liebe und Leid, Scherz und Ernst, Tanz
und Spiel, Wandern und Zechen, und ist keineswegs arm
an Humor und Geist. Das Volkslied ist dic Sprache des
Volkes, ihrer Sitten und Gebriuche und seine Pflege bedeutet
fiir unser deutsches Vaterland eine hohe, kulturelle Aufgabe.
Das volkstiimliche Lied zeigt fast dieselben Charakter-
eigenschaften wie das Volkslied. o

Der Choral (die Hymne) ist ein Musikstiick in einfachster
Form. Harmonisch viel farbenreicher wie das Volkslied,
gestaltet sich die durch gleichmiBigen Rhythmus gedehnte
Melodie zu einem kirchlichen oder geistlichen Liede. Als
solches wirkt es erhebend und erbauend, einen frommen,
andichtigen Eindruck hinterlassend.

Das Kunstlied. Das einfache Lied (Volkslied, Choral
usw.) hat eine Erweciterung und Vervollkommnung in dem
Kunstlied (in der Oper ,,Ari¢* genannt) erfahren. Das Kunst-
lied zeichnet sich aus durch eine empfindungsreiche, der
Stimmung des Textes angepafite Melodie, besonders aber
durch eine komplizierte, harmonienreiche Begleitung. Das
Kunstlied ist strophenartig durchkomponiert, d. h. die
Strophen haben dem Text entsprechend eine fortlaufende
oder eine nur zum Teil wiederholende Melodie, die, unter-
stiitzt von einem kiinstlerischen Begleitungssatze, dem Gan-
zen ein charakteristisches Geprige verleiht.

DasLied ohne Worte ist ein von Musikinstrumenten
allein auszufilhrendes Tonstiick, zum Unterschiede von der
begleiteten Vokalmusik. Das instrumentale Lied ist in der
Melodie reich verziert und harmonisch reich ausgestaltet.

Der Marsch diente wohl seither dazu, die Beschwer-
lichkeiten des marschmiBigen Gehens zu erleichtern und
die Teilnehmer aufzumuntern. Fast bei allen Vilkern wurden
die Zige der Krieger mit Musik begleitet. In dem Soldaten-
marsch finden wir wohl die Grundlage unseres heutigen
Marsches. Diese Musikform bezweckt nun auch wirklich
heute noch die regelmiBige Bewegung des Kérpers zu be-
stimmen und zu erleichtern. Als Taktart kommt 1, %/s oder
%/y in Anwendung. Punkte hinter den Noten ('. dtd r r)
haben etwas Belebendes.

Man unterscheidet mehrere Arten von Méirschen z. B.
Festmarsch, Militdrmarsch, Trauermarsch usw. deren Cha-
rakter man jedoch an der Tempobewegung e;-kennt.

_ Der Tanz. Von den vielen Tanzformen seien hier nur
die noch heute gebriuchlichen erwihnt.

Die Gavotte (*/4 Takt) ist eine alte franzosische Tanz-
forxr]1j WIE} kennen d12e Gavotte nur noch als Instrumentalstiick.
neuer:; Zeiiltl.opp (*/s Takt) ist ein Schnelltanz, ein Tanz

Die Polka (*, Takt), der populirst Ini
wird von den slavischen Vﬁlkex?n pin ruheigggln'lrs:}r;lepc;r a;::

und anspruchslos.

|

=l

5

tanzt, wihrend dieser Tanz in Deut PO -
schla;
rasch genommen wird. nd verhiltnismafig

09



Zu den 8/, Taktarten gehdren folgende Tinze:

Die Polonaise, in ihrer beliebten, marschartigen Be-
wegung;

Das Menuett, ein Tanzstick von edlem, reizenden
Charakter;

Die Mazurka, ein beliebter polnischer Tanz mit ruhiger
Bewecgung; _

Der Walzer, der rhythmisch geféllige, graziése deutsche
Rundtanz.

Zu crwéhnen sind ferner die ungarischen, spanischen
und anderen Nationaltinze, aus denen die Charaktereigen-
schaften der einzelnen Vélker sprechen.

Auf Grundlage dieser erwihnten Tanzarten finden wir
Kompositionen ahnlicher Art und Form, die jedoch nicht
fir Tanzzwecke bestimmt sind. Das sind die sogenannten
Konzert-Tanze (Konzert-Walzer, -Mazurka usw.), die als
notimmungsbilder”aus demTanzsaalinKonzertveranstaltu ngen
ihre Berechtigung haben.

Diese Kompositionen unterliegen im Vortrage einer
gewissen Freiheit in Bezug auf Tempobewegung, Tempo-
wechsel usw.

" Die Fantasie. Unter Fantasie versteht man ein Tonstiick
in freier Form, die Zusammenstellung mehrerer musikalischer
Gedanken unter Benutzung eigener oder bekannter Themen
(z. 3, aus Opern, Liedern usw.)

Im Allgemeinen wird die Fantasie den Eindruck der
Improvisation (aus dem Stegreif) machen.

Die Etiide bewegt sich gleichfalls in musikalisch freier
Form. Sie wird durch Zusammenstellung einer Reihe Figuren
gebildet und verarbeitet und dient meistens als musikalisches
Ubungsstiick.

Thema mit Variationen. Man versteht darunter ein
Tonstiick, in dem ein Thema mannigfachen Veranderungen
unterworfen ist. Die Folge der cinzelnen Teile muB jedoch
ein geordnetes Ganze bleiben. Jede Verdnderung (Variation)
trdgt einen anderen Charakter. Veridndert werden kann vom
Thema die Meclodie, der Rhythmus, der Takt oder dic
Harmonie.

DasRondo. ,Rondo” ist ein Musikstiick. in welchem das
Hauptthema hiufig wiederkehrt. Die Rondoform erscheint
durch die hdufige Wiederkehr desselben Themas als eine
erweiterte grofle dreiteilige Form. .

Die Sonate ist als die vollkommenste, entwickelste
aller Formen anzuschen. Das Material ist so kunstvoll
und mannigfach verwendet, dafl diese Verarbeitung das
charakteristische Merkmal der ganzen Form bildet.

Die Sonate enthdlt in der Regel drei bis vier Sitze.
Zu der Sonatenform gehéren auch die der Symphonie,
Quverture usw.

Die fast gleichmilige Reihenfolge der Sitze erschen
wir aus cinigen Beispielen nachstehend:

Sonate in Fdur v. Mozart.

1. Satz: Allegro in F dur.
2. , Adagio in Bdur.
3. » Allegro aBai in Fdur.

Sonate op. 24 v. C. M, v. Weber.
1. Satz: Allegro in Cdur.

2. , Adagio in Fdur.
3- » Allegro (Menuett).
. 4, Presto in Cdur.
Die Form ist also in der Regel folgende:
1. Satz: Allegro.
2. , Adagio.
3. , Scherzo.
Allegro (Finale).

4
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Sonatine heift ,Kleine Sonate“. In dieser sind alle
Teile verkiirzt und verkleinert. .

DasKonzert. Unter der Bezeichnung ,,Konzert” versteht
man ein gréfleres Tonstiick (in Sonatenform), welches fiir
Orchester und fiir ein oder mehrere Soloinstrumente mit
Orchesterbegleitung geschrieben ist.

Die meisten dieser Konzerte weisen technische Schwierig-
keiten aller Art auf, sodaB3 zur Beherrschung der Solostimmen
nur der im Stande ist, der sich mit Recht Meister seines
Instrumentes nennen kann. :

Als Form kommt die dreisitzige Sonatenform in An-
wendung.

d. Die Vortragsmittel und ihre Anwendung.

Die richtige Anwendung und Wahl der Vortragsmittel
(Niianzierung, Tempo, Betonung, Tremolo, Anschlag, Legato,
Staccato usw.) ist erforderlich zur charakteristischen Dar-
stellung beim Vortrage.

Die Tonstdrke mufl Festigkeit, GleichmaBigkeit und
Klangschonheit zeigen und darf nicht rauh oder scharf
klingen, Selbst das grofite ff darf keine Stérung in der
Klangschonheit verursachen. Ein p oder pp darf in der
Tongebung nicht unklar, wimmernd oder verwischt erklingen.

Als Grundlage wende man das méifig starke Spiel
an. Fihrung und Fiihlung der rechten Hand ist ausschlag-
gebend fiir ein klangschones Spiel.

Zur Erreichung eines f oder ff fait man das Plittchen
fest in der Hand, wihrend man ein p oder pp erzielt,
wenn das Plattchen locker, elastisch gehalten wird.

Allen Figuren von groflziigigem Charakter gebiihrt eine
starke Tongebung, innigen, zarten oder geheimnisvollen
Stellen eine schwache Tongebung.

Bei Tonstiicken mit Begleitung von ein oder mehreren
Instrumenten muBl die Solostimme etwas stirker als die
Begleitung hervortreten. Die Begleitstimmen miissen sich
der Solostimme unterordnen.

Wic und wo der Spieler die Starkegrade anwendet, muf3
sciner Auffassung und Empfindung iiberlassen bleiben, in
erster Linie jedoch sind die Vorzeichen des Komponisten
maBgebend. Die Bezeichnungen p, pp, f, mf, ff sind zu all-
gemein, als das die richtige Anwendung in dem gewiinschten
Sinne immer in einer dem Charakter des Stiickes entsprechen-
den, crfolgreichen Weise geschieht. ‘

Z. B. last die Ausfihrung des crescendo (—=) und
descrescendo (=) oftmals viel zu wiinschen iibrig.

Die allgemeine Bezeichnung ——— —=— miifite sinn-
gemifl etwa folgendermaflen ausgefiihrt werden

— nf T oder —_— T
pr p r pp p mf wf p

Im Ubrigen mu8 man die Tonstirke dem Charakter
des Stiickes anpassen.

Die Betonung. Die einzelnen Taktteile erhalten eine
besondere Hervorhebung (Betonung). Die Betonung (Akzent
genannt) ist eine feststehende, geordnete. (Siehe Heft I
,Taktarten“ Seite 11, 12, 14, 15 usw.) Sie tritt besonders
da hervor, wo die Musik eine regelmiflige Bewegung hat,
wie z. B. bei Mirschen und Tinzen. Der Akzent findet
aber auch in solchen Fillen Anwendung, wo eine besondere
Betonung in den Figuren erfolgen soll. Die zu betonenden
Noten werden durch verschiedene Zeichen (= » —) kenntlich
gemacht. - .

Die Anwendung dieser 3 Zeichen ist etwa wie folgt:

> bedeutet = starke Betonung.
s bedeutet = mittelstarke Betonung.
— bedeutet = eine nur schwache Betonung.

Die Bezeichnung sf sforzando = plé6tzlich hervor-
heben. Die Anwendung des Akzents erfordert eine gute

9509



46

Ausfiihrung. Die Betonung darf nicht zu scharf oder eckig o ¢ Testigheit, Gleichmd

sein, sondern muf} eine natiirliche Wirkung ausiiben.

Das Tempo. (ZeitmaB.) Die Anwendung des Tempos
(sieche dieses Heft I, Seite 26) ist vielfach von der Auf-
fassung des Vortragenden abhangig.

Die Schnelligkeitsgrade der einzelnen Tonstiicke werden
durch die Fremdwérter vom Komponisten bezeichnet.

Der Charakter des Tonstiickes wird jedoch immer mit-
bestimmend sein, bis zu welchem Grade die Schnelligkeit
jhren Hohepunkt erreichen darf.

Z.B. ein Tonstiick, das einen stiirmischen wilden Charakter
trigt, muf} auch mit demselben stiirmischen Drang nach
Vorwirts (bis zum HochstmaB des betr. Tempos) ausgefiihrt
werden, wahrend ein Tonstiick ruhigeren Charakters mit
derselben Tempobezeichnung sich in einer gewissen MaBigung
(z. B. das Mindestma8 des betr. Tempos) bewegen darf.

Die Ausfiihrung bleibt dem Geschmack des Spielers
iiberlassen. Doch hat auch stets als Grundlage noch zu
gelten, da3 das Hauptzeitmafl festzuhalten ist.

Das gilt insbesondere fiir Chorspieler, die an ein streng
taktméaBiges Spiel festzuhalten haben.

Abweichungen im Tempo (ritardando, accelerando usw.)
fiihre man dem Charakter des Stiickes entsprechend wirkungs-
voll aus.

Legato. Die praktische Ausfiihrung ist im GroBen und
Ganzen in Heft 1, Seite 37 besprochen. Legato heifit Bindung.
Als Zeichen bedient man sich in der Regel der Bindebogen
iiber die zu bindenden Tone. Die Ausfiihrung geschicht
durch ein klangschones, flieBendes Tremolo, welches die
Tone innig verbinden soll.

Die verschiedenartige Notierung iiber die Anwendung
des Legatos in der Mandolinen- (auch Violin-) Literatur riumt
den Geschmack des Spielers eine gewisse Freiheit in der Aus-
fihrung ein, besonders dann, wenn jegliche Notierung fehlt.

Staccato. Unter ,Staccato” versteht man eine kurze,
gestofiene Spielweise. (Siehe Heft I Seite 39.) Das Staccato-
Zeichen ist ein Punkt iiber den Noten. Fiir die Mandoline
ist diese Spielweise eine besonders charakteristische, die
durch den Anschlag (Ab- und Riickschlag) ausgefiihrt wird.
Durch diese gestoene Spielweise entstehen zwischen den
einzelnen Ténen Liicken (Pausen), die aber selbstverstindlich
auf das Tempo keinen Einflu haben. Durch das ,Staccato®
erhdlt der Ton einen harten, festen, spitzen Ausdruck.

Das Staccato-Spiel findet fast stets Anwendung in schnellen
L&ufen und Passagen, auch wenn eine Notierung nicht vor-
genommen ist. Die Ausfiihrung des Staccato muf8 mit der
nétigen Kraft geschehen. Schwach ausgefiihrte Staccato-
Stellen (besonders bei Liufen) klingen verschleiert, verwischt.

Auch hier wird iiber die wirkungsvolle Anwendung des
Staccato vielfach der Geschmack des Spielers entscheiden
miissen.

Das Portamento hilt die Mitte zwischen Legato und
Staccato und wird durch das Zeichen 77T~ angedeutet,
Die Ausfiihrung des Portamento (d. h. das Tragen der Téne)
erfolgt durch sehr kurzes Tremolo und zwar derartig, dafl
die Téne in kurze Liicken abgesondert und mit etwas
gesteigertem Nachdruck erklingen. Die Anwendung ist
besonders vorgezeichnet und erfolgt durch ein klangschénes,
zartes, aber kurzes Tremolo.

Die Klangfarbe der Mandoline steht wohl an
Reichtum fast allen anderen Instrumenten nichts nach,
(Vergl. Klavier, Harfe, Trompete usw.) Die Violine ist ihr
wohlin der Vielseitigkeit der Klangfarbe iiber. Doch kénnen
wir auch die Mandoline aus verschiedenen Klangfarben
sprechen lassen.

Die Klangfarbungen auf der Mandoline entstehen zum
Teil durch die Kunst des Tremolos. Das Tremolo bildet

| heit besitzen, um in jeder

linenspiels. Es mufl die ndtige
l‘\/land?.’)igkei'cr,J Leichtigkeit und Gewand-
Weise vollkommen erscheinen zu
t fir die Mandoline das, was fir
Die Kunst liegt also in

das Geheimnis des

konnen. Das Tremolo is _
die Violine die Bogenfithrung ist.

echten Hand. ) .
(\isirererzielt man nun verschiedenartige Klangfarben?

Das Tremolo iber dem thalloc!? (also _iiber der aus-
gehshlten Decke) — siehe Skizze ,2* — gibt eine zarte
und weiche, dennoch geniigend feste.hlangfarl‘a‘ung. Man
spricht von einem sanheimelnden’, ,,Pnckelnden Ton.

Einen festeren, hdrteren, energlschen Klangcharaktsr
erzielt man im Tremolo am Rande des bchallocl'_les (bk‘l‘zze ,,b“ ).

Am Stege oder in der Nahe dessgzlben (Skizze nC ) erhilt
man einen sehr festen, eigenartig harten, niselnden
Ton. Einen sehr weichen, harfenartlge_n,“ siifien,
lieblichenToncharakter erhilt man durch das Spieliiber dem
Griffbrett, in der Niihe des obersten Randes des Schalloches.
(Skizze d.)

Durch diese Spielarten .
lassen sich schon sehr ver-
schiedene Klangfarbungen
hervorbringen. Zweckent-
sprechende  Anwendung
der Stirkegrade (p u. ff)
an hervorragender Stelle,
je nach dem Charakter
des Tonstlickes wird die
Wirkung noch erhShen.

Der Anschlag wird
ungefihr dieselben Klang-
farben hervorrufen, jedoch
mehr den Charakter des

»spitzen®, , hiipfenden*,
pgchimmerten” tragen, im Gegensatz zu dem, durch das
Tremolo zu erzeugenden ,singenden“ Tone. —

So ist es nicht nur eine bloBle Phrase, wenn von ,eigen-
artigem Licbreiz”, ,bezaubernder Wirkung* des Mandolinen-
spiels gesprochen wird. Die Mittel liegen in der Hand des
Spielers und seiner individuellen Auffassung und Ausnutzung.

e. Der Vortrag.

Man bezweckt mit dem 6ffentlichen Vortrag eines Musik-
stiickes, den Zuhéorer mit irgend einer Art der Musikgattung
bekannt zu machen, ihm einen kiinstlerischen Genuf3 zu
versg:haffen und ihn méglichst als Freund seiner Kunst zu
gewinnen. Ein Erfolg ist nur dann zu erwarten, wenn der
Vortrag ein’ vollkommener ist; d. h. der Vortragende muf
das gewdhlte Musikstiick in seinem ganzen Inhalt wirkungsvoll
vortragen konnen.

In der Reproduktion eines Tonstiickes kann man die
Vortragsart verschiedenartig gestalten und zwar

1. Das Musikstiick nur im G
wiedergebenundsichallen
enthalten, wodurch manch
hervortritt,

2. in der Wiedergabe ei

eiste des Komponisten
persdnlichenRegungen
mal eine gewisse Kalte

er gene Empfindungen und
personliche Auffassung, kurz undpgut da% eigene

Gefiihl hineinzulegen, wodurch dem Vortrag mehr
Ausdruck und Wirme verliehen wird.
Ein Vortrag rein subjektiver Art i i
. g re st nicht ratsam
vielmehr muf dieWiedergabe im Geiste d esKomponist en’.

verbunde it ei .
erfolgen.n mit elgener Empfindung und Auffassung,

Vor jeder Ubertreibung mufl gewarnt vwlrerden.

Jegliche Effekthascheref] . ! A
sinkender Kunst. retistverwerflich und ein Zeichen
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In folgenden kurzen Ziigen soll die charakteristische |

Wiedergabe der einzelnen Kunstformen erlautert werden.
Das Lied. Das einfache, anspruchslose Lied (Volkslied,

volkstiimliche Lied, Choral) mu8 auch im Vortrag eine |

einfache, schlichte Wiedergabe erfahren, so schlicht und
ungekiinstelt, wie es vom Volke gesungen wird.

Das Kunstlied muf sich, seinem kiinstlerischen Aufbau
entsprechend, in der Wiedergabe der ganzen Empfindung
und Wirme erfreuen, die aus ihm spricht. Die kiinstlerische
Auffassung des Vortragenden muf hier duBerlich hervortreten.

Das Lied ohne Worte, zu dem noch viele andere
erzihlende Tonwerke und Stimmungsbilder geh&ren, wie
Romanze,Nocturne,Impromptu,Melodieusw.erfordert
eine dem Kunstliede dhnliche charakteristische Hervorhebung
der geistigen Auffassung.

Der Marsch verlangt durchweg im Spiel Festigkeit,
Energie und kernige Tongebung, leichten und fréhlichen
Rhythmus, sofern es sich um Fest- und Militdrmérsche handelt.
Der Trauermarsch dagegen erfordert wegen seines ernsten,
diister erscheinenden Inhalts eine dementsprechende aus-
drucksvolle, rhythmische Behandlung.

Der Tanz bewegt sich in thythmisch gefilligen Formen
und verlangt einen entsprcchend heiteren Vortrag.

Fantasie, Rondo und Etiide sind drei verschiedene
Formen, von dencn zu sagen ist, da8 der Vortrag eine fein-
durchdachte, restlose Ausfiihrung erfordert und sich sowohl
in den Steigerungen bis zum Hohepunkt durch die nétige
Frische erhalt.

Thema mit Variationen. Das Thema ist dhnlich wie
die Liedform zu behandeln, wihrend die Variationen in der
Figurenbildung und im Tempo einigen Abweichungen unter-
liegen. Der Vortrag der einzelnen Variationen muf3 sich
stets zu einem einheitlichen Gesamtbilde gestalten, ausge-
zeichnet durch schwungvolle, geldufige Wiedergabe.

Dicec Sonate fordert im Vortrag die Charakterisierung
der einzelnen Themen und eine glinzende Ausfithrung. Das
Hauptthema des I Satzes ist bestimmend auf den Charakter
des ganzen Satzes, der eine grofie Ausdchnung und reiche
geistige Gestaltung zeigt.  Sein Allegrotempo ist je nach
dem Charakter (leidenschaftlich, ernst oder heiter) mit voller
Hingebung zu nehmen.

Der 2. Satz (Adagio oder Andante) wirkt durch seine
Ruhe und Innigkeit erquickend und labend, das Scherzo
erfrischend und erheiternd.

Der letzte Satz (Allegro oder Presto) zeigt cinen frischen,
heiteren, manchmal auch stiirmischen Zug und schlie8t mit
einem brillanten Finale.

Das Konzert verlangt eine grofiziigige Durchfiihrung
im Vortrag. Nur glinzende Technik und iiberzeugender
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Vortrag verhelfen dem ,Konzert zur hochsten Spitze der
Leistungsfahigkeit.

Wie in der Sonate miissen auch hier die Themen
charakteristisch ausgedriickt werden und zwar mit besonders
edler und schwungvoller Tongebung.

Was ist im 6ffentlichen Vortrage zu beachten?

Lin offentlicher Vortrag erfordert Fahigkeit, Sicherheit
und Unbefangenheit. : ’

Fahigkeit im Vortrag, Sicherheit im Spiel und Unbe-
fangenheit dem Publikum gegeniiber.

Ohne diese drei Eigenschaften ist ein guter Vortrag
nicht denkbar.

Vor allen Dingen muf3 der Vortragende die Ruhe be-
wahren, sich nicht aus der Fassung bringen lassen, gewisse
innere Gleichgiiltigkeit an den Tag legen und sich durch
seine Umgebung, insbesondere durch ungewd&hnliche Ver-
héltnisse und Umstande nicht verwirren lassen.

Fiir den Vortragenden treten die ungewdohnlichen Ver-
hiltnisse zuweilen auf in den ortlichen Raumlichkeiten und
in der Art einer Veranstaltung. Z. B. ist damit zu rechnen,
dafl in groBen Silen und Riumen der Schall sich weit
verbreitet und daher diinn klingt. Unter solchen Umsténden
muf} die Tonbildung entsprechend kriftiger gestaltet werden.
Die schwache Tongebung darf nicht zu leise klingen, sondern
muf} immer ihre natiirliche Klangart und Klarheit haben.
Ein p oder pp darf unter ungewohnten riumlichen Ver-
haltnissen nicht verklingen, d. h. es darf dem Ohr des Zu-
hérers nicht verloren gehen.

Auf eine klare und ruhige Technik ist besonders zu achten.

Man neige nicht zum Eilen im Tempo, umgekehrt aber -
auch nicht zum Schleppen.

Unschéne Manieren, wie Takttreten, starke Bewegungen,
krumme Haltung usw. miissen streng vermieden werden.

Zu einem guten Vortrag gehort auch eine korrekte, un-
gezwungene Haltung des Korpers. Ein Vortragender soll
das Publikum nicht amiisieren, sondern ihm Schénes, Wahres
und Erhabenes bringen.

Alle diese guten und schlechten Eigenschaften muf§ der
junge Vortragskiinstler friihzeitig erkennen und beachten.

Zu beherzigen ist folgender Grundsatz R. Schumanns:

»Wenn Du spielst, kiimmere Dich nicht darum, wer
Dir zuhort. — Spiele immer als hérte Dir ein Meister zu.*

Und wenn sich alle guten Eigenschaften in der tadel-
losen Wiedergabe einer guten Komposition vereinigen, so
darf der Vortragende sich riihmen, unserer schénen Kunst
und ihren Freunden gedient und somit eine Anregung zum
Guten und Schénen gegeben zu haben, zum Wohle und
zur Pflege des deutschen Saitenspiels!
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MUSIK FUR MANDOLINE

Ausgaben in Banden. —/—————

MANDOLINEN-

ALBUM

herausgegeben von

OTTO SCHICK.

Sechs Bande.

BAND I.
1. Fantasie iiber La Traviata eoeevvvennnne . (Verdi)
2. Fandango «vcvvvvveveencene s (Spanischer Tanz)
3. Drei Romanzen......cocvvevannnns (Mendelssohn)
4. ElOleseeieeiiiiniiiienannn. (Spanischer Tanz)
5. Die lustigen Weiber von Windsor......(Nicolai)
6. MenUet ceveveeenrecnrneneneensnensans (Mozart)
7. Barcarole....ooiiiiiiiennnnnnn.. (Tschaikowsky)
8. Ungarische Weisen.o.......... (Nr. 1. 2. Csardas)
9. Fantasie iiber La Favorita........... (Donizetti)
10. Serenade «eveererocecnnnniirnnann viee. (Haydn)
IT. Canzonetta «vvevevenenneeennnnnns (Mendelssohn)
12. Ungarische Weisen.............. (Nr. 8. Csardas)
13. Fantasie iiber Die Reglmentstochler (Donizetti)
14. Tiirkischer Marsch................. (Beethoven)
15. La Serenata, Walzer.................. (Schick)
BAND II.
1. Hochzeitsmarsch....o..cvvuoenn. (Mendelssohn)
2, GAVOlte eeveverrieerirennenneneennnnn (Martini)
3. Fantasie iiber Robert der Teufel .. ..(Meyerbeer)
4. Tarantelle o.ovodiirnnnnnennneeneenanans (Hagg)
5. Ungarische Weisen............ (Nr. 3. 4. Csardas)
6. Fantasie iiber Norma ..........c0vuunn (Bellini)
7. Berceuse cooviiiiiriiniiiiiieiiiienes (Sartorio)
8. El Jaleo de Xeres.oooevvanns {Spanischer Tanz)
9. Fantasie {iber Der Freischiitz.......... (Weber)
10. Anna (Polka von StrauB) und russischer Volkstanz
I1. Impromptu..ceveeeneneiianannnnes (Rubinstein)
12. Uber den Wellen, Walzer «vovevevevennn (Rosas)
13. Fantasie iiber die Nachtwandlerin ..... (Bellini)
I14. KOnigsgavotte cvveeecnerecarscensencns «..(Reh)
15. Nocturne (Field) et Menuet....oovvvues (Lully)
BAND III..
1. Frithlingslied .......oo0vvvnnes (Mendelssohn)
2. Die Hugenotten .........c.vvvvenen \Meyerbeer)
3 Romanze..ooooviiiiiinineiiiiiinen., (Sartorio)
4. L’Arlésienne....c.cvvvvennnnerereninenans (Bizet)
5. Nocturnevon Field und Barcarolevon Mendelssohn
6. La Paloma.ceverereeeeececsnnonnanes (Yradier)
7. La Preciosa ..ovveernnnnnransncinanans (Weber)
8. Ungarische Weisen .v.vvvu.... (Nr. 6. 7. Csardas)
0. Idylle von Lysberg und Lied von Kirchner.
10. Mazurka fiir Mandoline..... frreeeneee (Sdnck)
11. Fantasie iiber Romeo und Julia ........ (Bellini)
12, Mignon .v.vveiinnniiannn, Cerssenns (Beethoven)
13. Am Golf von Mexiko.ooevvvviraeann (Morena)
14. Abendlied ....ivvieniiiiiian.. +e. .o (Sartorio)
15. Habaneras und Jibaras............ ... (Morena)

BANDIV:
[talienische und franzésische Lieder:

Nr. 1. L’Addio a Napoli

., Santa Lucia

. 11 Cardellino

. Cannetella

. Fenesta vascia

. Fenesta che lucivi

. Cicerenella

. La chtadeledn-

grotta

. Vieni, vieni alla
barchetta

» 10. I Maccheroni

» 1. 11 primo amore

» 12. La Marinarella

. 13. A mare, a mare

,» 14. Bionda, la bella

bionda

,» 18, Passerino

» 16, 11 canto del cucd

» 17. Allora ed oggi

.
s
e ©NOU WA

Nr 18. Barcarola Veneziana
,» 19. Piangl, piargi, hai
perduto la Mamma
,» 20. L’Angelo d’amore
» 21. Spunta il Sole alla
collina
" ,, 22. I1Pescator dell’ onda
", 23. Il mondo della luna
,» 24. Fiore e Bacio
,» 25. La Biondina in gon-
doletta
,» 26. Pria venne un conte
,» 27. Jeunes Fillettes
,» 28. Maman, dites-moi
,» 29. Paris est au Roi
» 30. La Bourbonnaise
, 31. Bergére légére
» 32. Aminte
Band 1V ist ohne Fianolortobe~
gloltung erschienen.

BAND V.
Fantasien aus beliebten Opern:
1. Lucrezia Borgia ....oovvvrvnnreennnnns (Donizettt)
2. Maurer und Schlosser........c.coieiinaen (Auber)
3. Carmen v.veeeneeeennneneinrancananronss . .(Bizet)
4, Figaros Hochzeite.......cvovvveniennnnn, (Mozart)
5. Zar und Zimmermann ........ce.i0nu... (Lortzing)
6. Tell eeveneernoanneneinnreiineaaianns (Rossint)
7. Die HeX€evervrnr v iineeiei i iini i innans (Enna)
8. Das Leben fiir den Zar...... eieiiseaene (Glinka)
9. Das Glockchen des Eremiten ............ (Maillard)
10, Der Prophét seuveeeevinencerneenceas {Meyerbeer)
11, Don Juan eoeviininiiiiiitiiniiienennn (Mozart)
Preise der Bande:

Ausg. fiir Mandoline allein & . .. oo eveweran. netto M. 1.—
% » Mandoline und Pianoforte . . . .. ..... netto M. 3.—
% » 2 Mandolinen und Pianoforte . . ...... netto M. 4.—
» » 2 Mandolinen, Mandola und Pianoforte . . netto M. 5.—
» » Mandoline und Gitarre . . « v v . a0 . - + o netto M. 2.—
» » 2 Mandolinen und Gitarre. . . . .. ..., netto M. 3.—
» n 2 Mandolinen, Mandola und Gitarre . . . , netto M. 4.—

BAND VI.
Franz v. Suppés schinste Ouverturen'

D) -

. Ouverture Dichter und Bauer.
. — Die schéne Galathée.

3. — Zehn Midchen und kein Mann.
4. — Flotte Bursche.

5, -— Paragraph 8.

6. — Issbella.

Preise fiir Band VI:

» » Mandoline und Pianoforte. ., , ., .. ' ::ttttg ll:/xI 3:
» » 2 Mandolinen und Pianoforte . . ., . ., . netto M. 5.—
» » 2 Mandolinen, Mandoia und Pianoforte . . netto M. 6 —
» » Mandoline und Gitarre, ., ,....,... netto M. 3.—
» » 2 Mandolinen und Gnnrre .......... netto M, 4.—
» n 2 Mandolinen, Mandola und Gitarie . . . . netto M. 5.—

SCHICK, O., 3 Ouvertiiren.

Nr. 1. Kreutzer, C., Das Nachtlager von

Ausg. fiir Mandoline allein

Preis Jeder Nummer.

M.

Cee e .—40 Ausg Fiir M:mdolme und Gitarre —.60

Granada. = - Mandoline und -Piano . . . ,—go
- 2. Weber, C. M. v., Oberon. = = 2 Mandolinen und Piano . . 1.-
- 3. Hérold, F.,, Zampa. - = 2Mandolinen, Mandola 1. Piano 1.25

- = 2 Mandolinen u. Gitarre —.go
=~ = 2 Mandolinen, Maudola
und Gitarre . . .« . 1.—
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Laute.
Gitarre,
Waldhorn,

Hontrabag,
(hoe,

Dosae,

Panke,
Bratsche.

Trompete.
Cornet & piston.
of

Wit
Tuba.

Helikon.
Violoneell.

Flite,
Violine,
Harfe,

Harmonika

(alntelb!.ﬂ.

Harmonika

(zwalulh!!).

Harmonika

(dralnlh!d)-

larnonika
Trommel
Bandonion,

Vorzdgliche Schulen.

T .

1 Kurzgefafte, volkstiimliche Lauten- und Gitarre-Schule. Eine leichtverstindliche Anleitung filr den
Se!bsf%n{eﬁfcht im Akkordieren (auch ohne Nofenkenntnis, also nach dem Gehdr und nach dem rhythmischen Geftthl) auf der
Laute und auf der Gitarre, mit Beriicksichtigung der Buf- Gitarre (Schrammel-Gitarre) und Baﬁ:LauIt(e, sowie
der schwedischen Laute und der doppelchérigen Laute, herausgegeben von HEINRICH SCHERRER, Kgl. Bayr.
Kammer-Virtuos. 62 Seiten. Preis M. 2,— netto. :

2 Theoretisch-praktische Waldhorn-Schule von AUGUST PREE, Kgl. Sachs. Kammermusikus, 1. Waldhornist
der Kgl. Sdchs. musikal. Kapelle und Hochschullehrer am Kgl. Konservatorium in Dresden. 76 Seiten. Preis M. 2,— netto.

3 Schule fiir Kontrabaf von ALIDIN STARKE, I. Kontrabassist der Kgl. Sdchs. musikal, Kapelle and Hochschul-
lehrer am Kgl. Konservatorum in Dresden. Eingefiihrt am Kgl. Konservaterium in Dresden. 50 Seiten. Preis M. 2,— netto.

4 Schule fiir Oboe mit 50 Etiiden in allen Dur~ und Moll-Tonarten von GEORG PIETZSCH, Kgl Sachs. Kammer-
musikus, Oboebldser der Kgl. Sichs. musikal. Kapelle. 52 Seiten. Preis M. 2,—.

5a, 5b Schule fiir Tenor(baf})-Zug-Posawune, mit einem Anhange der Zugtabellen fiir Alt-Quartbaf-(F) and
Kontrabap-Posaune, einer Grifftabelle fiir Ventil-Tenor(baf)-Posanne, und einer Anleitung zum Blasen vierstimmiger Chordle
von ICARL HAUSMANN, Kgl. Sdchs. Kammermusikus, Bafl- und Kontrabafi-Posaunist der Kgl. Sdchs. musik, Kapelle,
Fachlehrer der Musikerklasse an der I. Dresdener Fach- und Fortbildungsschule. Teil I. 56 Seiten. Teil I, 57 Seifen.
Preis je M.2,— netto.

6 Pauken-Schule von HEINRICH KNAUER, Kgl Stchs. Kammermusikus, I. Paokist der Kgl. Sdchs. musikal.
Kapelle, Mitglied des Festspielorchesters in Bayreuth, Lehrer am Kgl. Konservatorium in Dresden. 48 Seiten. Eingefiihrt
am Kgl. Konservatorium in Dresden. Preis M. 2,— netto.

7 Volkstimliche Bratschenschuie. Auch fir Selbstunterricht auf Brafsche (Viola oder Viola alta) eingerichfet
von GEORG NAUMANN, Kgl. Sdchs, Kammernusikies, 55 Seiten., Preis M. 2,— netto. 3

8 Schule fiir Trompete in B von OTTC NN, I. Trompeter der Kgi. Stchs. musikal. Kapelle. 98 Seiten.
(Auch fiir Cornet a piston, Fiiigelhorn, Tenor~ oder n.,) Preis M. 2,50 netto. :

9, 10 Schule fiir Klarineite von BEERM.ANN LANGE. Kol Kammermusiker, Kammervirtuos des Kéinigs von
Sachsen, Lehrer fiir Bldserzusammenspie!l am Kgl. i i In Dresden, Teil I, 56 Seiten. Teil I 72 Seiten.
Preis je M. 2,— netto. 3

11, 12 Lehrgang fiir die Bafinsiruments als: Befitube in ¥ oder Es, Kontrabaftuba in C oder B,
sowie auch fiir Helilkor oder X off in jeder St ; in zwel Teilen von EMIL TEUCHERT,
Kgl, Sdchs, Kammermusikus, Tubaisi der Wichs, m il fapelie Dresden, Tell I, 57 Seifen. Teil II. 35 Seiten.
Preis je M. 2,— netto. :

13 Schule der Dioloncell-Techsnil won RBICHARD 0 2, Kgl Sdchs. Kammermusiker., 88 Seilen,
Preis M. 2,50 netto,

14, 15 Theorefisch-praktische Fistensehule (Altes Sysiem und Bohmflite) in zwei Teilen von RICHARD ROHLER
'I. Flétist des Stddt, Orchesters in Freiburg im Breisgau und Lejirer am Freiburger Masik-Konservatorium. Teil 1. 56 Sea’ten’.
Teil I, 48 Seiten. Preis je M. 2,— netto.

16 Diolinschule von PAUL IWILLE, Kgl. Konzertmeister der Kgl. Stichs. miusikaf Kapelle in D
- Preis M. 2,50 netto. - g apelle in Dresden. 84 Seiten,

17 Harfenschule von MELANIE BAUER.ZIECH, Kammepvirtuosin des Koni i
Sdchs. masikal. Kapelle. 64 Seifen. Preis M. 2,— netto, ey von Shchsen, SolislipRa Kp’-

18 Schule fiir einreihige Harmonika zum Selbstunterrichi ohne Noten von JOS.
Preis M. f—,so L JOSEF LEQPOLD PICK. 22 Seifen.

19 Schule fiir zweireihige Harmonika zam Selbstunterricht ohne Note ;
chile: {__ il g : oten von JOSEN LEQOPOLD PICK. 38 Seiten.

20 Schule fiir dreireihige Harmonika zom Selbstunterricht ohne Not. :
Preis M. ; Sl g . ne Noten von JOSEF LEOPOLD PICK. 42 Seiten,

21 Schule fiir die chromatische (Schrammel-) Harmonika zum Selbstunt :
 Musiksticke von JOSEF LEOPOLD PICK. 56 Sciten. Preis M. 2, mottor 2 Mt elnem Anhang 20 beliebter

22 Kleine Trommelschule von HEINRICH KNAUER, Kgl. Stchs. Kam :
musikal, Kapelle, Mitglied des Festspielorchesters in Bayreuth, Lef?rer am Kgl. ngﬁ;gzmnﬁtizmlz. glmgg:dg:r fégfrll' ‘gf'ilfhh:f
am Kgl. Konservatorium der Musik in' Dresden, 44 Seiten. Preis M, 2,— netto. : g

23 Schule fir das 64-, 88-, 100- und 130-fénige Bandonion
Uebter Masikstiicke von :IO.S‘E’F LEOPOLD PICK. gﬁﬂ Seiten. Preis Ilfm,nw-sf:s:iﬂfmmw o

Weitere Schulen in Vorbereitung,

-einem Anhang h_e-
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