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LE tableau des différentes parties de la

mufique, claflees & mifes dans leur ordre

naturel, avec une methode qui puifle
fervir de guide & d’aide a l'etude mufical,
eft je crois un prefent pour I'Amateur; ce
prefent n'eft ni apparent ni caché dans au-
cun Livre de Mufique, pas méme* dans les
miens qui ont precedés celui-ci, & fon com-
pagnon es nouvelles Legons de Clavecin:
mais en forgeant on devient forgeron, J'ofe
ici annoncer au le&eur du nouveau; une
nouvelle & tres belle maniere d’envifager la
mufique, une nouvelle methode pour ap-
prendre cet art agreable, plus fimple, plus
courte, plus lumineufe & plus fatisfaifante
que toutes celles qui font publiées: je ne

CIoIS

* Pardonnez cette haunte opinion que j’ai de mes ou-
vrages ; tout Hibou croit fes petits mignons, &c. c’eft aux

Aigles 3 devorer les petits monftres,
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crois pas dire de trop, fi je predis que tous
mes Confreres m’approuveront, lorfqu’ils fe
feront donné la peine d’examiner, de com-

parer, & d’eflayer.

LECTURE
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LECTURE MUSICALE.
N L TR e
IRE la Mufique, c’eft prononcer les
notes en mefure avee la voix ou {ur
un inftiument, leur donnant vers l'aigu &
vers le grave leurs veritables intonarioas,
& obfervant P’egalité du mouvement indi-
qué par les mots Allegro, andante, Adagio, &c.

qui denotent plus ou moins de vitefle, mais
toujours une vitefle determinée qui, dans

le méme morceau, ne doit €tre ni accélérée
ni retardee.

On peut arriver a ce but de deux manieres,
machinalement & par principes.

L’Oreille prefide dans la premlere mé-
thode, la quelle, a la verité, conduit a favoir
trés bien prononcer la Mufique, & méme 2
favoir lire des yeux ; mais 'entendement qui
divife, qui Compare, qu diftinque & qui
voit ce qui nec tombe pas immédiatement
fous les fens, y entre pour peu de chofe
dans cette Lecture machinale & aveugle -
aufli, aprés quinze ou vingt ans de Leture
parcille n'eft on guere en €tat de noter un

alr
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air qu'on fait par cceur, ni celui qu’un autre
vous joue ou vous chante. On croit que
favoir noter un petit air que la mémoire
vous fournit, eft un des talens merveilleux
de la Compofition; on veut apprendre ce
grand Art, tandis que pour favoir noter tous
les chants d’'infpirations & de mémoire, il ne
faudroit apprendre qu'un fupplement de Lec-
ture. .. Quand on a mal appris a lire la Mu-
fique, feroit on Habilifme & infpire par la
Mélodie, on reflembleroit toujours a ceux
qui penfent & qui parlent trés bien, fans
{avoir €crire, pas meéme leur adrefle,

Suivant l'autre maniere, 1’Entendement
dirrige les yeux, les doigts, la voix, prépare
& augmente le plaifir de Poreille: lifant
la Mufique on decompofe les notes, on {uit
la mélodie dans la gamme principale & dans
les gammes intermediaires ; on jouit double-
ment; la raifon eft {atisfaite, & les fens font
charmés.

Lifant ainfi un ou deux ans, on fait noter
les airs qu'on a retenu, on {ait noter les
airs qu’on vous di&te avec la voix ou avec
un inftrument, on lait noter fes propres pen=
{¢s Muficzles en cas qu'on eft infpiré par la
Meélodie oun par la réminifcence,

Celt
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Ceft cette LeCture agréable que j’enfeigne
fur le Clavecin ou fur le Piano-fort¢; elle eft
aufli facile a apprendre, qu’elle eft fatisfaifante
quand on la fait. Toutes mes Lecons font
accompagnées par les principes concernant
le nom & la valeur des notes, I'ordre & le
nombre des notes naturel'es, diefes & bémoles
qui appartiennent aux gammes des différens
tons, la difféerence de nos deux modes, les ana-
logies & autres rapports qui lient & f{Epa=
rent les tons, enfin la mefure & le mouve=
ment : par ce moyen mon Eleve les apprend
peu-a-~peu, {ans peine & fans s'en appercevoir.

Chuaque Legon commence par un petit
interrogatoire que je lui fais devant le
clavier & devant quelques planches de mes
Nowvelles Legons de clavecin, qui contiennent
tous les principes; jordonne mes queftions
de maniere a obliger L'Eleve de comparer,
de deduire des confequences, de voir plu~
fieurs chofes a la fois, & de fe fervir des yeux
de I'intelligence, pour voir ce qui eft caché
aux {ens.

Japplique auflitot les principes a la
LeQure des airs & des Pieces, mais d'abord
point de cadences, point d’agremens; lire
correGement, eft motre premiere affaire : pour

prélude, nqus Jifons une des 24 gammes de
mes
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mes Nowvelles Lecons doigtéss pour le clave-
cin; ce font des petits morceaux ‘de chant
fondés {ur la fuite immediate des {ons de la
eamme & des fons de 4 princip.:i]e confon-
nance du ton ou de P’accord pa:fait de la to-
nique, qui font voir l'origine & la progr'ef'-'
fion de la Melodie, & qui apprennent a favoir
diftinguer les deux fortes de chant, T’ Harmo-—
nieux & le Mélodieux. |
Point de notes arrangees en meﬁ;re 5 je
fais toujours lire des airs choifis & connus,
point de difficultés, point de longueurs,
beaucoup de variete. . . Les Hommes de Ge-
nie devroient bien fufpendre un peu leurs
grands traveaux pour faire quelque chofe
en faveur des commencans ; par exemple
une colle&tion compleite d’airs & de mor-
ceaux detaches, feroit un grand prefent pour
la jeunefle; apprennantalire, elle appren-
droit en méme tems a connoitre la nature, le
oenre, l'efpece & la différence de la multi-
tude d’airs & de Pieces ufites dans les con-
certs & dans les fpeCtacies. Un autre bien
pour la jéuneffe fcroit une collection d’airs
& de Pieces detachés & choifis de tous les
bons Auteurs & mis en ordre de difficultés,
commencant par les plus fimples & les plus
facilesy
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faciles, & allant par gradation aux plus coms
p]iqués & aux plus difficiles; s’exercant &
lire davs un pareille Livee, on fe formeroit
un boir gout.  Jal commence une pareille
colle&tion, je la continuerois, fi javois des

{oufcripteuis pour les frais.

Pour le doigté, je fais voir 2 mon Eleve,
qu't] cft fonde fur Uinégalité des touches du
clavier & des doigts; tonches longues, tou
ches courtes: le pouce & le petit doigt courts,
& les trois autres longues. 'Trois touches
courtes de {uite, & deux touches courtes
de fuite: les trois doigts longues pour la
premiere divifion, & les deux premiers doigts
longues pour la feconde divifion; par ce
moyen le pouce eft toujours prét pour re=
prendre les touches longues tant en montant
quen defcendant, Le pouce & le petit
doigt pour deux touches éloienées d’une
octave ou d'une feptieme quand méme elles
{eroient courtes toutes les deux. Deux doigts
de fuite pour deux notes qui {¢ touchent ou
qui ne font {€parées que par une tonche : les
deux premiers doigts, C’eft a dire le pouce
& l'index, peuvent jouer deux notes €loigt-ées
d’une tierce & d’une quarte: &c. Pourle
placement de la main je dis, qu’il faut plaire
aux yeux & chercher fa commedite, je fais
remarquer & 'Elive qu’on a tous les avan-

B tages
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tages, fi le coude eft un peu plus élevé que
la main, & (i les doigts font courbés en

rond mais non pas en crochet

Une troifieme partic de mes Lecons fur
la Le&ure eft, de faire chanter mon Eleve;
car au motins faut-1l {avoir mettre les notes
{ur I'air. Nous ne cherchons n1 ne brillant nt
le difficile, nous chantons feulement 'intona-
tion des fons de 'accord parfait de la tonique
& les fons de lagamme; § auange cette Legon
dans une ctendue convenable atoutes les voix,
je la varie & je la tran{pofe dans tous les
tons; mais j’ai grand foins de donner au
Lzz ( 3 14 mila J teujours le méme fon ainfi
qli’aux autres Lo gue.f, afin d’exercer l'oreille
de I'Eleve a pouvoir dire, en entrant dans
un f{pectacle de Mufique, on eft 2 prefent
dans un tel ton.

La premiere partie de mes Nouwelles Legons
de Clavrein offre aufli quelques échantillons
de cette Legon, dont Vexercice eft trés wtile
méme 2 ceux qui ne veulent pas apprendre
a chanter; il accelere les progrés de ia lec-
ture {ur 'infirument, & augmente les difpofi-
tions pour les autres partws de 'education

Mqllcale.

‘Enfinle dernier objet de mes Legons fur
cette premiere partu, eft, de faire noter 3
mon Eleve les airs qu’il a retenu par ceeur,
& de lui faire tranfpofer, par €Crit, NoS pe=
tits préludes d'un ton dansun autre.

EXECUTION.
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E X ECUTTITI O N,

IEN lire & bien exécuter la Mt{ﬁque
eft le talent du Virtugfe; qui ne borue
pas fon chant & fon jeu a la fimple Lecture :
anime par le Genie & dirigé par le Gott, il
imprime aux fons une Force & un charme
qut entrainent I'’Auditeur & lui remphu,
I'ame de fenfations délicieufes, IL’Eleve 2.4
erce dans la LeCture Muficale, peut profiter
des Lecons d’exécution, qui cenfiffent plus
dans l’exemplc que dans le principe.

]avom neglige les inftrumens pendant 10
ans pour etudier les Livres & rour faire dr;s
Livres moi méme, mais depuis que je fuis en
Avngleterre je me fuis un peu remis for le
Piano-forte, je peus deja fervie d'un petit
Modelle en cas de befoins; je jouerois la
Piece qu’on veat perfc&ionner, le Difciple
m’eécoutrroit & obierveruit mon aititude &
mes doigrs;  je recommencerois pour Jui
faire remarquer les Gadences, los agremens
nttés & clux que j'ajoute de ma téte, la
legerete, les difficultcs jovées avec aifance, le

B 2 tact,
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ta&t, la differevce d’un paflage fimplement
joue & du méme paffage bien joue: enfuite
je quitterois linftrument, le Difciple pren-
droit ma place pour mimiter, je {erois atten-
tif 2 mon tour; je ne lui pafferois rien ; je
lui ferois repéter les paffages manques, & je
facilitercis fon 1mitation par les obfervations
& par les moyens qui viendroient fe préfenter
2 mon efprit dans l'occafion. Au bout de
deux ou trois mois je 'enverois & un autre
Virtuofe, qui feroit trés bien de m’imiter &
de l'envoyer, aprés 3 mois, 2 un troilieme,
qui Penveroit 2 un ‘quatrieme; celui & un
Cinquieme, & ainfi de fuite; car la vanete
des taéts, des manieres & des expreflions,eft la
meilleure Lecon pour celui qui veut devenir
‘vraimeut habile,

ACCOMPAG-
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ACCOMPAGNEMENT.

iﬁ CCOMPAGNER une bafle chiffrée,
Y

accompagner une bafle non chiffree ;
accompagner un air voyant le chant & la
bafle; accompagner un air voyant le chant,
la bafle & toute la Partition ; enfin accom=
pagner un air voyant le chant feul, font les
cinq veeux de I’Amateur qui veut apprendre
Y Accompagnement,

J'enfeigne tous ces accompagnemens, qui
font plus difficiles en apparence qu’en rea-
lite. Un petit extrait de la {cience des har-
monies & des accords fuflit pour tout. Je
difperfe cet extrajt dans mes Lecons d’ac-
compagnemens & je l'enfeigne a mon dif-
ciple a mefure que les exemples l'exigent;
janalyfe le chant & je fais voir comment
on reconnoit les notes eflentielles & les
notes de rempliffage, de paflage ou d’agre-
mens ; je multiplie & je varie les exem-
ples allant du fimple au compliqué, de laife
au difficile,

Sans {avoir bien jouer on peut apprendre
'accompagnement, qui perfectionne laLeCture

& contribye beaucoup & la bonne ex€cation.

la
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La SCIENCE & la PRATIQUE
de THARMONIE.

CI commence le Savant, le Difficile, mais
le Sublime de la Mufique: J'enfeigne
cette Science aimable & nonvelle de la ma-
niere {uvaunte, .
- Sans parler des principes phyfiques & géo-
métriques de la réfonnarice des fons & de la
vibration des cordes, qui appartiennent plu-
tot au mechanifme de la falure d'inflru-
mens, qu'a Part Mufical, je vais droit au
fait pour developper au Difciple la véritable
théorie de la Mufique ; fans fatiguer fa meé-
moire avec une vaine Erudition fur la Mu.
figue des Anciens & fur P’incertaine Origine
des fons de PO&ave, je lui explique tout bon-
nement notre Mufique actuelle, lui fuifant
voir ['ufage qu’on fait des 13 fons de notre
o&ave dans Pharmonie & dans 12 mélodie.
Je fdis abfira@ion de Valteration que le
Virtuofe met par inftin& & par fentiment dans
les fons de 'o@ave, qitand ils figurent pour
Jenfibles, pour {econdes, pour qﬁatfes ou pour
| fixtes
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fixtes dela gamme. Prenant les (ons de
I'oQave pour les 12 toniques, je les {uppofe
fixes & d'an demiton diftans les uns des
autres, tels quiils le font & qu'ils doivent
V'étre quand 1ls fonnent comme foniques &
chefs de 24 gammes de notre Mufique.

Je fais encore abftraCtion des noms
d’accords, confiderant l'enfemble des fons
relativement a la gamme & diftinguant les
differens enfembies de fons par les mots
& harmontes confonnantes & dbarmontes dif=
Jonantes dune telle note de la gamme,
ou bien tout fimplement par les mots de
confonnances & de atffonances d'une telle note
de la gamme.

Devant le clavier, & les planches de 1a fe«
conde partie de mes Nouwvelles Lecons de clave-
cin {ous les yeux, )’expofe les confonnances &
les diffonances de la gamme, leurs pofitions
ou leurs renverfemens avec leurs bafies, leur
ctendue & leur decompofition,

Par des exemples je fais voir au Difciple,
que I’enchainement des tons & la {ucceflion
des harmonies font le principe & l'extrait
de toute Mufique; que les tons & les har-

monies font ordonnes & conftruits, dans la
partition
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partition des hommes de génie, fuivant les
Regles de 1a Synraxe & dela Rietorique.

Pour la Succeflion des harmonies dans une
méme gamme, je dis que les harmonies
(c’eft a dire les confonnances & les diffo-
nances) font les mots du langage Mutical
qu’elles doivent étre ordonnées de maniere
a former des phrales; que /"Oppofition & le
Contrafle qui regnent entre les harmonies
Sollicitantes & les harmonies repos, donnent
le fens a la phrafe harmonique ;s qu'il y a
quatre repos dans chaque gamme; que la
confonnance n’eft pas toujours intonation
dans la conftruction, qu'elle eft tantbt Con-
trafle & Sollicitation & tantot repos; que
fouvent plufienrs confonnances apparticnnent
a ]a méme gamme, deviennent tour a tour
repos & fe follicitent réciproquement ; que
les diffonances mémes {ont parfois des repos
& f{ervent d’interrogation, d’admuiration &
de {ofpenfion.

Les deux premieres planches du N2 I de
ma Science Harmonique reprefentent les qua-
tre repos de le gamme & leurs follicitaiions

avec les nuances & gradations de repos.

Les
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Les exemples font écrits de deux manieres,
Confiructrvement, ou mefures a ordinaire.
L’ Ecriture Conftruthive eft nouvelle dans
la Mufique, 11 a fallu recourir a des fignes
nouveaux ; je fais abfiraction de la mefure
& du mouvement ; les barres verticales fim=
ples & doubles feparent les phrafes, les
periodes, les membres & les tons ; les notes
rondes reprefentent le premier & plus grand
repos de la gamme, que je regarde comme
un repos de pomt; les blanches defignent
le fecond repos, le repos de deux points s les
blanches pointées {font pour le 3™ .repos, pour
le repos de wirgule & point 5 les croches mar-
quent le 4™ & le plus foible repos de la
gamme, qui figure dans le difcours Mufical
comme un repos de Virgule ; enfin les norres
{ont deftinces pour les notes de toutes les
follicitations. |
Les pofitions ou renverfemens des harmo-
nies {ont toujours ordonnés avec leurs bafles
naturclles & extraordinaires fuivant les
regles ordinaires de la marche en fens
direte & en fens contraire, le tout eft
concentré dans Pétendue naturelle au dif-
cours harmonique: dans la conftrution les
C extremites
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extremités de linftrument {ont evitees ; les
{ons les pius aigus & les plus graves font
plutot une extention de 1a ‘mélodie que de
Yharmonie : le fens contraire regne le plus
fouvent entre la bafle & le deffus: 'umfion
de la bafle eft le plus fouvent omis dans
I’harmonie.

Faifant jouer les exemples au Difciple je
lui fais remarquer toutes ces chofes, & cela
pour caufe (* .

Le méme exemple eft parfois écrit des

deux manieres 1° confrudfivement, 20 mefuré
&

(*) En cas que le Difciple foit tenté d’imiter mes exe
emples harmoniques, & qu'il veuille compofer avant le
tems, il obierverala grande Regle des quintes & des octaves,
qui felon les préceptes de toutes les Ecoles ne doivent
point fe fuivre immédiatement, fi les notes vont vers le
meéme fens; & on ne doit pas non plus arriver & elles
que par le {ens contraife : de plus il reftera dans ’étendue
harmonique indiquée par les nombres 1, 12 & 17, qui
font deux oftaves & une tierce; diftance fixée par la Na-
ture pour le plus grand. ¢loignement des fons qui doivent
s'aceorder enfemble : car la douzieme & la dix feptieme font
fes repliques ou les harmoniques des cordes vibrantes &
des corps fonorés. Rapprochant les fons harmoniques
du fon:fondamental on fortifie leur union ; on ’affoiblit,
i1 on les éloigne. |
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& embelli par 1a Melodie: deux fois j’a
mis des variations fur le méme fond hat-
monique; enfin on trouvera des variations,
des morceaux fur une feule phrafe & méme
fur une feule confonnance. Cela donne ne-
ceflairement des idées au Difciple; il voit
comment la Mufique eft faite, il voit {a naif-
{fance & fa progreflion,

De la Succeflion des harmonies dans la
méme gamme je vais au fecond chapitre des
Leqons' {ur la conftrution, & pour inftruire
mon Difciple fur le changement & I'ordon-
nance des tons, j’expofe l¢ principe a peu-pres
dans les termes {utvans. . .

Changeant de ton, [’intonation n'eft pas
indifférente; on peut €lever & baiffer la to-
nique de p]uﬁeurs degrés ; le nouveau corps
{onore peut avoir un ou deux fons communs
avec celui du ton quitté; il peut mcme
compofer une harmonie toute nouvelle, En
enchainant les tons, imitons la Nature ;
tout eft 1ié dans fa marche, elle va par grada-
tion: la lumiere du jour‘ croit & decroit;
les ténebres de la nuit é’epai{ﬁﬂ'ent & s’eclair=
ciffent par degres ; la crainte & lefperance
féparent le plaifir de la peine: tout fentiment

C 2 nait,
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nait, croit, décroit & meurt. Exprimons
cette marche naturelle & fimple ; augmen-
tons ou diminuons les digfes & les bémols,
un a un; parcourons les gammes de proche
en proche; allons par degrés du naturel &
tous les drefes; retrogradons par degres &
allons de méme du naturel a tous les bémols :
rompons par fois uniformité, omettons les
tons intermeédiaires, & fautons du naturel a
2, 3, 4 & g diefes,ou du naturel 2 2,3, 4 &
& bemols 5 car la Nature elle méme eft quel-
quefois extraordinaire, du moins paroit-elle
I’étre : nous ne voyons fouvent que les ex-
trémes ; les degrés intermédiaires nous
échappent ; clle produit des phénomens &
nous ¢tonne. Ne la confultons pas quand
elle fatigue, ni quand elle effrate. Bannif-
fons pour jamais de la Mufique les marches
qui ennuient & qui bleflent oreille.

Apres ce debut nous etudions les cer-
cles de tons, les changemens de ton tant
naturels qu'extraordinaires, les préparations
ou annonces des tons, les tranfitions ou f{ur-
prifes; les planches des N 1I & III facili-
tent notre etude; & les Exemples du N° IV

font voir au Difciple I'application des princi-
pEs 3
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pes; les tons & les harmonies y {ont em-
ployes.

Du N?¢ IV nous allons au N° V pour
etudier les differens paflfages d’un ton i un
autre; pour voir comment la chaine harmo-
nique fait pafler la méme note de bafle par
tous les degres de la gamme ; enfin pour
voir comment une méme confonnance s’ctend
a plufieurs tons.

Ici je m’arréte un peu pour familiarifer
le Difciple avec les chaines générales & in-
determinées de tons, & avec toutes les ri-
chefles harmoniques ; car on ne choifit bien
les phrafes & les marches particulieres de
chaque morceau, que quand on eft maitre
de toutes les phrafes & de toutes les marches..

Pour egayer notre etude, nous lifons fes
exemples du N? VI & nousapprenons a faire
de la Mufique avec une {eule phrafe, méme
avec une feule confonnance, Nous appliquons
ce nouvel art a toute la richeffe harmonique,
& nous apprenons a moduler & a preluder de

téte (%),

A pre-

 (*) J'enfeigne auffi art de préluder & de moduler dans

tous les tons fur la Harpe, par des effais réitérés j’ai per~
feCtionné
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A prefent rous avancons; nous abandon-
nons la chaine generale, nous ferrons le cercle
de tons, nous ne parcourons plus. dans le
méme exemple un fi grand efpace, nous or-
donnons les inronations analogues & voifines
pour approcher de la chaine conftruive de
tons qui entrent dans la compolition des
morceaux ufites en Mufique; bornant lat-
tention, on peut la captiver; alors on peut
perfuader & {éduire. "

Nous commencons par rouvrir le Livre,
nous nous arrétons aux planches des N VI1I
& VIII pour etudier les tons analogues &
les tons naturellement {ubordonnés 3 un ton
principal tant majeur que mineur; nous ex-
aminons un echantillon de leur conftrution.
Enfuite je divife. la chaine conftruétive de

tons des morceaux de Mufique en conftruc-
tion

feCtionné une meéthode particuliere pour cet inftrument, qui
me paroit trés-propre i exercer la puiffance de Pharmonie.
Sur la Harpe on étonne & on fait des merveilles avec les
confonnances feules: quand on fait méler les difflonances
avec les confonnances, & qu’on fait interrompre adroite-
ment les bergegios par des frappés ralentis & précipités &
par quelques traits imples de mélodic, on cft fur de favoir
watrifer les Ames,
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tion &’ Arsette & en conftrution de Récitutif -
je fubdivife le recitatif en Récit jimple & en
Récitatif 0blizé, Sut toutes ces conftruGions
je faisles obfervations fuivantes. . +

19 Dans la conftru@tion d’dréesfz il regne
un ton principal qui commenceé & finit e
motceau ; ce ton-domine {ur tous les tons in=
termédiaires, qui font ordonnés de maniete A
ramener fouvent le principal, au quel tout eft
fubordonné,

22 Dans la conftruction du Reécifatif on ne
voit pas une fi grande. foumiffion; pour l'or-
dinaire un ton commence & un autre finit:
les tons intermédiaires y font aufli quelque-
fois enchainés fans fubordination ni au pres
mier n1 au dernier ton du morceau, {e {u¢ces
dant tout implement comme dans la chaine
generale, tantot naturellement & tantdt ex-
traordinairement, En géneral Punite d’une
intonation dominante ne peut pas avoir lieu,
quand plofieurs paffions diverfes & fouvent
tres oppofces agitent & déchirent le coeur
pour y régner tour-a-tour, L’ame livrée au
{fentiment par leurs combats & par leurs vic-
tores, et bientét efclave du delire; I'imagina-
tion s'exhalé & offre aux fens mille fantémes

divers ;
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divers ; les cris de douleur, de terreur & de
defefpoir fortent du fond du cceur, fe fucce-
dent fans ordre, {ans liaifon, & fe confondent
avec les accens déregles de joie & de plaifir,
11 faut du mouvement & du défordre. parmi
les intonations intermcdiaires, pour fuivre ce
langage violent, tumultueux ; & pour faire
naitre de pareilles fenfations dans I'ame de
YAuditeur,

3° Les tons analogues, voifins & natue
. rellement {fubordonnes au principal ne font
pas les {euls tons intermediaires, tous les
changemens naturels & extraordinaires peu-
vent fournir des tons intermédiaires tant
pour la conftrution de /. Ariette que pour
celle du Recstatsf.

4° Les gammes intermediaires étendent &
arrondifient le champ de la gamme princi-
pale ; leur fecours eft neceflaire pour de-
velopper & pour fuivre le {fentiment dans fes
gradations ; laffection la plus legere produit
des feniations diverfes; un tout le plus
fimple eft compefé de parties tres diftinétes,
& la plus grande vari¢ie orne la moindre
partie.  Les tons intennédiaires fubordonnés

2 un principal {uni donc des Elémens effen-
tiels
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tiels 2 1a conftrution Muficale, foit qu'on
veuille parler le langage des paflions, ou quon
veuille imiter la nature phyfique pour for-
mer des tableaux, |
5% Tous les tons intermediares- ne font
pas néceflaires a la conftruttion d’un feul
morceau; la gamme principale, entremélée
des gammes de la quarte, de la quinte- & de
la fixte, offre un champ tres fertile. Il y
a de beaux morceaux encore moins €tendusg
nous avons méme des airs charmans, qui ne
{font fondés que fur une feule gamme: un
ou deux changemens extraordinaires melés
avec quelques intermédiaires naturels, pour=
roient {uffire aux inflexions & aux grada-
tions de la paffion la plus fougueufe, ainfi
qu’'au deflein du plus grand phénomene.
6° Le nombre & la qualité des tons in-
termédiaires ne font pas indifferens, le ton
principal méme n’eft pas arbitraire: mais
ce n'eft pas 'Art qui peut les fixer ; fon af-
faire eft de familiarifer le Difc p’le*avec tous
les intermédiares & avec tous les principaux.
Le Compofiteur medite fon fujet ; quand il en
eft pénétre, il confulte fon fentiment & €crit.
Sl eft infpire par le Génie & dirige par le
D bon
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bon gout, il donne la vraie intonation, &
n'emploit que les feuls intermédiaires né-
ceffaires pour 'expreffion ou poyr le tableau
du {ujet.

»% Le feul confeil que le Maitre puifie
donner au Difciple fur le choix & fur Vor-
donnance des tons, eft de chercher a plaire
a loreille dans tous les cas; car Yorgane
une fois charmé, le chemin du cceur eft
ouvert ; alors le moindre mouvement f{uffit
pour eveiller les paflions; celle-ci excitees
& calmées a propos, on difpofe du {enti-

ment.
Munis de ces notions préhmmaires nous

allonsa /’ Analyfe ; nous decompofons le chant
ia fonate, le concerto & la Partition. e
fais remarquer au Difciple que le chant eit
divilé en phrafes; que les notes du chant
& des accompagnemens mefures ne font pas
¢galement importantes, que les unes fervent
d’ombres & de Liaifons aux autres; que la
conftruttion harmonique eft Paccompagne-
ment du chant, des Pieces, & de la Partition ;
que 'harmonie accompagnante renferme les
notes effentielles, quil y a rarement plus

d’harmonies que de tems; que fouvent la
méme
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méme harmonie dure toute une mefure s
& qu’elle enjambe quelque fois {ur la me-
fure {uivante; que les repos du chant tom-
bent fur les notes des darmonies repos,
Comparant les Pieces & les Partitions, je
lui fais remarquer les deux fortes de chant,
je dis que T'un eft {ymmetrique, verfifie &
rime, que lautre eft profaique, irrégulier &
rapide; que le premier eft le chant de l'o-
reille, & que le feconde eft le chant de I'ame :
& je lui fais aufli appercevoir la diftance qu'il
y a de ces paflages fourmillans de notes,
introduits en Mufique par I'Habilete, au
chant dialogue & intentionne, dicté par le
Genie. ,
Toujours le chant, les Pieces & la Parti-
tion {ous les yeux, nous etudions /e Caraciere,
la forme & e flyle des difterens morceaux de
Mufique, Nous puifons dans la méme
{ource pour avoir quelques notions fur eftet
des voix & des inftrumens : mais i le Difciple
me queftionne fur leur étendue, je le ramene
aux premieres planches de la 1 partie de
mes Nonvelles Leg'am age Clavecins 13, nous
trouvons les limites que la Nature leur a
pofc ; je prouve que ces limites font tirces

D2 des
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des loix univerfelles de la Narure, qui a tout
marque & tout borné. 8§'il m’obje&te les
progres de I’Art, je lui reponds, que la per-
feCtion méme afes bornes, au-dela des quel-
les tour redevient imparfait, 5’1l me parle
de quelques bonnes voix & de quelques bons
inftrumens plus €tendus que toutes mes li-
mites, je replique que la Nature fait par fois
des prodiges, que je {ats bien fque nous avons
parmi nous des €tres privilégies, qui ont
recule les bornes tant des voix que des inftru-
mens : je les admire, mais j'avertis qu’on ne
peut lcs imiter qu’aux dépens de la beauté &
de la force, Nous payons bien cher ces mira-
cles extraordinaires ; pour vouloir imiter les
Apollons & les Sirénes, on crie & on hurle
fort {fouvent: pour quelques bons fons de
plus vers 'aigu & vers le grave qu'un in-
{trument privilégié nous offre par-ci par-la,
nous fommes obliges d’ecouter beaucoup
de {ons maigres & defagreables, beaucoup
de bruits de chaudron, Si le Difciple per-
iifte dans fes objections pour blamer le Com-
pofiteur, comme cela -fe pratique quand le
Chanteur ou le wirtuofe Inflrumentaliffe eft
fiftle, alors je foutiens que le Compofiteur

ef}
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eft oblige d’écrire {ur une étendue illimitee ;
car nous fommes aux Anges, quand une
VOIX sechappe par inftans hors les bornes
ordinaires : Les infirumens 3 vent ne peu-
vent plus confacrer leurs chants a la feule
imitation de la voix humaine, nous leur de-
mandons des variations, des fonates & des
concertos : pour nous plaire, on eft oblige
de jouer du violon {ur le violoncelle, du fla-
geolet & de la ferinette fur le violon, . .

Diflertant ainfi & comparant les chants,
les Pieces, & les Partitions, nous epurons
le gotit & nous apprenons a diftinguer le bon
du mauvais. Les extraits do N> IX font un
échantillon de notre travail.

Par le moyen de I’Analyfe nous nous ap-
proprions les beautés Muficales, & nous nous
meublons la téte avec les belles peniées har-
moniques que nous rencontrons. Le N° X
en offre quelques unes qui ne font pas indif-
férentes; guatre,favoir la Regle de 'O&ave,
la progreflion des confonnances & des difio-
nances, & les phrafes finales font genérale-
ment approuvées ; elles ont paflees en prin-
cipes: deux demontrent qu’on peut faire
beaucoup fur la méme bafle : & ce/le qui eft

mefuree,
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mefurce, ne manquera pas d’approbateurs,
ce que je crois, malgre la grande diverfis
des gotits.

Nous voici enhn au fublime: [ Harmonie
tirce do cahos vient de recevoir lu inrme,
le mouvement, les organes, il faut l'aniine, . .
Tournons la fewille, & 1nous verons =g
erand ceuvre de [a creation Muficale; an
N2 X1 lharmonie recoit le {ouffle divin de
la Melodie.

Ici le Difciple n’a plus befoin de mon fe-
cours, lifant les exemples il decouvre tout
feul la plipart des fecrets de la Mufique.

Pour cl6ture des Lecons fur fa fcience har-
menique, je vais au douzieme & dernier
Numero de cette partie, & je fais voir an Dif-
ciple les Regles que j’ai obfervé dans lor-
donnance de la bafle avec les pofitions- des
harmonies, Regles que j’ai aufli obferve entre
labaffe & le chant. De ces Regles je fais
une Lecon pour celui qui veut fair¢ lui
meéme des conftru&ions & des embelliffemens,
& je lui dis., .

1° Les Regles n'apprennent pas a favoir
compofer, mais feulement a favoir bien €crire,
& cela eft neceflaire en Mufique comme en

Litterature ;

)

T
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Littérature; car fi on n’eft pas compté parmi
les Littérateurs, a moins de favoir bien écrire
une Langue, quand méme on penferoit,
diceroit, & écriroit intelligiblement, a pous
voir eclairer ou amufer le monde entier; on
n’eft pas comptc non plus parmi les Mufi-
ciens du haut.rang fans favoir ecrire cor=
reGtement, quand méme les ceuvres feroient
dicés par le Génie & corrigés par le bon
golit.

29 II ne faut pourtant pas negliger I'in~
vention pour un talent du fecond ordre;
car l'art createur de -bien imaginer eft le
talent des Dieux, il eft immuable & éternel
comme eux: & l'art de bien ecrire eft le
talent des hommes, il change avec'les modes;
c’eft un habillement invente par amour~
propre du Saveir, pour en orner la memoire
& pour pouvoir couvrir le trop grand eclat
du Genie.

2% Si la premiere reflexion elveve trop P'art
de bien €crire, la fecond pourroit trop 1’abaii-
fer; ‘& les deux extrémes' peuvent egarer
le Difciple: pour le:maintenir dans un jufte
miliey;..& pour Vexhorter 3 apprendre-& a
obferver les Régles de Part de bien écrire,

je
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je continue mes reflexions & je le previens,
que le Compofiteur eft plus fenfible a la
critique qu’il n’eft flatte de l'eloge; &
qu’il. y a des Amateurs pursffes en Mufique
come en Littérature; que ce n’eft pas tou-
jours pour s'inftruire & pour etendre la
fphere de fes idees ou “pour s'amufer qu’on
ouvre les-Livres; que plus d’un Lecteur
cherchent des fautes de grammaire ou quel-
ques quintes & quelques O&taves en defaut:
que la critique fait plus de tort a PAuteur,
quand elle dit une foisd’un ton dédaigneux ..,
Que c’eft mal écrit.. . c’eft plein de fautes...,
que P'approbation ne lui peut faire. de. bien,
quand méme elle. feroit cent fois réfonner
par la trompette de la Renommee: des eloges
{fur Finvention, {ur I'ordonnance, {ur le feu
& fur le golit qui1 regnent dans {es ouvrages.
~ 4° Voyant mon Apprentif Compofiteur
difpofe a bien m’écouter, j’entre en matiere,
& jedis... Dans Ia fucceflion des harmo-
nies les fons ont trois mouvemens : .
Mouvement Dire& (motus reius)

Tous les fons vont ou vers P'aigu; ou vers Ie
grave; ils.montent ou ils defcendent, -

_.. .. . Mouvement
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Mouvement contraire (mofus confrarius)
1.es {fons graves montent, tandis que les {ons
aigus defcendent ; ou les fons gréves defcen-
dent, tandis que les {ons aigus montent.

touvement oblique (motus obliguus)
Lesfons graves font des tenués, tandis que les
fons aigus marchent; ou les fons aigus font
des tenués, tandis que les fons graves
marchent.

¢2 Dans la Succeflion des harmonies de fa
méme gamme, les premicres & principales
notes montent ou defcendent d’une feconde,
d'une tierce, ou d’une guarte; car on arrive
aux mémes notes en montant d'une quinte
& en delcendant d'une quarte, en montant
d’une fixte & en defcendant d’une tierce,
en montant d’une feptieme & en defcendant
d'une feconde: 1l en eft de méme, f1 on
deicend ¢'une quinte, d'une fixte & d’une
{eptieme, ou {1 on monte d’une quarte, d'une
tierce & d’unc {econde.

6° Dans la fucceflion des harmonies, {1 les
premieres notes marchent par feconde, 3
notes font changées pour 3 nouvelles notus ;
unc feule note eft echangée pour une nou-
velle, {1 elles marchent par tierce; & deux

J0 notes
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notes font echangees pour deux nouvelles,
fi e'les marchent var quarte.

70 Dans la {fucceflion des harmonies, les
notes font placées <ans la premiere pofition
{uivant Porere naturel & fondamental des
nombres 1, -3, 5, & 1, 3, §,7; ou dans les
autres pofitions ou renverfemens indiques

au N° 1.
8% Si les confonnances ou les diffonances
{e fuccedent par feconde, les notes de I'har-
m..nie ne deivent jamais paroitre deux fois
de {uite dans la premiere pofition.
97 Si les harmonies marchent par tierce
& par quarte, les premieres pofitions ne
peuvent par(ﬁtre déux fois de fuite que fur
une balle tenué, ou fur des bafles qui vont en

fens contiaire.

10° Dins la fucceflion des harmonies, fi
les notes fondamentales (fles premieres notes)
{font a.la bafle, le mouvement contraire
doit toujours regner entre la bafle &
Pharmonie.,

Nous. eprouvons ['effet de ces obfervations
& de ces preceptes fur Pinftrument; je
fais appercevolr au Difciple que toutes

ces précautions font neceflaires a caufe
des
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des quintes & des octaves, & qu’il faut
encorc tres {ouvent ometire 'unifion de la
baffe, pour ne pas placer des mauvaifes
oftaves; une autrefois il faut repéter la
baffe 2 une oétave plus bas ou plus haut;
une troifieme fois 11 faut répeter I'harmonie
d’une pofition plus €levee ou d’une pofition
plus baiflee: & sil a oublié ce que jai
dit au fujet des quintes & des oftaves dang
la note de la page 18, je le repete ici...

RecLeE pES QUINTES & DEs OCTAVES.

Pour bien” aller d’une quinte 2 une autre
quinte, d’une otave a une autre o&tave, &
de deux fons d'un intervalle quelconque a
une quinte ou a une oftave, il faut donner
aux fons le mouvement oblique ou le mou-
vement contraire.

Je répéte aufli la Regle concernant 'eten-
due, & je dis que pour écrire correCtement
la conftruction harmonique, 1l faut que la
baffe ne foit jamais trop eloignée de I'har-
monie, que le deux peuvent étre enfemble
dans une méme oltave, mais que leur plus
grand €loignement ne doit pas paffer deux

oftaves & une tierce.
E 2 Si
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St le Diciple 4 bien {uivi mon difcours,
& s'1l {e rapelie un peu mes propres exem-
ples, il me fera fans doute quelques ob-
jections, & me dira que je n'ai pas trop
{crupuleufement obfervé les Regles mot
méme ; alors je lui dirai que les uniffons
des bafles répétés de tems en tems dans
P’harmoniec ne dcivent pas €tre comptés
parmi les o&taves de la Regle; que les fons
de I'harmonie doubles vers Vaigu & les {ons
de la baffe doubles vers le grave n’empéchent
pas, que le fond ne foit place dans 'étendue
prefcrite.  S’il infiftoit fur quelques quintes,
qui dans les follicitations du repos de Do-
minante prennent le mauvais chemin, je lul
dirois quil ne faut pas tovjours regarder de
i1 pres, & qu'un bon effet couvie bien une
petite trregularite.

La
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Ia Science & la PraTique des
ACCORDS,

CETTE partie de Peducation Muficale
n’eft pas nouvelle; on I'a deja traitée
feparement dans des ouvrages intitulés Ecole
de la genérale baffe, Traité des Accords, &ec.
Mais jofe croire, que le Lecteur qui voudra
me {uivre, & parcourir avec moi les planches
de la troifieme partie de mes Nowvelles Le-
¢ons de Claveein, trouvera du Nouveau tant
pour le fond que pour la forme, quand
. méme il feroit trés {avant fur les accords.

Je pourrois répeter ic1 ce que j'ai dit plus
haut fur la LeCture Muficale, & dire qu’il
y a avfli deux chemins pour arriver a {ivoir
lire & pratiquer les accords ; qu'on parvient
a ce talent diftingue ou par une route obfcure,
heriffée de ronces & d’epines, toujours cou-
verte des ténebres les plus epaiffes de la nuit;
ou par un chemin facile, ﬁgréable, couvert
de fleurs, & toujours eclaire par la lumiere
lIa plus brillante du jour: )¢ pourrcis indi-
quer les deux chemins; mais je crois que
je remplirai la tiche que je me {uis impofe

1C1,
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ici, en developpant un peu ma méthode d’en-
feigner; FAmateur qui voudra leflayer, &
prendre de mes Lecons fur les Accords faura
bientot par Pexpérience, que cette {cience
n’eft pas aufli difficile, niavfli longue qu’elle
Peft communement quand elle eft enfeiguée
d’apres PPancienne méthode.

Devant le clavier, & la planche du N?I
de ma {cience des accords fous les yeux, nous
etudions le nombre & la nature des accords
fimples, leurs fignes orthographiés de ma-
niere a pouvoir reconnoitre les mauvais chif-
fres comme les bons, Nous egxaminons la
divifion des accords imples en accords con-
fonnans & en accords diffonans; leur divi-
fion en accords faux ou diminués, en accords
fuperflas, en accords majeurs ou mineurs,
& en accords communs aux deux modes.

Pendant cette etude qui n’applique que la
mednoire, je raifonne avec le Difciple, & je
lui fais decouvrir Ia gamme de chaque ac-
cord fimple ; lui rappellant la divifion de la

camme en fons confonnans & repos, & en
fons diflonans, . {cllicitants ou appellants, il
defigne de lui méme les notes qui doivent

fucceder 2 chaque accord pour le faupver, en
4 cas
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cas qu’il eft diffonant; de lui méme il fait
aufh refo:dre les accords confonnans quand
ils {ont regardés comme contrafle & follicita-
twn.  J'indique les intonations de tons qui
renferment lts notes des accords. confon-
nans, & les harmonies diffonantes qui ren-
ferment les nutes des accords diflonans.

Pour e pas fatiguer la téte, nous appre-
nons cet'e Lecon -petit a petit, parcourant
leerement & (ouvent la planche qui contient
tous ces principes, elle fert d’introduction &
chacune des Lecons fuivantes: j'ordonne
mes qucitions de maniere a pouvoir abréger,
faciliter & eclairer 'etude du Difciple ; en
peu de tems il .{fait repondre fur ces objets,
verhalemert & fur Pinthiument il don’nch
les réf-lutions les plus favantes auffi bien
que pourroit le fa1 e un Profeffeur.

Dans les Planches du N? 11 nous etudions
la nature, les fignes, le nombre, la divifion &
Pem p_loi' des accords Coznpoféé confonnans.

Les exemples non mefurés tont écrits con-
{firu&ivement {uivant les notions de la {ci-
ence harmonique developpée dans la partie
préecedente ; les baffes de conftruction font
partois embellies; par ce moyen mon Dif-

ciple
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ciple répete & perfectionne un talent, tandis
‘quil apprend un nouveau., Les Regles fur
I'ordonnance des pofitions des accords avec
la bafle, font jsdiquees par le difcours & par
Uexemple. Tout va par gradation; les ac-
cords confonnans font produits d’abord par
que!quﬁs confonnances, & puis par ‘toutes
les confonnances de fa gamme ; les accords
confonnans font enchaines d’abord dans quel-
ques tong voiins, enfuite dans teus les tons
analogues, enfin les accords conf{onnans feuls
compofent des morceaux ou regne la plus
orand varieté de tons, qui puifle entrer dans
la confiru@ion de [’ Aiiette & dans la con-
{trution du Recitatif,

Des que mon Dalciple eft un peu'familiarife
avec l'enchainement des accords compofés
conforinans, nous allons au N? I pour faire
connetflance avec les accords compofes diffo-
nans : 1infpection, 'examen & une trés petite
etude des deux Tables, mettent le Difciple
au fait de nom, du figne, du nombre & de
la divifion des accords compofes diffonans ;
il y trouverz, non {eulement les accords les
plus ufitcs en Mufique, mais aufli tous ceux
qui font poflibles,

Le
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Le N° IV indique les accords de Jz Regle
de ['Oftave, d’abord un feul accord accom-
pagne chaque note dela gamme, c’eft chaque
fois I'accord le plus pro[:;re au degres, & le
plus fréquent dans notre Mufique; enfuite
tous les accords ordinairement ufités font dif-
tribucs entre les huit degrés de la gamme.
Je m’arréte un peu a cette Lecon, pour faire
tranfpofer au Difciple les deux exemples ;
je les lur fais noter & chiffrer dans toutes les
oftaves ; j’exige qu’il exécuts chague fois
{es notes chiffrées fur Pinfirument; {ur le=
quel je lui fais aufl1 tranfpofer nos exemples
de téte.

Pratiquant les exemples du N° V, nousap-
prenons 'emploi des accords diflonans mélés
dans la conftrution avec les accords confon-
-nans.

Entin le fixieme & dernier numero de cette
partic offre quelques exemples de curiofité:
1° Les accords confonnans font mélés avec
les accords de la fecond Table, & {ont en-
chainés fur la méme bafle. 2° Les accords
conflonnans font mélés avec les accords de la
premiere Table, & font aufli enchainés {ur la
méme bafle.

F COMPO-
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COMPOSITION.

e = 1

A V O 1R imaginer un chant, & le dif-
tribuer aux voix & aux inftrumens;
Savoir faire & adapter au chant une, deux
& trois parties accompagnantes; & favoir
mettre le chant & les accompagnemens en
partition, font les trois grands talens de lu
Compofition.

On fépare trop avjourd’hui les talens
de ’Art des talens du Genie, & on ap-
prend trop facilement le grand Art d’ecrire
en partition; nous fommes inondes de
Mufique, I'Harmonie & la Meclodie font
poyées dans un déluge de notes. . . Que
n’eit il couvert, cet Art, d'un voile my-
ftérieux, impénétrable au vulgaire des Mu-
fictens ! Les enfuns du Génte feuls font
dignes de {avoir ecrire cette Langue merveil-
feufe, qu exerce fon empire fur toute la
Nature: c’eft au milizn d’un {an&uaire 1m-
pofant qu'il faudroit les 1wftruire; 13, on
pourroit convaincre le Difci ple que la Langue
muficale eft une Langue facrée, guil faut

- €tre infpue pour ofer Lecrire, Cleftau Tem-

ple
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ple de Delphes, qu’on initioit les enfans con-
facrés & Apollon dans les myftéres d’Orpbee :
13, on ne profanoit pas la Langue facrée par
nos petits mots Canon, fugue, rempliffage,
cadence nterrompue, maz‘ﬁﬁ', theme, armnﬂr
les notes en fextuor, &c. On sen fervoit
pour exprimer le beau en moral, & pour
peindre le beau en phyfigue. Le Prétre du
Temple difoit a fes Difciples: confultez le
{entiment, & prononcez les accens précipités
& coupes de la paffion: chantez les aimables
affeCtions : employez les {ons les plus hardis,
{1 vous voulez imiter Ia Nature dans fes phé-
nomens : regardez les Graces, fi vous vou-
lez defliner les pas du mouvement. Accom-
pagnant votre chant, penfez que la tempéte
a {es accefloires propres; que la phyflionomie
& les geftes de la paflion font plus variés
& plus animés que ceux d’une légere affec
tion, &c, &c. . : : ..

Le Difciple arrivé ici par l'etude ce la fci-
ence harmonique & de la {cience des ac-
cords, eft préparé pour les grands talens de
la Compofition : méme il peut fans vanite
{e croire deja un petit Compofiteur, sl (ait

F 2 AnIter
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imiter les Exemples de la {econde & de Ia
troifieme partie de mes Noyvelles Lecons de
Clavectn 1 §'1] {ait faire des conftru&ions har-
moniques & des bafles chiffrees, & sl fait
animer ces conftrulions & ces bafles par la
Melodie; avec cela s'il a recu les dons
dua Genie, il eft digne d'entrer dans le
fan&uaire d’ Apollon; & il peut efpérer d’etre
un jour grand Compoliteur, s’il eft guide
par un bon Maitre.

Je fufpend mes Lecons de Cempofition
jufgu’a ce queje me fois ¢leve au fupréme
rang par des {onates, des concertos, des {cenes
& des Operas : alors je donnerai au Difci-
ple le precepte & Pexemple, 1l aura plus de
confiance; une fois applaudi, mes inftruc-
tions feront aufli des Oracles, & mon avis
fera une Regle du beau. Aujourd’hut je
pourrois bien ne pas toujours étre d’accord
avec P'opinion du jour, blamer ce gu'on ap-
prouve & recommander des chants & des ac-
compagnemens qui neé font pas de mode:
le Difciple pourroit étre degotute de mes
Lccons, en s'entendre dire, quel eft I'igno-~
rant qui vous a enfeigné cela; & s'il avoit
la téte aflez forte, pour conlerver fa gonfi-

- ance
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ance malgre ces petits complimens, 1l n’ofe-
rois jamais fe dire Eleve d’'un homme qui
n’a pas primé fur les Theatres d'Italie, d’An-
gleterre, de France & d’Allemagne : ce
filence m’affligeroit, car il eft trifte d’éclairer
les autres, de les faire briller, & de ne pas
c¢tre appercu, En attendant que je puifle
faire comme un avtre Apollon,. . ., )’envole
mes Dilciples docils & bien prépares aux
erands Maitres, qui ont le doux plaifir d’étre
les Oracles des grandes Villes: j'efpere de
recevoir quelques complimens, s'1l leur ar-
rive un Difciple inftruit juiqu’ici par moi,
ou par ’etude des trois parties de mes Nou-
wvelles Legons de Clavecin,
Le Lecteur gqui aime a mettre des bornes
3 - P’education Muficale, fera content de ce
chapitre, il croira voir les limites qu'il faut
placer eutre le talent de 'Amateur & le ta-
lent du Muficien, Un autre qul n’a pas une
haute opinion de la Mufique, me¢ demandera
ce que le Mailtre merveilleux pourra d-re de
plus a fon Eleve. A ce dernier jerépond,
quil peut faire mille & mille oblervations
neceffaires fur la Compofition du chant;
{ur la divifion & fur la différence du chant
inftru-
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inftrumental & du chant vocal; fur le chant
convenable & le plus propre a telle & telle
Poefie, a telle & telle Langue, a tel & tel
pavs; car le chant eft aufli varie que la Pa-
role, la différence eft {fouvent trés fenfible
d’une province a 'autre.

Sur le Contrepoint (¥) ou Compofition a
plufieurs parties, il-y 2 autant de reflexions
3 faire & plus encore; mais je laifle aux
Maitres de Compofition & de Contrepoint
le foins de développer ce chapitre; c’eft a
eux, a €clairer le public fur le talent qui Jes
~eléve fi haut: éleve a mon tour je renche-

rirai {ur.eux, 1 je puis.

- (*) Punétum & punflta contra puadfum: & awjourd’buw
gotam & notas contra notam,

ERUDITION.,
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OICI enfin le dernier chapitre de
I’education Muficale; ayant forme le
Difciple dans la {cience & dans la pratique
de l'art, on peut orner fon efprit, & lui
parler de origine des fons de 'oftave, dela
naiffance de nos deux modes, du principe
des harmonies & des accords, de ’anciente
de la Mufique, de fes progres, des fyftémes,
enfin de Phiftoire de la Mufique, des Au-
teurs, des inftrumens & des Muficiens.

Ici je reprend mon Dilciple, en cas qu'il
revient a moi, & nous caufons enfemble {ur
toutes ces matieres. INous ne tenons plus
un ordre conftant, nous fuivons les objects
comme ils {e prefentent a notre efprit;
tantdt nous parlons des anciens & tantot des
modernes, tantdt de la Mufique & tantot des
inftrumens; une autrefols nous encenfons le
Genie & lefprit des Auteurs, qui ont en-
richi la Mufique de chef-d’ceuvres & de bons
ouvrages pour cclatreir art & pour faciliter
Petude; par fors nous admirons la patience
des Auteurs qui ont compilée & copié des

volumes
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volumes in quarto & in folio pour nous offrir
les curiofites Muficales de tous les fiécles.

51 mon Difciple a entendu parler quelques
uns de ces jaloux, qui aiment mieux encen-
fer les morts que de rendre juftice aux vivans;
il me fera beaucoup de queftions fur les
Grees, je lui dirai ce que ma mémoire me
fournira fur leur gamme, {ur la diverfite de
leurs modes & de leurs genres, fur le {yfieme
de Pythagore & {ur {es nombres myfterieux...
5’1l veut favoir mon opinion particuliere, je
lu1 dirai, que je ne crois pas qu’on puifle avoir
une idee jufte du talent Mufical des Grecs;
leurs chef-d’ceuvres de Mufique n'ont pas
pris la méme route que ceux qu’ils nous ont
faiffe {ur I'Eloquence & {ur la Pogfie ; nous
ne pouvons favoir leur maniere de noter que
par conjelture : nous changerions peut-ctre
d’avis, fi nous pouvions mettre leurs ceuvres
a cote de l'extafe de leurs Poétes; pouvant
examiner & comparer, nous ferions certaine-
ment auffi étonnés, que le fera la Pofterite,
fi ’enthoufiafme de nos amateurs fanatiques
lui parvient avec nos chef-a’euvres.

Je crots aufli que le fyftéme & la theorie

ce Pythagore n’ont pas plus contribué 2 la
per-
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perfeGtion de la Mufique Greque, que nos
fyftémes & nos theories modernes ne con-
tribuent 2 la perfeGion de notre Mufique;
nous avons des chef-d’ceuvres, & Ia plapart
de nos bons compofiteurs ignorent les {yftémes
& les theories tant anciens que modernes ;
les productions du Genie ont ‘de tout tems
précédees les obfervations de I'Art.

Je pourrois dire autant des nombres my{-

fterieux. . .
I, 24 3, 4, &... 103
car le Tetrachorde, Vechelle ou la gamme
de quatre notes & anterieur aux obfervations
de Pythagore; FEwve (felon un Auteur Alle-
mand) a chanté le fifz (¥) du Tez‘racbarde
naturel. ..
Ut re mi fa (c d e’f)

pour faire dormir Caiz; & on a continué
| G pendant

Sufe liebes Kindelein, fufe = =
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pendant 34134 ans a faire des chanfons
& de 1a Mufique avec les notes de trois Te-
trachordes fimples. ..
ut re mi fa (¢ def);
re mt fa fol (de fg);
mi fa fol la (¢ fga):
& de trois Tetrachordes doubles ., . .
ut re mi fa, mi fa fol la;
c d e f, ¢ f g a;
fi ut re mi, m fa fol Ia;
b ¢. d e e. f g a;
mi fa fol la, fi ut ré mi.
e f g a4 bc d e
Enfin Pythagore eft venu, d’abord il a
chanté comme les autres; mais les notes
des Tetrachordes fimples & doubles ne fufh-
{oient pas a fon vafte Genie, il a-compofe
une echelle nouvelle, & a placé quatre 7%-
trachordes les uns a coté des autres de la
maniere {uivante. . . |
Si ut ré mi, fa fol la fibémol,
bc d e f g a bbémol,
i uwtrée my, mifafol la.
b ¢ d e ¢ f g a.
Au grave de-ces quatre Tefrachordes 1l a ré-

pété Puniffon 2 de la derniere note aigue pour
en
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en faire la note principale; la tonique de fon
echelle.

Cherchant dans {es promenades un moyen
phyfique, qui puiffe guider oreille dans l'in-
tonation de tant de Tetrachordes, & dans
I'accord des inftrumens, le hazard I'a fait
paffer devant la boutique d’un forgeron,
dans laquelle quatre marteaux refonnant fur
I’enclume-donnerent Legon au premier Génie
du Siécle: Pythagore diftinqua un fon fon-
damental, une quinte, une quarte, & une
oftave; 1l examina Penclume & les mar-
teaux ; il vit une inégalite de poids dans les
marteaux; il attacha les mémes po_ids )
quatre cordes, d’'une ¢gale grofleur & lon-
cueur, {ufpendues au plancher ; il pinca les
cordes ainfi tendues, & il entendit de nou-
veau un fon grave, {a quinte, fa quarte &
fon oftave: il foumit ces obfervations a
’examen, & forma le fyfiéme de la divifion
des cordes. L’wnit¢ devint le principe de
toutes chofes, & dix toute la Nature:
Pithagore donna a quatre c'eft a dire au
nambre. guaternaire toute la puiffance de
dix; car dit=il voeaee |

G2 I, 2,
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]f, 2y 3 & Z},fbnt ]ECJH

| g Donne Ia tonique, le fon fondamental;
3, fon otave; 1, fa quinte; 3,faquarte: 4,1n-
dique le nombre des degrés du Tetrachorde s
2 le nombre des intervalles qu’il faut fran-
chir pour parcoutir les dégrés du Tetrachorde
tant en montant qu’en defcendant; 2, le
nombre des intervalles de tons ; & 1, le nom-
bre des intervalles de demiton du Tefrg-
chorde. 4,indique le nombre des Tetracordes
renfermés dans P'étendue des voix & des in-
ftrumens ; &c.

2286 ans aprés Pythagore on a augmenté
le facré college des nombres myftérieux:
Rameau, écoutant les cloches de clermont, a
confacre 4 'Harmonie les nombres. . .

5, 12 & 173
mais auffi des ficcles apres Ia pratique de la

Mufique a plufieurs parties.
Le fon d’'une cloche n’eft pas fimple, outre
le fon grave on entend diftin®ement réfon-
‘ \ y ¢ \ .
ner 4 1'2igu un fon 3 la doyzieme & un au-
tre a la dix {eptieme: la douzieme rappro-
chée d’une o&ave vers le fondamental, fait

{a quinte; & ladix feptieme rapprochée du
fbﬁda?
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fondamental de deux olaves, fait {a tierce:
le nombre £ donne cette ticrce.

Le fon de la corde vibrante a auffi les
méemes repliques ou harmoniques, mais leut
effet eft moins fenfible que dans les corps
fonores ; on peut neanmoins diftinguer cet
effet fur le clavecin, & méme f{ur un bon
Piano; approchant l'oreille du deflus & jou-
ant bref le fecond ¢ de la bafle; quittant
{ubitement la touche, les vibrations de fa corde
font étouffées & les frémiffemens des har-
moniques deviennent f{enfibles, ils font méme
aflez forts pour faire fauter des petits mor-
ceaux de papier fort léger, qu’on auroit mis
fur les cordes. Les frémiflemens des har-
moniques font auffi tres fenfibles fi on joue
un fon de contre bafle dans la boutique d'un
L, uthier.

Il faudroit aujourd’hui facrer encore bien
des nombres, car dans notre théorie & dans
notre pratique la tierce mineure, la fixte ma-
jeure & Ja fixte mineure font aufli des accords
confonnans (¥).

Quan

e

* Dans la planche qui termine mes nouvelles Legons de
clavecin, je fais voir & mon Difciple tous les nombres facrés
& tous les nombres profanes de la Mufique; les fons de
potre oftave y font reprélentés patr les nombres & par les

]igneSn
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- Quant aladiverfite des modes de Mufique,
je dis au Difciple, qu'il eft poffible qu’il en
fut chez les anciens comme chez nous; le
placement des deux demitons de notre gam-
me fait la différence de nos deux modes; en
majeur ils font placés entre tierce et quarte,
et entre feptieme et otave ; et en mineur ils
{éparent la feconde de la tierce, et la fixte de
la quinte: le placement du demiton entre
les degrés du Tetrachorde au grave, alaigu
et au milieu, a pu faire aufli une trés grande
diftérence, D’ailleurs ils avoient peut-étre
un Diapafon (un A n la ) hxe tant pour les
voix que pour les inftrumens; alors un Te-
trachorde, un ton plus ou moins aigu, plus
ou moins grave, aura pu étre confacré a une
expreflion determince. Nous difons bien
nous, que le mode mineur eft trifte, que le
mode majeur eft gai, quele ton majeur de
mibémol eft majeftueux, quele ton majeur
de mz eft brillant, que le ton mineur de fz
eft touchant et pathetique, gu’on endore les
gens en zf, eft quion les enterre en mineur
de /2 ou en mineur de 7, &c. Nous parlons
ainfi, quoique nous Confondons les effets
par. des continuels changemens de notre

A4
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A mi la. Que ne pourroient dire un jour nos
Poétes de nos 24 tons, fi nous avions-le bon
efpritde ne pas tant courir-aux fons extraor=
dinaires et forcés, c’eft dansun petit: cercle
circonfcrit et proportionné aveé nos-organes,
qu’il faut chercher la beauté et Ia puiffance
des fons tant pour la-voix que pour les inftra-
mens: I’A mi la fixé dans -I’étendue. des
vrais fons, expreflion particuliere de cha
qué ton feroit bientot fentie, -alors on pour-
roit bien trouver dans notre Mufique les mer-
veilles des modes grecs. - |

Parlant des Muficiens, nous negligeons
leur hiftoire perfonnelle, et nous nous occu-
pons feulement de leur efprit Mufical ; nous
fuivons leur génie produfteur et leur génie
obfervateur : je fais remarquer au Difciple
que I'un embellit I'Art, et que Iautre l'enno-
blit; que le premier eft plein-de feu et de
defordre; que le fecond eft plein d’ardeur et
de methode ; que P'un brille, et que lautre
éclaire. o

Ici je fuis un peu embarafle, je ne peus
rien dire de mémoire fur la marche de el
prit Mufical ; pour indiquer-:comment il

procéde dans fes recherches & dans fes pro-
dudllions,
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duions; 11 faudroit puifer le modelle én
mol méme; car les gros livres d’hiftoires
nous. offrent bien les anecdotes de . la vie
privé du Muficien, les dates de la publication
de fes produtions, avec un grain d’¢éncens ou
avec des volumes de critiques, mais rien fur
la marche de leur efprit. C’eft -pourtant ce
qui, a mon avis, forme le plus beau. chapitre
de T'erudition: je m’en tire le mievx que je
puis; par des petits extraits de ’ouvrage,
je donne la marche de Pefprit de-I'Auteur,
Parlant des vivans aufli bien que des
morts, 1l peut fe faire, que mon Difciple
me prenne aufli pour quelqu: chole & me
fafle beaucoup de queflions {ur mon propre
compte; en ce cas je fais taire la modeftie,
& je parle mo1 méme de mon efprit muofical;
je lui fais la petite hiftoire de mes recherches
& de mes productions a peu-pres dans les
termes {uivans. .- . | *
Sans principes, fans theorie, j’ai appris la
Mufique, & je fuis parvenu, comme tant
d’autres, a €tre un petit perfonnage mer-
veilleux, fans favoir comment ni pourquot.
Un jour, fatigue de mon talent matériel, ’al

cherche la lumiere dans les Livres de Mu-
fique ;
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fique;- j'ai travaillé en vain: j’y ai trouve,
3 la vérité, des raifons pour- expliquer le
talent du Fadteur d’Inftrumens & les effets
du corps fonore avec un fond d’crudition,
pour pouvoir diflerter fur la Mufique des
Anciens, & pour pouvoir critiquer la Mu-
fique des Modernes ; mais rien n’a fatisfait
mon efprit, qui vouloit des €clairciilemens.
fur 'Art méme, D’abord j’ai accufe mes
facultés intelleuelles; enfuite j’ai caufe avec
les Celébres du premier ordre.  Cette tenta-
tive m’a raccommod¢ avec moi méme, mais
elle m’a brouillé avec les Livres de Mufique;
j’ai vu qu'on pouvoit étre un parfait Mufi-
cien, & ignorer tout ce qui eft ecrit {ur Ia
Mufique.

Jen’ai pas pu me réfoudre a errer toujours
dans les ténébres: j'ai medité & analyfe
le talent du Muficien ; j'ai vu qu’il connoif-
foit les fons, les accords, 1harmonie & la mé-
lodie.  ]'ai décompofé les Partitions de nos
Compofiteurs, je les ai dépouillées de la me-
{ure pour en extraire la fubftance ; j'ai trouve
une chaine de tons & une fuite d'accordsy jai
raffemblé -& rapproché les accords pour les

confidéerer de deux manieres, relativement.
H aja
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a fa gamme du fon, & relativement Ala bafle;
les confidérant relativement 3la gamme, je
leur a1 donne le nom d’barmonies confonnan~
fes & d’barmontes diffonantes; les confidé-
rant relativement a la baffe, je leur ai laifle e
nom d’accords. La confidération des combi-
naifons ou des enfembles de fons, relative-
ment 4 la gamme, m’a paru eflfentielle ; auffi-
tot j’ai fait abftraction du now d’accords, pour
ne m'occuper que de toutes les Aarmonies
quon purroit faire dans une feule gamme,
Enfuite jar compare la chaine des tons &
la fuite des harmonies avec le difcours:
dans la Partition des hommes de genie, les
tons & les harmonies me paroiffcient or-
donnes & conftruits {uivant les regles de Ia
Syntaxe & de la Rbefarzgue '
Examinant& comparantces matériaux j'y ai
decouvert des premiers élémens, des princi-
pes, qui m’'ont garanti de l'erreur de ceux
qui confondent l3 Mufique avec les inltru-
mens, & veulent expliquer les effets de
PArt avec des raifonnemens geometriques.
Jai vu 2 la vérité, que les rapports qui reg-
nent entre les foms, les barmanies, & les.ac-

tan?;, font Ia bafle de la fcicnce muficale,
comme
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comme "les rapports qui reghent éntre lés
lignes, les furfaces, & les folides, font la bafe
fe de la fcierice géométrique ; mais on mefiré
les uns avec la regle & le compas, tandis que
Poreille feule {ait apprecier les autres.

Cetre decouverte m’a mené a la théorie quj
reene dans mes Ouvrages. D’abord je me
fuis borné A I'utile; j'ai pris.les fons de 'Oc-
tave tels qu'ils exiftent aujourd’huf, ids
qu'ils font connus de tout le monde, & j’di
fait voir I'nfage qu’on en fait & qu'on en
doit faire dans notre Mufique, pour en for-
mer harmonie & la melodie.  Enfutte je
me {uis eleve plus haut pour voir d’of
nous viennent les fons de la gamme; 4l
dirrigé mes regards vers le nord, vérs le mie
di, vers l'orient & vers le couchant ; ce riche
préfent nous vient il de £ Egypte ou de la chine?
Ou bien eft il engendre par les zombres mx/-'-
térieux de la Grece?.,

Les Auteurs'qui ont écrit avant moi, ont
‘tous fouillé dans l’Anthmte pour ennobhr
leurs idées; I'exemple m’a {éduit, j’ai re-
monte encore plus haut, pbur donnelj I mon
{yftéme une: origine plus' illuftre; j'ai’ pris
Ihommie fortant des mains de la Nature, pour

H2 prouver
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prouver que les fons de 'otave doivent étre
divifés en {ons ‘primitifs, fous repos, fons de
Ya Nature; & en fons introduits, fons appels.
Selon moi, voila en Mufique les loix & les
Prophétes. . .

ut mi ol ut
C e g C

Sons innés, fons primitifs, fons naturels

3-Ja voix & a tous les inftrumens.

¥ ¢ fa la
| 6 a I a
Sens appels, {ons introduits par U'Art & parla
fucceflion des temps, pour contrafier, pour
diffonner avec les fons primitifs ; fons qui
chagrinent loreille & qui i font déhirer le
retour du repos des fons de la Nature,

Ce {yftéme m'a paru fi lumineux, que jai
pris un ton d’Orateur & j'ai parlé cx Cathe-
dra pour I'annoncer : voici I'exorde de mon
._difcours, . s
- L’Efprit humain, pérfois {olide & pro-
fond, ne fe borne pas a oblerver & 2 eueil-
Jir les falts que, la Nature lm ofﬁ'e de toute
part; il les affemble, les divife, les dlﬁmgue,

les compare, & en deduit ‘des verités, avec
lefquelles
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lefquelles il remonte jufqu’aux premiers prin-
cipes des chofes. La, il contemple de nou-
veau la Nature, voit & admire {es opérations
les plus fecretes,

D’autres fois, plus fuperficiel & plus te-
meraire, 1'efprit, avec deux ou trois faits
mal vus, s'élance dans les vaftes plaines du
monde idéal ; 13, fe livrant 2 l'imagination,
1l explique la Nature, &, d’un ton fuperbe,
il di&e a I'Univers des loix.

Sur notre globe, 1a Nature opcre lente-
ment, le myftére voile toutes fes opérations ;
la recherche eft pénible, la vérité fuit & fe
cache.

Dans le monde 1déal, tout eft facile; la
on fait tout fans rien apprendre ; le feu facré,
répandu par tout dansce pays divin, échaufle
tellement 'efprit le plus pauvre, qu’il parla
de tout agrcablement: il fait fi bien embel-
lir le menfonge méme, que les mortals le
prennent fouvent pour la verité.

C'eft des {ons fur-tout qu'on s’occupe dans
ces régions adriennces; on y fixe le temps,
le lieu, & la methode d’apres laquelle Poc-
tave s’eft completee de treize fons ; on trace
aux fons la route de la mélodie; on calcule

pout
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pour découvrir les fons qui dorvent s'unir
dans Pharmonie; on marque fes fons qui
doivent accompagner la Mélodie. . .

Les doftrines qu’on nous envoie fur cet
Art enchanteur, font tant refpeCiées ici<bas,
que le Genie méme quitte fouvent {a Lyre,
peur nous diter, du haut du monde idéal,
des regles & des preceptes.

- Malgre tant d’efforts, rien n’eft plus ob-
fcur encore que la théoric de la Mulique,

A pewe diftinque-t-on le Génze, / Habilte
& I’ Ad:t, trois divinités fouvent confondues
& rarement reuntes duns la méme perfonne,
mais toujours recommandables quoique {é-
parces. . Par-tout on doit admirer les chef-
d’ccuvres du Genie: on peut toujours fe
platze avec le Virtuofe 5 fon habileté tran{met
.2 'ame.des plaifirs purs & innocens. L’Ar-
tiitcoblervateur & Maizre eft le {eul avec qui
on peut s’inftruire. Rien n’eft pourtant plus
ordinaire que de demander des confeils au
Gentey au Virtuofe. Eh'! fi par malheur ces
“deux. Dieox raifonnoient, leur feu divin feroit
“bien vite. éteint : alors, pour nous amufer,
on réciteroit fur la fcéne fort fagement des
De prafmzdz.r, on y chanteroit des Libera. . .

L’Origine
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1'Origine des {ons de 'o&tave, la nalﬁance
des deux modes, laformation & la {ucceflion
des harmonies, {ont les plemlers objets dc
la théorie muficale, Pour en avoir quel-
ques idees exactes, obfervons & confultons 1a
Nature, &c. &c.

Ici nous allons & la derniere planche de
mes Nouvelles Legons de c/czvejgé}z, ‘qui eft con-
facrée aux Syftémes, & je montre au Difci~
ple ces objets vifiblement expliques par mon
Syftcme des appels ; je prouve que la divi-
fion de la gamme, en fons de la nature & en
fons appels, eft une principe fecond, tant pour
'ilnvention de la gamme, de la melodie &
de P’harmonie, que pour ‘l’explication des
différens objets de Vart & de la fcience
Muficale, Mauis, pour que mon Difciple ne
mette pas trop d'importance & toutes ces
chofes 13, je lui rappelle que nous fommes
au chapitre de l'erudition, que nous fayions
Ja Mufique avant que de venir ici: que les
fyfiémes font indifférens, qu’il peut adopter
celui qui lu1 plait le plus, qu’il peut les rejet-
ter tous, & raifonner 3 fa fantaifie fur les dif-
ferens objedts de L'Art qu'il poflede.

Le Syftéme des appels et pas la feule

(Goel

acquifition que j’ai rapporté du.monde Prims-
tif 5
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tif ; j’ai auffi fait une provifion de principes
fur la Compofition du chant ; fur la néceffite
de varier le chant pour le rendre propre aux
Langues & aux Pays; fur le gott du chant
puifé dans’accent & dans Vefprit delaLangue;
{urla nécefflite de confulter les mouvemens ex-

terieurs des peuples pour ’accompagnement
du chant & pour la Mufique inftrumentale ;
& fur mille autres connoiflances neceflaires
tant pour bien compofer la Mufique que
pour bien la juger (*).

A cet article )’arréte : je remets mes obfer-
vations fur cette partie de L’erudition avec
mes Lecons de Compofition que jai fufpen-
du dans le chapitre précedent par de bonnes
raifons, qui font plus fortes ici; le Fanatifme
exerce aujourd’hui fon empire fur la Mu-
fique, heurtant quelques opinions facrées, je
poutrois étre fa vittime. .. Un ébrawe nous
cchappe par hazard au fpectacle qui eft en-
tendu par nos amis & par nos voifins qui ont
quelques egards pour nous ; il eft répété ce

bravo, & devient bravifimo; le bravifimo
nOuS

® Une partie de ces principes eft depofée dans gen
ﬁlfrantﬂ‘mf Mufxale, preR o |
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nous enthoufiafme, & Penthoufialme fe com-
munique; nous devenons les chefs du cho-
rus; 'les Heros de la piece font une humble
revérence ; nous prenons cela pour nous,
d&s ce moment nous fommes lear protec-
teurs ou leur efclaves; & nous dedaignons
le gotit & le talent Mufical de tous ceux, qut
ne partagent pas notre enthoufialme; fou-
vent méme nous devenons ennemis de ceux
qui portent leur encens a un autre Idole,
mais ennemis a leur diye des 1njures a les
haire & 4 les perf¢cuter (*). .. Je ne con-
damne aucun culte, mais ne pouvant fervir
toutes les Pivinités, je garde mon opinion
in peclo crainte de choquer une Sete quei-
conque; j'aurai deja-affez d’ennemis {1 ma
brochure a quelques merites telle qu'elle eft.
Au temps indiqué je continuerai I'hiftorre de
mon efprit Mufical, & dans une brochure
féparée je developperai mes principes & ma
méthode fur les Lecons de Compofition, de
Contrepoint & de la derniere partie de PEru-

dition.

(*) Hélas! jai la trifte expérience, qu’un moment
© d’extafe, non partagé, peut changer la téte & le ceeus
des meilleurs amis. Le Fanatifme n’attaquoit autrefols
que les fots & les ignorans; avjourd’hui i triomphe fort
fouvent de UEfprit & du Génie,



