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SONATA

dedicata al Conte von Waldstein

Op.53.
Composta nel 1804,

pubblicata tn maggio 1805
presso il "Bureau des arts
et de l’industrie,, di Lipsia.
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a) Bulow raccomanda di equiparare la o
a o O senza corona.Pero avendo la co.
rona per scopo di spezzare momentanea .
mente i1 ritmo, e non soddisfacendo affatto
a cio il semplice raddoppio aritmetico del.
la battuta, io raccomanderei invece:

@) Bulow recommande d'égaler la Q Q G) Biilow recommends the equalising of Q
T O sanspoint dorgue.Pourtant le point with o T o without a pause. However the
d’orgue, ayant pour but de briser momen _ aim of the pause being momentarily to
tanément le rythme,et le simple redouble . break the rhythm,and the simple arithmet.
ment arithmétigue n’y atteignant pas, je ic reduplication falling to do so, I,onthe
recommanderais aw contraire. 0

contrary,recommend: ©_| . || ete.

susvant la sonorsté dwu piano.

or else:

to the sonority of the instrument.
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@) La ditegglatura: % mi sembra
assai piu sonora dell’altra: % .

Percio la suggerisco.

a) Le doigte - % me semble

beaucoup plus sonore gue autre:
% . Cest pourquos je I'indsgue.

ER.2

@) The fingering: % seems to

me to produce far greater tone than the

other: % ; hence I give it.
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Q) Se a qualche purssta dispiacesse il

salto anormale della settima nel basso,
’estensione della tastiera moderna gli
permettera di correggere cosi:

(da Biilow) ecc

ks

Q) Si le saut anormal de la septieme dans
la basse deplaisait & quelgue puriste,lex.
tensson du clavier moderne lut permet.
tratt de corriger ainsi.

(dapres Biilow)

P b

@) If the unusual leap of the seventh in.
the bass displeases certain purists, the
extension of the modern keyboard will
admit of the following correction:

(after Biilow) , ete.
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@) Le prime edizioni e 'autografo hanno
Ja,8ib, reb, fa.Perd 'autorevole edizione
di Czerny ha invece fa,lab,reb, fa,il qua-
le accordo di 6%& indubbiamente piu -lo-
gico e di miglior effetto della g: ‘tradi -
zionale. La grande serieta di Czerny e
la venerazione ch'egli aveva per il suo
glorioso Maestro inducono a pensare che
Beethoven stesso gli avesse suggerito que_
sto cambiamento posteriormente alla pub.
blicazione del 1806,

#‘&

Q) Les premiéres editions etle manuscrit
portent fa,sib,réb,fa. Pourtant 2’smpor-
tante édition de Czerny porte aw con._
trairefa,lab,réb,fa,accord de sixte infi_
niment plus logique et de meilleur effet
que d'accord traditionnel de quarte et sixte.
La grande conscience de Czerny,la grande
vénération qu’l avait pour son glorieux
Maitre,induisent a penserque Beethoven
lui-méme lui avait suggeré ce changement,
postérieurement & l'édition de 1805.

ER.2

@) The first editions and the manuscript
have F,B'flat,D flat,F. On the other hand,
Czerny’s authoritative edition has instead
F, A flat,D flat,F,wich «chord of the sixth»
is undoubtedly more logical and of better
effect than the traditional«chord of the
six-four».Czerny’s great conscientiousness,
and his great veneration for his glorious
master,lead me to suppose that Beethoven
himself had suggested this change after the
publication in 1806.
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@) La pedalizzazione di questo passo potra
forse parere arrischiata a certi orecchicon
servatori.lo credo pero che, nella fantasia
di Beethoven,queste 14 battute di«dominan_
te» appartenessero piuttosto all’ordine del
rwmore che a quello della musica. Da una
sonorita sorda,cactica,lontaniasima far
sorgere progressivamente uno sprazzo di
luce abbagliante: ecco,secondo me,il senso
espressivo di questo brano,che potrebbe be._
nissimo averdato origine al titolo «Uauroras.

Q) La pédalisation de ce passuge paraftra
peut-étre risquée & certasnes oreilles con.
servatrices.Je cross pourtant que,dans %
magination de Beethoven ,ces 14 mesures
de«dominantes appartenaient plutot a lor.
dre du bruit guw’a celus de la musique.D'une
sonorité losntaine,sourde,chaotigue, faire
surgir progressivement wn flot de lumisére
aveuglante,tel est,selon mos,le sens expres.
s:f de ce passage, qus poumtt trés bien
étre P’origine du titre: «L'aurores .

BR.2

7) The pedalling of this passage may per -
haps seem very daring to certain conserva
tive ears. I believe,however,that in Beetho
ven’s imagination,these 14 bars of the «do
minant» belonged more to the order of<noise»
than of musio;but of a muffled sound, confus.
ed and faroff,to cause to arise gradually
a flood of blinding light, such is,acoording
to my mind,the expressive significance of
this passage wich may very well have been
the origin of the title «The Auroran».
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a) Valore della corona: o/"%\J- IC -

Linterpretazione: o/"—%\ol’ﬂ lc ,che

puo essere ottima pel caso analogo gia
commentato nella prima pagina, sarebbe
qui esagerata.

Q) Valewr du point dorgue: o/“%\J -lle

le . Linterpréitation. o/ﬂ%\m e,

qus peut étre excellente pour le cas analo.
gue commenté a la premicre page, serait
ici exagérée.

ER.2

@) The value of a pause: o/l_}%\J . Jle -

The interpretation © ||%\Jf‘a| |c, which

may be excellent for the similarcase,com._
mented on in the first page,would be exagge_
rated here.
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yilche & simmetrico colla

prima volta . L'ipotesi di un errore del ma.
noscritto & plausibile,tanto piu che sull’au
tografo il passo sta scritto.cosi:

‘, e che gli spostamenti er

1

2
ronei di terza sono assai frequenti nei casi

ove si adoperano molti tagli addizionali.

» €€ qut est symetlrique avec

la prémiére fois. L'hypothése d'une erreur
du manuscrit est plaussble,d’autant plus
que le passage y est écrit asnsi .

y et que les déplacements

erronés de fierce sont tres fréquents dans
\ . .

les cas ow on emploie beaucoup de lignes

supplémentaires.
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T 9

@) Biilow has here,on the first beat:

: t&~ , whioh is symmetrical with

the first time.The hypothesis of a clerical
error is plausible,the more so, that in the
manuscript the passage is written thus:

and that the erroneous

displacement of the third is very frequent
in cases where many leger lines are used-
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@) L'edizione di d’Albert ha: % >

ma si tratta di una opinione sua persona.
le,non giustificata da nessuno dei testi
originali, e ancor meno dall'ingannevole
apparenza di simmetria colla quarta bat.
tuta seguente.

) |}

@) Ldition de dAibert porte: %;

mais il Yagit d'une opinion qus lus est per.
sonnelle, n'est fustifice par auoun tecte

original, et encore moins par Vapparence _

trompeuse de symétrie avec ia quatriéme
mesure susvante.

ER.2

@) E.d’Albert’s edition has: %ﬁ_ ’

but here it ie a question of his own_perso.
nal opinion,which is not justified by any
of the original texts,and still less by the
deoeptive appearance of symmetry with
the fourth bar that follows.
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@) None eosa a tutti nota che questa sona.
ta comprendeva,in origine,un andante di

note\__role sviluppo (in fa magg., a.%-,in for_

ma di tema, variato).Sembra, a quanto dice
Ries,che gli amici di B.lo consigliassero a
pubblicare separatamente questo pezzo,on.
de ridurre la sonata a dimensioni meno a.
normali per ’epoca . D'altronde questo an.
dante era assai inferiore ai due altri tem.
pi. Esso fu pubblicato dapprima sotto il
titolo: Andante favori. Si trova ,fra molte
altre edizioni, nel terzo volume di quella
Lebert-Cotta senza num. di op.

b) La seguente disposizione grafica rende.
ra assai piu intelligibile questo mirabile
periodo:

espresssvo e cantabile

3 2 3

a) On satt peu que cetle smzate comprenatt,
a origine, un a.nda,nte de develomement

tmportant (en fa maj., a -g' sen forme de

theme varie) . Il semble,a ce que dit Ries,
que les amis de Beethoven lus aient con.
seillé de publier séparément ce morceau,
afin de réduire la sonate a des propor-
tions moins anormales pour. I i epoque
Cet andante,d ailleurs, était tres mfeneur
aux deux autres moyrements. Il fut publié
d’abord sous le titre d’Andante favori. Bn_
tre autres éditions,on le trouve dans le
troisieme volume de celle de Lebert - Cotta,
sans N°d’0p.

b) La disposition graphique susvante ren.
dra beaucoup plus intelligible cette adms.
rable périodes

@) 1t is not generally known that this So.
nata comprised, originally an 4dndan .

te of importance (in F major in-a' time inthe

form of a theme with variations).It seems,
from what Ries has said,that Beethoven’s
friends had advised him to publish this
piece separately,in order to reduce the
Sonata, to proportions less abnormal for
that epoch. This Andante was, besides,
very inferior to the other two movements.
It was first published under the title of
the«Favorite Andante» . Among other edi.
tions,it is to be found in the third volume of
Lebert and Cotta’s,without Opus number.

b)The following disposition,as regards the
writing,will make this marvellous passa.
ge much more intelligible.

(non espr.
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C) Vedi prefazione. I

C) Vosr la préface. I

ER.2

C) See preface.
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@)1 carattere espressivo della m.d.,costrin_
gente imperiosamente l'esecutore ad accen-
tuare e mantenere la nota inferiore di que -
ste ottave, mi ha indotto a modificare lieve.
mente la grafica originale,la quale era:

~—~

Q) Le caractére expressif de la m.d.,obls .
geant simpérieusement lexécutant & ac -
centuer et & masntensir la note inférieure
de cette octave, m’a indust a modifier légé.

rement la disposition graphique originale,

.qus était.

-
- _a

?E
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@) The expressive character of the right
hand,which imperiously obliges the player
toacoentuate and sustain the lower note

of this octave,has induced me to modify-
slightly the original disposition as regards
the writing,which was:

LY}
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Allegretto moderato #=108-112

(n.b.la m.d.appena percettibile)

(n.b. la main droite a peine perceptible)

(n.b.the right hand scarcely perceptible)
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@) 11 pedale delle 40 prime battute e ori-
ginale di Beethoven.Esso é stato soppresso
da tutti i virtuosi-revigori (Biilow, Klind_
worth,d’Albert, ecc.) con gravissimo danno
dell’equilibrio sonoro.I segni di Beethoven
provano che egli subordinava,con ragione,
la chiarezza delle armeonie superiori alman.

tenimento dei bassi F— e E
3 N =

4
Sidovra pero suonare s piu PPP possibile,
sfiorando appena i tasti,perottenere quella
sonorita eterea e diafana che sentiva Beetha:
ven.Strano caso,questo effetto di pedale che,
immaginato nel 1804 da un genio audacissi.
mo,doveva, attendere piu dr un secolo per
essere accolto e difeso dai musicisti della
nostra generazione!

! 3

@) La pédale des 40 premséres mesures est
dz Beethoven lus-méme.Tous les virtuoses-
reviseurs (Bilow, Klsndworth,d’Albert etc.)
U'ont supprimée av grand dommage de 1% -
qutlsbre sonore. Les signes de BeetRoven
prouvaient gu’il subordonnast,avec rasson,
la clarté des harmonies supérieures a la

tenue desbasses F—— et F—

R 4 -

v
On devra pourtant jouer le plus PPPpossi..
ble, effleurant a pesine les touches, pour ob.
tenir cette sonorite éthérée et diaphane, que
sentait Beethoven.Etrange cas que celui de
cet effet de pédale qui,Ymaginé en 1804, par
un génie audacieux,devait attendre Pplus
d’un siécle. pour etre accuetlli -et defendu
parles musiciens de notre genération!

ER?2

[ 4
3

@) The pedal marked for the first 40 bars
isby Beethoven himself. All the virtuoso re.
visers(Biilow,Klindworth,d’Albert etc)have
eliminated it to the great detriment of the
tonal equilibrium . Beethoven’s signs prove
that he subordinated,with good reason, the
clearness of the higher harmonies to the

sustainment of the bass-parts E and

—

R 2
ZE—— _This should be played, as pianissi.

mo as possible, hardly touching the keys in
ordertoobtain that ethereal and diaphanous
sound that Beethoven felt. It is strange that
this pedal-effect conceived in 1804 by a dar-
ing genius,should haye to wait for morethana
century in order to be accepted and defended
by musicians of our generation!'

Ar
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@) Tutte le prime edizioni avevano la se.
guente versione:

Personalmente uso ed insegno questa melo.

dica(adottata pure da E.d’Albert nella sua

ottima edizione), perché meno simmetrica e

(sempre secondo me) piu espressivadellatra.
Zionale.

@) Toutes les premicres éditions donnaient

la verston sutvante.
+ +

elc.

Personnelliement jemploie et j'enseigne cet-

te version(adoptée aussi par E.d’Albert dans
son excellente édition) parce gue mosns symé.
trique et (selon mos) plus eaxpresssve que la

traditionnelle.

ER.2

@) All the first editions had the following

£ie paprats

Personally I employ and teach this version
of the melody (adopted also by E.d’Albert
in his excellent edition) because it is less
symmetrical and (for me) more expressive
than the_traditional.

version etc.
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Q) Credo assolutamente inutile di attribuire
una qualsiasi precisa figurazione ritmica
a questo trillo. Bisognera preoccuparsian_
zitutto,di eseguirlo il piti vigorosamente e

rapidamente possibile;inoltre sara bene di
far sempre coincidere la nota inferiere

) del trillo con ciascuna delle note

della melodia(comprese le due prime),onde
ottenere maggior energia nella parte deL
la mano destra.

b) Bisogna tener presente, in questo diffi.
cile passo,che la melodi4 si trova sempre
sulla seconda semicroma,cioé¢ :

Si dovra quindi accentuarla quanto basti
per renderla facilmente afferrabile.

Q) Je crois absolument inutile dattribuer
une figuration rythmique précise quel.
congque a ce trille. Il faudrase préoccuper,
avant tout,de lexécuter le plus rapsdement
possible,de plus il sera bon de toyjowurs fasre

coincider la note snférseurs (&) du

trille avec chacune des notes de la melodse
(y compris les dewx premiéres), afsn
d'odtensir une plus grande energie de la
masn droste.

b) It faut avoir présent & Vesprit quedans
ce passage difficile,la mélodie se trouve
towjours sur la seconde double croche,c’est
a dsres

On devra donc daccentuer suffisamment
pour la rendre assément saisissabdle.

ER.2
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a) I consider it absolutely useless to assign
any precise rhythmical figure to thistrill.
Above all, it should be played as rapidly as
possible . Moreover it will be well always to

make the lower note ( ) of the trill

coincide with each of the notes of the me.
lody (including the two first) in order to
obtain greater energy in the right hand.

b) 1t is necessary to bear in mind, in this
difficult passage,that the melody is always
to be found on the second semi-quaver, thus:

045
One should, therefore,accentuate it suffi.
ciently to make it easily discernible.
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@) Manca qui,sull’originale,il £.Credo la l
migliore questa interpretazione:

Q) Le f manque ics sur loriginal.Cette sn.
terprétation me paras¥ la mesllewre -

e
s s
ER.2

@) In the original the £ here is missing..
This interpretation seems to me the best:
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D) Originale: & .La disposizione

grafica del ma.noscrlt‘to spiega come Bee.
thoven abbia dimenticato il ia,simmetrico
di quello che trovasi otto battute oltre.

b) Originai: E .La disposition

grophigue du manusorst expligue comment
Boethoven ast pu oublier le la, symétrigue

G celus gus se trouve huit mesures plusiosn.

ER.2
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m v

. v 2
@ Or else:

. === The disposition
L) Orlcmd-& of the writing

in the manuscript explains how Beethoven
may have forgotten the A which is symmetri.

. oal withthat tobe found eight bars furtheron..

Ak
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Oppure:
@) Ou bien.

Or else:

ER.2
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Q) Espressivo riguarda non solo la m.s.,

o~

cloé le due note temdiche;%

da suonarsi queste con molta sensibilita
durante tutto 11 loro bellissimo ¢sviluppo»,
ma pure gli arpeggi della destra,iqualirac.
chiudono,allo stato«latenter,la melodiaprin
cipale.

@) Espressivo regarde non seulement la
m.g., st a dire les dens notes thématique:

-,

% qu’id faut Jouer avec bean.

coup de senssbilité pendant tout lewr adms.
radle «développements, mais ansss les ar.
péges de la droite qus renferment, d Vétat
latent, la mélodse principale.

@) Espresssvo refers not only to the left
hand, i.e.the two thematic notes:

e
% which must be played with

much feeling during the whole of their very
beautiful«development»but also to the ar.
peggi in the right hand, which contain, in a
latent form,the prinoipal melody .

AA
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@) 8ul pianofort! moderni & da temere che,
usando la lunghissima tenute di pedale se.

gnata da Beethoven, il venga
talvolta a soverchiare un po’troppo i1 vero
baseo #04. Intal caso sare bene di rinnovare
leggermente {1 pedale(rialzando impercet _
sidilmente 1l piede) ai segni .

Q) Swr les planos modernes id est & crasn.
dre gue,en employant la longue tenue de

pédale margude par Beethoven,le g

domine parfois ia vrade dasse gus est sol.
Dans ce cas 11 sera bon de renouveler la pé.
dale (en relevant smperceptiblement le pied)
aux SSgNESs A..

ER.2

@) It is to be feared that on the modern pia.
noforte,in making use of the lengthy sus
taining of the pedal,indicated by Beethoven,

the % may overpower the real bass,

G.Inthis case,it will be well gently torenew
the pedal (by raising the foot imperceptibly)
at the signs _a_.

hi
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Q) Voir la note de la premiére foss,concer-

@) Vedi nota della prima, volta,riguardan.
nant le mélos du passage.

@) See the note on the first time concern -
te 11 melos del passo. ing the«melos» of this passage.
\y

ER.2 Ad



. | 205

@).Qui, e per le 8 battute e.é. seguenti, la

melodia si trova invece sulla prima semi.
croma di ogni gruppo di sei.

) La seguente lieve modificazione:

riuscirebbe di grande van_
taggio alla melodia .

€) 1 cinque primi ¢ debbono comprendere

anche le nota seguente (29 45) ,che costi.
tuisce la melodia.

Q) Ics,et pouries 3 mesures et jg“&uivau -

tes,ia mélodie se retrouve aw contrasre sur

la premiére.double croche de chague groupe
de six.

b) La légire modification susvante.

serast de grand avantage

.pour la mélodie .

C) Les cing premiers of dosvent eomprendre

ausst la note suivante(2™e dﬁ) » qui consti.
tue la mélodse.

ER.2

@) Here,and for the 8 3 bars following,the

melody is found on the contrary, on the
first semiquaver of each group of six.

b) The following slight modification:

%mm of groat advantage

for the melody.

Ak
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@) Beethoven voleva che il pedale fosse
mantenuto per le prime 8 battute e-&' del

Prestissimo. Anche sul pianoforte odierno
si puo rispettare questa sua intenzione, a
patto perd:19)di suonare PP (xna corda)
subito dopo il primo £, in modo che ne ri_
sulti una sonorita assai confusa per co.
minciare; 29) di sollevare adagio i1 pedale
destro durante la linea ____,cosida a_
verlo completamente tolto al segno —,.

b) Pedale di Beethoven.

Q) Beethoven voulait que la pédale fit te.
nue pendant les 8 premicres mesures et*f—

du Prestissimo. On pewut respecter son in._
tention sur le piano moderne,a condition
toutefois:12) de jouer PP (una corda) fout
de suite aprés le premser f, de fagon a ob.
tensr une sonoyrité trés confuse powur com.
mencer; 2°) de soulever lentement la pé.
dale droite pendant la ligne— .., pour
Venlever complétement aw signe _-

b) Pédaie de Beethoven.
ER.2

@) Beethoven wished the pedal to be sus_
tained for the first 8 4~ bars of the Prestis.

simo.One can respect his intention on the
modern pianoforte,on condition, however,
(1) that one plays pianissimo (una corda)
immediately after the first/in such manner
as toobtain a very confused sound to begin
with; (2) that one raises the right pedal
slowly during the line .. _s0 as to raise
it completely at the sign —

b) Beethoven’s pedalling .
Ab
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a@) Beethoven’s pedalling.

| @) Pedale de Beethoven.

@) Pedale di Beetboven.
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@) Non tutti i pianoforti odierni hanno ta.
stiere che consentano il gliss¢ pianissimo,
neé tutte le mani vi sono atte.Nell'uno come
nell’altro caso,é consigliabile la modifica.
zione soprastante qui all'originale, analoga
in gran parte a quella preconizzata da H.
v.Billow allo stesso scopo.

@) Le clavier de tous les pianos modernes
ne permettent pas le glisse pianissimo,et
toutes les mains ne pevwvent le fatre. Dans
Vun et dans Uautre cas, il est consesliable
de se servir de la modification ajoutée scs
a loriginal,analogue en grande partie &
celle préconisée par H.von Biillow dans le
méme but.

‘@) Not all modern pianos have keyboards
that admit of a g/zssé pianissimo,nor canall
hands produce it.In one case as in the other
the modification here added to the original
is advisable,analagowus in great measure to
that recommended by H.von Biilow,with the
same end in view .

ER.2 hh
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@) 11 manoscritto ha qui una nota autogra.
fa di Beethoven,ove egli suggeriva le due se_
guenti«facilita», per coloro che trovassero
troppo difficile il trillo:

1) ———

(questa & ineseguibﬂe) Se anche tali espe.
dienti non hanno piu ragione di eslstere per.
i teonicl odierni,cionondimeno ) mteres -
sante sapere che nella medesima«notas 'an._
tore dice «non essere necessario che il tril.
lo sia molto rapido». Riguardo alla figu-
razione ritmica dei trilli,ripeto che_nes..
suno dei sistemi escogitati dagli unie da-
gli altri per misurare il trillo mi sembra
raccomandabile. Bisogna sovratuttopreoc.
cuparsi di due cose: di suonare con dolcez.
za la melodia,e di trillare abbastanza ra.
pidamente, ma senza durezza. Per. cio che
concerne la nota di attacco dei vart trilli
oredo che si debbano cominciare codla nofa

e &

b
awperiore quelli del sol: %;

[}

che i seguenti,cioé quelli dei: % R

debbano invece venire iniziati colia nota
princspale,a scopo di maggior chxarezza,

che infine i due ultimi: g g

si debbano di nuovo attaccare colle nofe or.
namentali,come d’altronde sono notati.
Quanto sta qui scritto ¢ dedotto da un ac.
curatissimo studio della grafica originale
del passo, grafica caratteristica e ripro.
dotta poca fedelmente nelle varie edizio.
ni.

b) Pedale_di Beethoven.

Q@) Le manuserit a ics wne note aulographe
de Beethoven ou sl propose les dewx «facs.
Iitésx sutvantes pour ceux qus trowrvent
trop difficile le trille s

s 2 J

1) (sic)

2) 3

(inexécutable) . Ss méme la technique mo.
derne Ote toute rasson d'étre & de paresis
medwnts, 1l est sntéressant de savoirque
dans la méme «note» dauteurdst que«le trille
n’a pas besosn détre rapides. Quant a la
S1guration rythmtque du tritte, je répéte
gqu’aucun des systémes proposés par les uns
ou les autres pour le mesurer ne me aemble
recommandable . Il faut surtout se préoc .
cuper de deusx choses. de jouer arec dow.
‘cewr la melodse, et de «triller» asses rapi.
dement, mais sans dureté , Pour ce qus con.
cerne la note d'attaque des différentstril.
les, je cross qu’sl faut commencerparlanote

tr tr

supérieure celus du sol: .

que les susvants, c.a d.ceux des:

= , dosvent étre commenceés

aw contraire parla note principale, ef gu’en._

b-
iE <=

dosvent étre attaqués de noureaw par la
note ornementale, comme sls sont d’asi.
leurs notés.

Tout cecs est dédust d’une étude des plus
soigmnees de la disposition g'rapln'que ort.
ginale du passage, disposition caractéris -
tigue et reprodmte peu fidélement dans les
diverses editions.

Jin les deuax derniers:

0) Pedale de Beethoven.

ER.2

@) The manuscript has here an autograph
note of Beethoven where he suggest the
two following versions as easierforthose
who find the trill too difficult:

d 4 4

(unposslble of exeoution) If such expodlents
have no «raison d’étre»for modern technique,
it is neverthelessa interesting to know that
in the same «note»the composer says that -
«the trill need not be taken too fast». As
to the rhythmical form of the trill, I repeat
that none of the systems proposed by one
or the other for measuring the trill,seems
to me to be recommendable. Above all, it
is necessary to be careful of two things:
to play the melody softly,and to«trillnsuf.
ficiently rapidly without, making it hard.
As to the note of attack of the different
trills,I think that one should begin with

tr

wpper note that of G #l EE'.r ).

that the following i.e.those of

% » should begin onthe con.

trary,withthe principle note; and that
tr

lastly,the two last::

should again begin with the ornamensal
note as they are noted elsewhere.

All that is here written has been deduced
from the most careful study of the origi.
nal writing of the passage,which is cha.
racteristic and has not been faithfully
reproduced in the various editions.

b) Beethoven’s pedalling.
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@) E verosimile che questi f debbano inten. @) 11 est vrassembladle que ces fsoient plu. @) It is probable that these f3 should be
dersi come due sf. Tale confusione di segni tot deux of -Une pareiile confusionde signes rather two ¢« Such a confusion of signs
non e rara nei manoscritti di Beethoven. nlest pas rare dans les manuscrits de Bee., is not rare in the manuscripts of Beethoven,
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