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29 ~ SONATA®

(SONATE CARACTERISTIQUE : L*ADIEU, L'ABSENCE et LE RETOUR)
dedicata all’Arciduca Rodolfo

Op.81%(3) ‘Composta nel 1809-10,

pubblicata in Luglio 1811
presso Breitkopf e Hartel, a Lipsia.
]

DAS LEBEWOHL. (L adien).
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(@) L idea “letteraria,, di questo mira.
bile poema in tre parti, fu suggerita a
Beethoven dalla stesso arciduca Ro -
dolfo, quando questi dovette abbando-
nare Vienna nel 1809 davanti all’inva.
sione napoleonica. La gravita della
separazione dettd a Beethoven uno
dei suoi pit‘n eloquenti capolavori,do-
ve egli da la misura dell’ affetto che
lo univa al nobile suo amico.

(&) L indicazione “81%, proviene dal
fatto che la presente Sonata fu pub.
blicata contemporaneamente ad un
Sestetto per due corni ed archi (com.
posto da Beethoven nel 1796 e d’al.
tronde poco interessante) al quale si
attribui il numero“st?,,

() Ledsworl (addio, letteralmente:
vivi Jene): figura sul manoscrittodi
Beethoven.

21 2
3 43 4

(@) L’idce “littéraive,, de cet admira.
ble poéme en trois parties fut sugge.
rée a Beethoven par l’archiduc Ro-.
dolphe lui-méme quand il dut aban.
donner Vienne en 1809 devant Vinva-
sion napoléonienne. La gravite de
cette séparation a dicté @ Beethoven
U'un de ses plus eloguents chef's - d’'cuvre
o% 1l domne la mesure de !’affection
qut I’ unissait a son noble ami.

(b) L’indication“€1%, provient du fait
que la presente Sonate fut publice en
méme temps qu’un Sextuor pourdeux’
cors et instruments a cordes (compo.-
8¢ par Beethoven em 1796 et du reste
pew intéressant), auguel on a attribué
le numéro' 812, ,

(¢) Lebewohl (adieu, littéralement :
“vis bien,,) se frouve sur le manuscrit
de Beethoven.
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attacca subito I'A llegro'

(@) The "literary,, idea of this mar.
vellous poem in three parts, was
suggested to Beethoven by the Arch-
duke Rudolph, when the latter was
obliged to leave Vienna in 1809 before
Napoleon’s invasion. The blow .
of the separation inspired Beetho-
ven with one of hist most eloquent
masterpieces in which he indicates
the affection which bound him to his,
noble friend.

(b) The indication “81%,,is due to
the fact that the present Sonata
was published contemporaneously
with a Sextett for two horns and
strings (composed by Beethoven
in 1796 and not of much interest)
which bears the number‘s1’,

(C) Lebewohl (farewell), is writtenon
Beethoven’'s MS.
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(a)Per I’interpretazione di questo me.
raviglioso Adllegro, tenere ben presen.
te quanto fu detto nella prefazione
del presente lavoro circa la necessi.
ta di suonare Beethoven con tanta
maggior liberta quanto piu 1la
sua arte ¢ espressiva ed uma-
na.

() 11 tempo ¢ & quello del mano -
scritto. Il C che hanno molte edi -
zioni veochie e nuove e quindi erroneo.

(©) La grande difficolta di questa
battuta non consente pero il meno-
mo “ritardando,,!

(@) Pour Vinterprétation de ce merveil.
leux Allegro, notes dien ce gqui futdit
dans la préface de ce travail relats.
vement a la necessite de jower Bee.
thoven avec d’ autant plus de liber.
te que son art est plus expressif et
humain.

(B)Le temps ¢ est celui dw manuscrit.
Le C gui figure dans beavcoup d’éditions

anciennes et modernes est donc errone.

(C) La grande difficulte de cette mesu.
re n’autorise cependant null ‘ritardan.
do,,!

ER. 3

(a) In order to interpret this wonder.
ful Allegro, bear well in mind the
advice given in the preface of this

work on the necessity of playing
Beethoven with greater freedom,pro-
portionate to the expressive and
humen quality of is art.

(%) The tempo ¢ is found in the MS.
The C found in many old and new edi.
tions is therefore erroneous.

(C) The great difficulty of this bar
does not admit of any “ritardando,!
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dovug) rilievo a questo Leitmotif, del
quale Beethoven con alta fantasia sl
serve qui come di secondo tema, dopo
averlo esposto come idea prinoipale
nell’ introduzione.

(b)Questo forfe manca sul manoscrit.
to, come pure la seconda volta in Aib.
Pero é impossibile non sentirne la ne.
cessita.

le relief voulu a ce Leitmotiv dont Bee.
thoven se sert avec tant de fantaisie
comme le second théme, aprés 1’ avosr
présenté comme idée fondamentale de
I’ introduction.

(b) Ce forte manque dans le manuscrit
comme ausst la seconde fois en Mib: ce.
pendant il est impossible de ne pas en
sontir la necessite.
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this Leitmotif as it demands.Beetho- -
ven, with lofty fancy, uses it as a
second theme, after having present._.
ed it as the chief idea in the intro.
duction.

(b)'l‘hls Jorte is omitted in the MS.and
also the second time in Eb : Neverthe.
less it Is impossible not to feel the ne.
cessity of it.
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(a) La straordinaria bellezza di que-
sto “sviluppo,, cosl essenzialmente bee.
thoveniano di pensiero e di tecnica,ri-
chiede I'uso di tutte le migliori e piu
evolute qualita di espressione,ditooco
e di pedale da parte di un esecutore

che voglia essere degno dell’ ope-
ra.

(@) L’ extraordinaire teauté de ce dé-
veloppement st essentiellement deetho.
venien de pensée et de technigue, exige
toutes les meilleures qualites d’expres.
sion, de toucher et de pedale de lo part
d’un exécutant qui veut étre a la hau.

teur de I’ euvre.

(a)'l‘he extraordinary beauty of this “de._
velopment,’ so essentially Beethoven-
ish in thought and technique,demands
the use of all the best qualities of
expression, touch and pedalling from
an executant anxious to do the work
justice.
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(@) L’ esame dell’ autografo rivela qui
un grave errore che tutte le edizioni
antiche e moderne si sono trasmes.
se fedelmente (ad eccezione della so
la di d’Albert). Si vede infatti sulma.
nosoritto che Beethoven scrisse in

origine:

(@ 1’cxamen de 2’ autographe révéele ics
une grave erreur que toutes les edi.
tions anciennes et modernes se sont
transmises fidélement (& I’exception
de celle de d’ Albert). On voiten effet
dans le manuserit que Beethoven écri.

vit a 2 origine:

(a)A close examination on the auto-
graph reveals a serious mistake here,
which (with the exception of that of
d’ Albert) all old and new editions
have faithfully transmitted. It will
be seen that Beethoven wrote in his
original MS:
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e cancello quindi le due prime battu.
te per sostituirvi la versione:

et gu’il effaga ensuite les deux pre.
mieres mesures pour y sudstituer la
version:

p FIl

and then struck out the two first
beats to replace them by:
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la quale conferisce assai maggiorslan.
cio e rinnova armonicamente l'energia
del motivo quando questa cominciereb.
be ad attenuarsi per effetto delle gia
avvenute ripetizioni. Prezioso saggio
di quella perpetua ricerca di perfezio.
namento che caratterizza cosi singo-
larmente la personalita di Beethoven.

e

qui donne beaucoup plus d’élan et
renouvelle Rarmoniquement l’énergie
du motif quand celui-ci eommenceratt
a s’atténver a cause des differentes re.
Ppétitions. Précieux cxemple de la com.
tinuelle recherche de perfection gqui

caractérise si particulierement la per
sonnalité de Beethoven.

ER. 3

~

This gave it a much greater impetus
and harmonically renewed the life
of the motive when the latter might
have become weakened by fresh repe.
tition. A valuable example of that
constant striving after perfeotion so
specially characteristio of Beethoven's
personality.
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(di nuovo animato)

(@) Dare un’espressione intensamen
te porlante alle due voci che si ri-

peton

o “addio,,’
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(a) Donnes une expression intense-
ment parlante aux deuwx voix qut

se répétent “adieu,,l

ER 3

| L

(a) Give an intensely speaking effect
to the two voices repeating:“Farewell,,|
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(a) Vedi osservazione precedente sul
carattere umano del dialogo‘Zedewohls
Ledewohl! ’che ritroviamo qui come su-
blime coda.

(b) Va ricordato che alcune delle pri-
me edizioni “corressero’ nel seguente
modo le audacissime armonie di Beetho.
ven:

(@) voyes Pobservation précédente sur
le caractére humain dw dialogue“Lebe.
wohl! Lebewohll” gue nous retrouvons ici
a la sudlime Coda.

() It faut se rappeler ici gue quelques-unes
des premiéres dditions ont “corrigé” de
cette fagon les audacieuses harmoniesde
Beethoven:

(a) See preceding note on the Auman
character of the dialogue: “Farewell!
Farewell!” which recurs here as a
sublime Coda.

(b) Note that some of the first edi-
tions “corrected’ Beethoven’ s bold.
harmonies in the following manner:
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Qualsiasi commento sarebbe superfluo!

(0) Osservare con scrupolosa precisio-
ne questi tre cambiamenti del pedale.

(d) Confesso la mia incapacita & com.
prendere il significato di questo cresc,
il quale-sul pianoforte-non puo dare al-
tro risultato pragico che quello di fare

........ )
.

eéeguire il piu forte della

sua appoggiatura Do, costringendo
quindi ad un accento antimusicale. Er-
rore o distrazione di Beethoven ? Nom
saprei. Ma ad ogni modo trovo assaipre.
feribile di eseguire pianissimo il S? be-
molle, rallentando lievemente le due
battute precedenti la penultima. I due
ultimi accordi poi, forte assai,ben dedi
si e in tempo.

Tout commentaire est superfiv/

(¢) Observes avec une scrupuleuse pre.
cision ces trois changements de pedale.

(@) J'avoue mon incapacité ¢ compren.
dre la signification de ce crescendo gqut,
au piano, ne peut donner d’autre resul.
tat prg{_t_‘qye que de faire exécuter ce

plus fort que son appog-

giature Do, en produisant forcément un
accent anti- musical. Erreur ow distrac
tion de Beethoven? Je ne sass. Mats en
tout cas je trouve de deaucoup prefe-
radle d’exécuter pianissimo Ze Si démol,
en ralentissant légerement les deuax me-
sures qui précédent ’avant - derniere.
Ensuite les deux derniers accords,tres
Jort, bien décidés et en mesure.

ER. 3

Any comment is here superfluous!

(0) Note these three changes of pedal
with scrupulous care.

(d) I must confess I am unable to un.
derstand the meaning of this Cresc.,
which -on the piano-can achieye no
other practical resg}t than that of

executing the — more loudly

than its grace-note C, thus forcing an
anti-musical acocent. Was it an error
or a slip of Beethovens ? I cannot tell.
But at any rate I think it far prefer _
able to play the B flat pianissimo, and
to give the two beats before the penul
timate, a slight railentando. Then the
two last chords very Joud, decided and
in strict time.
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(a) Notevole I’uso che Beethoven fa qui-
per la prima volta- di indicazioni in lin-
gua tedesoa, ed alle quali egli ricor-
se -momentaneamente-onde meglio spie.-
gare le sue esigenze espressive. E
necessario che lo studioso sappia
‘abbastanza il tedesco per comprendere
non solo le indicazioni di Beethoven,
ma altresl quelle di Schumann,Wagnen
Brahme, eco.; credo tuttavia opportu-
no di tradurle,

(b) Il manoscritto di questo pezzo era

assai povero di coloriti. Percio ho com-
pletato secondo il mio sentimento.

(e 0) | Vedi prefazione (a.bbellimenti).

(d) 4 noter ’usage que Beethoven fait
ict powr la premiére fois,des indications
en langue allemande, auxgquelles il a
recours momentanément - pour mieux
Jaire camprendre ses8 exigences
d’expression. Il est nécessaire que
Léléve sacke asses bien 1’allemand
pour comprendre non seulement les
tndications de Beethoven mais aussi
celles de Schumann, Wagner, Brakms
ete.; ge trovve toutefois utile de les traduire.

(4 0) Le manusorit de ce morceau était
asses pauvre de nuances.Cest pourquot
Je U’ ai complété selon mon sentiment.

(0) Voyes pre;'face (fiéri!ures),

(@) 1t is noteworthy that Beethoven
here, for the first time, makes use of
indications in the German languagein
order to make his requirements as
regards expression, clearer. I think
it better to translate these, although it
is essential for the student to know
enough German to understand the
indications of Beethoven and also
those of Schumann, Wagner, Brahms
eto.

(b) The MS. of this piece was very
poor in expression marks- I have
therefore supplemented them accord.
ing to my taste.

(¢) See preface (orna.ments).
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(senza rigore di tempo)
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Ottima l'interpretazione di Biilow:

(d) Exceliente interprétation de Biilow: Tadt

Biilow’s interpretation is excellent:

ER.3
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(a)Non ho oreduto possibile di cen-
servare qui il pedale di Beethoven
(cioe tenuto per quattro battute)per-
_ ché mi sembra che 1’accedto generale
perda cosi troppa energia.

L simtle

(a) Je me croig pas possidle de con.
server dci’la pédale de Beethoven
(qus est tenue pendant quatre me.
sures) parce qu’ il me sembdle gue
3’ accent général perd ainsi tropde
son énergie.

E.R.

( a) I have not thought it possible to
keep Beethoven’s pedal here (i.e. held
for four bars) as it seems to me that
by so doing the general accent loses
too much energy.
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Vedi prefazione.
(@) Voyes préface.

See preface.
ce preface ER.3
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(@) Biilow lega i Fa §: Tty

3 B
Cio e senza dubbio musicale; ma anche
visibilmente contrario all’ intenzione
dell’ autore. Dunque non bisogna per-
metterselo.

( b) Figurarsi momentaneamente un
Piccolo gruppo di strumenti a fiato:
flauto (parte superiore), oboe (parte
centrale), fagotto (parte inferiore ).

Cect et sans doute musical mais en
méme temps visiblement contrasire &
Vintention de I’auteur, donc il ne fout
pas sele permettre.

(0) Se figurer momentanément un petit
groupe d’ instruments a vent: flilte
(partie supérieurs), Rautbois (partie
centrale), basson (partie inférieu -
re).

ER 3
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(@) Biilow ties the F sharps Py
This is doubtless musical, but also
obviously contrary to the Composer’s

intention, and therefore one need not
do it.

(b) Picture to yourself for the momens
a little group of wind-instruments:flu.
te (upper part), oboe (middle part),bas.
soon (lower part).
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(@) Notevole la differenza di colorito
di queste battute colle corrispondenti
in Si b alcune pagine addietro,segnata
da Beethoven in modo indiscutibile : 1a

un crescendo di due battute e poi un

diminuendo di altrettante;qui un so-
lo crescendo di quattro battute.Nuovo
saggio di quella febbre di varieta e.
spressiva che si manifesta cosi im-
periosamente presso il Beethoven di
questo periodo.

(d) A noter la difference de nuance
de ces mesures avec les correspon -
dantes en Sibémol, quelgques pages,
avant, indiquée par Beethoven dune
Jagon indiscutadle: la un crescendo
de deux mesures, puts wn diminuendo
d’égale durses ici un sevl crescendo
de quatre mesures. Nouvel exemple
de cette fievre de variéte expressive
que Beethoven a manifestée si impe.

rieusement a cette épogque.

ER.3

( a) Note the difference in tone-color

between these bars and the correspond.

ing ones in B flat a few pages back,
marked by Beethoven in an indisput —
able way: in the former a crescendo of
two bars and then a diminuendo of
the same length: in the latter only a
erescendo of four bars. Another instance
of that feverish variety of expression
so strikingly manifest in the Beethoven
of this period.
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(@) Questo s7'(d’ altronde bellissimo) &
originale di Beethoven e non apocrifo
come dicono certe edizioni francesi
moderne.

(b) Riguardo al carattere quasi “re.
ligioso,, di questo breve andante, che

tanto ricorda quello precedente lul-

timo presfo nel finale della Sinfonia

Eroica,non ¢ inverosimile Pipotesi che

Beethoven abbia tolto l'idea di entrambe

le variazioni, da quella tradizione popo.
lare della Rivoluzione Francese, secon-
do la quale uno dei couplets di certi in-
ni plebei- generalmente I’ultimo-si can-

tava lentamente ed a vooe sommessa.Co.
si,ad esempio, si usava intonare adagio
e pianissimo 1’ ultima strofa della Mar
sigliese: Amour sacreé de la patrie, ece.
Chi ha sentito interpretare cosi 'inno
di Rouget de Lisle, non puo non esser

rimasto colpito della profonda identi-
ta di sentimento che unisce i suddetti

frammenti beethoveniani al celebre

canto francese.

e ——
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L
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(@) Ce of - du reste trés bean-est ori-
&inal de Beethoven et non pas apocryphe
comme le disent certaines éditions fran
gaises modernes.

(b) Quant au caractere presque “reli.
gieux, de ce dref andante, gui rappelle
deaucoup celui precédent le dernier
presto du final de la ‘“Symphonie he.
roique) iI n’cst pas invraisemblabdle
d’admettre que Beethoven ast puisé li.
dee de ces deux variantes dans cette
tradition populaire de la Revolution
Jrancaise, sclon lagquelle un des cou-
plets- genéralement le dernier - de
certains chants plebéiens se chantait
lentement et a voix basse. Ainsi, par
exemple, il etait  d’ usage de chanter
adagio ef pianissimo la derniére
strophe de la Marseillaise: Amowr
sacre de la patrie, efc. Celut qui a
entendu interpréter ainsi I’ hymne
de Rouget de I’ Isle ne peut pas ne
pas étre saisi par la profonde ana.
logie de sentiment qui existe entre
les deux susdits fragments de Beethoren
et le célebre chant frangais,

ER.3

(@) This ¢f (very beautiful, on the
other hand), is Beethoven’s own, and
not apoeryphal as several modern
French editions assert.

(4) With regard to the almost “reli-
gious,, character of this brief andante,
which so closely recalls that which
precedes the last presfo in the final
of the Eroica Symphony,it is not im.
probable that Beethoven took the idea
of both variations from that popular
tradition of the French Revolution
according to which one of the cowplefs
(usually the last) of certain popular
hymns was sung slowly and with sub.
dued voice. Thus, for instance, they
used to intone the last verse of the
Marseillaise adngio and pianissimo.
“Amour sacré de la patrie” etc. He
who has heard Rouget de Lisle’s
hymn interpreted thus, cannot fail
to be struck by the strong identity
of feeling which unites the above-men.
tioded Beethoven excerpts to the
celebrated French song-
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