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SONATA®

dedicata alla Baronessa Dorothea Ertmann
Op.101.

Composta nel 1815-16,
pubblicata in Febbraio 1817
presso S. A. Steiner,a Vienna
col t1#0lo: SONATE FUR DAS HAMMERKLAVIER,

Etwas lebhaft, und mit der innigsten Empfindung

Allegretto, ma non troppo
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(@) Cou questa Sonata s'inizia la terza
“maniera,,beethoveniana. Sara quindi

d’or innanzi necessario un profondo stu-
dio della forma ed un accurato confron-
to con quella delle precedenti Sonate,

perché lo studioso possa intuire tutta

la grandezza del genio novatore di Bee-
thoven.

(5) 11 manoscritto non porta legatura
fra questi due Do.

ggg e

-

(c)

(@) Con ragione Biilow attribuisoce i1 se-
guente senso a queste legature:

% Lo stesso, beninte-

so, per tutte le ripetizioni ulteriori del-
la medesima formula.

(@) La troisiéme “mamiere,,de Beethoven
commence avec cette Sonate. Il faudra
dorénavant une profonde etude de la for-
me et une comparatson soigneuse avec
celle des Sonates pre'cédenfes, pour gque
P’éleve puisse comprendre toute la gram.-
deur du gente novateur de Beethoven.

(3) Le manuscrit ne porte pas de liaison
entre ces deuwx Do.

@) Cest avec raison que Biilow altribue
le sens susvant a ces liatsons:

g < > M~

De méme, bien enten-

au, pour toutes les re'pe'tz’tz’om _ulte'm’eu« -
res de la méme formule.

ER.3

(@) 1In this Sonata Beethoven's “third
manner,, is initiated A thorough study
of the form will now be necessary, as
well as a careful comparison with that
of the preceding Sonatas, to enable the
student to grasp the greatness in the
advance of Beethoven’s genius. l

(&) The MS. has no bind between these
two Cs.

(@) Biilow rightly attributes the follow-

ing sense to these binds:
a i N
The same, of course,

for all the further repetitions of the same
formula.
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(@) Vedi nota nel primo tempo dell’op.57
sulla soppressione del ritornello inaugu

rato in quella Sonata da Beethoven.

—Il\Il

(@) Voyez la note du premier mouvement de
top.57 sur la suppression de la reprisei.

naugurée dan cette Sonate de Beethoven.

ER.3

(@) See note in the first movement of Op.
57 on the suppression on the refrain com-
menced in that Sonata by Beethoven.
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(a) Piu agevole: = Ma,in (a) Plus facile: Mais (a) Easier: But in such

tal caso sara preferibile per l'equilibrio
sonoro, di modificare cosi la m.d.

PeagE=

(&) 7 di Beethoven.

(0) E questa la versione del manoscrit-
to e delle vecchie edizioni. Senonché la
modificazione bulowiana.
T
r*
puo riescire meglio su certi pianofortia
grande sonorita. Lascio giudicare al gu-

sto dell’ interprete,

dams ce cas il sera préférable pour I'equi-
lidre de la sonorité, de modifier comme ce-

—~

ct la main drotte:

(8) P de Beethoven.

(0) Ceci est la version du manuscrit et des
anciennes editions. Cependant la modifi-

cation de 4 =~
Biilow - =

mioux reussir sur certains pianosdegram-

peut

de sonorité. L'interpréite en jugera selon
son gout.
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a case it would be better for the balance
of sound to modify the right hand

.= =

(8) Piano according to Beethoven.

(©) This is the version of the MS. and of
the old editions Yet Biilow’s modifica-

tion: g‘%%# may be more
= :

successfull on certain very full-toned

pianofortes. I leave it to the taste of the

interpreter.
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(a) zr del manoscritto.
JP du manusorit.
7 in the MS.

e
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(@) Alla seconda ed ultima volta, breve
pausa, e quindi attaccare subito I’ “Ada-
gio, ma non troppo,,.

(3) N Fa in valore di d 5 quelto del ma-
nosecritto, infinitamente migliore dell’al-
tro ¢\ che hanno quasi tutte le edizioni

moderne.

( a) A la seconde et derniere Jois wne pau-
se breve et puis attaquer de swite I’Ada-
glo, ma non troppo.

(b) Le Fa, en valeur de J\ est celui du
manuscrit, infiniment meslleur que 2'au-
tre qut se trouve dams presque fou-
tes les editions modernes.

ER3

(d) Second and last time, a brief pause,
and then straightway attack the “Ada-
glo, ma non troppo,,.

(b) The F in value of & is according to
the MS. infinitely better than the other

which is found in nearly all modern
editions.
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(@) 1 FF==——= che Biilow sostitul

al Mil e assolutamente apocrifo.

(®) L imitazione della m.d.dovrebbe co-

/_\
minciare qui con ,ma Bee-

thoven indietreggio davanti alle due quin-
te che ne sarebbero risultate col basso.

mencer ¢t avec

N

ER.3

— mats Bee-

&

(a) e E que Biilow a substi-

tué au Mil est absolument apocryphe.

(b) “L’imitation de la m.d. devrait com-

thoven a ete arréte par les deux quin _

) - » .
tes qut en seratent resultees avec la basse.

(@) The % substituted by Bii-

low for the E h is absolutely apocryphal.

() The imitation of the right hand ought
~

to begin here with: ﬁ but

Beethoven abandons it owing to the con-

secutive fifths which would have then re-

sulted with the bass.
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It 1s preferable to begin the trill after the left hand,i.e:
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Adagio, ma non troppo, con affetto Oh: V;
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(@) Molte vecchie edizioni francesi(ed an-
che una recente) hanno il seguente assur-

do errore: % D’altra par-

te, tutte le edizioni moderne aggiungono
1’82 grave al basso: g Non trovo

questa modificazione felice, perche com-
promette il bellissimo effetto che risulta,
nelle due battute ulteriori, dalla crescen-
te profondita dei bassi.D’altronde,siccome
nella fuga di questa medesima Sonata Bee-
thoven dimostra che il pianoforte del 1213

possedeva(da poco) il EE: gia avreb-

be quindi scritto qui quella medesima nota.

(&) 11 cresc. che molte edizioni hanno cre-
duto bene di aggiungeré¢ a queste due bat-
tute, e apocrifo e, a ogni modo, contra-
rio alla vera espressione.

(Fagotto)

T ————

i I A
(Violini) ~~~—————

L’ esecutore intelligente cerchera quin-

di di soddisfare a questa esigenza poli-

fonica mediante opportune varieta ditoc-

co e di espressione.

'\lg

(@) Beaucouwp d’anctennes éditions fran-
gaises (et ausst une récente) ont ocette er-

reur absurde: % D’autre

part toutes les editions modernes gjoutent
l ’S?eg‘rave a la basse: g Je ne trou-

ve pas cette modification hewreuse, parce
gu’ elle compromet le tres bel effet qus re.
sulte, dams les deuox mesures suivantes,de
la profondeur croissante des basses .D'aw.
tre part, comme dans la fugue de cette
méme Sonate Beethoven demontre que le

_piano de 1816 possédait (depuis peu)le

FF—— il aurait done déja ecrit ici

F

TITY

cette méme note.

(b) Le cresc. gue bea/ucoup.d ‘editions ont
cru bon d’ajouter a ces deux mesures, est

: v \
apocryphe et, en tout cas, contraire a la
véritable expression.

(O)Notez que la melodie n’est pas litterale-

gu’on doit se U'imaginer orchestralement:
(Oboe)/—\ —

~ —a

.4 ~@— +—

LY

(Fagotto)

mﬁl

(Violini) —~————

Le piansste intelligent cherchera a satis-
Jaire a cette exigence polyplonigque par
des moyens opportuns de variete, de tou-
cher et d’expression.

£.R.3

(@) Many old French editions (and one
recent one too) have the following absurd

Elsewhere, all

the modern editions add the lower oo-
tave to the bass: E I do not think

this modification a happy one because it
spoils the beautiful effect resulting in -
the two last bars, from the increasing
depth of the bass notes. Nevertheless,
as in the fugue of this very Sonata,Bee.
thoven shows that the pianoforte of 1816
possessed -since a little while ago - the

% he would have then already writ-

]
ten the same note here.

(&) The crescendo which many editions
have thought- well to add to these two
bars, is apocryphal, and in every way
adverse to the true expreéssion.

but must be imagined orchestrally:
(Oboe)

=
Wﬁ\,

(Violin{) ~—————

The intelligent interpreter will there-

_ fore endeavour to cope with this poliphon.

ous exigency by means of suitable va-
riety of touch and expression.
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[ feor
o/ togliere il pedale ad libitum %ﬂ
) secondo il piangforte mg.

(a) Questo basso, come tutti gli ulterio-
ri segnati in )", sonoro a sufficienza, e
tenuto col! pedale, anticipandone un po-
co 1’ abbassamento .

() Utile questa figurazione ritmica di
Bilow:

(@) Cette dasse, comme toutes celles ulté -
rieurement marquees }, suffisamment
sonore, est tenue par la pédale gu'on a -
baissera wn pew a I’avance.

( b) Cette figuration rythmigue de Bii-
low est utile:

(a) This, like all subsequent basses,
marked in & in order to sound long
enough, must be keld with the pedal,
which is to be lowered a little before.

(b) This rhythmical figure of Biilow’s
is useful:

v )
> e
<

(¢) Vuol dire di sollevare gradatamente
il pedale sinistro.

( 0) Cela signifie soulever graduellement
la pédale gauche.

ER.3

( C) This means: gradually release the
left pedal.
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. @ (esitando (deciso)
Tutto il Cembalo, ma piano 3 /J":: s 4\ /—)4\ strz’”gmdo
4 s ay s ah [ aieu Jb“J 3 % =
g ) WA 5 ] 3
o e — 4 ; .
R i AN AT g g
__wz 2//:__\ ———— (pzup)/—\ 07'980..’ oooooooooooooooooo
P dolce J ﬁ J/\ q
N e Vol L e 2
H A6 A 8 2 ) IS Y .#’ N 2 0 I I
7 <Y g 1 1& 7T - [ S— %I_:@
e $ T —
—t.c. 7! 1
Versione di Klindworth:
Version de Klindworth: ’
Version by Klindworth: :Geschwind, doch nicht zu sekr,und mtt
3 : Allegro o-132 Entschlossenheit.
4 o N ﬁ.’\f_ :
I
{t ST 1 —
2
14
AN}
[ J, ¥‘| SS~—— '
/——N5 . 5
—gfFE . —_o® . 2 1/ 1 !\
i 45= qE\r PEEE ¢ 5 lerfee,e paBffe,
'o, ! f ——H ? | =
s . P poco cresc.
o =y (poeo oresc)

s F E —:":'] (a 22) . g/\ratﬁlj H//—\_—:.\ P
A\IV 4 - y ] 4[*%_-—’ ] = »
v (poco rit.) |(P) r Y 'V'—r\_’b '
N N e P 1=
4 y § E— - T 1 \u\F r 11" = F {\#. - g
A\ :é i 1 1 ;, 5 E‘P i - l . ?_lg — __V_:PF
¢ \—’i ; f [ L lr 1 |
T B | (dozce,mw?——\'
g R~ 1 S\ _p— 50 F » s 3 3 2
G ek e e 7
) '_El’ T T; 4 — s YT 1 @
e —* — | N (®)* .b
4 3 1
vV DY T 1T PR pFFﬁggfﬁf = | J j/\.b_
- I - i ¥ i = x L'g-J 7

(d) Cioe: tre corde. ( a) G’est a dire“tre corde,,.

() La risposta dei“tenore,,ben marcata. (3) La réponse dar‘‘ténor,, bien marquée.
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(a) Viz: loud pedal.
(3) Mark the reply of the“tenor,, well.
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(a) Mancano sul manoscritto e sulle vec-
chie edizioni le tre note del pollice:

%,ma il confronto colla ri-

<5
petizione ulteriore in La autorizza que-
sta utile modificazione.

( d) Les trois notes dn pouce mangquent

dans le manuscrit cf duans

[T
editions: =

o ’ ! yege [
paraison avec la repetition wllerieure
en La aulorise cette modification utile.

ER.3

, mais la com-

les anciennes

(@) The three notes of the thumb:

-, are omitted in the MS.

and in the old editions, but a compari.
son with the last repetition in A author._
izes this useful modification.
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1
(@) Dall’esecuzione accurata dei punti
originali, si indovina che bisogna dare

a queste battute il seguente senso orche-
strale: al P, rappresentarsi un piccolo

gruppo di strumentini a fiato; al PP,
gli archi piszicato.

(0) Vedi prefazione.

(@) De Pexcécntion soigneuse des points
orrinaux on devine q1’dl Jaut donner
a ces mesures le sens orchestral suivomt:
au P se représenter un petit groupe d’ins-
truments & vent; aw PP les instruments
a cordes pizsicato.

{(b) Voyes préface.
ER3

(@) From an acourate execution of the
original we judge we ought to give these
bars the following orchestral sense:
the piano is to represent a small group
of wind instruments: the pianissimo te
represent pissscato strings.

(b) See Preface.
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(@) Vediamo qui, per la prima volta, una,
delle p’i\‘l essenziali innovazioni del terzo
stile beethoveniano : I'introduzione del-
la fuga pella Sonafa, come elemento vi-
.vificatore di una forma,della quale il ge-
‘nio di Beethoven sembrava gia avere e-
saurite tutte le possibilita. Dall’ abban-
dono definitivo del vecchio rond&-portar
to ad insuperabile grandiosita e magni-
loquenza nell’op. 53 - e dall adozione del-
la fuga (ed altresi della grande varia-
zione), vediamo oggi scaturire questo
mirabile finale, cui saranno degno se-
guito la formidabile fuga dell’op. 106,
il fema variato dell’op. 109, la doppia
Juga dell’op. 10, e I’ arietta dell’op.114.

(&) Ho conservato qui la curiosa indica.
zione dinamica di Beethoven, la quale si
traduce modernamente:

Riprodurre lo stesso accento almeno per
le prime quatiro entrate.

(0) L intiera fuga va eseguita col minor
pedale possibile.

(d) Osservare il curioso ordinamento to-
nale delle quattro entrate: la prima in
La min., la seconda in Do magg., la ter-

za in Be min.,e la quarta di nuovo in Za
min.

(@) Nous voyons ici, pour la premicre fois,
une des innovations les plus essentielles
du troisieme style de Beethoven : I'intro-
duction de la fugue dans la Sonate,com-
me element vivifiant d'une Jorme dont
le gefm'e de Beethoven semblait avosr de-
j& e’pm’se' toutes les ressources. De I’a-
dandon définitsf de l'ancien rondeau porte
a wne grandeur et a une éloguence incom-
parables dans U’op. 53- et de I’adoption de
la fugue (et de la grande variation) nous
voyons aujourd’ hui jaillir cet admirable
S¥nal, augquel feront digne suite la formi-
dable fugue de 2’op. 106, le théme varié
de 2’0p. 109, la double fugue de ’op.110
et 2’ ariette de L'op. 1211.

(8) J’as conserve ici la curieuse indica-
tion dynamigue de Beethoven dont la tra-
duction moderne est:

Reproduire le méme accent au moins pour
\
les quatre premieres entrees.

(0) La fugue entiere doit étre executée
avec le moins de pedale possible.

(@) 08serves ta curieuse ordonmance fona-
le des quatre entrees: la premiére en La
mineur, /a deuxiéme en Do majeur, Ja
troisiéme en Ré mineur, la guatriéme de
nonveaw en.La mineur.
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o
4:#5 hii

( a) We see here, for the first time, one of
the most ¢ssential innovations of Beetho-
ven's third manner: the introduction of
the figue into the Sonafa; reviving a
form the possibilities of which his ge-
nius seemed already to have exhausted.
The old rondo - brought to an insuper-
able grandeurand eloquence in op. 63 -
is now definitely abandoned; the fugue
(and likewise the grand variation) is
adopted, and from these we now see
emerge this wonderful finale, worthily
followed by the formidable fugue of
op. 106, the varied theme of op. 109,

the double fugwue of op.110. and the
arietta of op. 111.

3

(8) 1 bave here kept the curious dynam.
ic indication made by Beethoven, which
translated modernly is:

) & I ) E

¥ % 3

. T 7 ¥ 33

N— Z _ -

Reproduce the same accent for at least
the first four entries of pedal.

(0) The whole fugue to be played with
the least possible amount of pedal.

(d) Note the curious tonal arrangement
of the four entries: the first in 4 Mi-
nor, the second in C Major, the third
in D Msnor, and the fourth in 4 Hinor
again.
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(@) Talune edizioni (Germer p.e.) hanno
creduto bene di modificare cosi 1a m.s.:

% Per¢ il manoscritto sul qua-

. 44 4 )
le gi trova : % non lascia

nessun dubbio circa la vera intenzione di
Beethoven.

(piu difficile)

(a) Quelques editions ( Germer, p.6x.) ont
cru bon de modifier atnsi la main gauche:

% Mais le manuscrit dans
lequel on troure ﬁ ne laisse

aucun doute sur la veritable intention de
Beethoven .

PeriferrifCh | cemre sy | T
E=—=—=———=:=— ——
| A" 7

b
(@) Some editions (Germer e. g.) have
thought well to modify the left hand thus:

%ﬁme MS.in which we

find: JEF—F—F— leaves no doubt re

garding Beethoven’s real intention.

(more difficult)
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((¢) 1 BE=—= di certe vecchie edizio-
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(0) Le F——— de certaines anciennes
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editions frangaises est errone.

ER3

(%) 1
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(0) The: ZE——— of certain old French
TE

editions is erroneous.
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(e)

(a) La prima edizione ha qui la seguente

bizzarra dicitura: la quale si spie-

Contra E (si¢)

ga benissimo quando si rifletta che questo
Mi & nuovo nelle Sonate beethoveniane,es._
sendo da poco stato aggiunto alla tastie-
ra di quei tempi,e che I’editore (o forse an-
che l'autore) avra quindi ritenuto utile di
facilitare ai dilettanti la lettura di questa
nota insolita.

(%) Biilow consiglia,per meglio far sentire

Ma.,personalmante, trovo pero questa modi-
ficazione un po’ troppo moderna-lisztiana
od anche brahmsiana-per lo stile pianisti-
co di Beethoven,eppero non la ugo mai.

(¢) Le note estreme di questa battuta co-
stituiecono sino a questa Sonata, il roscord

dell’estensione di tastiera: %
e

. ¥
E interessante ricordare che la‘‘tessitura,,

della prima Sonata era: # pari

a quella dei grandi clavicemball.

(@) Per 1c ottave agglunte qui da Biilow,
valga ’ceservazione della lettera (3).

ma:noasnlmmo-
- Ma

(8) Questo:
scritto come s‘nna.prima edizione.
’errore ¢ evidente.

(@) La premicre édition ports ici la bizar-
re notation suivante: E qui s’expli-

Contra E (sic)
que trés bien 8i Von réfléchit que ce Mi
est nowveaw dans les Sonates de Beethoven
ayant été ajoute depuis peu au clavier de
cette épogque-la et que l’éditeur (ou peut -
étre Vauteur lui-méme) aura trouvé utile
de faciliter aux dilettantes la lecture de
cette note tnsolite.

(b) Biilow oonseslle pour mieux faire res-
sortir le théme elargs a la m.g.
e e e e s
. :
57 a4 8 ?

Mass pour ma part je trowve cette modifi-
cation un pou trop moderne - a la manitre
de Lisst ou de Brakms - pour le style pianie
tigue de Beethoven et je ne l'emploie jamais.

(C) Les dernicres notes de cette mesure cons.
tituent, dans cetfte Sonate, le rgcord aé lex-

o .
tension du clavier: i Il est
7

-

interéssant de se rappeler 'que la “tessitura,,

de la premicre Somafe était :

=

3

pareille a celle des grands clavacins.

(@) Powr i6s octaves ajoutses ict par Bii-
low voir I’observation a la lettre (3).

(8) Ce mangue dansle manus-
orst asnsi gue dans la premiére édition.

Mass Verreur est évidente.
ER. 3

\\_/J
(@) The first edition has here the follow-

ing quaint phrasing: % which is

Contra E (81¢)

quite easily explicable when we reflect that
this E is new in the Beetoven Sonatas,hav-
ing only recently been added to the key -
board of that period, and that the editor
(or perhaps even the composer) may have
thought it useful to facilitate the reading
of this unaccustomed note to amateurs.

() Bilow advises. in order to bring out the
enlarged theme in the left hand more strongly

A >

=

but personally I coneider this alteration
rather too modern - too much like Liszt
or Brahms-to be in keeping with Beetho-
ven’s style, and I never make use of it .

(0) The extreme notes of this bar, form,
up to this Sonata,the regard of keyboard

/J—-

extensfon: %’E’—

¥
esting to note that the “texture,,of the

2

Itisinter.

first Sonate was: like that

of the great harpischords.

(d) For the octaves added here by Biilow,
my note (3) will serve,

(e) This: is omitted in the MS.

as well as in the first edition. But it is
evidently a mistake.



86 dolce
Un Poco espPressivo

/’\
e vy RN WS, I
3 ;‘\ 7__v-v

t —7 — ,@_U - -JL i =z
1y, Y / Y
— =y | A=V |»
2 9 2 2 1 14 1
S 3337 s s o4 s e gse & s AT
— —— — _———/
E\/ r y/ V ]:\/ﬁ Id 3 A
v \______/
L ll — L ‘l —
. " 4
® S ierfe I ETET ?ﬁ‘ "E A i
- —t CTESC iveeaeerannrnnnnnes {..... ..............................
v 4 15
7 = ?Fpﬁﬂm\,‘\ @
Nt T >
(molto espress.) ey J \
: . 3 e &
4“ J/_\cb ‘b Jha P ""l
¢ } % | Ilgj b 1Tl | 1 L} ‘1_% i .
Py t/deZC' T~ /\v/i 1 N—
— T 4 T "1 - 1 _3% il i | i N
S s . ; . = ?ﬂt@?ﬂt&: |
\ ] ‘L \ lsz'mz'le sempre _

'accompagnamento assai legg .

—
5 ey
ik S 9 he 3 SR Y R e = O
i / Y— —+ l 77— { o— J;\ ; —*———# . [
AN yi T3 r
© 1 — ~1 O OSC bueveedensessecssssssasasasnmmmanensss ™ neenaey ?
3 $ S 3 — 2N 7

T = e = gtdtz

: ; e

Q‘C
X
o 2 %2

_Sf
E
s
(Y8
Y

#t
~

i é (a tee;zz.)o) '
=

f D dolce

. -
S ] b Al g
J e 2
NI 5 3% 23 5 3/ 5 5

~ _aB%u
5 5
Aut *F:  ==== g ::::,Jm ;

‘E

|
o
b




87

5 5
a 4 2 4 ?
/ 2 < 2~ 3 o 3 —~4
. 1 5 Nﬂ . . . -
A Lty i F L £F it
— % - -
— ] rd - —]—r
J Tk I ue. & t.C.
.o,t' .pp 3 1 3 ' f S ub 11 (4]

5 £ f..o8 4 4 |
i +— 1 1] —lh_ﬁi;
"y T ¥ o .
sf .(b)ﬁ P00) 2
| fi}’ o la A 3 % ; 2| p—— _
v v e e e
¢ a y ! V 3 u.c 4 g Tt 2 8 '
—b— | —

() Vedi nota della prima volta.

(a) oppure, conformemente alla prima volta: :
Ou, conformemont Gla prmi&ro Jois. % Yotr la note de la pramz‘ére Jotis.
Or, in conformity with the first time. ’ ) See note to the first time.
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